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DEL CARONTE BARQUERO AL JAROS NEOHELENICO

De entre todos los seres infernales que conforman las creencias escatolégicas ‘antiguas, llama
la atencién una figura que, pese a ser de introduccidn tardia en la literatura griega y de rango se-
cundario en la Mitologfa, llega a convertirse cutiosamente a través de un largo proceso en la per-
sonificacién mis genuina de la Muerte en la tradicion nechelénica; nos referimos a Caronte, el
antiguo barquero de la laguna Estigia y a Jaros, el protagonista de un importante ntimero de
cantos y mitos populares griegos en torno al «dtwm xdopov», y que se encuentra presente en
cualquier manifestacién poética que aluda a la muerte!.

La identificacién de Caronte con la muerte estd atestiguada en el [éxico griego por una serie
de términos derivados de su nombre y que de algiin modo tienen relacién mis o menos directa
con aquella. Estrabdn hace referencia en diferentes ocasiones con el epiteto Xapdvewov a ciertos
lugares de Asia Menot, que parecfan ser considerados como bocas del Averno. Se trataba de cue-
vas o grutas de donde salian a veces vapores sulfurosos; alguna de ellas, situada junto a un Plu-
tonium, era sede de ritos relacionados con cultos infernales?. En Hesiquio, esa misma palabra
designa la puerta del Tribunal por donde salfan los condenados a muerte. En Plutarco, encontra-
mos ¢l término yapwvitor para referirse a los senadores romanos relacionados de algiin modo con
el asesinato de César®. Las yapdvewn xhipaxsg parece que designaban el lugar del teatro por
donde salfan a escena las sombras infernales?, En otro orden de cosas, el ser perseguido en sue-
fios por Caronte era una prediccién nefasta entre los antiguos, segiin nos informa Artemidoro’.

Caronte tiene oscuros y discutidos origenes dentro de la Mitologia. A juzgar por el epiteto
"Aupovidng, que le atribuye Hesiquio, serfa una divinidad preolimpica relegada quizi en sus
funciones. Varias opiniones coinciden en afirmar, aunque con diferentes matices, su esttecha re-
lacién con Jarusm, la divinidad infernal etrusca profusamente representada en vasos y sarcdfagos
como dios de la muerte en aquella religién; unos afirman el origen etrusco del Caronte griego y
otros lo considetan como una divinidad peldsgica, anterior pot tanto y de la cual procederian las
dos®. Por otro lado, Diodoto Siculo, refiriéndose a la afinidad entre las costumbtes y ritos fune-

L Cf. el interesante estudio de M. Alexiou, «Modern  caracteristicas de los seres infernales griegos, de Hades, de
Greek Polklore and its relations to the past. The evolu-  Thinatos, de las hatpias, de Hécate, de Hermes etc. En
tion of Charos in Greek Tradition», Proceedings of the  una tumba de Tarquinia se le ve con su atributo mis fre-
1975 auj‘%’mPOJ’}‘m af Modern Greeks Studies, Univessity  cuente, el mazo. Su consideracién como conductor de los

of California Press, pp. 211-236. muertos, en calro, a caballo o a pie, pervive en ¢l perio-
! Cf. Bstrabon. Geografiz XI1 8. 17, XII1 4. 14, XIV 45 eqrusco-romano. Cf. G. Thaniel, <The Etruscan Un-

1. 151- ] derwold and the Romanss, TTAdrev 28, 1976, pp. 37-43.
: g ﬁnjt&motiljﬁz G, Dumézil, Le Religion des etrusgres, Patls 1966. J. C.
s & O0 v, 4. L4 Lawson, Modern Greck Folklore and Ancient Greek Reli-
o b Ovapoxprzveov 1. 4, gion, Cambridge 1909, New York 1964, pp. 98-117.

Jarum es la representacidn tipica de la Muerte en
la iconografia ettusca, y concentra en su figura mnltiples
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rarios griegos con los de Egipto, donde segiin él tendrfan su origen, alude concretamente a
Xépwv, afirmando que ése es el nombre que recibe el barquero conductor de la nave de los
muertos en aquella lengua’.

En lo que respecta a los textos griegos, se constata que Caronte no aparece ni en Homero ni
en Hesiodo. La primera mencibn, segiin la informacién de Pausanias, estaria en el poema épico
de la Miniada, que €l atribuye a Homero. El historiador, al desctibit una pintura de Delfos en la
que figuraba Odiseo en el Hades, afirma que Polignoto debié haberse inspirado en aque! poema
en el cual apatecia el viejo barquero Caronte?®.

Es muy poco mencionado en el teatro, no existiendo testimonios de él antes de Euripides y
Aristofanes. En Esquilo se hace referencia a «la pesada nave de velas negras que atraviesa el
Aqueronte» pero no se menciona a su conductor’. Tampoco aparece citado su nombre en obras o
pasajes en los que se describe o se trata con detalle sobre el reino del Hades ™.

Parece que Caronte, como barquero de la laguna Estrgla adquiere carta de 1dcnt1dad con Lu-
ctano, en varias de cuyas obras figura como protagonista. En ellas estin claramente definidos los
campos y las funciones de los tres seres directamente relacionados con la muerte: Hades es el so-
berano de aquel reino, Hermes es el que lleva las almas hasta la laguna, y Caronte quien las
conduce a la otra orilla''. Ese es el reparto de atributos que se encuentra también en los textos
latinos en los cuales Caronte es el barquero de la nave infernal 2.

Sin embargo, se obsetva a veces en los textos griegos un cierto confusionismo entte las petso-
nificaciones de ia Muerte en la Antigiiedad; unos mismos epitetos y férmulas se atribuyen con
frecuencia a Hades, Thinatos y Caronte. Existen vacilaciones en Hades, bien como soberano del
reino de los muertos, bien como agente de la muerte igual que Thinatos, y también Caronte es-
t identificado con €l con esa funcién. Esta fusion e interaccién de atributos desembocari a través
de los afios en la situacién que encontramos en la tradicidén neohelénica: Hades es el reino de los
muertos, Thinatos es apenas mencionado, y Caronte, ¢l nuevo Jaros, es la casi {inica personifica-
cion de la muerte.

La indefinicién o vacilacién a la que nos referimos aparece de modo bastante evidente en la
tragedia <Alcestis» de Eurfpides. En ella se observa una cierta confusién entre los epitetos y las
funciones asignadas a aquellos tres seres infernales. Es significativo ya, el hecho de que existan
variantes en los manuscritos con respecto al personaje que apatece en el Prologo dialogando con
Apolo y que llega al palacio de Admeto para llevarse a Alcestis, personaje que en unas vetsiones
es Thinatos y en otras Caronte, 2 quien sin embargo se alude como barqueto en un par de pasa-
jes después. Por otro lado, Hades aparece bien como rey del mundo subterrineo, bien identifica-
do con Thénatos a juzgar por la descripcidn que de €l hace Alcestis como un petsonaje de negras
alas que viene a llevirseia. En otro pasaje sin embatgo, es Thinatos el que responde z la misma
descripcién 3

En los epigramas sepulcrales de época tardia, la figura de Caronte vacila entre su clisica fun-
cion de barquero y su identificacién con Hades y Thinatos personificando a la Muerte que viene
a llevarse a las victimas.

Cf. Biblioteca 1, 96. 8. "' Cf. Didlogos de los muertos IL.IV-X-XXII, y Ca-
* CL Focide X, 28. 3. ronte y Jos contempladores en su didlogo con Hermes.
? Cf. Siete contra Tebas 855. 2 Virgilio Ereida V1. Horacio Odas 11. Ovidio Meza-
' Cf. Platbn, Fedor 113 y ss. en Plutatco Sobre la  morfosis X. Apuleyo Apologiz XXII. Fulgencio Mrtolo-
supersticion 167 c., Moralia 106 Carfa de condolencia ¢ gig M1 etc.

Apolonio 121 y ss. etc. B Cf owv 252-361, vv 438 v ss., 259 y ss., 844 v ss.
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*AidY, 8¢ Tavtne xeiapddeog 6T Alpvng
HOMEVELG VEXD®V Bdpry, EAGY 68UV,

@ Kwipou 1hv xeipa Potepidog éuPalvovt
wilpaxog Exteivag 685w, xwehawve Xdpov.

Ilavro Xapwv drninote, tf tov véov fiproacag abtwg
"Attodov; ob 6og Env, xdv Odve ynpaka’og;;f

A-"Aypog gotl Xdpev
B-IT\éov fimog
A-"Hprooev fidn tOv vEov......

Pero igualmente se le asignan a Hades las mismas funciones como agente de la muerte.

“Adn Svaonivnrte, T v Eénépactov Etaipnv
fipracac; A »ol ofv Konpig Eunve @pévo;

Moida pe gtav’caé‘mpov, aundéa Gupodv Eyovra,
vnhetiic "AidSng fipnace KaAlipoyov

Vemos pues, cdmo Hades y Caronte asumen indistintamente el antiguo papel de Thinatos.
Caronte es @piog, nErouvog dmAnotog como el Hades de los poemas homéricos v ¢l mismo verbo
Gprélw designa para ambos la funcién de agente de la muerte.

En la literatura ctistiana temprana, la figura de Caronte se picrde ', a diferencia de sus ottos
compafieros que siguen apareciendo en himnos y homilfas de los siglos IV, V, y VIV, Pero a par-
tir del siglo X, entrando ya en lo que puede considerarse los inmediatos antecedentes de la tradi-
cién neohelénica, volvemos a encontrarlo personificando la Muerte en una cita de Juan el Ged-
metra, quien se refiere a él como «ladrdn de almas», atributo con precedentes biblicos*®

En el poema épico Diyenis Acritas, considerado como el primer testimonio de la literatura
neohelénica, lo encontramos en varios pasajes, uno de ellos bastante significativo, colocado en
paralelo con Hades y Thinatos, los tres despiadados representantes de la muerte.

®dvatog O mxpdtoTog xoil mupuitiog nAGL

Xapov & Tpuoxdtaptos xal mdviog suvavaipoy

nad "AidNG 6 dudpeoTog, ol Tpele AvBpmmoxiovol

ol tpeig dverefpoves, ol ricav RAiay

ol Ty ®AaAAoC papaivovies, gleipoviec néoov 86Eav ¥

Thinatos, el mis triste v el culpable de todo,
Jaron, tres veces maldito v el que se lleva a todos,
y Hades ¢l insaciable, los tres asesinos de hombres,
fos tres despiadados, los que toda edad

y toda belleza marchitan, destruyendo toda gloria.

Y Cf The Greek Amthology, Harvard University ¥ Cf. Romano el Melodo, Himwor de lz Resurrec-
Press II. Epigramas 365,671, 603. Con la misma acepcién  ¢6% IV o en Sinesic de Cirene, Himnos L.
Cf. 63, 67, 583, 600. ¥ Cf. Migne 106. 949 "Bv vowri whéwag piy pdmy
B Cf op. cir., 221 y 308, también 599, 643, 476,  ubyet, Xdpov. Precedentes biblicos a este concepto de la
483, 308 etc. muerte pueden encontrarse en Mateo 24, 43 o Pedro 3.
¥ En el Diccionatio de Patristica de Lampe no apa- 10,
rece el términe, ni tampoco en ninguna de las recopila- Y Diyenis Acritas VI 268 y ss.

ciones de poesfa cristiana que hemos manejado.
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En los textos de época bizantina e igualmente en la tradicién oral, son frecuentes los didlogos
entte alguien que va a motir y la Muerte, personificada ya en Caronte o Jaros (con el término tal
como ha evolucionado al griego moderno). Esos didlogos son de caricter moralizante y didactico
y en ellos se intenta poner de relieve las vanidades de este mundo y la misericordia de Dios. Sue-
len ser largos poemas que, a menudo, siguen el alfabeto con la inicial de los disticos que lo com-
ponen de donde reciben su nombre.

O GvOpwmog

"Aviperog sipa, Xdpovta, xoi o’ ool xovnydpng
auopn véog Bploxopon, ndg AAbes vo pué mapnc;

6 Xdpog

"Avipomrog slom, ¢Andde dnd Gsol mhaouévog,
no’ yo sipon mepmduevog xoi E1l dpiopdvoc,

6 dvBpwmog

Bapog €lg tolto 8&v Exeic, wbdp Xape, "woroyd 7o,
Exelvov 88, nod o Eoteihs, TG %Kol TPOOKUVE TO.
6 Xdpog

Bapog ual ob va uiv £xng, ol vl e xoTayvoong,
611 6 Bedg pe npdotate 1O ypéog vl mAnpdong.
6 dvBpmmog

I'éhooe, Xdpe, pe ygopdv, piv AA0ec dypopévog
xod Ti nendv o Enapo xol sloa Bupopévog

Hombre

Yo soy un hombre, Jaros, y 10 eres un cazador,

mas soy joven todavia, jcomo has venido a llevarme?
Jaros

Hombre eres en verdad, y criatura de Dios

pero yo soy un enviado y asl me ha sido ordenado.
Hombre

Queja de eso no tienes, sefiot Jatos, lo admito,

que a aquel que te ha enviado lo honro y lo venero,
Jaros

Queja tampoco tengas t, y me hagas reproches,
porque Dios me ha ordenado que cumplas con tu deuda.,
Hombre :

Rie con alegtia, Jaros, no vengas enfurecido

y ¢qué dafio te hice yo, para que estés irritado?.

Estos didlogos tendrian su equivalente en nuestra propia tradicién, aunque con ciertas dife-
rencias, en una serie de coplas que, con fines moralizantes también, corrian por la Espafia de los
siglos XV y XVI semejantes a las llamadas «danzas de la muertes. Concretamente en algunas de
ellas, encontramos un didlogo entre la victima y la Muerte, asi como una serie de motivos concu-
rrentes: la victima le invita a comer cuando aquella llega a su casa, pero no acepta y le declara su
misidn y quién es el que la ha enviado, la victima intenta tetrasar la marcha etc. etc.: &éstos son
motivos que veremos mis adelante como variantes tepetidas en las canciones populares griegas.

% Texto tomado de Moravesik, «Il Caronte bizanti-
no», Studi Bizantini ¢ Neoellenici 3, 1931, pp. 47-68.
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Por otro lado, nos llaman la atencién dos dramas alegoricos de la misma €poca en los que ex-
trafiamente encontramos también referencias 2 nuestro protagonista; se trata de la «Comedia Ca-
ropus (sin duda Jaropus) y la «Comedia Solomonia» en la que parece identificarse a Caronte con
la Muerte, hecho bastante insélito en las formas occidentales?’.

Ola, mira qué visidn

y qué cara tan difunta

hueso con hueso no junta

que es cosa de admiracion.
Alius

no sé si es anatomia

o algiin esqueleto puro

no me tengo por seguro

con tal noche aunque es de dia.

esta carz de fenicia

solo Caron la codicia

tan Jogana juuentud
desde luego el ataud

y €l la lleve por justicia...

En los alfabetos bizantinos a los que hacfamos referencia, es frecuente encontrar elementos de
la Mitologia antigua mezclados en el contexto cristiano con otros de la tradicién biblica v asi, el
antiguo servidor de Hades asume también o se identifica en algunos de, ellos con otro ywyonop-
706 y angel de la muerte: el arcingel San Miguel con el que aparece en abundantes mitos del
folklore neogriego. La aparicién mis antigua de San Miguel con esta funcién patece estar en la
Apocalipsis Esdrac y en otras posteriores; es aquel dngel el que, a instancias de la Vitgen, la
acompafia en su descenso al reino de los muertos . h

Td drpapnrtov tfic yoyfic Tob Xdpov

"Apyovieg Gdpownoote T dApdPnrov Tol Xdpov,

0 ndg 6 Xdpog ul GvBpwnog atéxovy ®oi diarovTdpouy,
Tov Mugand &pyéyyehov Exer tov' ¢ T8¢ dovigitg pog

xai tv Bedtnv Tod "Bdnev va maipvn Tég wuxse pog .

El alfabeto del alma y de Jaros

Sefiores escuchad el alfabeto de Jaros

cdmo Jaros y el hombre se enfrentan y disputan:
Al arcangel Miguel lo tiene a nuestro servicio

y le dio la orden divina de llevarse nueseras almas.

En la literatura cretense de los siglos XV1 y XVII, verdadera sintesis de la tradicién didactico-
moral bizantina y de la tradicién popular junto con la influencia del Renacimiento europeo, Jaros

% Cf, Florence Whyte, The Dance of Death in  caida de Constantinopla, tan abundantes en el folklore
Spain and Catalonia, Baltimore 1931, New Yotk 1977.
La figura de San Miguel aparece también en la le-
yenda popular creada en torno a lo que fueron los {timos
momentos del imperio bizantino. En los trenos por Ia

22

neogriego, se dice que aquel dngel se levd al emperador
Constantino, cuyo cadiver no fue nunca encontrado.

Z Cf. Anpotun mofawg péypt tov I@ audvoc. Baow
Bifiodnxn 6. i
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goza de un claro protagonismo. En Erofis, la que puede considerarse primera obra dramitica del
teatro neohelénico, la escena se abre con la aparicion de Jatos, el cual viene del mundo de abajo
con la apariencia y los atributos que acompafian a la muerte en Occidente, esqueleto con guada-
fia. En un larguisimo mondlogo que ocupa todo el Prélogo, sitdia al espectador en la tragedia
que va a desarrollarse ante sus ojos.

En numerosas obras como las de Picatoros y Bergadis, o textos andnimos como E/ Antiguo y
Nuevo Testamento, Jaros tiene un destacado papel como soberano, como guia del Hades y men-
sajero de Dios?; su identificacién con la Muerte aparece repetidamente expresada en diferentes
pasajes de la que se considera la obra mas representativa de la literatura cretense Erotéeritos, en
cuyos versos apatece junto a Thinatos en numerosas ocasiones.

Odavato tov EAdydol, Xapo Gvopo tov Efydia
Thinatos le decian, de nombre le ltamaban Jaros.

Tdc eoivetal ®1 0 Bavatog 3 6 Xdpog Tovg yupelst
Les parece que Thinatos y Jaros van tras cllos.

Byoiver an” 11 xdpa 1 dxiovbobv dhot ol dpuatmpsvol
ndow &xel mou & Bdvatog 1 6 Xdpog To° dviuéver %,
Sale del pais y le siguen todos los hombres armados,

alli donde Thinatos y Jatos 2 todos les esperan.

- Asi pues, hemos visto a través de los textos griegos que Caronte ha dejado de ser meramente
el barquero de la laguna Estigia para pasar a convertitse ya en la mis genuina petsonificacion de
la muerte con una rica variedad de atributos, algunos absorbidos de Hades y de Thinatos y otros
de fuentes occidentales, en una compleja interaccién de conceptos religiosos y literarios junto con
creencias tradicionales. '

Las influencias del latgo proceso se descubten bajo la amplia variedad de atributos y descrip-
ciones con los que se nos presenta ya el Jaros neohelénico. A veces se nos aparece como tey del
mundo de abajo en posesion de sus llaves igual que Hades noldptng o como Cristo en el Apoca-
lipsis.

fAfa v 8@ tdv tomov oou, va’ 8@ thv Enapoiv cov,

v 8@ mol otéxer 10 OBpovi, Xdpo, 1fic Baoikeiag cou,

va' 8@ 0 xAoTpa TR xpoTElg, Toig YOpog Taic xovpoetelg Y
He venido a ver tus lugares, a ver tu soberania,

a ver donde se cocuentra, Jaros, el trono de tu realeza,

a ver las torres que guardas, las tierras en que dominas.

TMapaxeid og, Xdpovia, LAlOTOpaAXaA® CE,

vo. pob davelong td xhewdid, v' dvoitm té xaPodpre 2
Te lo suplico Jaron, mil veces te lo suplico,

que me dejes las llaves, que abra las sepulturas.

B L Pit':atoros, «Prina Bpnyntud elg tov mxpdv xui % Cf. B. Cornatos, Epotoxpmzos, Neo shinvivn Bi-
dnopsatov “Alsnve, Carmina Gracca Medii Aevi, Lipsiae  BhwOrpm, Atenas 1988, v IV 1166 - HI, 670 - IV, 1002,

1875, y Bergadis, Anoxonoc, editado por Legrand. Edita- 2 (Cf. Picaroros, op. cit., vv. 118 v ss. ¢
do mis recientemente por S. Alexiou, Kpntuei *Av8oho- B Cf. Carmina Popularia Graeciae Recemtiores, A.
yia. Iraclion 1969, Passow. Lipsiae 1860, n.° 243. En adelante citaremos Pas-
: sow.
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Tpeig Gvdpeiwmpévol Baibnxay v’ dptovv TGov mdvou udGuov.
wAgpTovy 10D Xdpov té xAerdid, tob yiol Tov Ta’ dvriAsiSia ®
Tres valientes se lanzaton a subir al mundo de arriba

roban a Jaros las llaves, a su hijo las ganziias.

Su figura es negra como las Keres o como el Hades perduneniog que encontrabamos en A/
cestzs y lleva a sus victimas a caballo como Hades en el rapto de Perséfone, como el estrusco Ja-
rum, o como la Muerte en la Apocalipsis de San Juan y agartra a sus victimas del cabello para lle-
virselas, como Thinatos a Alcestis.

noabpog fitav padpa gopel, pebpo xol v droyo tou
negro era, de negro va vestido, negro también su caballo

glda tov Xapo »’ Erpexe atobg kdunovg xoupaidpneg

GEPVEL TOUG viovg G’ Td podiid, tobg yépoug an’ Ta xépa
@EpvEL %ol T pupd moudid o1 ofAA dpuahocudva 3t

vi a Jaros que corria a caballo por los campos

atrastra a los jovenes pot el pelo, a los viejos por las manos
ileva también a los nifios a la silla amarrados

mdver 10 vid” IOl T& podiid, xdpoig Tov yovarite 3
agarra al joven por el pelo, en tierra lo hinca de rodillas.

Las repetidas ocasiones en que se encuentra el motivo de agarrar a las victimas por el pelo,
puede estar relacionado con antiguos ritos sacrificiales que empezaban con el corte de cabellos de
la victima. Tenemos constancia también de la costumbre que existfa entre los antiguos de deposi-
tar sobre las tumbas mechones de cabello como ofrenda a los muertos. En Alcestis incluso patece
que se da a entender que se colgaban en la puerta de la casa del difunto?.

El Jaros neohelénico es de aspecto tertible, de enorme tamafio y de aspecto deslumbrante.
Precisamente &se es el epiteto con el que se desctibe a la Muerte en Homero: mopoupeoc. Por
otro lado, el término yaponde significa en griego «de ojos brillantes». Deslumbrante describe Di-
yenis a Jatos cuando relata su encuentro.

Topa €80’ va Eurdiuto %ol AouTpPoPOpPNUEVO

pmpel 1ol fidlou Th poid, tfic dotpaniic Té pdtio’
he visto a un hombre descalzo y de brillante ropaje

lieva de sol los cabelios, de relimpago los ojos

(otra variante del segundo verso dice)

7' dyel Tob ploov Ta mAovuid, 1fi¢ dotpurnific Td pdna
que tene del lince la elegancia, de relimpago los ojos

4

ol vt gov 1oV % ErpdBaie Toov uduRove HaBoAldpng
gy dotpany v 10 PAdpuc tov, obv tH poTd | Pagd Tov
cbv Svod Pouvd v’ of vépor Tov odv xdoTpo 1) xepar Tov

¥ Cf. Anpotixd TpoyosSie, Beova] Bifioixn 47, 31 Cf. Passow 410,

p. 227, 32 Cf. Politis, op. ez, p. 217.
® Cf. N. G. Politis, Anpotied Tpayosdio. Exioyai 3 Cf. Advestis v 98 y ss.

amé To TpayolSie tov eAAmvinol Awot, Atenas 1914, n.° 3 Cf. Passow n.° 430.

219. 5 Cf. Anporind Tpayoudia, Baoue Bifwodiixm 47.
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Y, miralo que aparecia por los campos a caballo
cual relimpago es su mirada, como el fuego su color,
como dos montes sus hombtos, como una torte su cabeza.

Jaros va armado con una espada como Thinatos en Alcestis (la expresion «td onab{ Tod Xd-
pov» s¢ convierte de hecho en una férmula como metifora de la muerte); pero también lleva pu-
fial, arco y flechas y a veces una guadaiia, arma mis frecuentemente usada acompafiando a la
Muerte en la iconografia occidental. '

ol g elde Thv Eniotpogiy ¥ fitov xabdpa, vétTa,
B®edg 0 mavtodivapnog, ¥ Eyvdpioe TpseéTTa,

gimev: "Ag &M ovjuepov ¥ Eienpoctvn,

»al O orabl 100 Xdpovtog vo’ ¥ orapatostvy 3
y, cuando vio que el arrepentimiento era limpio, sincero,
Dios el todopoderoso, v lo supo totalmente

dijo: «que venga hoy la misericordia,

y la espada de Jaros tenga ya un descansos.

oépvel oterétte dixoma, omubul Eeyvuvopdva

otedétra T dym vid xapdidc, enahi nid To xepdhe ¥
lleva pufiales de doble filo, espadas desenvainadas,

puifiales para los corazones, espadas para las cabezas.

vl BaAng xdto 10 onabi, v’ aeixne to Sofdpw

va plEng T8¢ ooyitteg oov, d&v B8hop’ &AAN Ydpv
Hal 10 dpendwt 6mov Pootde, »ebbhe ot Lwypupilovy
Bpeg T mAfov pdv 1O xpatfic, 6Aol of xaxifouy ¥
arroja al suelo la espada, deja abandonado el arco

tira lejos tus flechas, no queremos mis favor,

v la guadafia que llevas, tal como te representan

déjala ya, no la lleves, porque todos te acusan.

Con tales armas, Jaros aparece recortiendo ¢l mundo como segador, recolector o cazador de
almas en imdgenes con evocaciones biblicas.

& uoopoc v’ Eva Ssvipi, ¥ EpEig 1O mwpwd Tov
& Xdapog eivar tpuymtig ol maipver 10 avlo tov >
el mundo es un 4rbol y nosotros su fruto

Jaros es recolectot y tecoge su cosecha.

w Eab W Eva mndnua 8&v TO xGuvEL AsovTdp
Bepilelg véov ol yépovia, xOpmv xol moiinxdpv
xol moaipvels Smowovg Podiecon nai 88N i dpefL cou®
vy tii de un solo salto, que no lo hace un leén

siegas al joven y al viejo, a la nifia y al muchacho

y te llevas los que quictes v desez tu apetito.

¥ Cf. E. Gueorguilds, To @uvotindy g Pédov. Ba- 3% (Cf. Tiévlog @avdrou. Néa EAAnvu] BiioBrixm.
ouaj Bifiwobrpm 1. p. 223. Atenas 1988, pp. 217 y ss.
¥ Cf. Politis, op. cit., p. 219, 3% Cf. Politis n®. 233.

i Cf, B. Gueorguilas, op. ¢z, wv. 254 y ss.
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o &youvy moudud, de td xplwouve, w1 Adépora dg td puidEouy
yovaixeg Thv wohdv dvipidv va kpiwouve todg Gvdpeg

ot Exe v1d ®ovnym, Yt Exn v xovpcdpo

quien tenga hijos los esconda, hermanos que los vigile

mujeres de guapos hombres, que escondan a sus maridos

que tengo un hijo cazador, que tengo un hijo bandido.

Jaros lleva a cabo su cometido como mensajero de la divinidad recogiendo la funcién antigua
de Hermes en Homero; unas veces por mandato de Zeus, otras por orden de Dios como el ingel
de la muerte de las Sagradas Escrituras representado por el arcingel Miguel.

Npte vl mobd tov Oedv 11 drd Tobg dpyayyéhovg
ol ev Ereya og, Xdpovta, TOAXOUATE VO ®AUNG

nop” Eotewe o€, Xdpovre yoxts 1d va uod fyaiing 2,
Y vino una voz desde Dios y desde los arcingeles
«no te he mandado, Jaros, para que andes en duelos

if que te he enviado, Jaros, 4 que me arranques las almass.

En Erofii, la obra dramitica cretense anteriormente citada, encontramos indistintamente las
dos formas de la divinidad en un mismo pirrafo en boca de Jaros.

¥ 1 XEpa Lou xadnuspvd yupedyel vo teheibos
onitTie, Yevieg nol Paciieitg ol xoopovg iy Tuyaivel
7 Suaoctvn tol Oeol vo peivel TASpOuEV

M’ 6lov étolito onfuepo undé pé popndijte,

Booug obig Exapsy E8G 1) TOY cug vl “pbfite

yiuti 8¢ p fotelhev 6 Zebg t1dpa cvvapoppd cag,
UndE yud Tolg yoveodg oacg, URde Yl To moudult oo,

y mi mano cada dia da vueltas para poner fin

a casas y gencraciones, a reinos y mundos, cuando es preciso
que la justicia de Dios ha de quedar satisfecha.

Con todo y con ello, no me tengiis miedo hoy

cuantos vuestro destino os hize venir aqui,

0 pues no me ha enviado Zeus ahora pot vuestra causa,

ni a causa de viestros padres, ni de los hijos vuestros.

Bajo las miiltiples facetas expuestas, con las cuales le adornd a través de los siglos la imagina-
cibn popular, Jaros constituye el centro temitico de numerosas manifestaciones del folklore neo-
griego. Sin duda, la muerte, como mixima preocupacién del hombrte, ha sido un rico filén para
la riqueza creativa del pueblo; a través de sus canciones se pone de manifiesto el sentimiento de
infelicidad del hombre ante la muerte.

wahOTLYG Eiva Ta Pouvd, xordtuxol siv’ of wdprol,
ol Xdpo d&v dxaprtepody, pond 8&v mepiudvouy,

wov' mepiuévouy dvolln, Tépoppo naloxaipl,
va mpasctvicovy Td Povvd, va Aovrovdobv of xdumor ¥,

4 Cf. Politis n,° 219, 4 Cf. Y. Jortitsis, Epogt. Edicidn de 5. Alexiou.
2 Cf. Kurpuaxg Aoyotexvie. Baows Bihobim 1n.° Atenas 1988. Prologo vv 90 ss.
6. 4“4 Cf Politis, op. cit., n.° 211.
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Venturosos son los montes, venturosos son los campos,
que a Jaros no le aguardan, 2 un asesino no esperan,
solo esperan a la primavera, y al hermoso verano

que reverdezcan los montes, que florezcan los campos.

En las canciones populares griegas los motivos se entremezclan unos con otros produciendo

miltiples variantes, pero manteniendo una serie de caracteristicas de Jaros que en general son las
mismas: Es duro y despiadado, aunque trata de exculparse alegando que actGia bajo 6rdenes que
no puede cludir. Sus victimas son generalmente jévenes y valientes que se jactan de no tenerle
miedo; intentan atraerse a Jaros invitindole o convenciéndole o moviéndole a piedad, o al me-
nos, tratan de retrasar el final con la excusa de despedirse de la familia. En algunos cuentos, Ja-
10s se deja ablandar su corazdn y Dios le deja sordo y ciego para evitar que ello ocurra de nuevo.

Mid huyepr novébnue, mdg Xdpo 68 pofdto

vyt Exer toobg Evwid’ Seppobg, tov Kwotaviivo Y vspa.
K 6 Xdpog ndmov t° &xovee, ka1t movdl ol thne,

w Enfiye xal tobg Eomae 610 ndpa mhyevdviav.

«KoAdg td yoipest dprovieg w1 Oho T dpxrovtoloiy.
«Karidg fipteg, xbp Xdpovro, xedd¢ fipteg, xbp Xapo,
Kdroe o160 nduoe va yeptiic, xdtoe vé yiopotiong».
«Adv fipta Vit TO RN oo pndE i 10 eoi cac,

pov fipta b th Auyepni mod Xdpo S&v pofdtawy.

Oy & podld v Emace, otuic RAGTOIC TOL TH plyver
«'Ace ue, Xap® Oy ta poriid %ol mdos p° Oy unpdtoo,
Vv aefiuo yeid Tof pdveg pov xai yeud te "adepefic pov,
ol yeud %ol tol watépa pov, xol yed xai 1 adeppod poun .

Una joven se jactaba de que a Jaros no temia

porque tiene nueve hermanos, por marido a Costandino.
Y Jaros la oyd de algiin modo, algiin ave se lo dijo,

y fue y les sali6 al encuentro cuando estaban almorzando.
<S¢ os saluda, scfiores, y a toda la sefiorias.

«Bien venido, sefior Jaton, bien venido, sefior Jaros,
siéntate 2 catar el almuerzo, siéncate para que almuercess.
«No vine por vuestro almuerzo, ni por vuestra comida,
solo vine por la hermosa que a Jaros no le tiene miedos.
Por el pelo Ia agard v a la espalda se la echa;

«Suéltame Jaros del pelo, y agirrame por los brazos,

que diga adiés a2 mi madre, y adiés a mi hermana,

y adiés también a mi padre, y adids también a mi hermano».

En algunas ocasiones sin embargo, Jatos tiene una apariencia mis humana; las mentes popu-
lares le han inventado una esposa, f| Xapdvnooe, y una madre compasiva que le da consejos.

o} Xapog povpopdpnoe, HAaDpo HUOAMHEVEL, )
ypouadv onably EElootnxey nal nd’c 10 mavaipy
né va’ Ppfi xel v pdvav tov vl vd To0 mapayyeldn.
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«mEé pov, pev maipyng duopesg, PEv maipvng T8¢ ypuddes,
uév maipvng Td pxpd madd xol »iaiow oi povddec»

Ki diworonBn Xdapovrtag xal Ael xal Aarsl 1fig

«"Av'Ev raipvo tég dpopeeg, vt év maipvo ypuddeg,

v &v maipve wxpd madud, Ti Xdpovia AooDpon;» 6

Jatos se visti6 de negro, negro caballo monta;

espada de oro cifiése v se dirige 2 la fiesta

a buscar alli a su madre, para que le de encomiendas.

«Hijo mio, no te lleves a las jovenes, no te lleves a las viejas,
no te lleves nifios pequefios porque lloran las madress.

Y le contestd Jaros y le dice y le habla:

«Si no me llevo a las jovenes, si no me llevo a las viejas,
st no me llevo nifios pequefios, ¢para qué me llamo Jaros?

En un texto andnimo religioso, compuesto para exaltacion de la Virgen, lo encontramos cu-
riosamente ttiste y quejumbroso lamentindose de que todos se rien de él, le desprecian y ya no
le respetan. '

"Exgivog 82 otevdlov
®oi 10 ovai pavaloy,

7l vd ein® & pabpoc,
tyd elpon, eln, & Xdpog,
Eueivog mobd Opilo

v Yhiv ®ai dopavilo
TAODTY, Twég nol xdpeg
OTEC OPIOREVES DpEg
wal 8Aovg BavaTmved
woi T Ovopo TOug Asudveo.
Moévoy d, mob & ndopog
pt ndbov kol pd tpéupov
Mopiov dvopdlel

®ui Geotdxov npdla,
adt &yélaocs s

fionwy’, dvtpdmuact us,
Yari oTOV TAPoV UTiiKE
i Gmexel edyfine

1, GvEPn el T dvo
oTobg oDpavoLG AMAvVEM
pnE xpotov, | edpspiav,
d6Eav uai noppnoioy
od v “tov 100 Bavdrov
vixfTpo xol tod "Adov.
‘Eyd> 6& gopouévog
gxelfev Avmnuévoc,
QEVY® othiv Epnpiay,
o1l 8don pé dsihiav,

Y aquel suspirando

y gritando ayes,

«qué voy a decir, yo soy
el negro Jaros», dijo,
caquel que vigila

lz tierra y disipa

riquezas, honotes y tierras
en unas pocas horas

y a todos doy muerte

y sus nombres desvanezco.
Sélo una, a quien el mundo
con amor y reverencia
da el nombre de Maria

v llaman madte de Dios,
ésa se rid de mi

me afrentd y me avergonzd
potque bajé a la sepultura
y resucitd de alli

y subi6 a lo alto,

arriba a los cielos

con honor y alabanza

con gloria y con valor
cual si fuera de la muerte
vencedora y del Hades.

Y yo, atemorizado

y triste, desde entonces
huyo a la soledad

a los bosques con miedo

: 46
4 Cf Passow n.° 413. n.°® 6.

Cf. Kompuwi Aoyoreyvie. Boowd Bipiobhxn
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uirwe w idodot w1 GAlo
pixpol 18 kol peydiol

sl DAV vevd moyvidy,
ropmY T€ Mol oioxdvn Y.

no sea que me vean los demis
los pequefios ¥ mayores

y sea de todos juguete
€SCAINI0 ¥ verguenzas,

Dentro de las canciones que la tradicién popular ha mantenido relativas a la muerte, hay un
tipo de ellas cuyo motivo central es la lucha contra Jaros, que tendria sus lejanos precedentes en
la lucha de Heracles con Hades o en la de Cristo contra el mismo Hades segiin es cantada en los
himnos cristianos. Esta lucha es la que queda expresada en ciertos términos y expresiones de la
lengua neogtiega con el significado de expirar: yaporaietel, ayyehopayei, Yoxopayel, TOAEDEL pe
t0 Xdpo, que en la nuestra, tendtia su correspondencia en la palabra «agonias.

El mito del combate con Jaros, en opinidn del profesor Saunier, parece haberse materializa-
do en diferentes regiones de Grecia desde el siglo X e incluso antes. Efectivamente, parece im-
bricado en las mis antiguas canciones, las pertenecientes al ciclo acritico. En ellas se narra la u-
cha del héroe Diyenis contra Jaros, aunque &éste puede apatecer bajo otros nombres, Tsamadds,
Tatart, etc. peto siempre se trata de un ser formidable y de fuerza sobrehumana bajo €l que
queda encubierto Jaros.

En general, el tema central es el mismo y en la misma linea de las otras canciones ya comen-
tadas, pero con la intervencion de la lucha. Jaros se presenta ante el héroe, a menudo en medio
de una fiesta o reunion, éste intenta atraérsclo invitindole, aquel rechaza la invitacién y se pre-
senta como enviado de Dios que viene a llevarse su alma; el héroe se opone y se desafian a un
duelo. En otras variantes ¢l héroe no es Diyenis, puede ser un pastor, un joven valiente, un sol-
dado, pero en todas ellas el tema central es la lucha contra la muerte, precedida de un didlogo y
un desafio y cuyo desenlace es siempre fatal para el héroe?.

Tob AePévin xai Tob Xdpov

AsBéving &ppoPoiays dmd ti xoppoPodivia,

HE 10 povtiiA’e 10 Aaud, to Bopoxevinuévo.

Eixe 0 @éor Tov otpaPd %ol 1a peAild ximopiva,

K Eotpipte 0 poustdxt Tov xol yAotpuyovdolios.

K¢ & Xdpoc tov &yvaviewe and ynin payobia,
woprépr wdel woi 10faie ¢ Eva oTEvd conaML.

«ewd oov, xapd ocou, Xdpovtar. - «Karid'c 1o 10 Aefévn.
AePévin 1w’ mobbev Epyeoa, Aefévin p’ mol mnyaiveig;»
"Amo Th pdvipa uov Epyopat ‘¢ TO amiti pov Anyaive.
«[dov vi mépm 10 youl ®ai wicw v yoplowy.
«AsPevin 1 W Eotede 6 BOsdg, vi mapm TV Woyy oov,
«Xoplg dvdyxn % “dppoonid wourn 8&v mnapoadive,

Mov By va marédyovps of poppapévio GAdvL,

W' & pg vomong, Xdpovto, vd mdpne Thv woyh pov,
W’ & of vinrjom mdl &yd mivowe’c o %ard cov.

4 Cf. Aven BuoiaPelog. Néa Badnved: BifiioBrp. # Cf. G. Saunier «Le combat avec Charos dans les
Atenas 1978, p. 35. chansons populaites grecques. Formes originelles et for-
mes derivéess, EAdvixd 25, 1972.
¥ Cf. Pdlitis, op. iz, n.° 214.
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Thaotfixay #al morsdave an’ 1o woupvd ®¢ td Bpddy,
W Exel "¢ 1O yOmopoe tol faod nob tpép’ vi poociidym,
dxoliv 1o vid mob Poyyvoe xol Poprovaectevalst.

«Ace pe, Xdpe p’ dos pe noapaxord va Giow,

Ti &y 14 mpoPata dxovpa woel TO TLpi'g TO (U,

Tl Eyo yovaixa mopoavid xel xnpoa dtv Tiig mpémet,

Tt Exm madl ¥ sivan kpd 1 Opedwvien S&v Tod pordle.
«Ta mpopate xoupsbovtor kol 0 tupl Cuvedro,

wod TAPEAVO TOpPELETar ¥ T YNpo HoPepveiETal.

Un buen mozo bajaba cotriendo desde los altos del monte

con el pafiuelo al cuello, ¢l pafiuelo todo bordado;

llevaba el gorro ladeado y los cabellos peinados

y s¢ atusaba el mostacho, ¢ iba cantando en voz baja.

Jatos le estaba acechando de lo alto de una loma,

le espera y le sale al encuentro en un caminito estrecho.

«8e te saluda, Jaross, «Que vaya bien el buen mozo.

Buen mozo, ¢De donde vienes?, buen mozo, ¢a dénde caminas?»
«De mi cabafia vengo y hacia mi casa camino,

voy a recoger el pan y a volver alli de nuevo»

«Buen mozo, me ha enviado Dios para llevarme tu almas

Sin necesidad, ni mal, yo el alma no la entrego,

si quieres, sal que luchemos en la era de mirmol,

¥, si me vences, Jaros, llévate entonces mi alma,

y si soy yo el que te venzo, vete de aqui en buena hora»

Se agarraron y estaban luchando de la mafiana a la noche

y, alli a la caida del sol, cuando esti a punto de ponerse,
oyen al joven quejindose, v a grandes lamentos decia:
«Déjame, Jaros, te pido, deja que siga viviendo,

que tengo sin esquilar las ovejas v tengo el queso en la prensa,
que tengo una mujer muy joven y la viudedad no le es buena,
que tengo un hijo pequefio y la orfandad no le ajustas

«Las ovejas se esquilan y el queso se prensea

y el huérfano sale adelante y la viuda se las arreglas.

Todavia en la literatura contemporinea, cncontramos a Jaros como personificacion de la
muerte en algunos poetas del siglo XX para los cuales la tradicion oral ha sido una rica fuente de
inspiracion. Ahi tenemos como muestra el canto T de la Odfisea, la obra magna de N. Kasantsa-
kis, en el que Jaros viene a buscar a Odisco para llevarselo y hace su aparicién como una negra
sombra a caballo que planea en el cielo nublando la luz del sol, también Odiseo, igual que el
joven de la cancidn, le pide que espere un poco todavia y le permita continuar su viaje hasta el
mar.

UPV/EHU OLGA OMATOS




