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El zoon logon griego, es decir, el ser viviente que posee el logos, el
hablarpensar tiene como reverso la idea moderna del homofaber, el
hombre que fabrica instrumentos y que, por lo tanto, posee Utiles, objefos.

Es cierfo que los enigmas de la hominizacion contintan  dando
quebraderos de cabeza a los investigadores, sobre todo en campos
como el antropolégico. El corfex de los monos superiores presenta un
equipamiento infrahumano en lo concerniente a dos aspectos importantes
como son la articulacion y la gesticulacién, pero las posibilidades fisicas
de organizar sonidos y gesfos existen ya en los primeros individuos
cercanos a nuestro modelo. El hombre fabrica objetos variados y utiliza
simbolos, lo que supone emplear los mismos resortes cerebrales. El
lenguaije v el objeto son expresion de la misma propiedad del hombre.

En ambos casos, tal y como lo plantea A. leroi-Gourhan (1964), la
separacion con respecto a lo inmediato aparece. Surgen una
tfemporalidad y un orden especifico que se sobreponen a la temporalidad
y al orden naturales, sucede que, en ambos casos, objeto-til y palabra,
doblan su existencia empirica. Existe enfonces la realidad y la apariencia
de su control por el individuo y a la vez la apariencia y la realidad de
su confrol sobre el individuo al que preexisten y que sin ellos, no existiria.
Esta paradoja es la base fundamental de toda la organizacion de redes



que, en la actualidad, se sittan por encima o al lado, o por debajo, pero
confrolando al individuo. Vemos que, de este modo, la cuestion de la
técnica es enormemente preocupante para muchos individuos y para las
sociedades en general. Como sefiala C. Castoriadis [1979-1990) esta
preocupacién fiene que ver con el enorme impacto de la tecnologia
confempordnea sobre el hombre concrefo (productor y consumidor a la
vez), sobre la naturaleza (efectos ecolégicos alarmantes y perversos),
sobre la sociedad y su organizacién (ideologia tecnocrdtica, pesadilla o
sueiio paradisiaco de una sociedad cibernéfica). Esta preocupacion esté
tfambién marcada  sociolégicamente  por una  duplicidad.  Nos
maravillamos con los aparatos y progresos técnicos, pero a la vez,
desconfiamos enormemente de toda esta parafernalia medidtica que
fermina por convencernos de que necesitamos muchas cosas a fravés de
una confinua campafia de anuncios, programas de television y radio,
prensa, etc. Muchos individuos son presa de un frenesi de utilizacion de
teléfonos méviles, ordenadores portdtiles, correos electronicos, efc.

Esta posicion ambivalente hace que, normalmente el individuo considere
como responsables de muchos de sus males a la t#cnica. A la vez que le
viene bien y le facilita la vida, resulia que es la responsable de todo o casi
todo lo que pasa. la duplicidad se manifiesta también en el plano socio-
politico ya que la técnica sirve como barrera al poder real y se cargan las
fintos contra los fecnécratas a los que, sin embargo se confia la
adminisftracién de las cosas. En esta duplicidad se expresa la incapacidad
de la sociedad para hacer frente a su problema politico. El individuo vy la
sociedad no asumen su libertad. El pensamiento de poder continia
ejerciendo, de este modo, su papel idecldgico: darle a la sociedad el
medio para no pensar en su verdadero problema y esquivar la
responsabilidad anfe sus creaciones. Castoriadis (2000) precisa que seria
necesario ser los jordineros de este planeta. Habria que cultivarlo y
enconfrar motivos de vida en esta farea. Esto permitiria absorber una gran
parte del fiempo disponible de los individuos, liberados de un trabajo
productivo, repetitivo. Pero esta posibilidad estd lejos, no solo en el sistema
actual, sino en la imaginacién dominante actual. El imaginario de nuesfra
época es el de la expansion ilimitada, una television y un ordenador en
cada habitacion. Es esfo lo que habria que destruir. El sistema se apoya en
esfe imaginario. la liberfad es, por lo tanto, muy dificil, porque es muy fécil
dejarse llevar. El ser humano es perezoso. Castoriadis (ibid.) utiliza dos
referencias excelentes, una de Tucidides: "Hay que escoger: descansar o
ser libres” y ofra de Pericles dirigiéndose a los atenienses: “Si queréis ser
libres, hay que frabajar”. No podéis sentaros delante de la tele. No sois
libres cuando estais delante de la tele. Creéis ser libres haciendo zapping
como unos imbéciles, pero no lo sois, es una falsa libertad. la libertad es
la actividad. Y la libertad es, ademds, una actividad que a lo vez se
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autolimita, es decir, sabe que puede hacer cualquier cosa, pero que no
debe hacer todo lo que se le ocurra. Es responsable.

Técnica, es un término que viene del griego fechné y remonfa, en
realidad, @ un verbo muy antiguo teucho cuyo sentido en Homero es
"fabricar”, "producir”, “construir’; algo  0til, es también el instrumento por
excelencia: las armas, lo que, inexorablemente nos lleva a la violencia, la
guerra. Ya en Homero se produce el paso de este sentido al de hacer, ser,
a menudo separado de la idea de fabricacion material, pero nunca del
acto apropiado vy eficaz; el derivado tukios, “bien construido”, “bien
fabricado”, significa acabado, terminado, completado; el carpintero, que
es el que hace estas cosas, es en Homero el artesano o el obrero en
general y posteriormente el buen constructor, productor o autor. Techné,
"oroduccion” o “fabricacion material”, se convierte en la produccién o el
hacer eficaz, adecuado en general (no necesariamente vinculado a un
producto material), la manera de hacer vinculada a tal produccion, la
facultad que la permite, el saber hacer productivo relacionado con una
ocupacién vy, a parfir de Herodoto y de Pindaro, el saber hacer en
general, la manera de hacer algo eficazmente. El t#rmino llega a ser
utilizado por Platén como sinénimo de saber riguroso y fundado, de la
episteme. En el perfodo clasico aparece en las oposiciones fechné-paidea
u ocupacién profesional opuesta al conocer desinteresado, fechné-physis.
los estéicos definen la fechné como "hébito creador de camino”.

Es en este paso en el que podemos infegrar el arte como poiesis o
creacién, que abre caminos a través de la imaginacién creadora. Su
acercamiento a un modo de trabajo, menos impuesto a logicas normativas
alienantes parece abrirse, a su vez, camino. Paralelomente a este proceso
del sentido del saberhacer apropiado v eficaz partiendo de un sentido de
fobricacién, es importante considerar la division, més lenta a partir del
"fabricar” material, del concepto de poiesis o creacién al que Aristteles
unird la fechné. De los sentidos iniciales del verbo poieo, sdlo el de
producir, construir, fabricar existe en Homero y como sinénimo de feucho.
Ofro sentido, el de crear, surge en la época clésica. lo que hace existir
alguna ofra cosa en relacion a lo que ya estaba, o bien es physis (por lo
que la ofra cosa no es verdaderamente ofra), o bien es fechné, pero ésta
dlfima proviene siempre de lo que ya estd ahi, siendo solamente ajuste
reciproco, fransformacién apropiada de los materiales. Homero dice en la
lliada que Zeus fabrica (tedxei] una tormenta de lluvia y hielo. los dioses
estéan, por lo tanto, en la fechné, son los poseedores iniciales. Esta épfica,
fambién presente en Esquilo, serd la dominante hasta el Timeo de Platon,
en el que el dios protagonista construye el mundo a partir de elementos
preexistentes de todo fipo, que él recoge, mezcla, transforma, ajusta, unos
con ofros, en el sentido clésico de lo que hoy llamamos “arfesano”.



Es Platon quién marcard la primera clara deferminacion de la poiesis,
afirmando en el Banquete que es la causa que consigue pasar la cosa
considerada, del no ser al ser, de tal manera que los frabajos que
dependen de una fechné, cualquiera que sea, son poiesis y sus
productores son los poetas o creadores. Es uno de los primeros pasos
claros hacia la idea de virtualidad, tan cercana a nuestro mundo actual
que llamamos sociedad del conocimiento, de la informacion y de la
programacion y que posteriormente explicaremos. El paso logico es el de
fransformar cosas que no son en algo real, evidente. El mundo de lo
creacion y de las necesidades es, por lo fanto, puramente tan arbitrario
Como necesario.

la semilla de Platon es recogida y explicitada por Arisioteles en su Etica
a Nicémaco para quien la fechné es una hexis (hébito, disposicion
permanente adquirida) creadora, acompaiiada de razén verdadera.
Como la praxis, aborda lo que pudiera ser de ofra manera, por lo que su
campo es tfambién lo posible, pero difiere de ella en que su fin es una
obra, un resultado existente independientemente de la actividad que le
hace ser y valiendo mucho més que ella. Toma en cuenta siempre la
génesis, considerada como el hacer advenir lo que, en si mismo, pudiera
bien ser, como no ser y cuyo principio se encuentra en el creador y no
en lo creado. Deja, por lo fanto, fuera de su campo todo lo que es o
adviene por necesidad o segin la naturaleza v por consecuencia, posee
en si mismo su principio. Existe, por lo fanto, un dominio en el que el hacer
humano es creador. De este modo, la fechné, o bien imita la physis o bien
realiza lo que la naturaleza esté en imposibilidad de materializar.

Es fundamental, lo esfamos viendo, la potencia humana de hacer, fabricar
en el plano material y crear, inventar e instituir en el plano no material. Si
el principio del ser o del advenir se encuentra en el creador y no en lo
creado, se presenfa una idea del productor como fuente del principio del
ser o de lo que tiene que llegar.

En todo caso, el hacer creador se fundamenta en dos presupuestos. Por
un lado esté lo posible, el mundo no estd agotado y hay verdadera razén.
Por ofro lado, la ausencia de arte estd vinculada en Aristoteles a la razén
falsa. En esfos dos presupuestos que, aparentemente estén separados,
existe, sin embargo, una relacién clara. la verdadera razén percibe que
una cosa pudiera ser o no ser, advenir o no y, en ofro nivel, conociendo
el por qué, permite al actuar colocar los antecedentes y los consecuentes.
Pero si la techné realiza lo que la naturaleza estd en imposibilidad de
conseguir, es que ella es actualizacién no natural de un posible que no
puede no ser natural, por intermediacion del hombre cuya physis propia
contiene precisamente la virtualidad de actualizar lo virtual de la physis
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en general. Es decir, precisando, que lo nuevo no es mas que la
actualizacién de un posible dado de entrada con el ser. En esfe sentido,
la physis del hombre es curiosa porque contiene sobre fodo el crimen vy la
desmesura, la anomia y la hybris; es lo que representa la fragedia que
frata de abordar la modificacion de esta naturaleza del hombre por la
piedad vy el terror. El problema, por lo que vemos, es importante. El
hombre, a la vez que repite incansablemente muchos de sus principios,
fambién busca ofros, o al menos eso parece.

la lengua y cultura contemporaneas no han desaprovechado nada de los
significados del término griego que esfamos viendo. La técnica es, por lo
fanto, plasmacién en obra de un saber, considerando también que ella se
distingue de esfe saber como fal. Incluso resulta que se separan los
dominios de la técnica y de la virtud éfica. Se debe juzgar a aquella en
cuanfo ajuste eficazmente los medios al fin que se frate y que estd
deferminado por ofra instancia. Se oponen, de esfe modo, las
consideraciones “técnicas” a las consideraciones “politicas”, 'y las
técnicas artisticas a la expresion v a la inferpretacion propiamente dichas.
Pero se produce también una fransformacién del sentido griego, al
considerar que la actividad eficaz es siempre entendida como voluntaria
y a disposicion del sujeto, pero no como surgiendo necesariamente de un
saber explicito; puede ser simplemente una practica eficaz heredada,
mientras sea estandarizada, a saber “materializada” en funcién de un
gasto, de objetos o de fiempo. De este modo, para la época
contempordnea, las técnicas son a la vez el poder de producir por un
modo de accién apropiado y a partir de elementos ya existentes de
manera conforme a deferminados usos; y la disposicién de un conjunto
coherente de medios ya producidos (instrumentos) en el que esfe poder se
encarna. Lo que significa que la técnica estd separada de la creacién ( a
la que serviia de manera mds o menos hébil) v que también estd
separada de las cuestiones que conciernen a lo que es producido de este
modo y para quién estd producido.

Sefiala Castoriadis [1979-1990) que como paradoja, esfa nocion “vulgar”
de la técnica como instrumento neufro es de una época en la que nace la
primera concepcion que, superando la idea griega de la fechné, ha
presentado explicitamente la técnica como momento, a la vez central y
creador del mundo socialhistérico. Se trata, lo vemos, de Marx y su
afeccién a términos cercanos al de técnica como “trabajo”, “industria”,
"fuerzas productivas”. La aproximacion no implica que vayamos a insistir
en la filiacion que aproxima Marx a todo lo que en la filosofia clasica
alemana, desde Kant y sobre todo desde Fichte hasta Hegel, es
autoposicion del sujeto. De hecho, las primeras formulaciones de Marx son
muy proximas a las de Hegel, del que valora haber visto en el trabajo el



acto de configuracion del hombre por st mismo, v a la vez muy dlejadas,
ya que el Unico trabajo que Hegel reconoce es el trabajo espiritual
abstracto. El hombre que se configura a st mismo por el trabajo no es, para
Marx, un momento en la dialéctica de una consciencia ya planteada
desde el principio, sino el hombre entero, en came y hueso, el hombre
genérico y no el individuo. Asi puede entenderse en él la consideracion de
que toda la prefendida historia del mundo no es nada més que la
producién del hombre por el trabajo. la autoconfiguracion por el trabajo
es creacion por el hombre del hombre y del mundo humano, mediatizada
por los objetos; esfa creacion no es més autoposicion trascendental, ni
misterio de una creaciéon artistica, sino autoposicién efectiva.

El senfido de esta creaciéon y de esta autoconfiguracion del hombre por el
frabajo, se restringird cada vez mas y serd practicamente identificable a la
creacién fécnica en cuanto ésfa constituye el nicleo verdaderamente activo.

Es necesario fambién considerar en qué sentido trabajo, industria, fuerzas
productivas, técnica son autoconfiguracion y creacion del hombre. El
hombre se configura a st mismo por el frabajo, ya que sociabilidad y
frabajo no pueden ser pensados més que conjuntamente, puesto que asi
logra existir como ser que despliega faculiades y como “ser objefivo”, y
que hace existir para él una naturaleza “humana”, transformando su
medio. En la Ideologia alemana, Marx trata de transgredir la frontera de
la physis. La técnica es creaciéon en fanto que despliegue de racionalidad.
Este es el senfido que va a ser dominante. La racionalidad, Marx la piensa
en relacion @ dos aspectos. Por un lado estd la postulacion de una
naturaleza cientifica que el hombre aprende progresivamente a conocer,
sobre fodo a fravés de la précica, y en primer lugar de su trabajo. Por
ofro lado, las necesidades humanas cuyo cardcter histérico es sefialado,
ya que la produccciéon de nuevas necesidades es el primer acto histérico.
Entendemos, por lo tanfo, que la creacion de nuevas necesidades es
también un modo de dominio de la naturaleza. Estas nuevas necesidades
fienen que ver con el consumo y satisfaccion humanas, pero no por ello
dejan de ser complefamente arbifrarias, salvo las que atienden a aspectos
bésicos, e incluso estas no dejan de ser curiosas.

De este modo, la hisforia se vuelve progresion real en la racionalidad, y
la técnica mediacién instrumental entre dos puntos fijos: la naturaleza
racional y las necesidades humanas que definen el hacia qué y el para
qué de este dominio. Pero en esfe punfo, enconframos confradicciones.
Hay, no lo podemos obviar, un desprecio, en muchos casos logico, a
ciertas caracteristicas de la técnica que se ven como negativas. Desde
efectos ecolégicos de la dindmica capitalista asociada a  nuevas
tecnologias, en campos dispares del quehacer econémico, hasta lo que
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J. Ellul (1954) denomind la ilusion de la “neutralidad” y de la pura
instrumentalidad de la técnica, matizando la autonomizacién del procreso
fecnologico confempordneo.

Siguiendo un hilo conducfor sobre el problema, consideramos que el
proceso imparable que debia conducir a la humanidad a la abundancia
y a la safisfaccién de sus necesidades, sobre todo las basicas, le lleva,
curiosamente, hacia la deshumanizacioén total y a una cierta catéstrofe en
la pérdida de sus referentes. Mientras que el futuro del hombre era la
libertad, parece que el destino le conduce ahora a lo que se enfiende
como la “ausencia de los dioses”. El movimiento tecnolégico actual posee
una enorme fuerza. Es muy dificil desviarlo o tratar de frenarlo ya que se
presenta de manera cada vez mds extrema en la vida cotidiana. De este
modo, la tendencia a construir un mundo de lo tecnolégico auténomo se
produce irreversiblemente, lejos ya de ser una expresion de la orienfacion
de conjunto de la sociedad. L. Sfez (2000 refiriéndose a la red infernet
sefiala que la inferactividad es la que resume foda la seduccién que ejerce
la red. De hecho, el término “democracia interactiva” va a ser el utilizado
para legitimar usos y abusos de esta red. Por lo fanto, la interactividad
generdlizada es la de la red, contenida en ella como ideologia de la
fransparencia no jerarquica, igudlitaria vy libre, pero integrada en una
dindmica paraddjicamente simulada v universalmente interactiva. No
obstante, la universalidad es solamente postulada, la fransparencia opaca
y la igualdad de acceso y participacion, muy desigual.

Estas tecnologias del espiritu, que emanan directomente de la tcnica de
los ordenadores, poseen un papel eminentemente politico. P. Ricoeur
[1997) nos remite a que el frucaje ideolégico desarrolla un friple juego de
distorsion, de legitimacion y de integracion.

L. Sfez (ibid.) continta afirmando que si los Estados Unidos de América
dominan en esfe juego, no es solamente porque disponen de la propiedad
de los grandes grupos en cine, deportes, informacién, efc., sino porque la
verdadera dominacion es la que ejerce el americanismo. P. Musso (1997)
precisa que americanismo es, en nuesfra sociedad, el “com-management ”
o combinacién indisociable de comunicacion y de management.

Ciertas ausencias, como la aparente de los dioses se cubre, lo estamos
viendo, con ofras ausencias-presencias claramente ideologicas. Se puede
ver, de este modo, con M. Heidegger [1958) que la esencia de la técnica
no fiene absolutamente nada de técnica.

lo que la técnica permite apreciar como lo que ha llegado a ser no es una
imitacion de un modelo natural. Es algo que resulta arbitrario en su relacion



con la naturaleza. La técnica crea lo que la naturaleza no puede realizar.
Como sefiala J. von Neumann {1959), un ordenador no imita el sistema
nervioso cenfral, sino que se basa, para su creacién, en ofros principios.
En la mayoria de los casos no hay antecedentes naturales de objetos,
figuras o formas creadas por la técnica. Crear un objefo técnico no supone
cambiar el estado presente de la naturaleza, sino que se trata de generar
ideas que resultan independientes de sus ejemplares empiricos.

Pero, sefiala Castoriadis (ibid.), la t#écnica no es solamente creacion como
fal, sino que es también dimension esencial de la creacién de conjunto
que representa cada forma de vida social y esfo ante fodo porque en
realidad es, tanfo como el lenguaije, elemento de la consfitucion del
mundo en tanfo que mundo humano y en particular de la creacién por
cada sociedad de lo que para ella es realracional. Esto, claro esta
adquiere diversas formas. En una sociedad arcaica, la magia es una
pieza cenfral del realracional de esa sociedad. Toda sociedad se
sumerge en un medio que resiste y se impregna ella misma de este medio.
la técnica, sin embargo, se impone, ya que lo real posee muchas
variedades. la técnica utiliza precisamente este criterio de racionalidad y
de realidad y ademds investiga y logra que aparezca aquello que,
simplemente, no existia, era virtual y ahora es ya una realidad. El mismo
sistema medidtico y de felecomunicaciones en el que andamos envuelios
es una invencion. Segin E. Galeano (2000, en este mundo sin alma que
los medias nos presentan como el Unico mundo posible, los pueblos han
sido reemplazados por los mercados; los ciudadanos por los
consumidores; las naciones por las empresas; las ciudades por las
aglomeraciones; las relaciones humanas por las concurrencias
comerciales. Afirma también este autor que los duefios de la informacién
en la era de la informdtica, llaman comunicacién al monopolio del poder.
La universal libertad de expresién consiste en lograr que la periferia del
mundo obedezca las érdenes emitidas por el centro, sin fener ningln
derecho a rechazar los valores impuestos por éste. la clienfela de las
industrias culturales no tiene fronteras; es un supermercado de dimension
mundial en el que el confrol social se ejerce a escala planetaria. Es
necesario plantar cara cuando los medias quieren persuadimos, si no lo
han logrado ya, de abandonar la esperanza.

En esta dinamica, la cuestién de lo arbitrario que, en un proceso lento o
més acelerado, se impone socialmente vy que afecta al individuo en la
propia consfruccién-configuracion del mundo de relaciones en que se
infegra y del trafo con la naturaleza, es fundamental. Es bien cierto que
para el ser humano no hay problemas o asuntos, llamémosles necesidades
que no sean puramenfe arbifrarias. la distancia que separa las
necesidades biologicas y las histéricas, es frabajada por la técnica, de fal
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forma que, al final inferactian. la técnica, ademds, no es un instrumento
sin més. Ella determina las propias condiciones de vida, incluso la vida
bioclégica como tal. Encontramos una relacion directa enfre la invencion de
modos de vida (por ejemplo, la industria americana y su frabajo medidfico
para infroducir sus sistemas relacionales y de comportamiento a fravés de
la propia alimentacion, la salud, efc.). También, como no, la determinacion
de los modos de produccién de objetos o formas, incluido el arte.

Pero, como sefiala Casforiadis (ibid.] en esfe asunfo de deseos y
necesidades debemos fijamos en la red de relaciones sociales. Sobre
fodo si queremos entender la dinémica tecnolégica como un proceso de
infegracion del individuo en amplias estructuras de orden realracional.
Esa densa red de relaciones sociales en la que el trabajo, la tecnologia,
la fuerza, la inteligencia, el conocimiento, la informacién, etc.,
inferactian, es impresionante. En la actualidad, su propia presencia,
invalida cualquier idea que pudiera tenerse sobre una supuesta
neufralidad de la fecnologia. Hemos visto anteriormente que el peso de
las ideologias en este proceso es deferminante.

Cuando se habla de técnica y actualmente se impone el concepto de
fecnologio, vemos que la neutralidad aparente fodavia tfiene més
problemas para legitimarse. La tecnologia, afirma J. Guillerme (1973) es
la técnica del uso calculado de las técnicas, o una teoria general de los
sistemas de operaciones funcionando como simuladores. Si por operacién
enfendemos foda fransformacién de la materia que modifique su estado
de informacién, entonces, en la composicién de un proyecto, el acto
fecnologico consiste en la disposicion conjunta de datos y elementos, en
la combinacion de sus resuliados vy en la resolucion de  sus
compatibilidades. El pensamiento tecnolégico, por lo tanfo, consiste en
una disciplina general del proyecto operando sobre elementos simbolicos
de produccién; se identifica con el arte del ingeniero, asi como el del
médico o el del politico y en extensién con el de todos los agentes de la
produccién de efectos que, en su decision, realizan la economia de la
representacion cientifica de los procesos intimos en cuestion.

Aclarado este asunto, que nos permifirad posteriormente esfablecer las
claves de lo que entendemos por sociedad tecnolégica o sociedad de la
informacién, continuemos considerando las claves de legitimacion de la
técnica o fecnologia y la ruptura definitiva con esa supuesta neutralidad.
Resulta dificil imaginar un estado de cosas en el que se separan las
significaciones del mundo planteadas por una sociedad v sus valores, de
lo que representa lo que en ella se entiende como el saber hacer eficaz.
En las sociedades de capitalismo avanzado fines y medios,
significaciones e instrumentos, eficacia y valor no son separables. Lla



técnica estd presente en fodos y cada uno de los infersticios en los que el
sistema social se configura y representa.

En esta perspectiva, las tesis de K. Marx mantienen, con matices, su
vigencia, denfro de la dindmica capitalista. El estado de la tcnica y de
las fuerzas productivas en un momento dado defermina la organizacién
de la sociedad ya que defermina las relaciones de produccion vy la
organizacién de la economia asi como las superestructuras sociales.
También, el propio desarrollo de la técnica determina los cambios de esta
organizacién. Afadiriamos que las condiciones de trabajo, el desarrollo
de la sociedad tecnolégica y la influencia de los sistemas medidticos
[sociedad de la informacion y de la programacién) constituyen una densa
red de relaciones en las que las necesidades no se arficulan tfan
claramente con supuestos deseos emanados de la biologia, sino més bien
de quiénes garantizan el servicio permanente de creacion de
necesidades, a fravés de sus indusfrias de produccion de ideas y objetos,
asi como de sus canales de transmisiéon de los mismos. De este modo, las
necesidades humanas resultan ilimitadas.

Pero, maticemos y cuidemos el discurso. La tecnologia actual y por venir,
no tiene como Unico requisito y duefio el objeto. Desde el planteamiento
de leroi-Gourhan [1943) el dfil como tal no es mas que el testigo de la
exteriorizacion de un gesfo eficaz. Fuera del conjunto del sisfema técnico,
el objeto no es nada. Sélo en su inserciéon en la red encuentra su sentido.
El objefo es un producto que tiene que ver, en su génesis, con la fotalidad
de la existencia social que provoca su nacimienfo. En la percepcién
técnica se expresa una toma de posicién sobre el tipo de mundo que se
desea y quiere insfaurar y mantener. lo que aparece, en la actualidad,
cada dia que pasa con mayor evidencia, es el confrol que cierfas
industrias de produccién de ideas y objefos (por lo fanto, de sentidos)
poseen sobre los entornos sociales y culturales. la instauracion de la
cultura Mc World no es una casualidad. La creacion de un concepto de
democracia en el que la participacipén de las gentes y de los pueblos
cada vez es menos visible marcha pareja a una concepcién del mundo
en la que cuentan solo determinados intereses de esas industrias. Pero las
grandes cadenas medidticas (sobre todo, por el momento en la television,
pero fambién a fravés de infernet), configuran una tupida y densa
nebulosa en la que el individuo parece, de manera més o menos
acelerada, infegrarse, aceptando vivir en un mundo en el que la
esclavitud o la exclusion de muchos parece ocupar el espacio antafio
reservado, después de tanfas luchas sociales, al ser humano libre.

Si admitimos, es sélo un supuesto, en buena légica hegeliana y engelsiana
que la esclavitud ha sido condicion del progreso, quizas veamos las bases
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de lo que ahora fanto nos sorprende en el propio desarrollo de las ideas.
Del mismo modo que resulia dificil leer el Espiritu del cristianismo de Hegel
y su fratamienfo del pensamiento judio, sin separarlo de los fragicos
aconfecimientos vividos posteriormente, también, por parecidas razones
resulic que enconframos en las bases de nuestro pensamiento, los
elementos que configuran nuestro sisema de relaciones realracional-
tecnolégicas actuales y que, en muchos aspectos, no nos gusta nada.

Por esclavitud entendemos alienacion, y asi parece que es en lo realidad
lo que sucede, ya que el ser sometido a esfos abusos ni siquiera fiene
conciencia de ser esclavo. De la Fenomenologia del Espiritu del mismo
Hegel extraemos las bases para la liberacion del individuo. El esclavo y
el amo se liberan en la medida en que son conscientes de su estado y
tratan de superarlo para mejorar. La fecnologia debe servir al ser humano
para superarse y mejorar, es decir, no para confinuar siendo esclavo, sino
justamente para lo contrario, para dejar de serlo. Por ello, lo alienacién
confrolada mediéticamente no puede mantenerse si no es a fravés de un
embotamiento generalizado de los sentidos y de las ideas. La esperanza,
como siempre, estd en que no nos dejemos impresionar hasta ese punto
y reaccionemos, aprovechando las condiciones del desarrollo tecnolégico
como una forma mas cémoda de alcanzar la liberacion de espiritus vy
poder continuar desarrollando ideas, ol margen de una alienacion
decidida por las instancias industriales que controlan, con sus
macrofusiones y sus massmedias el mundo.

Tenemos que considerar, para entender algunas de las apreciaciones
anteriores, la relacion directa entre la técnica y la economia. Desde el
plano econémico se han considerado habitualmente como importantes
factores como las condiciones geogrdficas y climaticas, amén del estado
de la técnica. En realidad hablamos de desarrollo incesante de la técnica
que a fravés de una evolucion permanente fransforma también las
condiciones de produccién. Con cierta celeridad una forma de tecnologia
susfituye a ofra y el mundo de la produccién capitalista trata de integrarla
rdpidamente para parficipar en la carrera competitiva en la que los
grandes se comen a los chicos y estos Ultimos estan obligados, para
subsistir, @ no quedarse excluidos del proceso.

lo que también resulta fundamental es que se trata de ocultar, como no
existente, el conflicto social en la produccién, tenida en cuenta en el
andlisis marxista. Se observa que la evolucion de la fecnologia asociada
al capifalismo y su aplicacién a la produccion centran sus intereses en
suprimir el papel humano, o lo que es lo mismo, chorrar costes
sustituyendo hombres por méquinas o, simplemente, pagando poco o
nada, con lo que aumentan los casos de exclusién y de pobreza y



marginalidad. A través de esfe mecanismo se observa el infenfo de
automatizacién integral del proceso de produccién. A través de internet se
realizan fransacciones y movimientos que anulan, en cierfo modo, el rol
humano o, al menos, lo limitan a lo estrictamente necesario.

Al paso que marchan los intereses del capitalismo avanzado, el proceso
de automatizacion se ha ido extendiendo al consumidor. El proceso de
consumo es cada vez mdés aufomdfico. Impuestos modos y usos de la
cultura Mc World, el ajuste se produce en que cada culiura diferente
realiza sus productos frafando de limitar los componentes originales. Dado
que hay resistencias, se frata de convencer al consumidor, sobre fodo en
los paises occidentales, de que lo que consume ahora es mejor para su
bienestar y permite aumentar su nivel de vida. Esto, como bien sabemos,
crea problemas, ya que es una mentira tan grande que cuesta infroducir,
pero en muchos casos ya se ha conseguido. La introducién de la felefonia
mévil se cenfra en infernet, creando las condiciones para que todo el
tréfico de llamadas o de contactos felefénicos se produzea a fravés de la
red, se supone que de modo mdés econdmico, pero el consumidor fambién
paga las infraestructuras, redes y demds artilugios como siempre.

la tecnologia no crea el capitalismo avanzado, del mismo modo que éste
Glfimo tampoco crea aufomdticamente una fecnologia adaptada a sus
deseos. Posteriormente veremos que en el desarrollo de infemet vy la
tecnologia electronica hay una connivencia entre el modelo de
capifalismo propuesto por los Estados Unidos v la propuesta tecnolégica.
Pero también observamos que nuestra sociedad es la que ha propiciado
esos avances, que después son controlados por unos pocos. Lo que es
evidente es que emerge un mundo del capifal en el que esta fecnologio
estd presente por fodas partes. las peculiaridades que diferencian el
proceso son también importantes. Estas nuevas formas de la técnica
avanzada, abarcan inmensas dreas geogrdficas y a  velocidades
enormes. Alli donde era imposible insfalar un teléfono fijo o una red
adecuada de felevision terrestre, circulan hoy una inmensidad de teléfonos
moviles, y una enorme canfidad de antenas parabdlicas logran que
mucha gente pueda ver los programas que le interesan desde cualquier
lugar, en muchos casos sin tener que contemplar por obligacién los del
pals en que habitan. Una cierta comodidad vy facilidad suplen a las
dificultades de las técnicas anteriores.

Para cada necesidad productiva concreta, se desarrolla un sinnimero de
objefos y de técnicas. El cémo se materializa en cada caso este tipo de
tecnologio avanzada, condiciona la aparicion 'y desaparicion  de
profesiones o el auge o declive de regiones o pafses. Es una lucha
novedosa, cuyos resuliodos pueden ser muy desiguales y ademas
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inesperados. Cuando grandes multinacionales toman decisiones sobre
espacios en los que enclavar sus empresas o zonas a eliminar, se estan
produciendo movimientos que afectan a millones de individuos.

Castoriadis [ibid.) precisa que la época contemporanea es fambién la
primera que ha planteado en foda su crudeza el gran problema politico.
No se trata sélo de una lucha por el poder en el interior de instituciones
politicas deferminadas, ni por la transformaciéon de esfas instituciones, sino
de un problema de reconstruccion total de la sociedad, poniendo en
cuestion tanto la célula familiar, como el modo de educacién, la nocion de
criminalidad, asi como las relaciones existentes entre la cultura y la vida.

Si- consideramos que la tecnologia aparece como la racionalidad
encarnada, probablemente vayamos entendiendo que se frata de un
sustituto perfecto. Quizés es el nuevo dios en el que creeer, algo seguro,
no como los padres que son unos iresponsables o no garantizan la
seguridad o los amigos que hoy te quieren y mafiana a ofra cosa. El
capitalismo avanzado, en su vertiente empresarial, a fravés del
pensamiento multinacional del Mc Word|, se ha situado en una éptica en
la que se utiliza una tecnologia ya valorada positivamente de por si. De
este modo, el individuo, ingenuo y décil entiende que la tecnologia v la
esfera de la vida social en confacto con ella, o sea el frabajo, no son
para &l objefos de reflexion y de accién politica. Pertenecen al reino de
la necesidad sobre el que el reino de la libertad no puede erigirse mas
que en relacion con la reduccién de la jornada de trabajo.

Si a esfa situacion le quitamos el lado inhumano, de sobrexplotacién o
humillacién, podemos decir que el individuo ha aceptado en clave
capifalista lo que Marx en El Capital habia planteado como fundamento
de la tecnologia al mérgen de lo politico. Es decir, que muchos de los
elementos hoy presentes en la mentalidad y en las formas de
funcionamiento de las empresas y de su relacién con el individuo, forman
parte del planfeamiento marxista. A esto, por supuesto, hay que afiadir la
no aceptacion del discurso dominante o la explofacion exagerada del
individuo, tipo contfratos en précticas y asuntos por el estilo, pero también
esta critica aparece en el discurso de muchos responsables de
multinacionales. De este modo, el aspecto discutible, pero cada vez con
mas peso, es que a la sociedad del capitalismo avanzado
norfeamericano le corresponden los safélites de telecomunicaciones, e
infernef. Y resulta dificil pensar de ofro modo, porque en realidad,
podriamos considerar que las formas avanzadas del capitalismo son ya
un progreso irreversible que puede conducir a formas nuevas de
superacién del pensamiento y de la realidad o a desastres absolutos, tras
los cuales diffcilmente podamos estar opinando de nuevo.



Hay ofra situacién a considerar y que Castoriadis (ibid.), afortunadamente,
fiene en cuenta. Actualmente es la tecnologia, ella misma, la que comienza
a ser explicitamente puesta en cuestion. Y éste s es un elemento curioso.
En un inicio se ha observado en el mundo del trabajo. Se adquiere
consciencia de la imposibilidad de abordar correctomente una
transformacion de la sociedad sin un cambio radical del concepto de
trabajo, lo que implicaria, al mismo tiempo, la transformacion de la
tecnologia por los trabajadores en régimen de gestion.

En una segunda fose se ha desarrollado la consciencia sobre las
consecuencias ecologicas de la tecnologia contempordnea, sobre todo
en la gran industria. Se llama a la limitacién de gases, al desarrollo de
nuevas técnicas de trafamiento de residuos, etc.

En el campo del trabajo, se considera una transformaciéon consciente de
la tecnologia para que el proceso de trabajo no vaya contra el ser
humano mismo y se vuelva un ferreno de libre creatividad y de interaccion
entre los trabajadores y los que utilizan sus servicios. En nuevos conjuntos
de este fipo, cada vez sobran mas las burocracias dirigentes y hacen mas
falla gentes con talento y conocimientos preparados para afrontar el trato
con los demas. También los consumidores vy los que utilizan servicios se
deben manifestar de manera més equilibrada, para evitar el deferioro de
las relaciones comerciales y humanas.

Existe, hoy por hoy, una ideclogia dominante que es, en realidad, un
freno para desarrollar estas formas que ya estan en camino. Por ejemplo,
en algunos casos, esas ventajas de las que fanto se alardea sobre la
producciéon a gran escala, la solucion a los problemas de la humanidad
efc. pertenecen claramente a ciertos prejuicios de esa cultura Mc Wordl.
Sabemos que la existencia de muchas empresas estd asociada al
deferioro continuo de la calidod en productos de alimentacién, ropa,
electrodomésticos, efc. También, lo que se denomina como flexibilidad en
el trabajo o maximizacién, productividad efc. son ficficios y no conducen
a nada mas que al deterioro de las relaciones econdémicas vy sociales.

Si se desarrollan nuevos modelos que impidan la obsolescencia social
prematura de obijefos vy sistemas que en muchos casos todavia ni han
aparecido, si se crea una nueva culiura trés la transformacioéon de la
existente actualmente, no se fijard solamente en la division del trabajo
manual e intelecual, sino que atacard fodas las formas posibles, cenfrdndose
en los criferios de racionalidad, de las ciencias y de la fecnologia.

En este proceso, de larga fransicién se pueden observar, fal y como lo
precisa |. Wallerstein (2000), dos vastos campos que se oponen. Por un
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lodo aquellos que quieren conservar, incluso bajo formas nuevas, los
privilegios vinculados al sistema de desigualdades actual; por ofro lado,
aquellos que quieren ver cémo nace un nuevo sistema sustancialmente mas
democrdtico e iguo|iforio. Los primeros, claro estd, no se presenfan como
algo tan horrible. Hablan de modernizacion, son grandes demécratas,
defensores de la libertad, progresistas, incluso revolucionarios. Pero lo que
cuenta, como casi siempre, es la sustancia de las proposiciones, no la
reforica medidtica. Este es un asunfo que, como vamos a considerar
posteriormente, fiene que ver con formulaciones arfisticas. El arfe es siempre
una herramienfa de trabajo, amén de sus formulaciones esféticas, y en
nuesfro sistema social se ufiliza como fuente de legitimidades que, en
numerosas ocasiones, encubren las desigualdades y la ausencia de la
verdadera discusion politica. Para quienes quieren que las cosas mejoren
y las desigualdades vayan desapareciendo, es desde la imaginacién v la
creatividad como podemos pensar en algo diferente, més elaborado vy @
la vez més infegrado en las dindmicas humanas. El arte, por lo tanfo, fiene
una vinculacion directa con la técnica y con el mundo de la industria y el
frabajo que nos inferesa plantear. De esfe modo, vamos a observar las
dificuliades de separar los movimientos arfisticos de comienzos de siglo vy
la evolucion del arfe actual, de coordenadas centradas en lo ya expuesto.

Precisamente, basdndose en los planteamientos  presentados
anteriormente, podemos considerar la posicion de M. le Bot (1973)
sefialando que la distincion enfre arte y técnica no es un dafo de
naturaleza, sino que es un hecho social. Esta distincién tiene que ver con
ese momento en que el arte y la técnica se constituyeron en dos dominios
de la practica social, absolutamente separados. De hecho, la separacién
y oposicion de los dos conceptos son elementos constitufivos de una
transformacion radical de las relaciones sociales, la revolucion industrial,
que comienza en el siglo XVIll y se desarrolla en el XIX.

Pero si de verdad queremos entender el proceso de fransformacién
asociado a la industria v a las nuevas fecnologias, debemos considerar,
como lo hace C. Millet (1997) que hay dos modos de abordar las
relaciones enfre el arfe v la historia. Podemos considerar el arfe como un
reflejo de la historia. O ver como la hisforia aparece sobre el fondo de un
espacio que se prepara y sobre el que todo fiene lugar. Elijomos una u ofra
de las opciones, de todos modos aparece que frés la segunda guerra
mundial, los maestros de la Bauhaus emigran a los Estados Unidos y hacen
escuela. Laszlo Moholy-Nagy, invenfor de la escultura luminocinética,
funda el Institute of Design de Chicago que forma disefiadores industriales.

A comienzos de los afios 50, la Hoschsule fir Gestaltung de Ulm se
considera heredera de la Bauhaus. Forma, hasta su cierre en 1968, a los



disefiadores que imponen en Alemania un disefio funcionalista, de donde
extraen los motivos los productos Braun. En Francia, Victor Vasarely retoma
de la Bauhaus la idea de una simbiosis entre arte y arquitectura. A partir
de los afios 60 y actualmente con gran éxito, su popularidad se mide en
las calles. La gente llevaba vestidos impresos op art, v lo enconframos en
el signo de la gran Fnac, con sus pequefios rectdngulos negros y blancos.

Mientras que algunos se ocupan de la estetizacion de la vida cotidiana,
sefidla C. Millet (ibid.) ofros quieren mostrar que esfa vida cofidiana
rezuma imdgenes que merecen la afencion de los esfefas. Llos combine
paintings de Rauschenberg refoman a gran escala el principio de los
collages de Kurt Schwitters, donde se encuentran viejos fickets de tranvia.

Entre los pop arfistas, sobre todo entre los de la segunda generacion como
Warhol y en los nuevos redlistas, se defiende la idea de que muchos
objetos producidos industrialmente son dignos de estar en los museos, del
mismo modo que un cuadro o una esculiura clasicas. De este modo, los
grandes almacenes son como museos. Estos artistas defienden el espiritu de
innovacion con el que comenzé el siglo XX, y ademds prefenden que el
publico lo comprenda, ya que esta modernidad se pemite la utilizacion de
formas e imagenes que ya se admitian en el entorno cofidiano.

Estos primeros pasos, producto de esfas revoluciones vanguardistas, son los
que permiten, posferiormente, enfender el arfe confempordneo v actual,
siendo conscientes de que una mayor libertad de criferios y una imaginacion
muy asociada al mundo del trabajo y de la tcnica, permiten elaboraciones
novedosas y reconocibles en cualquier ambito de la vida cotidiana.

Este avance del arte con las vanguardias y el desarrollo de la modemidad
tardia resultan curiosos si tenemos en cuenta que la distincién enfre Ars y
Techné, tiene en cada una de sus lenguas, latina y griega, la misma
acepcion. Se refieren al ejercicio de un oficio y sobre fodo, y ésfo encaja
con afirmaciones anteriores, a la habilidad adquirida por aprendizaje asf
como los conocimientos que exige este ejercicio. También a los productos
de todos los modos del frabajo humano, sean manuales o infelectuales.

Estos dos conceptos que la antiguedad no distinguia, se van a enconfrar,
en el Occidente modemo con una separacién entre aspectos précticos o
manuales y aspecfos intelectuales. En un primer momento, sefiala M. Le
Bot (ibid.), la lengua francesa mantiene en la palabra art, el sentido que
tenia ars en lafin. Se utiliza para designar los procedimientos de
fabricacién que tienen un cardcter muy metddico. De esfe modo, se
pueden oponer a los productos de los procesos naturales, algunas
actividades humanas reglodas para alcanzar un efecto especifico. Pero
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en el siglo XIX, con la indusfrializacién, se refoma el trmino fechné para
designar las aplicaciones practicas de la ciencia. En el mismo siglo XIX
encontramos que la calificacién de Bellas Artes se refiere a la pintura, a
la esculura y a la arquitectura (artes plésticas), bien separadas de la
mUsica y de la literatura. Asf, se mantiene la idea de que el arte pléstico
es manual, de un carécter técnico que fransforma  determinados
materiales, como madera, piedra, efc.

Tenemos en cuenta que la oposicidn artetécnica es similar a la de técnico-
ciencia. la técnica es un procedimienfo instrumental dependiente del
saber de la ciencia. la técnica, tiene una parfe intelectual , pero lo que
cuenfa es la existencia, bajo las denominaciones conceptuales, de una
realidad social. la sociedad industrial prefende disociar, de este modo,
las tareas précticas de ejecucion vy las de concepcién.

Estamos, lo vamos viendo, ante un proceso general, del que el arfe forma
parle. No deja de ser un proceso ideolégico, pensado para mantener
infactas deferminadas estructuras o, al menos, para lograr un refraso en su
degeneracion. Es importante sefialar que el artista medieval era, en
realidad, considerado como un obrero especializado. De hecho no se le
calificaba de artista. Su puesto estaba en el sistema de las corporaciones.
En el Renacimiento v el clasicismo, el pintor y el escultor son técnicos,
aunque fambién se les reconoce, en algunos casos, participacion en la vida
especulativa, cuando elaboran conceptos teolbgicos, morales o cientificos.

Pero es con el maquinismo, con la filosoffa de las luces, cuando se
transforma este sistema de oposiciones y se presenta la ideologia artistica
en la linea del capitalismo industrial. Se separan el arfe y el conocimiento,
dos aspectos del trabajo infelectual que en el renacimiento habian
permanecido unidos. las consecuencias sobre el papel del artista se van
a dejar nofar.

Marc le Bot (ibid.] precisa que la publicacion en 1760 de la
Enciclopedia de Diderot permite precisar la naturaleza de las relaciones
que la sociedad industrial ha prefendido imponer entre la ciencia, el arfe
y la técnica. En esta publicacién aparecen imagenes, grabados,
imagenes en serie, con un objefivo de divulgacion, en linea con las
tendencias del capitalismo industrial.

Pero, tampoco podemos engaiiarmos con exaltaciones féciles. Se observa
en la estructura material de las ilustraciones y en el ordenamiento inferno
del texto, que se produce, con matizaciones, un alejamiento del arfe en
relaciéon con el mundo del conocimiento. Las funciones del arte son, de este
modo, consideradas como honorables, pero no esenciales. El capitalismo



indusfrial, ademds, rompe toda posible relacion entre el hombre y el objefo
de su trabajo. la liberacion formal de la fuerza de trabajo la convierte en
mercancia que enfra en el sislema de valor de cambio.

El arte del siglo XIX, que anticipa los movimientos, que anfes hemos
mencionado en el siglo XX, de las vanguardias y de la Bauhaus,
confrarresfa estas posiciones que separan el trabajo de sus finalidades
humanas, que rompen sus lazos con la cultura, lo que, de paso, permite
que ésfa sea enfendida Unicamente como algo perfeneciente a las clases
sociales més altas. El arfe, de este modo, se encuentra al margen del
trabajo social y excluido de cualquier instancia de responsabilidad, igual
que lo esfd, de otro modo, el obrero. El arte es el adomo de la riqueza,a
la vez que es un objeto de especulacién mercantil.

Estas dindmicas van a generar contradicciones de muy diverso fipo,
enconfrandose defensores y defractores desde diferentes instancias. Pero
es con Francois Bonhommé hacia 1838 cuando encontramos un pintor
consagrado a la ilustracion de la industria, lo que rompia claramente con
las tendencias apuntadas anteriormente v le daba un nuevo esfatuto a la
obra de arte. Posteriormente, Constantin Meunier, desde el humanitarismo
cristiano y Maximilien luce, desde las ideologias socialistas y anarquisfas,
se mantienen cercanos, desde el arfe, al desarrollo del movimiento obrero

No podemos obviar en esfas dindmicas, sin embargo, que el arfe se
plantea como una conducta contemplativa, cultura y placer estético. De
este modo, sus aspectos humanitarios o de critica, a fravés de la
conciencia esféfica, encubren y reproducen ideolégicamente las
relociones sociales existentes, asi como la divisién del trabajo
preconizada por el capitalismo industrial. Es decir, que el arfe, aunque da
sus pequefios pasos —al menos este mérito hay que reconocerle— sigue
feniendo un esfatuto marginal con relacién al mundo del trabajo.

Tras la revolucion formal del impresionismo, el arte de la vanguardia de
los afios 1910-1925 plantea la aceptacion, como hecho de cultura, de
la modernidad técnica, la de la produccién industrial y también la de la
vida cotidiana urbana. Esfo implica que la creacién artistica es siempre
solidaria de los procedimientos histéricos y de transformacion de la
materia, asi como de las modalidades técnicas mdés actualizadas. Estas
consideraciones fienen actualmente su plasmacion en el reconocimiento,
critico o no de tecnologias como las del ordenador.

Por lo fanto, se reconoce la integracion de los términos arte v trabajo. El
arfe se integra en la sociedad tecnolégica. léger, Dadd, etc. trabajan en
esta linea, reflejando en sus obras la integracién de maquinas y tcnicas.
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Se plantea también, por parte de las vanguardias, que la industrializacién
y las técnicas modernas crean las posibilidades de existencia de nuevos
modelos de sociedad. El plano estéfico interacciona con el politico,
considerando ademés la percepcion visual, como relevante. la imagen
arfistica es, de este modo, una proyeccién utépica del espacio social.

Pero las estructuras de desigualdad de una sociedad cada vez con un
desarrollo tecnolégico superior, plantean justo lo contrario de lo que se
quiere conseguir. El reino de la libertad cede su protagonismo al del
confrol y la vigilancia. la denominada como “cultura de masa” refleja en
realidad las nuevas modalidades de control ideclogico. A pesar de todo,
las bases creadas por las vanguardias se mantienen en las nuevas
dindmicas estéficas, creando espacios abiertos que el arte actual ha ido
percibiendo y materializando, hasta el punfo de que es muy dificil
designar lo que enfendemos por este concepto. las innumerables
producciones en las que se mezclan esfilos, formas, obijefos, figuras,
hacen que la idea de arte se haya ido extendiendo, no sélo en su relacion
con el mundo del trabajo v de las tecnologias, sino que muchas veces nos
cuesta distinguir qué son exactamente unas cosas u ofras. Numerosos
elementos tecnolégicos cuentan con una relacion con el arte en la que la
propia configuracién de lo fecnolégico, claramante estética, puede
enfenderse como tal.

Como dfirma C. Millet (ibid.), el arte actual se libra al discurso. Sobre
fodo al discurso de lo tecnolégico, que es el que manda actualmente, al
del ordenador, del multimedia, a fravés de soportes y formas
inimaginables no hace mucho fiempo. Se estén produciendo cambios en
las experiencias humanas, en los modos de vida y en los modos de
pensar y de crear. Como afirma E. Mesthene (1967) las significaciones
son lo que se ve en comin y lo que se comparte. Las novedades continuas
implican también la presencia, cada vez mas patente, de lo incierto y lo
imprevisible. A su vez, esfe fipo de dindmicas conduce a una
discontinuidad en el sistema de conocimientos. Es como si se expandiera
y de pronto esfallara en mil fragmentos. El arte participa de estas
dindmicas y se interroga permanentemente sobre las mismas. El
fratamiento del cuerpo, la sensacién de partes que en ocasiones resulta
dificil vincular entre sf, las autoagresiones corporales de muchos artistas
como parfe de un sistema de violencias que se intenta controlar, pero que
arrasfra al individuo contra si mismo y a veces confra su enforno.

El mundo actual se ha vuelto complejo y diversificado. Surgen muchas
dudas. 3Es que, en realidad, los mensajes de cambio de las vanguardias
arfisticas y de las grandes ideologias del siglo XX no aportan nada al
final2 sNos hemos sumergido en un mundo de desesperanzas?



Creo que no hay mayor desesperanza que aquella que consiste en no saber
lo que pasa o no querer enterarse de lo que dia a dia estd sucediendo,
aquello que las grandes redes de comunicacién no parecen muy interesadas
en desvelar. Contrato obliga. Précticamente todas las redes de informacién,
salvo honorables y pequefias excepciones estan controladas por imperios
econdémicos, multinacionales de la energia, del medio ambiente, de las
telecomunicaciones, de bolsa, grandes bancos, etc. Sabemos que ellos
confrolan fambién el mercado de la cultura y del arte.

A. Mattelart {2000) sefiala que es a partir de los afios 1950 cuando se
presenta una mistica del progreso electrénico, la tecnologia de nuestra
época, que se instala en lo que denominamos la sociedad postindustrial,
con rasgos significativos como el hipotético agotamiento de las ideologias
o el fin de los grandes compromisos de proyectos sociales como la
instauracién del comunismo. La era actual se denomina de la informacién
y de la programacion, yo que las nuevas empresas producen lo
imaginario alrededor de la informacién que es el nuevo recurso inmaterial.
Como sefiala esfe autor, la nocién de sociedad de la informacién aparece
en los programas de investigacién de los gobiernos v de las insfituciones
internacionales. En la Organizacion para la Cooperacion vy el Desarrollo
Econémicos (OCDE), desde 1975, v en el seno de la Unién Europea, en
1979. En 1994, cuando M. Albert Gore anuncia su proyecto de Global
Information Infraestructure, aparece ya la nocién de nueva economia. El
proceso sigue, ya que en 1995, los paises del G7 consagran en Bruselas
el concepto de global society of information a la vez que deciden acelerar
la liberalizaciéon del mercado de las telecomunicaciones. En Lisboa, en el
encuentro de los Quince estados de la Unién Europea, se planfea ya
abiertamente la apuesta por la red internet.

Ahora es cuando se considera que la nocién de comunicacion no tiene
nada que ver con la de culiura, siguiendo los ejemplos citados por A.
Mattelart (ibid) referidos a la teoria de la informacion de C. Shannon y
W. Weaver (1949] o los planteamientos de J.W. Carey (1975), para
quién el concepto de cultura es una nocién débil y evanescente en el
pensamiento.

Cuando anteriormente hablédbamos de las vanguardias y de los infentos
por parte del arte de romper con la dicotomia trabajo-arte, estableciendo
a su vez una relacién con la técnica que en cada momento socio-historico
se produce, vefamos que se planteaban proyectos politicos y sociales.
Podian salir bien o mal, ser infegrados o no, pero existian y el arte se
desgarraba fratando de interaccionar con la sociedad del frabajo de su
tiempo. Este asunto estd puesto en cuestion por la ideologia dnica
dominante de nuestra época; la época, no de infernet, que no deja de
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ser una red operativa con usos variados, sino la de la wesfemizacién u
occidentalizacién a lo western norteamericano, utilizando internet como
herramienta de trabajo hasta que popularicen algo todavia mejor.

la primera operacion de este sistema de pensamiento Gnico, es la de
acabar con la época precedente, precisamente la de las ideologias,
segln los enterradores del neocapitalismo, presente en el siglo XXy en la
primera mitad del siglo XX. Decrefan, a fravés de varios congresos
infernacionales, el fin de la edad de la ideclogia y de lo politico, fin de
la lucha de clases vy de las clases mismas y, como no, fin de los
infelectuales  confesfatarios y del compromiso. Surge la figura del
intelectual liberal o lo que califica excelentemente el subcomandante
Marcos [2000) como el fascista liberal. Este individuo cumple su funcién
en la era visual; opta por lo directo e inmediato; pasa del signo a la
imagen y de la reflexion al comentario televisivo. No tiene que hacer
ningln esfuerzo para legitimar un sisfema fotalitario, brutal, genocida,
racista e infolerante. El mundo, objeto de su “funcién intelectual” es el que
ofrecen los medias: una representacién virtual. Si en el hipermercado de
la mundializacién, el Estadonacion se define como una empresa, los
gobenantes como gerentes de sociedad, los militares y los policias como
guardianes de vigilancia, el dominio de las relaciones piblicas le
corresponde, por derecho, al infelectual.

El punto de vista de Marcos es desgarrador, pero no deja de tener razén,
ya que el fofalitarismo se cubre con el manto de una supuesta democracia,
basada fundamentalmente en el control medidtico de las poblaciones, lo
que anula la libertad de eleccion, al cefiirse ésta a lo que esfos medios,
comprados por grandes firmas, proponen. 5Y qué van a proponer?

Proponen en realidad un nuevo modelo de sociedad, a la que llaman post
industrial, que se supone desprovista de ideologia y donde adquieren el
poder tecnolégico unas élites con medios y empresas para imponer una
comunidad global desprovista de sentido critico y que cree en el futuro que
las multinacionales le ofrecen. Creer en el futuro significa superar las
confradicciones de una época que habia aspirado a mucho. Se recuerda
a las vanguardias y a las grandes revoluciones como momentos de
esperanza. Cuando esa esperanza se ha rofo, los managers proponen la
"democracia interactiva”, como una ideologia tecno-comunitarista.
Muchos intelectuales y arfistas de izquierda se han sumado a estas
iniciativas y ellos son base fundamental de este proceso ya que saben muy
bien como crear falsas esperanzas en las poblaciones. la convergencia
entre la informdtica y las telecomunicaciones es el nuevo gran motivo de
satisfaccion del mundo occidental y de parte del ofro ya bastante
occidentalizado a su vez. Los juegos se mezclan con el frabaijo, y el arfe,



en muchos casos desgarrado, en ofros perfectamente colaborador
participa como puede del proceso. Tengamos en cuenta que el vaquero
del western, con la ideologio occidental americana llega imponiendo una
civilizacién a genfes que supuestomente nunca han fenido una propia. Se
supone que chora, los grandes mitos de las vanguardias no han formado
parte de la civilizacién o si lo han hecho, deben ser perfectamente
integrados en las nuevas dindmicas. Es como si el arfe, paradsjicamente,
hubiera tfenido razén, yo que ahora aparece, no como elemento
decorativo, sino, desde museos hasta galerias, hasta en la propia calle,
como un fundamento de legitimacion y de desarrollo de los valores de la
sociedad occidental americana, que es también la nuestra.

De esfe modo sencillo, la ideoclogia tecnocomunitarisia de la que
hablamos, consigue que los Estados Unidos sean el modelo de sociedad
global y de telecomunicaciones. los nuevos valores universales
entusiasman al resfo del planeta y provocan el mimetismo. A la fomosa
"Pax americana” le susfituye la “diplomacia de la red”.

Por lo tanto y concluyendo, ya lo sabemos, la discusién sobre la tcnica
nos ha llevado a una compleja red tecnolégica en la que estamos
inmersos nos guste o no. Este “nos guste o no” nunca ha tenido tanta
significacién como ahora. El individuo con conocimientos tendréd que
acostumbrarse a vivir en un mundo globalizado que serd un mundo
occidentalizado. Al arfe también, le guste o no no le queda ofra opcion.
De cualquier modo a muchos siempre nos quedard la esperanza de algo
mejor. Y para ello frabajamos. les guste o no.
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