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1. SARRERA

“Zergatik egin du hain aurrera bertsolaritzak, korrontearen kontra zetorrela zirudien genero horrek?
la anakronismoa zen-eta, literatura modernoaren balkoitik hemeretzigarren mendeko ferietako
kronista itsuekin, Evdi Aroko trobadoreekin eta Homeroren epopeia primitiboarekin lotzen genuena!”

Joseba Sarrionaindia. ‘Lapur banden etika ala politika’, 2015: 12 or..

1.1 ATARIKOA

1962ko bertsolari txapelketari ‘Campeonato del Mundo’ deitu zitzaion bertsolaritza euskal
kulturaren bereizgarri singularra, munduan bakarra, zela azpimarratu nahian.

Gaian jantzita zeudenek ordurako adierazia zuten hori ez zela horrela. Manuel Lekuonak,
esaterako, 1930ean Bergarako Eusko Ikaskuntzaren Mintegian emaniko hitzaldi famatuan
Taitok eta Yagan herrietako fenomenoak aipatzen ditu: “Sabemos de paises de mision, de
cultura completamente iletrada, como el de los Taitok de los Tuareg del Sahara y los Yagan
de la Tierra de Fuego, que conocen el fendémeno de la repentizacion de la locucion ritmica”
(1934: 22). Eta 1962ko txapelketa hartan ere aipatu zuen munduan bazirela gisako fenomeno
gehiago': “Improvisaciéon que antiguamente fue un modo literario muy general —testigos los
relatos biblicos del Antiguo y Nuevo Testamento- pero cuya difusion es minima en el mundo
actual (...)”.

Txapelketa hartan zabaldutako ideia ez zen, ordea, erabat baztertu harik eta Bertsozale
Elkarteak nazioarteko harreman sarea ehuntzeari ekin zion arte. Ahozko Kantu Inprobisatuen
Munduko Lehen Topaketa antolatu zuen 2003an, Kulturarteko Mapa abiarazi 2016ean eta
bertsolaritzaren gisako ehun fenomeno inguru erregistratu ahal izan dira bertan’: Katalanen
glosa, galiziarren regueifa, Sardiniako cantada, Lituaniako rauda, Brasilgo repentea,
Txinako hua’era, inuiten fordluta, Senegalgo xaxaarra, Filipinetako makata, Palestina eta
Libanoko zajala, kitxuen wallunk’asa...

Manuel Lekuonak aipatzen zuen bezala garai batean Walter Ongek (2016) ‘Ahozkotasun
primarioa’ deitzen dion kultur ekosistema zen nagusi alde guztietan. Peter Burkek ahozko
inprobisazioa Erdi Aroko Europan fenomeno oso zabaldua zela zehazten du baita, baina
gaineratzen du XV. mendetik aurrera inprentarekin lehiakide zitala agertu zitzaiola:

'1962/X11/27, La Voz de Espaiia, 16 or. ‘Bertsolarismo’. Lekuona, Manuel.
? https://www.mintzola.eus/eu/kulturartea/mapa

20



“El libro fue un peligroso competidor, porque el comprador del texto impreso
podia evitar asistir al espectaculo, perdia todos los incentivos para permanecer
en la plaza escuchando a un cantante itinerante. La expansion de la
alfabetizacion coincidi6 con la decadencia de la épica en la Europa occidental,
mientras que esta convivido con el analfabetismo en Sicilia, Bosnia o Rusia.
Pero ademas, el libro fue un aliado traicionero, porque los textos impresos
afectaban a la naturaleza de la actuacion, favoreciendo la repeticion — opuesta a
la recreacién — del cuento o la cancion. Se ha sugerido que la alfabetizacion
atrofia la capacidad de improvisar, al tiempo que elimina algunos de los
incentivos que la fovorecen” (Burke, 1991: 357)

Aro Modernoaren kultur transformazio nagusiek idazketa izango dute oinarri, bada, eta
ahozkotasunari loturiko kultur fenomenoek bost mendeko ertzekotze prozesua biziko dute:

“(...) la impresion hizo del Renacimiento italiano un Renacimiento europeo
permanente; produjo la Reforma protestante y reoriento la préctica religiosa
catdlica; afectd al desarrollo del capitalismo moderno; hizo posible que la
Europa occidental explorara el mundo; cambio6 la vida familiar y la politica;
difundio el conocimiento como nunca antes; hizo del alfabetismo universal un
objetivo formal; volvid posible el surgimiento de las ciencias modernas; y dio
nuevas facetas a la vida social e intelectual” (Ong, 2016: 189-190).

Bertsolaritzak lurrikararen epizentroan, Europa mendebaldean, bizi izan du prozesu hau,
erabat bazterrekoa den kultura batek eskaintzen dion lurzoruari itsatsirik. Aurri artean zutik
gelditu denaren isolamenduak esplikatzen du 1962ko baieztapena, eta aurri artean bizirik
dauden ‘ahaideak’ topatu dituenaren kuraiak azken urteetako kanpo harremanetarako grina.

Ahalegin horretan Bertsozale Elkarteak txapelketa nagusiko finalera gonbidatu izan ditu
atzerriko hainbat inprobisatzaile eta aditu. Eta guztiak aho zabalik gelditu izan dira
txapelketak ikuskizun gisa lortu duen sofistikazioarekin eta ecuskal gizartean daukan
oihartzunarekin:

“Imagine selling 13,025 tickets for oral poetry. Imagine further an entire 6-7
hours of live performances broadcast on regional television as they happen,
with excerpts, summaries, and expert commentary on national television.
Imagine a one-day event—the final act in a multistage, four-year, Olympian
drama of qualification and elimination—galvanizing ethnic, national identity to
a degree unparalleled virtually anywhere in the world. Imagine the confluence
of all of these phenomena and you have the Bertsolari Txapelketa (...)” (Foley,
2007: 3).

John Miles Foleyrenak dira hitzak, mundu mailan ahozkotasunaren ikerketan erreferentzia
nagusia den Missouriko unibertsitateko Center for Studies in Oral Traditioneko
zuzendariarenak. Oral Tradition aldizkarian bertsolaritzari eskaini zitzaion monografikoan
bertsogintzari Mongoliako edo Hego Afrikako kantu inprobisatuaren zantzuren bat ikusten
diola aipatzen du, zenbait ariketetan Erdi Aro Goiztiarreko ingelesen flytingaren nahiz
egungo estilo libreko hip hoparen jite bat daukala gaineratu. Fenomeno soziokultural gisa
bere komunitatean lortu duen dimentsioak, garapenak eta estatusak parekorik ez duela
azpimarratzen du, ordea, jarraian:

“So ends an oral poetry event that is, to my knowledge, unique in the world.
(...) There is obviously great joy not only for the eight finalists, but also for
their 13,000 friends. Likewise for the 100,000 more who attended this “grand
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war of words”—in which no one was injured and everyone behaved
honorably—via their radios and television sets, joining vicariously in this
culminating celebration of Basque traditional identity” (Foley, 2007: 11).

Alegia, munduan bakarra (‘unparalleled’ ‘unique’) dela, euskal kulturaren singulartasuna’.

Idatzian oinarrituriko kultur sistemarako trantsizioa Europan duela bost mende abiatu bazen
euskara batuak ez du mende erdi bat baino eta euskaraz alfabetaturiko lehen euskaldunen
belaunaldia XX. mende bukaerakoa da. Euskarari, bere ertzekotasuna dela medio, ikaragarri
kostatu zaio Modernitatean sartzea, eta berandutze horrek ahozkotasunaren presentzia
hegemoniko baten luzatzea ekarri du, Modernitatea izan baita, esan bezala, inguru guztian
ahozkotasunaren gainbehera eragin duena.

Ekuazioa ez da hain sinplea, ordea. Euskal Herria, Modernitatearen iturburu den Europa
mendebaldean kokatua, aspaldi abiatu baitzen Modernitate horren bideetan barna. Euskara
bera, eta euskal kultura, oso berandu bada ere, hainbat pauso emandakoa da testuinguru
horretara egokitzeko. Ongek ‘Ahozkotasun primarioa’ deitzen dion ekosistema, geurean
nekazal mundu euskaldun elebakar analfabetoak sostengatuko lukeena, aspaldi hasi zen
higatzen eta kasik desagertutzat eman daiteke azken belaunaldietan. Bertsolaritzari eusten
zion lurzoru berezi hori, bada, historiara pasatua da : “Historiaren bilakaera normalean,
bertsolaritza galdu egingo zen 80ko hamarkadan. ‘Azken bertsolari’ moduan geratuko zen,
esate baterako, Mafiukorta, zeina azken mohikano moduan famatuko bailuke gizarte
letratuaren lainezak (...)” (Sarrionaindia, 2015: 13-14 or).

Izatez, ahozko kultur fenomenoak ehorztera zetorren Modernitatea bera da atzean gelditu
dena, hamarkadak dira Postmodernitateaz hitz egiten dela, eta Ongek iragarri bezala
‘Ahozkotasun primarioa’-ren gainbehera ekarri zuen kultura idatzia Internetek eta
komunikazioaren teknologia ‘berriek’ ekarritako ‘Bigarren ahozkotasun’ baten eragina ari da
pairatzen. Eta bertsolaritzak bizi-bizirik dirau: duela hamarkada bat pasa egindako ikerketa
soziologikoen arabera (Aierdi et al., 2007) euskal hiztunen %68 bertsozalea da mailaren
batean eta kultur adierazpen garaikide gisa hautematen du gehiengo zabalago batek”.

Ahozko kantu inprobisatuari hainbesteko garrantzia ematen dion komunitatea ez da inolaz ere
oihan galdu bateko ‘Ahozkotasun primarioan’ bizi: bertsolaritza eremu kaletar, eskolatu, eta
postmodernoan txertatu du, eta txapelketarekin, sofistikazio mailan, mugitzen duen jendetzari
dagokionean eta mediatikoki masa kulturaren parametroetan funtzionatzea lortu du.

Bertsolaritzaren ‘Aro Modernoa’ deitzen zaiona Amurizaren 1980ko hamarraldiko txapelekin
ireki zela kontuan harturik, jatorrizko ekosistema aurremodernotik egungo jendartera
egokitzeko prozesu hau oso epe laburrean burutu behar izan dela suma daiteke. Bertsolaritzak
bizi izandako bidaiak, bide singularra ez ezik distantzia galantak ere egin behar izan ditu,

* 2009an berriro gonbidatu zuten finalera eta elkarrizketa egin zioten ETB2k finalari buruz prestatu zuen
emanaldirako (‘Bertso a bertso’, 2009/X11/18). Laburra izan zen oso, baina ideia nagusiak berriro azpimarratzeko
eman zion: “(...) es unico en el mundo. No hay nada parecido. Existen otros muchos tipos de improvisacion
competitiva en el mundo pero nada de semenjante magnitud (...) ninguno se ha desarrollado al nivel social del
bertsolarismo con su campeonato, sus cenas con bertsolaris, sus breves actuaciones o performances informales”.
Baita zerbait zabaltzeko: “(...) en ningun otro lugar del mundo asocian su identidad tan intensamente a una
tradicion oral (...)”. Gaztelerazko azpitituluak dira ekarri direnak.

* Inkestatuen %2ak bakarrik hartzen zuen kontu zaharkitutzat. Gehien errepikatu ziren definizioen gurutzaketatik
tradizio moderno gisa hautematen zela ondorioztatu zuen ikerketak. Hain zuen izenburu hori ‘Bertsolaritza
tradizio modernoa’ jarri zioten emaitzak jasotzen zituen liburuari.
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beraz, ohikoa dena baina denbora laburragoan. Jon Sarasuak euskal kulturgintzari
erreferentzia eginaz luzatutako esaldiak ederki ilustratzen du prozesuaren nolakotasuna:
“Mundu aurre-modernoa, modernoa eta posmodernoa aro bakarrean nahasi zaizkien
belaunaldiak izatea tokatu zaigu Euskal Herrian. Horrek azaltzen ditu gure miseria batzuk.
Gure aukera zaporetsu batzuk ere azal ditzake” (2013: 290).

Bertsolaritzak euskal komunitatean lorturiko zentralitate singularra esplikatuko lukeen
ekuazioa askatzeko funtsezko aldagai bat Foleyk berak seinalatzen du:

“I found myself hoping that colleagues in Bertsozale Elkartea would someday
research and write a full ethnography of a bertso-dinner, from the initial
arrangements many months before the event through the long-planned and
muchanticipated night of performances. Such a longitudinal perspective would
help us grasp the central role of oral poetry in this society” (Foley, 2007: 5).

Eragileen lan horri erreparatu nahi dio ikerketa honek, baina fokua hedabideratzean jarriz.

Izan ere, euskal kulturaren bilakaera aztertu duten hainbat ikerlarik aipatu izan dute
bertsolaritzaren modernizazioa eta bere hedabideratzearen arteko lotura. Amezagak,
esaterako, honakoa dio: “(...) komunikabide eta ikuskizun masiboen bidez lorturiko
hedapenak, bertsolaritza euskal kultura herritar eta garaikidetzat ikustea ahalbidetzen digu”
(1994: 22). Bat dator Gandara: “Denbora berrietara egokitze horretan, medien munduan
sartzen jakin izanak sostengu garaikidea eman zion bat-bateko arituari; iraganeko elementu
ukiezina baino gehiago, adierazpide kultural garaikide bihurtuz joan zen” (2015: 184). Edota,
baita Mouillot ere:

“The recent appearance of Basque broadcast media utilizing and contributing
to the popularity of bertsolaritza (Basque television and radio stations), (...)
and the organization of large-scale events, are all elements pointing towards a
form of mass production (...) these tendencies appear (...) as tools of an
effective process of modernization for the Basque cultural project.” (2009: 8)

Bertso mundua ere jakitun izan da ekosistema berrira egokitzeko hedabideek duten
garrantziaz. Bertsozale Elkarteak bere sorrera estatutuetatik (1987) ezarri zituen hiru ardatz
nagusien artean aurkitzen da txapelketaz eta hedabideekiko harremanaz arduratzen den
‘Sustapena’. Egafiak eurena ‘bertsolaritza hedatu grinaren’ belaunaldia izan dela dio (1997:
197). Edota Sarasuak ‘energia nuklearra’ deitu izan dio bertsolaritzari buruzko ‘Hitzetik
hortzera’ telebista programari: “Telebista energia nuklearra zela ohartu ginen laurogeita
hamarretan. Arrakastaren aparra deskontrolatu zezakeen, bertsolarien arteko prestigio
irizpideak bere erara mugitzeko arriskua zuen, muineko ezaugarri batzuk bortxatzen zituen
(...) Nuklearrari bai esan zitzaion.” (2013: 299)

Honela, ikerketaren hipotesi nagusiak dio bertsolaritzaren presentzia mediatikoaren hariari
tiraka garaian garaiko eragileak, bertsolaritza eguneratzeko hauek egindako ahaleginak,
berrikuntza proiektuok euskal kulturaren bilakaera orokorrarekin izan ditzaketen loturak
edota ikuspegi ezberdinek eragindako korapiloak ezagutzeko modua egin daitekeela.

Bertsolaritzaren bilakaera ulertzeko ahalegin bat egin nahi da, FoleyK ‘longitudinal
perspective’ deritzona ahalik eta urrunen, bertsolaritzaren presentzia mediatikoak eskain
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ditzakeen lehen arrastoetaraino’, eramanaz. Sarrionaindiaren hitzak hauspoturik ekingo zaio
bideari: “(...) bertsolaritzaren eboluzioa miresgarria izan da, nire ustez” (2015: 10). Sarasuak
aipatzen dituen miseriekin eta aukera zaporetsuekin topo egin ahal izatea da asmoa.

Singularitatearen inguruko ariketa bat planteatzen da, bada, baina ez 1962ko txapelketa
hartan bezala aldarri esentzialista bat egiteko. Alderantziz, egokitze eta hibridazio prozesu
partikular baten emaitza gisa ulertzen da singularitate hori. Eraikitzeko gaitasunari jarri nahi
zaio azpimarra berezkoari baino.

1.2 IKERKETAREN HELBURUAK

1.2.1 Bertsolaritzaren presentzia mediatikoaren historia

Argia ikusi zuten bertsolaritzari buruzko lehen kazetaritza piezak berreskuratzetik, alorrak
izan ditzatekeen etorkizuneko erronkak seinalatzeraino. Kronologikoki antolaturiko
kontakizunean formatu ezberdinetan (prentsa, irratia, telebista eta internet) eman izan diren
urrats nagusiak kokatzea eta ulertzea da helburua.

Horretarako bilketa lan bat burutu behar da lehenik: gaiari buruzko erreferentziaren bat egiten
duten testuak, alorreko testigantza kualifikatuak eta kazetaritza piezen corpus garrantzitsu
bat jasotzea litzateke helburua. Azken hau lehen ekarpen interesgarri bat izan daitekeela
ulertzen da, garrantzitsua izan daitekeela gaiari buruzko etorkizuneko edozein ikerketarako®.

Hainbatetan kazetaritza testuen sinadurak bat etorriko dira bertsolaritzaren eragileekin,
argitaraturiko mezuek eta hauek argitaratzen dituzten medioen izaerak garaian garaiko kultur
proiektuen inguruko zantzuak esk