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UNA POSIBLE SALIDA A LA TENSION ENTRE LITERALIDAD Y
LIBERTAD: LA TRADUCCION COMO TAREA HERMENEUTICA

Teresa ROCHA BARCO

El problema central que se plantea al traducir tiene su origen en la propia
definicién del término. Pues ;qué es traducir?... Muchas veces (aunque no siem-
pre) es verter a otra lengua el significado de un texto conservando el mismo sen-
tido pretendido por su autor. El sentido comiin nos dice que esta tarea deberia
resultar simple, ya que ha de ser posible decir en otra lengua lo mismo que ya se
ha dicho en una primera. Sin embargo, posiblemente ustedes, traductores, la
vean complicada, artificial y hasta fraudulenta, porque cuando uno habla una
lengua que no es la suya finge ser alguien que no es. De aqui que en muchos
tipos de texto (legales, administrativos...) se caiga frecuentemente en la tenta-
cién de pasar a la lengua terminal el mayor nimero posible de palabras de la
lengua original. Pero la pena es que la traduccién no puede simplemente repro-
ducir, o ser, el original. Por eso la principal tarea del traductor es... traducir. jEsa
es la cuestion!

De acuerdo con ello, el dilema bésico, radical, de todo traductor es el que le
plantea la posibilidad de la libertad. ;En qué medida estd permitido traducir
libremente? ;Cuéndo es imprescindible la literalidad?... A lo largo de la historia,
todas las reflexiones en torno a la traduccién se han centrado en esta cuestion de
la fidelidad, que ha suscitado verdaderos enfrentamientos de odio intelectual en
los que puede decirse que la teorfa del sentido, es decir, del sometimiento del
traductor a lo que quiere decir el texto, mas que a su literalidad estricta, ha sido
la dominante (ya Lutero despreciaba a los partidarios de la traduccion literal, 1la-
maéndoles Buchstabilisten).

Hoy se suelen diferenciar, en este sentido, la traduccion literaria de la no
literaria o técnica: mientras que esta dltima debe ser fiel y plenamente segura,
exacta, rigurosa, cientifica, clara y precisa, cosa que sélo el conocimiento de la
materia (la especializacién) hace posible, en la literaria es necesario captar la
fuerza y la belleza con que se dice el contenido y por eso no puede limitarse a la
mera reproduccién de las ideas. Desde este punto de vista, el traductor literario
estaria obligado a transmitir o comunicar un contenido, y a reproducir una
forma. Y el grado de mayor o menor fidelidad que debiera guardar en la repro-
duccién de estas dos dimensiones del texto dependeria de la mayor o menor
importancia que ambas tuviesen en el original: cuando el peso del contenido
fuese muy grande (en la llamada Gedankenlyrik, por ejemplo) una cierta libertad
en la reproduccién de la forma podria ser excusable, si no obligada. Y viceversa:
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cuando lo fundamental del valor de un poema se encontrara en su dimensién for-
mal, el atenimiento estricto a la literalidad de lo que el poema dice podria no
tener importancia primordial.

Suele admitirse también que la posibilidad mayor o menor de reproducir de
un modo fiel la forma de un poema es funcién de la mayor o menor isomorfia
entre la lengua de partida y la lengua de llegada. En cuanto a la posibilidad de
reproducir el contenido, Valentin Garcia Yebra afirma lo siguiente:

La unicidad de la obra literaria, su cardcter predominantemente sub-
jetivo, la connotacion y la plurisignificacion que impregnan su estructura
verbal, son obstdculos, en parte invencibles, para su comprension total.(...)
ningiin traductor comprenderd jamds la totalidad del mensaje de una obra
literaria escrita en lengua ajena. ;Y cémo podrd, entonces, traducir, trasla-
dar este mensaje a los lectores de su propia lengua? En el mejor de los
casos, traducird todo lo que haya comprendido. Pero no podrd traducir lo
que no comprenda. En este sentido, es cierto que la traduccion resulta
faena utdpica, tarea imposible, empresa desesperada.'

Como vemos, el literalismo suele ser considerado un ideal utépico, que el
cinismo de la practica se encarga de rechazar. Asi, puede afirmarse que toda la
dialéctica metodoldgica en torno a la traduccién lo que hace es legitimar este
dilema fundamental del traductor, que necesita a posteriori justificar su trabajo
ante el reproche que él mismo se hace.

Pero este tipo de posturas lleva implicito, pienso, un cierto menosprecio de
la labor del traductor, cuyo oficio se considera el de un mero comunicador o
intermediario entre hombres separados por barreras lingiiisticas. Un traductor es
algo distinto: algo méas. Intentaremos demostrarlo con ayuda de Gadamer y de la
hermenéutica.

Ciertamente (y més teniendo en cuenta este marco tedrico que describi-
mos), nos parece que la principal aportacién del modelo hermenéutico es un
modo distinto de aproximarse al fenémeno del traducir, basidndose en lo que sus
seguidores denominan la dimension hermenéutica de la traduccion. Se trata por
tanto de una contribucién parcial, sin pretensiones de exhaustividad, a los estu-
dios que se realizan en torno a la traduccion, pero que puede sustentar, a mi
modo de ver, ideas nuevas, revolucionarias, que nada tienen que ver con las
anteriores, hoy mayoritariamente admitidas, por otra parte. Una nueva concep-
cién que pasa, en primer lugar, por una revalorizacién de la labor del traductor,
que serd considerado como un verdadero intérprete del texto original: “Todo tra-
ductor es intérprete”, afirma Gadamer tajantemente.”

La traduccién es, a fin de cuentas, trasmisién de cultura. Toda comunica-
cién descansa, en tltima instancia, en el trasvase de significado de un emisor a
un receptor. Y es precisamente el estudio filoséfico del significado el punto de
partida de la hermenéutica aplicada a la traduccién. Los trabajos de Heidegger,
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Gadamer y Derrida consideran que el significado es especifico de cada cultura y,
por tanto, es imposible reproducirlo en su totalidad en un medio diferente del
que lo produjo: siempre hay pérdidas. Pero esto se admite con naturalidad, sin
que suponga algo traumadtico para el traductor:

Cuando es necesaria la traduccion no hay mds remedio que hacerse
cargo de la distancia entre el espiritu de la literalidad originaria de lo
dicho y el de su reproduccion, distancia que nunca llega a superarse por
completo.’

La tarea del traductor es transportar a una segunda lengua lo que ya se ha
dicho en otra: si como lector lo que recibe es una multiplicidad indeterminada,
su tarea sera definir la direccién que va a tomar su significado en el texto final
antes de proceder a su transferencia. El foco de atencién de quienes siguen este
método estd, pues, en la intencién y capacidad interpretativa del traductor, que
nunca coinciden con las del autor original, ni tienen tampoco por qué hacerlo.
Asi, siempre es posible traducir, porque no existe la igualdad, sino la equivalen-
cia en la diferencia. Por ello también, la imposibilidad de ser totalmente fieles al
original deja de constituir una frustracién. Y vuelvo a citar a Gadamer:

...por mucho que el traductor haya logrado introducirse y recrear los
sentimientos del autor, la traduccidn no es una simple resurreccion del pro-
ceso psiquico original del escribir, sino una recepcion del texto realizada
en virtud de la comprension de lo que se dice en él. No cabe duda de que se
trata de una interpretacion y no de una simple correalizacion. Se proyecta,
sobre todo, una nueva luz procedente de la nueva lengua y destinada al lec-
tor de la misma. La exigencia de fidelidad que se plantea a una traduccion
no puede neutralizar la diferencia fundamental entre las lenguas. Por muy
fieles que intentemos ser, nos encontraremos, sin embargo, en situaciones
en las que la decision habrd de ser en cualquier caso inadecuada. Si quere-
mos destacar en nuestra traduccion un rasgo importante del original sélo
podemos hacerlo dejando en segundo plano otros aspectos o incluso repri-
miéndolos del todo. Pero ésta es precisamente la clase de comportamiento
que llamamos interpretacion.*

Ahora bien, jen qué consiste exactamente esta labor de interpretacién?
Gadamer nos da la clave en otro pasaje: “La tarea de reproduccién propia del
traductor no se distingue cualitativa, sino sélo gradualmente de la tarea herme-
néutica general que plantea cualquier texto™. Consideremos, pues, brevemente
qué es lo que entiende el filésofo alemédn por una “tarea hermenéutica”, para
poder deducir después las consecuencias més radicales de la aplicacién de este
concepto al ambito de la traductologia.

En una época como la nuestra, en la que predominan las ideas de cambio y
progreso, Gadamer (continuando la herencia de su maestro Heidegger, en quien
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tiene su origen la “hermenéutica filoséfica”, que no es un método de compren-
sién, sino una descripcién fenomenoldgica de cémo ocurre de hecho nuestra
comprensién) reclama el valor de la tradicion, no para caer en la nostalgia
romantica de la misma, sino con una finalidad fundamentalmente epistemologi-
ca. Para Gadamer, la plenitud de toda tradicién es la escritura, ya que gracias a
ella es como pasa a formar parte de nuestro propio mundo, pues el pasado vivo
conservado en el texto escrito puede ser constantemente rescatado por nosotros
mediante la lectura. Gadamer, siguiendo las ideas de Humboldt y Heidegger,
parte de lo que €l denomina la “conciencia hermenéutica” , que no es otra cosa
que la conciencia de estar siempre sometidos a los efectos de la historia y a su
accién, de estar situados en el horizonte de una tradicion, objetivada en el len-
guaje, que nos otorga de antemano un modo de estar en el mundo, de compren-
der la realidad.¢ Partiendo de esta “conciencia de nuestra determinacién histori-
ca” (Wirkungsgeschichtliche Bewusstsein), no existe comprension alguna que
pueda estar libre de prejuicio. No es posible una posici6n objetiva frente al texto
(como pretendia la “hermenéutica romdntica” de Schleiermacher, para quien el
sentido de una obra ha de ser visto desde su autor, reconstruyendo el acto origi-
nario de creacién’), pues nuestro acercamiento a €l siempre estd mediado por el
presente del intérprete y las ideas en que éste ha sido formado. En este sentido,
el texto no nos llega como una cosa en si, sino arropado en la multitud de inter-
pretaciones que ha ido recibiendo a lo largo de su historia. Estas constituyen
nuestros prejuicios al acercarnos al mismo, y ellos son los que posibilitan, a la
vez que limitan, su comprension.® La practica de la lectura no es una revivencia
del pasado, sino una participacion presente en eso que el texto dice, gracias a la
captacion de su sentido. Para la hermenéutica, el horizonte del sentido de la
comprensién de un texto no puede limitarse, pues, al horizonte del autor del
texto, ni de su lector originario, sino que la escritura confiere a todo texto un
poder de decir y de significar que admite un nimero infinito de lectores y, en
consonancia con lo anterior, de sentidos, que pasan a formar parte del texto en
cuanto “historia de la eficiencia” (Wirkungsgeschichte) del mismo. Pero este
poder de significacién del texto solamente puede actualizarse en la medida en
que el lector se pone en comunicacién con €l equipado con los conceptos pre-
vios y los prejuicios de su propia época. Toda interpretacion se adecta a la situa-
cién hermenéutica a la que pertenece. El comprender es, por tanto, la articula-
cién de un doble movimiento: el de la tradicién y el del intérprete. Todo encuen-
tro con la tradicién realizado con conciencia histérica lleva implicita una rela-
cién de tensién entre el texto y el presente. Y la tarea de la razén hermenéutica
no consiste en disimular dicha tension, sino en desplegarla en todo su alcance
con plena conciencia de la misma, hasta el punto de que podemos decir que la
tarea actual de la razén hermenéutica consiste precisamente en este punto, que
recibe el nombre técnico de problema de la aplicacion: del mismo modo que la
ejecucién estd siempre ligada a la obra musical, ya que sin ella no tendria senti-
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do, la aplicacién est4 también esencialmente ligada a la comprension del texto,
pues comprender un texto es siempre referirlo a la propia situacion.

Teniendo en cuenta el marco tedrico que describiamos al principio, resultard
facil deducir las consecuencias que puede implicar la aplicacion de estos con-
ceptos de la Hermenéutica (sobre todo los de aplicacion y prejuicio) al mundo
de la traduccion.

En primer lugar, dado que es imposible situarse de forma objetiva frente al
texto original, resultard totalmente absurdo hablar siquiera de literalidad.’

Por la misma razén, es también ociosa la habitual radicalizacion de la dife-
rencia existente entre Ia traduccion literaria y la no literaria, como tan acertada-
mente ha sabido ver Octavio Paz:

No digo que la traduccién literal sea imposible, sino que no es una tra-
duccién. Es un dispositivo, generalmente compuesto por una hilera de
palabras, para ayudarnos a leer el texto en su lengua original. Algo mds
cerca del diccionario que de la traduccion, que es siempre una operacion
literaria. En todos los casos, sin excluir aquellos en que solo es necesario
traducir el sentido, como en las obras de ciencia, la traduccion implica una
transformacion del original "

Por otra parte, el concepto de aplicacién viene a solucionar la problemaética
que han planteado siempre los casos de traducci6n a una lengua de nuestros dias
(v para un lector de nuestros dias) de obras pertenecientes a un pasado remoto o
a una cultura muy alejada de aquella en que se encuentra el lector de la obra que
el traductor le ofrece.

Mucho se ha discutido, ciertamente, en torno a la traducibilidad o intraduci-
bilidad de una obra clésica. Charles Riba (traductor al cataldn de Homero, Séfo-
cles, Euripides, Esquilo, Plutarco, etc.) en el prologo a su segunda traduccion
métrica de La Odisea, sefiala dos caminos posibles en la traduccién de una obra
clsica: “Limitarse a mostrarlo [el poema cldsico] desde lejos o esforzarse por
hacerlo presente”"'. En relacién con aquello que se pierde al verter a una lengua
de nuestros dias una obra clasica, Riba sefiala un inconveniente para cada una de
estas dos opciones:

En los dos casos es inevitable que peligre algiin elemento precioso del ori-
ginal, en el primero la inmediatez (...): sin ella la poesia estard sugerida, expli-
cada, no precisamente viva en su milagro. En el segundo, el traductor imitard.
Mds que en el piiblico de su poeta, a siglos de distancia, pensard en el suyo
propio; atento a él, teniéndolo delante, empleard sus formas de expresion, se
adaptard a sus hdbitos imaginativos, buscard los efectos a los que es mds
sensible, en suma, hard que se haga la ilusion de que es para él para quien
fue creado originariamente el poema. Pero la poesia, entonces, estard susti-
tuida, no transladada; rota la dura, divina unidad de la obra, el contenido
ird por un lado, mds o menos respetado (...) y por otro lado ird la forma.
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Tocante a la traduccion de obras cldsicas, Riba plantea, pues, la eterna dis-
yuntiva entre la traduccién como actividad arqueoldgica y la traduccién como
actividad creativa.”” Los inconvenientes de la traduccién arqueoldgica se suelen
aceptar facilmente, dada la obviedad del fugit irreparabile tempus; con respecto
a la traduccién creativa ya se oyen mads reparos (se dice a veces que traducir una
obra intraducible es crear otra nueva con ocasién de aquélla...). Apoyandonos en
las ideas de Gadamer, podemos aqui romper una lanza por este tipo de traduc-
cion, pues trasladar una obra clésica a otra lengua, a otro tiempo, y a otro clima
cultural no entrafia necesariamente un menoscabo del poema en su forma origi-
naria, sino que cabe ver este proceso de traslacién como una especie de transmi-
gracién, como un acontecimiento de la vida post morten de la obra clésica; un
acontecimiento, segin vimos, necesario para que el texto cumpla su destino
como portador de una tradicién que ha de mantenerse viva en el presente. No le
falta razon a Octavio Paz cuando percibe un cierto fondo de egoismo en quienes
se muestran escépticos acerca de la traducibilidad de la poesia:

No todos comparten mis ideas y muchos poetas modernos afirman que
la poesia es intraducible. Los mueve, tal vez, un amor inmoderado a la
materia verbal o se han enredado en la trampa de la subjetividad.®

Y es que una traduccion es mucho més que un acto de comunicacién: es
(asi lo afirma Heidegger en el prélogo a la traduccién francesa de Was ist
Metaphysik y Vom Wesen des Grundes) una auténtica bendicién para los pue-
blos:

...une traduction ne consiste pas simplement a faciliter la communica-
tion avec le monde d’une autre langue, mais elle est en soi un défrichement
de la question posée en commun. Elle sert a la comprehension réciproque
en un sens supérieur. Et chaque pas dans cette voie est une bénediction
pour les peuples.'*
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NOTAS:

I VALENTIN GARCIA YEBRA (1983), En torno a la traduccién. Madrid: Gredos. Pp.
129s..
2HANS-GEORG GADAMER (1977), Verdad y método. Salamanca: Sigueme. P. 465.

3 HANS-GEORG GADAMER, o.c., p. 462.
4 HANS-GEORG GADAMER, o.c., p. 464.
5> HANS-GEORG GADAMER, o.c., p. 466.

6 En este contexto, Gadamer llega a decir que el ser se manifiesta o representa como lenguaije.
Cuando afirma: “todo lo que puede ser comprendido es lenguaje” (Idem, o.c., p.567) no alude a que
todo se reduzca a palabras. Alude a que la realidad, en la medida en que puede ser comprendida, es
significativa, y la significacién con que se nos presenta la realidad es dada por la tradicién o el len-
guaje a que pertenecemos. Nuestro acceso a la realidad estd mediatizado por el lenguaje.

7 Cfr. Ibid., pp. 237-252.

8 Como expresa el propio Gadamer: “lo que llena nuestra conciencia histérica es siempre una
multiplicidad de voces en las que resuena el pasado. Sélo en la multiplicidad de tales voces est4 el
pasado: esto constituye la esencia de la tradicién de la que somos y queremos hacernos participes”
(Ibid., p. 333). La conciencia hermenéutica es, pues, la conciencia del hecho de que la cosa a inter-
pretar es un evento histérico que alcanza con sus efectos también al intérprete.

9 Por ello, coincidimos con Peter Newmark (cfr. Idem (1987), Manual de traduccién. Madrid:
Catedra, pp. 18ss.), cuando afirma que, a la hora de traducir, conocer un idioma extranjero y el
tema del texto no es tan importante como saber apreciar la lengua y escribir el idioma materno
correcta, clara, econoémica y hdbilmente. Escribir bien significa ser capaz de usar las palabras apro-
piadas, en el orden apropiado, para describir lo que se desee; significa tratar constantemente de
mejorar la forma de escribir -porque una traduccién nunca estd acabada- y de ampliar tanto el voca-
bulario en la lengua materna como en la extranjera. Un traductor debe tener tacto y gusto para sabo-
rear su propia lengua, o un “sexto sentido” que no tiene nada de mistico, sino que es una mezcla de
inteligencia, sensibilidad e intuicién, aparte de conocimiento. Y si no existe una traduccién perfec-
ta, si un buen traductor no estd nunca contento con su version, es porque estd siempre ampliando
conocimientos y mejorando su manera de expresarse.

10 OCTAVIO PAZ (1990), Traduccion: literatura y literalidad. Barcelona: Tusquets. Pp. 13s.

11 CHARLES RIBA (1953), L’Odisea. Novament traslladada en versos catalans. Barcelona:
Alpha.

12 Ya Schleiermacher (Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens) hablaba de dos
tnicas respuestas posibles para el problema de la traduccién: o bien dejar al autor lo més tranquilo
posible y hacer que el lector se acerque al autor (“extranjerizar” el texto), o bien hispanizar, natura-
lizar el original, hacer que el lector olvide que se trata de una traduccion.

13 OCTAVIO PAZ, o.c., p. 15.

14 »Traducir no consiste simplemente en facilitar la comunicacién con el mundo de otra len-
gua, sino que es en si una roturacién de la cuestién planteada en comin. Sirve a la comprensién
reciproca en un sentido superior. Y cada paso dado en esta via es una bendicién para los pueblos”.
(MARTIN HEIDEGGER (1951), Qu’est-ce que c’est la Metaphysique. Paris: Gallimard.)
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