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Universidad del Pais Vasco

En este trabajo se pretende explorar la tradicién escrita de la obra de James
Joyce Exiliados en espafiol. Para ello se ha realizado un exhaustivo estudio des-
criptivo-comparativo de cuatro textos: tres traducciones espafiolas y el original
inglés.

Antes de entrar a presentar los resultados de este andlisis textual, quiza con-
venga indicar que la eleccién de autor y obra no obedece a la casualidad ni tam-
poco se deriva de un afdn por estudiar la produccién literaria del autor irlandés.
En realidad, estos textos forman parte de un corpus muy extenso de obras de tea-
tro originalmente escrito en inglés y traducido al espafiol, que se ha estudiado y
analizado en los ltimos afios. Las tres ediciones a que nos referiremos son por
separado, y en conjunto, prototipos de edicién de lectura y, como traducciones,
ejemplos extremos de adecuacién al original y de respeto escrupuloso por el
mismo.

Los resultados obtenidos al estudiar el corpus que se mencionaba antes se
referian a la doble caracterizacién de las ediciones de obras draméticas (tanto
traducidas como originales) en ediciones de lectura y ediciones escénicas. Esta
doble clasificacién tiene frecuentemente relacién con el tipo de traduccion que
se ha llevado a cabo. Asi, las traducciones mds cercanas al original, més fieles y
cercanas al texto origen, suelen publicarse en forma de ediciones de lectura,
caracterizadas por acercar el polo origen -autor original, contexto literario,
representacion original, etc.- al lector o espectador meta. Las traducciones que
priman la cultura en la que surgen y que se localizan en el extremo opuesto de
“aceptabilidad” responden a estrategias acusadas de supresién o adicién de
material textual, mds comtinmente la primera estrategia. Dos tipos de ediciones
(de lectura y escénicas) y tres estrategias de traduccion (adecuacion, supresion y
adicién) fueron los resultados principales a los que se lleg6 tras someter a estu-
dio un conjunto de ciento cincuenta obras dramdticas traducidas. En este contex-
to Exiliados surge como una obra més en un conjunto que englobaba textos dra-
maticos de autores consagrados como Joyce, o comerciales y de escaso renom-
bre fuera de una temporada teatral o unas circunstancias especificas, como Jack
Popplewell. El estudio minucioso de los tres textos en espafiol de Exiliados ha
venido, pues, dado por los resultados de un andlisis macroestructural de un
nimero nutrido de obras de teatro, publicadas y representadas en Espafia en los
ultimos cuarenta afios.
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EDICIONES DE EXILIADOS

Por orden cronolégico, el primer texto corresponde a la traduccion realizada
por Osvaldo Lopez Noguerol y publicada en Argentina por la Compaiifa Fabril
Editora S.A. en 1964, de la cual hubo una segunda edicién en 1966. Nos referi-
remos a esta traduccion como texto meta uno (TM,). El TM, es la primera edi-
cion que apareci6 en Espafia. Firmada por Javier Ferndndez de Castro y publica-
da por primera vez en 1971 por Barral Editores, se reedita en 1972 y en 1981 el
mismo texto aparece en Bruguera, reeditdndose por segunda vez en 1983 en la
misma editorial. En 1985 Seix Barral publica esta traduccién en la coleccién
Obras Maestras de la Literatura contemporanea. Esta dltima se corresponde con
el TM, utilizado para el presente estudio. El ultimo texto traducido por orden
cronoldgico, TM;, aparecié en 1987 en la editorial Catedra, coleccién Letras
Universales, y es producto de la pluma de Fernando Toda. El texto original (TO)
utilizado en el andlisis comparativo es la edicién de The New English Library
Ltd. de Londres, publicada en 1962, en la que se incluyen las notas escritas por
Joyce al elaborar la obra y que, en principio, no fueron pensadas para ser publi-
cadas.

La traduccidn firmada por Ferndndez de Castro (TM,), con mucho la més
popular y la que mds veces se ha reeditado en Espaifia parece, ademads, haber
seguido vigente ya que se llevé a escena en la temporada 1991-92. Esta reciente
puesta en escena de la obra del dramaturgo irlandés tiene dos precedentes ante-
riores. Veinte afios antes, en 1971, tuvo lugar otra representacién de Exiliados
en version de Enrique Ortenbanch. También en las temporadas teatrales corres-
pondientes a 1980 y 1982 se representé en Madrid La noche de Molly Bloom,
una escenificacién del Ulises de Joyce de la mano de José Sanchis Siniestra.
Estas tres producciones, realizadas a comienzos de las tres dltimas décadas, son
testigo de la presencia de Joyce en los escenarios espaiioles.

ANALISIS TEXTUAL

Todos los TM estudiados son extremadamente fieles al original, tanto en
cuanto a numero de réplicas como en lo que respecta al contenido dentro de cada
una de estas unidades minimas'. Se reflejan la accién dramadtica, la rapidez del
dialogo entre personajes y el fluir de la accién tal y como aparece en el texto
inglés. Este respeto al original es excepcional por poco frecuente y tiene su
explicacion al tratarse de la dnica obra de teatro de un novelista consagrado
como genio.

El texto que indica explicitamente la existencia de una tradicién de la obra
de Joyce en espaifiol es la traduccion de 1987 firmada por Fernando Toda. En
esta escrupulosa edicion de lectura, tras una introduccién erudita (datos biografi-
cos, literarios y un estudio de la obra) se mencionan los TM; y TM, en una
pequefia seccion titulada “Exiliados en Espafia” y que seria mds indicado titular
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“Exiliados en espaiiol”. Este reconocimiento de una tradicién editorial de 1a obra
de Joyce induce a pensar que dichos textos han entrado a formar parte de la cul-
tura de llegada. La traduccién de Toda, precedida por su estudio preliminar de la
obra y el contexto en el que aparece son sélo el predmbulo de la més fiel y cui-
dadosa de todas las traducciones estudiadas. Se trata de un texto que, sin alejarse
del original, evita caer en la literalidad y se presenta en un espafiol correcto. La
traducci6n argentina, si bien més influida por el estilo personal del traductor, es
tambi€n una versién generalmente muy ajustada al original. E1 TM, de Fdez de
Castro, el texto que quizd més haya influido en nuestro d&mbito cultural a lo largo
de mas de veinte afios, con ser fiel al original, sin embargo, como se verd, debe
demasiado al TM, del que parte.

La relacion de cada binomio textual TM-TO junto con la relacién misma
entre los tres textos meta es el objeto fundamental de estudio textual del que los
ejemplos que se facilitan en el anexo son una ilustracién mfnima. La compara-
cion textual se llevé a cabo, en primer lugar, tratando de establecer el tipo de
relacion interlingiiistica de cada uno de los TM con el TO; es decir, el tipo de
transvase que habia tenido lugar al traducir del original inglés en cada uno de los
casos. En una segunda fase, se trat6 de establecer si habia existido algtin tipo de
transvase intralingiiistico, en particular entre los textos meta; se cotejaron, pues,
los textos en espafiol entre si, evitando el TO como término de la comparacién.
A continuacion, se exponen los resultados obtenidos, que ilustraremos con una
seleccion de ejemplos.

En la primera fase en la que se queria establecer el tipo de transvase textual
llevado a cabo al traducir el texto inglés al espafiol, se comenzé por el texto
meta cronologicamente anterior. Asi, una vez realizado el an4lisis comparativo
de la traduccién argentina (TM,) con el TO, comprobamos que ésta es fiel al
TO, para empezar, a nivel macroestructural: si se compara el nimero global de
réplicas se observa que las diferencias con respecto al TO no son en absoluto
significativas®. De la traduccién de O. Lépez Noguerol (TM,) destaca el estilo
del traductor, que se caracteriza fundamentalmente por una sintaxis elaborada y
un acusado cambio de orden de los sintagmas oracionales. Otro rasgo de este
estilo personal lo constituye el uso de la exclamacién, marcadamente m4s fre-
cuente que en el TO. Por otro lado, nos encontramos, como era de esperar, con
ciertos rasgos de estilo tipicos de la variedad argentina del espafiol, como son la
preferencia de uso del tiempo verbal indefinido sobre el imperfecto, el uso cons-
tante del pronombre personal de segunda persona “usted-edes” frente al “td-
vosotros” y, por ultimo, un vocabulario peculiar correspondiente a esta variedad
del espafiol.

En lo que se refiere a la relacién de la primera traduccién publicada en
Espafia (TM,) con el original inglés, se puede afirmar que, desde la misma com-
paracién macroestructural, se presenta como una traduccion fiel al TO. Al com-
parar en detalle el TM, con el TO se observa que la fidelidad de esta traduccién
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con respecto al TO no es legitima sino deudora, en gran medida, de la traduccién
argentina, que Javier Ferndndez de Castro, como veremos mas adelante, ha pla-
giado. Finalmente, la tercera traduccién que se ha estudiado, la realizada por
Fernando Toda, es un ejemplo de traduccién absolutamente fiel al TO, tanto que
una de las caracteristicas mas sobresalientes que se aprecian tras el andlisis com-
parativo del binomio TM3-TO es una tendencia acusada a la literalidad en el
trasvase de las estructuras sinticticas del original inglés. Cabe pensar que una
traduccién excesivamente escrupulosa va en detrimento del producto, puesto que
el resultado podria ser poco natural al oido espaifiol; sin embargo, esto no ocurre
con la traduccién de F. Toda. Al contrario, ésta destaca por la pulcritud y el
esmero que se ha puesto al trasladar la totalidad del original y, en particular,
aquellas réplicas y expresiones que presentan una dificultad especial en su tra-
duccién al espafiol.

Con ser interesantes los resultados de la comparacién textual texto
espaifiol/texto inglés que acometiamos para descubrir el tipo de transvase inter-
lingiifstico ocurrido, sin embargo, resulté mucho més importante el producto de
la comparacién de los textos meta entre si. En esta segunda fase, con la que pre-
tendiamos descubrir si se daba algun tipo de transvase intralingiiistico entre los
tres TM, una vez realizado el andlisis comparativo de las traducciones entre si,
se comprueba la existencia de dos tipos fundamentales de relacién entre los tres
textos meta.

En primer lugar, se observa una relacién muy estrecha entre la primera tra-
duccién espaiiola (TM,) y la traduccién argentina (TM,), anterior cronolédgica-
mente al texto espafiol. Como hemos apuntado anteriormente, el TM, es el pro-
ducto de una labor de copia del texto argentino. El traductor del TM, copia el
TM,, generalmente palabra por palabra, incluidas las escasas inequivalencias
que se detectan en el texto argentino. Otra caracteristica del transvase intralin-
giiistico ocurrido entre TM; y TM,, y producto de la intervencién de Ferndndez
de Castro, es la adaptacién de los rasgos caracteristicos de la variedad argentina,
seflalados anteriormente, al espafiol estandard. Por otra parte, se constata que,
esporddicamente, Ferndndez de Castro se aleja del TM,, consultando posible-
mente el TO, pero, en cualquier caso, de forma desacertada a juzgar por los
resultados. En resumen, el proceso de transvase intralingiiistico TM,;-TM, pare-
ce haber ocurrido principalmente a tres niveles. En un primer nivel se produce
una copia directa y sistemdtica, o con ligeras desviaciones, de la practica totali-
dad del texto argentino®. Estas desviaciones, cuando se producen, responden a un
claro proceso de adaptacién de los rasgos caracteristicos del texto trasladado por
L6pez Noguerol, como es el uso del pronombre personal “usted-es” que se susti-
tuye por el ti/vosotros. El segundo nivel en el que ha tenido lugar el proceso de
copia es la reproduccién de algunas inequivalencias esporddicas que se detectan
en la traduccién argentina®. Por dltimo, el transvase intralingiiistico parece haber
tenido lugar a un tercer nivel consistente en una malinterpretacion del TM, por
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parte del autor del TM, al copiar éste el texto argentino®. El resultado es en
muchas ocasiones la aparicién en el TM, de errores obvios de equivalencia.

Finalmente, pasamos a exponer el segundo tipo de transvase intralingiiistico
que parece haber ocurrido entre los textos meta estudiados. Se trata de la rela-
cion entre el TM; y el TM,. Hemos observado que el TM; de Fernando Toda
tiene influencias del TM, precisamente alli donde Javier Ferndndez de Castro se
aleja excepcionalmente del texto argentino arriesgdndose a dar su propia ver-
sion, y acercandose, y quizd consultando, el original inglés. Este tipo de relacion
entre los dos TM espafioles se da, curiosamente en fragmentos en los que el TO
presenta una complejidad lingiifstica especial®.

CONCLUSION

En definitiva, la primera conclusion general a la que se liega después de
comparar los tres textos espafioles y el texto inglés de Exiles se refiere una vez
mas al status de la traduccién como transvase cultural interlingiiistico, que con-
vive y se da simultdneamente con transvases, entre otros, intralingiiisticos, todos
ellos, en definitiva culturales. De hecho, como se ha visto aqui, un plagio, pro-
ducto de un transvase extremo, intralingiiistico y cultural a un tiempo, se presen-
ta formalmente como traduccién y asi se consume, se lee, se representa y se ree-
dita una y otra vez durante veinte afios. E1 TM,, como se ha constatado, es bdsi-
camente un plagio con adaptaciones y aportaciones ocasionales; sin embargo, en
un principio nos referimos a este texto meta como traduccién, puesto que como
tal se nos presentaba y como tal habia funcionado. Una vez descubierto el proce-
so ocurrido hasta llegar al texto final (TM,), hemos de seguir concluyendo que
se trata de una traduccién: funcionalmente lo ha sido, y lo es. Aunque, como
seria deseable, €] hallazgo de que se trata de un plagio llegara a la prensa y salpi-
cara a su autor, y como resultado este texto meta no volviera a editarse, habria
funcionado como traduccién en una época determinada, y posiblemente conti-
nuaria funcionando como tal en el futuro.

Es ya sabido que al analizar el fenémeno de la traduccién, de las traduccio-
nes, el estudioso no puede evitar toparse con otro tipo de transvases ocurridos y
reflejados en el texto meta. Sin ir mas lejos que el texto mismo, meta u original,
se dan los dos tipos mencionados: entre lenguas diferentes, y dentro de la misma
lengua. En este dltimo caso, cuando existe mas de una traduccién de un mismo
original, se plantea casi inevitablemente la cuestion de la tradicién textual (inti-
mamente relacionada con la cultural). En el caso concreto de Exiliados, la rela-
cion entre los tres textos meta es clara: de plagio entre TM, y TM, y de relacion
y deuda textual esporddica y predecible entre TM; y TM,. Este tipo de tradicion
textual varia en cada caso, pero los tipos de productos textuales que se descu-
bren suelen fluctuar desde la traduccién propiamente dicha, pasando por la adap-
tacién hasta el més flagrante plagio. Los términos que se utilizan para describir
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el proceso ocurrido, y el producto de dicho proceso, varian ya que se trata siem-
pre de una cuestién de grado.

En un congreso dedicado a los transvases culturales en y entre el cine
(drama al fin y al cabo) y la literatura, el estudio de tres traducciones de teatro
y un original ponen sobre el tapete las cuestiones fundamentales que operan en
otros 4mbitos relacionados: la adaptacién de la literatura al cine, la traduccién en
el cine (doblaje y subtitulado) y la traduccién de literatura.
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NOTAS

I La réplica es la unidad dramética minima sin la cual el drama (bien sea en forma de cine,
television o teatro) no existiria. Incluso obras de teatro o guiones de televisién o cine que prescin-
den de otro tipo de divisiones formales o estructurales, inevitablemente se presentan en forma de
réplicas. Se ha adoptado el término réplica para nombrar esta unidad recientemente postulada por
considerarse que éste era el término m4s adecuado. La réplica se refleja tanto en el drama represen-
tado como en el escrito. En un texto dramético escrito una réplica suele introducirse por el nombre
del personaje seguido por el discurso y las acotaciones que le acompafian. El nombre del persona-
je, las acotaciones e indicaciones, junto con todo el material textual que no se refleja verbalmente
en el escenario o pantalla, constituye el texto secundario de la réplica; mientras que el discurso
correspondiente a dicho personaje, que se ha de verbalizar en la puesta en escena, constituiria el
texto principal de la réplica. Otras divisiones estructurales cldsicas como el acto o la escena se sub-
dividen inevitablemente en réplicas.

La réplica, unidad dramdtica estructural minima, fue postulada por primera vez en la tesis
doctoral Teatro inglés en Espafia: ;traduccion, adaptacién o destruccién?, presentada en la Facul-
tad de Filologfa de Vitoria (Universidad del Pafs Vasco, 1992) y defendida por la co-autora de este
articulo Raquel Merino.

2 En toda la obra la fluctuacién no es superior a seis y no se aprecia “pérdida” alguna en cuan-
to a material textual. Esta practica igualdad en nimero de réplicas se constata en la comparacién
macroestructural de todos los textos meta tratados aqui con el texto inglés.

3 Véase anexo textual, nivel 1.

4 Véase anexo textual, nivel 2.

5 Véase anexo textual, nivel 3.

6 Véase anexo textual, relacién TM;-TM,.
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ANEXO TEXTUAL
Ediciones utilizadas:

Joyce, J. (1962) Exiles. London, The New English Library Ltd. (Four Square Books) (TO)
Joyce, J. (1964) Exilados, traduccién de Osvaldo Lépez Noguerol. Buenos Aires, Compafiia
General Fabril Editora, S.A. (TM;)

Joyce, J. (1985) (19711) Exiliados, traduccién de Javier Ferndndez de Castro. Barcelona, Seix
Barral S.A. (TM,)

Joyce, J. (1987) Exiliados, traduccién de Fernando Toda. Madrid, Cdtedra (TM;)
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TO
™, ™, T™;
“r.”- réplica n®...
NIVEL 1-
T™, COPIA DE TM,

I,r.3

I was just strumming out

Wagner when you came.
II,r. 3 II,r.3 IL,r.3

Justamente estaba machacando
un poco de Wagner cuando
llegaste...

Justamente estaba machacando
un poco de Wagner cuando
llegaste.

Estaba tocando un poco de
Wagner cuando has llegado.

IL, r.275
But you are really drenched.

II, r.269
Esta hecho una verdadera
sopa.

IL, r.270
Estas hecho una verdadera
sopa.

IL, r.275
Pero est4s empapado de
verdad.

IL, r.277

BERTHA. Please change your
coat, Robert, when I ask you.
You might get a very bad

cold from that. Do, please.

IL, r.271

Berta: Por favor, cambiese la
chaqueta. Haga lo que le digo,
Roberto. Puede atrapar un
resfriado muy serio.

Vamos... Vamos.

II, r.273

BERTHA. Por favor,
cambiate de chaqueta. Haz lo
que te digo, Robert. Puedes
coger un resfriado muy serio...
Por favor...

I, r.277

BERTHA. Por favor,
cambiate de chaqueta, Robert,
cuando te lo pida. Eso te
puede costar un catarro muy
fuerte. Hazlo, por favor.

IL, r.384
No, no. There is no must now.

II, r.378
No...No...No...Ahora no hay
obligaciones que valgan.

I, r.379
No, no. Ahora no hay
obligaciones que valgan.

I, r.384
No, no. Ahora no hay debo
que valga.

II, r416
But do you not know that you
are a beautiful human being?

IL, r.410
(Pero no sabe acaso que es
una preciosa criatura?

I, r.411
Pero jacaso no sabes que eres
una preciosa criatura?

I, r.416
(Pero es que no sabes que eres
un ser humano bellisimo?
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NIVEL 2-
TM, REPRODUCE INEQUIVALENCIAS DE TM; CON RESPECTO A TO
IL r. 102
O, not lately.
II, r. 101 II, r. 101 I, r.102
joh!..., no hace mucho. Oh, no hace mucho. Oh, hace tiempo.

IL, r.143
[He breaks off and turns aside,
unable to speak.]

(Se vuelve y se acerca a ella.)

(Se vuelve y se acerca a ella.)

II, r.140 I, r.140 I, r.143
(Se le corta la voz y se vuelve | (Se le corta la voz y se da la (Se interrumpe y se vuelve,
sin poder hablar.) vuelta, incapaz de hablar.) incapaz de seguir hablando.)
I, r.222
[Returns, approaches her.]
II,r.218 IL, r.219 II, r.222

(Regresa, se acerca a ella.)

II, r.271
[Holds out her hand.]

IL, r.265
(Alza la mano.)

1L, r.267
(Alza la mano.)

I, r271
(Le tiende una mano.)

II, r.377
[He crosses before the table

rapidly and sits down beside
her.]

II, r.371

(Pasa rdpidamente detrds de
la mesa y se sienta junto a
ella.)

IL, r.372
Pasa rdpidamente detrds de la
mesa y se sienta junto a ella.

1L, r.377

(Cruza rdpidamente por
delante de la mesa y se sienta
al lado de ella.)
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NIVEL 3-

INEQUIVALENCIAS EN TM, AL COPIAR TM,

I, r. 145

Not that fear. But that I will
reproach myself then for
having taken all for myself
because I would not suffer her
to give to another what was
hers and not mine to give,
because I accepted from her
her loyalty and made her life
poorer in love.

II,r. 142

No ese tipo de miedo. Es que
me reporcharé por haberlo
acaparado todo..., por no
poder tolerar que ella dé a otro
lo que solamente le correspo
de a ella entregar..., yno a
mi..., por haber aceptado su
lealtad y haber hecho su vida
menos rica en amor.

II,r. 142

No ese tipo de miedo. Es que
me reporcharé por haberlo
aclarado todo, por no poder
tolerar que ella dé a otro lo
que solamente le corresponde
a ella entregar, y no a mi; por
haber aceptado su lealtad y
haber hecho su vida menos
rica en amor.

II, r. 145

No es ese el temor que tengo.
Pero si temo que entonces yo
me reproche a mi mismo el
haberlo acaparado todo po
que no podia tolerar que ella
le entregara a otro lo que al fin
y al cabo era suyo y no mio,
porque acepté su fidelidad,
empobreciendo su vida en lo
que se refiere al amor.

I, r.167

The blinding instant of passion
alone- passion, free,
unashamed, irresistible- that is
the only gate by which we can
escape from the misery of what
slaves call life.

II,r.163

La tnica puerta para huir de
esa miseria que los esclavos
llaman vida, es el instante
enceguecedor de la pasién: la
pasién libre, que desconoce la
vergiienza..., la pasion irresis-
tible.

I, r164

El enceguecedor instante de la
pasién- esa pasién libre, sin
vergiienza, irresistible- es la
tnica fuerza por la que pode-
mos huir de esa miseria que
los esclavos Haman vida.

I, r.167

Tan s6lo el cegador instante
de 1a pasién- la pasién libre,
no cohibida, irresistible-, esa
es la tinica salida por la que
podemos huir de la miseria de
la que los esclavos llaman
vida.
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RELACION TM; TM,

I,a. 1
It is the evening of the same
day.

II,a. 1
La accion transcurre durante
la noche del mismo dia.

I,a. 1
Es el anochecer del mismo
dia.

II,a. 1
Es el anochecer del mismo
dia.

r. 26-27-28
RICHARD. She told me.

ROBERT. This afternoon?

RICHARD. No. Time after
time, as it happened.

I, r. 26-27-28
Ricardo: Ella me lo dijo.

Roberto: ;Esta tarde?

Ricardo: No. Cada vez que
ocurria.

IL, r. 26-27-28
RICHARD. Ella me lo dijo.

ROBERT. ;Esta tarde?

RICHARD. No, cada vez, a
medida que iba sucediendo.

II, r. 26-27-28
RICHARD. Me lo ha dicho
ella.

ROBERT. ;Esta tarde?

RICHARD. No, cada vez, a
medida que iba sucediendo.

I, r. 100

Because I knew a woman who
seemed to be doing that-
carrying out that idea in her
own life.

ILr. 99

Porque conoci a una mujer
que me pareci6 aplicar la idea
a su propia vida.

IL r. 99

Porque conoc{ a una mujer
que me parecié que estaba
haciendo eso, poniendo en
practica mi idea en su
propia vida.

IL, r. 100

Porque conocia a una mujer
que me daba la impresion de
estar haciendo eso precisa-
mente; poniendo en praictica
esa idea en su propia vida.

IL, r. 137-138-139

RICHARD. And you turn even
against yourself for having
known me or trafficked with
us both?

IT, r. 134-135-136

Ricardo: ;Y te vuelvas inclu-
sive contra ti mismo por
haberme conocido o haber
tenido que ver con nosotros
dos?

I, r. 134-135-136

RICHARD. ;Y cuando te vuel-
vas incluso contra ti mismo por
haberme conocido y haber
tenido relacion con nosotros
dos?

1L, r. 137-138-139
RICHARD. ;Y cuando te
vuelvas incluso contra ti
mismo por haberme conocido
0 haber tenido relacion con
nosotros dos?
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