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BILINGUISMO Y AUTOTRADUCCION EN LA
LITERATURA CHICANA

Lidia TAILLEFER DE HAYA
Universidad de Mélaga

La lengua, tanto oral como escrita, no sélo representa un instrumento del
saber, sino también un simbolo de poder cultural'. La cultura, patrimonio que
se hereda y depende de los acontecimientos historicos, a su vez es deudora del
tiempo y del espacio. Y en particular ha sido la literatura, a lo largo de la histo-
ria, uno de los procedimientos més importantes para la propagacion tanto de la
cultura como de las lenguas. Asimismo, el respeto a una realidad plurilingiie
contribuye a su enriquecimiento. Tal es el caso de algunas obras de la literatura
chicana, para lo que nos basaremos en la obra de teatro El Jardin de Carlos Mor-
ton, cuyo origen chicano caracteriza el contenido y la forma.

En lo que respecta a la temética, El Jardin es una version chicana de la pér-
dida del paraiso, que resulta ser una parodia actualizada del pecado original y de
la conquista espafiola. Esta obra se nos presenta en forma de “Acto”? tal y
como nos indica el propio autor, escenas breves que el denominado teatro cam-
pesino ofrecia a los trabajadores. El mensaje es simple y directo, el registro
coloquial; no hay modo de entender erréneamente el mensaje o la leccion. Los
chicanos pueden reaccionar ante su propia realidad, ante la representacién de la
vida cotidiana, ahi donde se ven reflejados ellos mismos o sus enemigos. Como
en todo drama religioso, se ve clara la distincién entre el bien y el mal. El autor
cree que hay esperanza para la raza porque el teatro es una religion. El teatro
puede conseguir la conversién de muchos chicanos que antes se avergonzaban
de su herencia; expone de tal forma la realidad sociopolitica al pueblo que éste
no puede ignorarla, estd educéndolo.

El bilingiiismo inglés-espafiol es, por lo que respecta a la forma, la caracte-
ristica principal de esta obra, planteando la cuestién de la autotraduccion al ser
lengua origen o término ambas. ;A qué se debe esta peculiaridad? Obviamente a
que el autor es chicano, es decir, estadounidense de ascendencia mejicana que
sigue viviendo y sobreviviendo al margen de la mayorfa anglosajona. Ser bilin-
giie no implica ser bicultural. Sin embargo, los estadounidenses hispanohablan-
tes, sujetos desde mediados del siglo XIX a la cultura, a la lengua y a las leyes
norteamericanas, cuentan con una fusién de culturas; por un lado, la hispana
(mejicana) y, por otro, la anglosajona (estadounidense), que ha llegado a mani-
festar su esencia cotidiana en un fenémeno de biculturalismo/bilingliismo. Esta
dualidad parece contradictoria y paradéjica, pero el vivir chicano se desenvuelve
en esta interrelacién o alternancia lingiiistica heredada de sus padres mejicanos,
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que a su vez hicieron lo mismo con lo espafiol y lo indigena. Se trata de una
aceptacion de valores que predispone al chicano hacia el biconceptualismo, es
decir, tener dos conceptos culturalmente diferentes de la misma palabra, pues
algunos términos al ser traducidos de un idioma a otro cambian de concepto de
acuerdo con el contexto cultural. En palabras de George Steiner: “inside or
between languages, human communication equals translation™.

A pesar de que la alternancia de los dos idiomas estd equilibrada a lo largo
del texto, la obra lleva el titulo en espafiol (El Jardin), casi todos los nombres de
los personajes son espafioles (Adéan, Eva, La Serpiente, Dios, Mat6n, Ladron,
Diablo, Muerte y Cabrén) y comienza, al igual que acaba, en espafiol. No obs-
tante, las acotaciones van en inglés.

La lengua espafiola, gracias a su flexibilidad tanto fonética como fonologi-
ca, se presta a asimilar en su estructura palabras de origen extranjero. No es difi-
cil comprobar que su variante dialectal chicana tiene varias maneras de asimila-
cién sin caer en reglas formales, llegando a manipular el 1éxico y las
asociaciones verbales de los dos sistemas lingiiisticos. Encontramos algunos
ejemplos con el verbo “to watch”, que presentamos en cursiva: “Sabes, estoy
tratando de watcharte...”; “jte watcho, jefe!”; o “watcha esas montafias”.

Por lo general, los chicanos siguen la sintaxis del espafiol con algunas
variaciones basadas en estructuras inglesas, también en cursiva, como es el caso
del genitivo sajén aplicado a términos espafioles: “You are a seer of La Raza’s
futuro”. La asimilacién de interferencia, normalmente, reside en incorporar el
sintagma inglés sin cambio alguno: “Esta jefita necesita un washing machine”.
O bien, incorporar los términos o sintagmas espafioles a una oracién preferente-
mente en inglés: “Before him there was NADA, and he came and then there was
TODOQ”; “You are a sensible man, but Eva, I am saddened to say it, se estd
pasando”. No obstante, también se da la alternancia de ambos idiomas en las
distintas oraciones: “Perhaps I shouldn’t have been so CABRON here en el Jar-
din”; “Mira, there’s a cueva we can sleep in’.

Es curioso comprobar cémo tanto los signos de puntuacién como la acen-
tuacion varian dependiendo de si la construccién predomina en un idioma u otro.
Esto se puede constatar, especialmente, en las oraciones interrogativas: “;Qué
words? Estoy todo confused! Manual labor... ;Quién is... Manual Labor?”,
“;Acaso cuando te pica el alcohol after a three day peda no me sientes por ay
growling en tu corazén?”’; “Who wears the pantalones around here?”. Y también
en las oraciones exclamativas: “;Qué monster, ni qué mi abuela!”; “Oh, eres too
much!”.

Esta realidad lingiiistica, que suele caer bajo el peso de lo anecdético o
peyorativo, es la que emplean la mayoria de los chicanos para comunicarse entre
ellos. Los matices sutiles del dialecto no se pueden traducir una segunda vez sin
el peligro de que, mds que en cualquier otro tipo de literatura, se pierdan en el
proceso. Lo que se pierde son sus connotaciones, su personal sabor chicano. El
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traductor, efectivamente, constata que el diccionario no resuelve todos los pro-
blemas. De hecho, Nida y Taber oponen la traduccién lingiiistica a la traduccion
cultural, definiendo a esta Ultima como:

Aquella en que se cambia el contenido de un mensaje para acomodarlo
de algiin modo a la cultura del receptor o en que se introduce una informa-
cién que no esta lingiiisticamente implicita en el original *.

El lector no chicano ha de autotraducir e interpretar de manera inconsciente
y refleja; es decir, no se debe quedar desconcertado al enfrentarse a un texto
bilingiie como el original, ni preguntarse por qué y para qué esta chocante mez-
colanza de dos idiomas tan distintos sin ni siquiera una diferenciacién tipografi-
ca. -

Hasta ahora nos hemos centrado ante algo que puede resultar obvio: el
fenémeno del biculturalismo/bilingiiismo del chicano; pero, también, hemos de
detenernos ante una particularidad tanto de Carlos Morton como de los autores
chicanos de otros géneros, lo que Tino Villanueva ha denominado el “bisensibi-
lismo”*. Ser bicultural y bilingiie supone que una determinada realidad se vea
bivisualmente, o mejor dicho, que se sienta bisensiblemente. El chicano ha asi-
milado, es un decir, la costumbre anglosajona, por lo que para expresar con pre-
cisiéon aquello que siente construye una oracién en uno de los dos idiomas, y
magnifico ejemplo de ello son las distintas onomatopeyas, las interjecciones o
los modismos: “jmaldita sea mi estampa!”; y “big deal!”.

El empleo de términos chicanos se puede deber a que, en el momento de la
creacion, las primeras imagenes pueden brotar del terreno cultural hispano. Tam-
bién, por el acto consciente de un orgullo tanto lingiifstico como étnico®; o, sim-
plemente, por sentirse el escritor mas cémodo expresandose en espafiol, sabien-
do que se comunicara ante un ptblico mis hispanohablante que angloparlante.
Para ello utilizard sustantivos como “agiiita” por infusién de hierbas, “huarache”
por sandalia, “nopal” por chumbera o “ruca” por choza; y, asimismo, adjetivos
como “‘vato” por joven, “chato” por bajito, “chueco” por torcido, “pendejo” por
imbécil o “pinche” por maldito.

No andarfamos muy descaminados si dijésemos que incluso, a veces, por
una toma de conciencia politica, a saber, por una actitud de indignacion y protes-
ta, el escritor utiliza la lengua chicana como arma de resistencia ante lo que a él
le parece una cultura impuesta, con sus correspondientes referencias culturales.
Muestra de ello seria el siguiente pérrafo:

You live here in Paradise, ésa, in glory, worshipping the Gabacho God
who will one day come with the soldados de Espafia fo land on our shores
with promises of a new world under the domain of Jesucristo and El Rey de
Espaiia. And you will be there and your name will be Malinche and you will
betray the Aztec people, tu raza!’
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El dramaturgo distribuye el inglés y el espafiol para elaborar, enriquecer y
apurar la obra hasta el méximo. Debemos tener presente que Borges concebia la
traduccién como un medio de crear una cultura y de engrandecer una lengua,
introduciendo en ella los ecos de otras lenguas®. El pueblo chicano es un pueblo
heterogéneo, que no deja de poner en tela de juicio todo cuanto es, ha sido y
espera ser. El itinerario de su sensibilidad queda reflejado en la literatura. El
bisensibilismo se refiere a la experiencia sentida, mientras que el bilingiiismo es
la fiel representacion lingiifstica, ya sea en forma oral o escrita, de lo vivido y de
lo sentido. El bilingiiismo, que a otros les puede parecer nada menos que un
caos, es la l6gica fusién de dos lenguas, una expresion bisensible, el proceso de
autotraduccién en que quedan patentes las pobrezas y riquezas de ambos idio-
mas. He aqui otro ejemplo:

Qué activist ni que mi abuela. We’re just vatos trying to do our thing
and help nuestra raza at the same time. Ese, we could use a vato like you
with your talent. Why don’t you join el Chicano Movement and fight for La
Causa?’

Dicho proceso de autotraducci6n, ademds, llega a ser explicito al ofrecer el
término o sintagma equivalente en el otro idioma: “Ahora... now ;Qué estas fal-
king ?”’; “Dios, forgive me, disctilpame”.

Mediante una selectividad alternante, instintiva o calculada, se consigue la
unidad de pensamiento; es un modo de poner orden al universo. Este proceso
creador se vuelve complicado desde el momento en que el autor juega con las
cadencias, los ritmos y los matices de las dos lenguas, aunque los diversos poe-
mas incorporados en el texto se presentan preferentemente en inglés, por cues-
tiones de rima:

Vivimos en el Jardin
Natural and lush green
Warm and very kindly
Animal friends close to
My brother Adan and I!
T fuiste nuestro Padre '

De igual forma, la simbologia, la fonética y las imagenes corresponden bien
al inglés o bien al espafiol. Esta es la esencia del bisensibilismo, nos encontra-
mos en el centro de su estética. El resultado: una composicién literaria con un
estilo que depende del temperamento, dotes personales e intuicion del autor.

Abundan articulos y ensayos, de cardcter descriptivo, que sefialan el bilin-
giiismo en términos genéricos; otros, las diferencias entre el espafiol chicano y el
espafiol normativo. Incluso hay quienes catalogan todos los “errores” como
arcaismos, anglicismos, voces con metatesis, aféresis, etc. Es mds, han llegado a

362



BILINGUISMO Y AUTOTRADUCCION EN LA LITERATURA CHICANA

condenar la lengua Illaméndola “Tex-Mex”, “pocho” o “Spanglish”, términos
despectivos que hoy en dia tienen poco alcance. Hace falta que superemos la
mera descripcién simple para analizar la estética y el dinamismo de esta literatu-
ra. Es decir, ver en qué modo funciona la obra como unidad, tratar de desentra-
fiar su simbologia, investigar su retérica y entender, especialmente, desde luego,
su valor histérico e ideoldgico. A saber, estudiar la obra, interna y externamente,
de una forma analitica. Asi, en vez de tan sélo ir poniendo etiquetas, se podria
definir ese proceso compuesto de categorias gramaticales, 1éxicas y semanticas
que integran la obra literaria, categorias que la cargan de un vigor peculiar.

Vivimos inmersos, querdmoslo o no, en una cultura cuyo rasgo mads caracte-
ristico es el de ser una cultura traducida'. Segtin Garcia Yebra ™, la traduccion es
la tradicion en sentido activo; es decir, traslacion, traspaso, entrega a los hablan-
tes de otras lenguas. De hecho, Morton explica en la primera acotacién: “This
‘Acto’, by reasons of cultural infusion, es bilingiie” *. Sin duda alguna, esta obra
es digna de la mas rigurosa atencién lingiifstica, pues mediante la observacion
critica de la autotraduccion llegamos nada menos que a la interpretacion de una
cultura, de la literatura chicana.
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