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1. INTRODUCCION

En la presente tesis se va a reflejar la evolucion en el proceso de recepcién del
Wartburgkrieg desde las versiones medievales hasta sus adaptaciones en el
romanticismo. Desde una perspectiva metodolégica cabe precisar que la
estructura esta orientada a reflejar esta evolucién y para ello consta de dos
bloques unidos por un capitulo de enlace. El primer bloque esta dedicado al
conjunto de poemas medievales del Wartburgkrieg y el segundo a las
adaptaciones del tema creadas por Novalis, Hoffmann, Fouqué y Wagner,
mientras que en el capitulo que sirve de enlace, se exponen las razones del
interés por lo medieval que se inicia en los siglos XVI y XVII en el ambito
aleman y su auge a partir de la segunda mitad del siglo XVIII, que tiene como
resultado el trabajo de recuperacion sistematico de textos medievales durante

el romanticismo.

Al analizar la trayectoria de la recepcidon del Wartburgkrieg Illama
particularmente la atencion el hecho de que cuatro autores de la talla literaria
de Friedrich von Hardenberg, alias Novalis, E.T.A. Hoffmann, Friedrich Baron
de la Motte Fouqué y Richard Wagner, pertenecientes practicamente todos al
periodo romantico’ y en un espacio relativamente corto de tiempo, de 1802 a
1845, hubieran escrito una serie de obras cuyo argumento tiene como tema
central los poemas medievales del Wartburgkrieg (s. Xlll) o uno de sus
personajes. En el origen de este trabajo se halla el interés por averiguar cuales
fueron las razones que les llevaron a realizar una adaptacion del tema del
Wartburgkrieg. Entre las preguntas que se barajaron y que han constituido
posteriormente la base de las explicaciones sobre los autores, se encuentran

cuestiones como qué aspectos pudieron atraerles particularmente del

' Richard Wagner quedaria fuera del movimiento romantico propiamente dicho, aunque se le

puede considerar un epigono del mismo debido a la tematica de sus obras, precisamente a
partir de su 6pera Tannhéduser, asi como a su concepto de la obra de arte total.



Wartburgkrieg, hasta qué punto y de qué manera pudo condicionarles su
entorno personal y social en la creacion de sus adaptaciones y qué papel
desempefé en la recepcion del tema la relacién que tanto a nivel personal

como literario mantuvieron entre ellos.

Como resultado del analisis de las versiones de los autores arriba mencionados
asi como de su entorno personal y social, la hipétesis planteada en este trabajo
considera la novela Heinrich von Ofterdingen de Novalis como el origen de la
recepcion productiva del tema del Wartburgkrieg en Hoffmann, Fouqué y
Wagner. Asimismo ha quedado demostrado que cada autor encuentra en los
poemas medievales las respuestas adecuadas a las preguntas que le plantea
su presente. Para ello ha sido de gran relevancia el estudio del marco histérico-
social y literario de cada autor asi como el de su horizonte vital. Se ha
analizado qué influencia ejercen ambos ambitos en los cambios introducidos en
cada una de las adaptaciones y como se reflejan posteriormente dichos
cambios en los textos correspondientes. Al estudiar tanto sus relaciones
personales como las fuentes utilizadas para las respectivas versiones del tema
del Wartburgkrieg se aprecia una fuerte interrelacion entre los cuatro autores
que permite establecer la conexién entre sus adaptaciones y seguir el proceso
y desarrollo de los motivos y personajes en cada una de ellas. El estudio de las
fuentes ha sido fundamental para reconstruir el proceso de recepcién del
Wartburgkrieg que ha realizado cada uno de los autores. Por otro lado, el éxito
de sus obras nos ha permitido recrear el horizonte de expectativa del publico
lector, del que ellos mismos son parte activa, y que para Hans Robert Jaul} y
su Teoria de la Recepcién literaria? constituye el origen de lo que él va a llamar

el acontecimiento literario: un autor ha de ser primero lector.

El hecho de no incluir ninguna otra versién en el estudio, se ha debido a tres
factores. Por un lado, los cuatro autores de este trabajo gozan de enorme fama
en su época, es decir, sus obras han conseguido gran aceptacion entre el
publico y por consiguiente pueden encontrarse muy probablemente en el origen

de otras obras. Por otro lado, tanto ellos como sus adaptaciones del

Vease pag. 20 de este mismo capitulo.



Wartburgkrieg abarcan todo el periodo romantico con lo que se tiene una visién
practicamente completa de la recepcion del Wartburgkrieg en el romanticismo®.
El ultimo factor lo constituye el contacto que se establece entre los autores de
este trabajo, bien personalmente, bien a través de otras personas4 o de sus
propias obras lo que contribuye a la creacion de una serie de adaptaciones
sobre el tema del Wartburgkrieg que se analizan en este trabajo. Por estos
motivos principalmente y porque no aportarian informacién novedosa con
respecto a la hipdtesis, ni tampoco en relaciéon con los argumentos necesarios
para establecer las correspondientes conclusiones, se ha prescindido de los
siguientes autores por considerarlos secundarios para este trabajo lo que no
significa que no puedan ser materia de otro estudio en el que se analice, por
ejemplo, la recepcion del Wartburgkrieg entre Hoffmann y Wagner:

- Christoph Kuffner, Die Minnesinger auf der Wartburg (1819)

- Gréfin von Hahn-Hahn, Der Kampf auf der Wartburg (1836)

- Gustav Mahir, Der Tannh&user — Drama in 3 Aufziigen (Bamberg 1845)

Los hechos narrados en los poemas que componen el Wartburgkrieg relatan el
enfrentamiento en la Wartburg® de los mejores poetas medievales con el
objetivo de alabar al mejor mecenas. Dicho acontecimiento aparece
representado en el poema del Flrstenlob sobre la base histérica de la estancia
en la corte turingia de importantes poetas medievales como Wolfram von
Eschenbach y Walther von der Vogelweide. El Wartburgkrieg es un ejemplo de
los enfrentamientos ficticios o Sédngerkriege en los que se persigue establecer

la maestria dentro de unas determinadas reglas que reflejan un proceso de

* El Heinrich von Ofterdingen de Novalis se terminé en 1800, correspondiéndose con la etapa

de los primeros romanticos; Der Kampf der Sdnger (1817) de Hoffmann, se encuentra en los
afios centrales del movimiento, mientras que el Dichterspiel de Fouqué, Der Sdngerkrieg auf
der Wartburg (1828), aparece en los ultimos afios. La épera de Wagner, Tannhduser (1845),
esta fuera del periodo romantico propiamente dicho, pero por afinidad animica y tematica se
puede considerar a Wagner un epigono del movimiento.

Tieck constituye el eje alrededor del que gira el contacto entre los cuatro autores, pues a lo
largo de su vida tuvo contacto con todos. Hoffmann y Fouqué, por su parte, mantuvieron
una relacion personal que duré hasta la muerte de Hoffmann, llegando incluso a colaborar
en varios proyectos. Borchmeyer aporta el dato del encuentro de Wagner con Tieck en 1847
en el que éste llegdé a tener en sus manos el libreto de Tannhéuser. (Borchmeyer, Dieter,
“Venus im Exil. Antike und Moderne im Mittelalter. Eine Studie GUber Wagners Tannhauser®,
in: Richard Wagner und sein Mittelalter, Anif/Salzburg, hrsg. von Ursula und Ulrich Miller,
Verlag Ursula Miiller-Speiser, S. 108

Castillo que domina la ciudad de Eisenach, en el estado federal de Turingia, en el que se
encontraba la corte de los landgraves de Turingia.



creacion relacionado directamente con la conciencia artistica de los poetas
medievales. El Wartburgkrieg se transmite practicamente sin interrupciéon desde
la Edad Media hasta el Romanticismo, sufriendo en este proceso continuas
modificaciones e interpolaciones a lo largo de los siglos. Con motivo del
renovado interés que surge en el Romanticismo por el legado medieval, el
Wartburgkrieg sera tema de estudio entre los circulos intelectuales, que se
cuestionaran hasta bien entrado el siglo XIX, la veracidad de los hechos que
narra. Este debate y el analisis de los poemas medievales, que se llevara a
cabo posteriormente, tendran como consecuencia numerosos articulos criticos
que iran apareciendo a lo largo de los afios, manteniendo vivo el interés del

Wartburgkrieg entre los autores romanticos.

En la segunda mitad del siglo XVIII tuvo lugar uno de los debates mas
productivos en torno al Wartburgkrieg cuyo punto de partida es el intento por
parte de Johann Jacob Bodmer de reconstruir el nucleo historico de los
sucesos relatados en los poemas del Wartburgkrieg. La discusion generada por
Bodmer abarcara una generacion entera durante la cual varios autores se
posicionaran en relacion con dicha tesis, contribuyendo a que el poema
medieval se dé a conocer entre un publico mas amplio. Entre los intelectuales
que toman parte en el debate se encuentran entre otros Christoph Gottsched y
Johann Christoph Adelung, a los que se sumaran una generacion mas tarde,
August Zeune, Jacob Grimm y Erduin Julius Koch. La importancia que adquiere
el Wartburgkrieg entre el publico interesado en los temas medievales es tal que
nadie que se considere un entendido en el tema puede permitirse no

conocerlo®.

Con la llegada del nuevo siglo la atencion dedicada al Wartburgkrieg decae
ligeramente, si se la compara con la actividad desplegada en torno a él en el
siglo XVIIl. Prueba del ligero desinterés es la distancia temporal con la que
aparecen los siguientes articulos que, por otro lado, consiguen que se siga
hablando y escribiendo sobre los poemas medievales. En 1803 Christian
Schreiber escribe un articulo en la revista Freimlithige sobre el Wartburgkrieg,

6 Kasperowski, Ira, 1994, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis, Tubingen, Max Niemeyer

Verlag, S. 156-160.



“Uber die Minnesanger und ihren Krieg auf der Wartburg”, que engloba dentro
de su estudio de la literatura del Medio Alto Aleman, labor que lleva a cabo
como critico de la revista. En 1804 publicara en la misma revista una
adaptacion del Wartburgkrieg’. Veinte afios mas tarde, en 1823, Karl
Lachmann hace una recension a la investigacion que August Kotzebue ha
llevado a cabo sobre el Wartburgkrieg. Kotzebue insiste en que Heinrich von
Ofterdingen es el autor del Nibelungenlied, a lo que Lachmann se opone
rotundamente®. El ultimo articulo, que entraria dentro del periodo de actuacion
de nuestros autores, es el escrito en 1838 por Theodor Ludwig Lucas, “Uber
den Krieg von Wartburg” en el Cuaderno Anual de la Real Sociedad Alemana
de Konigsberg. En este articulo el profesor Lucas comenta el Wartburgkrieg y
afade una version del mismo en aleman medieval, ademas de exponer los
argumentos para demostrar que Heinrich von Ofterdingen y Tannhauser son la

misma persona®.

Los estudios que se realizan desde el punto de vista literario y filolégico son
fundamentales para la recepcion del Wartburgkrieg desde finales del XVIII
hasta el siglo XIX, sin embargo, hay otra via de transmision que contribuye a
evitar que el conjunto de poemas medievales caiga en el olvido: la tradicién de
los maestros cantores. La obra Buch von der Meister-Singer Holdseligen Kunst
de Johann Christoph Wagenseil (1633-1705), incluida en su De civitate
Noribergensi commentatio (1697), recoge un fragmento del Wartburgkrieg
proveniente del tratado sobre los maestros cantores, Von der Musica und den
Meisterséngern (1598), escrito por Cyriacus Spangenberg (1528-1604)'. La
importancia de la obra de Wagenseil para la recepcion del Wartburgkrieg radica
en que va a ser la fuente directa de Hoffmann. Ademas, va a erigirse en obra
de consulta imprescindible dentro del ambito de los maestros cantores durante

Brinker-Gabler, Gisela, 1980, Poetisch-wissenschaftliche Mittelalter-Rezeption. Ludwig
Tiecks Erneuerung altdeutscher Literatur, Stuttgart, Kimmerle Verlag, S. 149.

Rettelbach, Johannes, 1999, “Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie”,
in: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang,
1. Halbjahresband, S. 47.

Mertens, Volker, ,Richard Wagner und das Mittelalter®, in: Richard Wagner und sein
Mittelalter, 1989, Anif/Salzburg hrsg. von Ursula und Ulrich Mdller, Verlag Ursula Muller-
Speiser, S. 15.

Spangenberg es el primer autor que incluye el Wartburgkrieg dentro de la tradicion de los
maestros cantores para mostrar la maestria de los poetas medievales.



mas de dos siglos y su influencia se va a extender incluso a la literatura de los
siglos XVIIl 'y XIX'".

Podria decirse que el interés que despierta el Wartburgkrieg alcanza su
momento algido en el periodo que va de finales del XVIII a principios del XIX,
debido principalmente a la recepcion literario-filolégica llevada a cabo durante
esos anos, sin olvidar la aportacion al tema que supone el mundo de los
maestros cantores. Por otro lado, y como consecuencia directa de dicha
recepcion, el interés por el Wartburgkrieg se extendera a afios posteriores, ya
que tanto su estructura como su argumento asi como los rasgos de algunos de
sus personajes, siguen llamando la atencién de los intelectuales y los autores
lo suficiente como para que no sélo surjan articulos criticos sobre el tema, sino

para que se produzcan también nuevos casos de recepcidn literaria.

El interés que despierta el Wartburgkrieg a lo largo de los afios tiene que ver
tanto con el contenido como con los personajes que toman parte en él, por lo
que aun en los afios cuarenta del siglo XIX, el Wartburgkrieg sigue atrayendo la
atencion del publico. La consecuencia inmediata de este interés va a ser el
diverso enfoque de las recepciones que se realicen a lo largo de los casi
cincuenta anos que separan a Novalis de Wagner. Sin embargo, todas ellas
tienen algo en comun: la recepcidn que se va a hacer del tema del
Wartburgkrieg es una recepcion productiva. Dicha recepcién va a consistir
principalmente en la elaboracion de un texto distinto cuyo producto final,
basado en el argumento de los poemas medievales, adquiere un significado
que va mas alla del texto original, reflejando en la renovacion de los motivos y
en el nuevo tratamiento del argumento las inquietudes personales y sociales de
los autores presentados en este trabajo. Gracias al trabajo de recuperacion y
actualizacion llevado a cabo por los romanticos el tema del Wartburgkrieg sigue
vigente en la actualidad tanto a través de las obras en las que se adapté como
en los estudios que se han hecho de las mismas. De gran importancia para la

recepcion actual del Wartburgkrieg es la 6pera Tannhéuser de Richard Wagner

" Brunner, Horst, Nachwort, in: Johann Christoph Wagenseil, 1697, ,Buch von der Meister-

Singer Holdseligen Kunst“ aus De civitate Noribergensi commentatio, S. 21.
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que sigue representandose hoy en dia y que mantiene vivo el argumento de los

poemas medievales.

Unida al Wartburgkrieg y ocupando un lugar secundario en nuestro trabajo se
encuentra la leyenda de Tannhauser, posterior al poema medieval, pues surge
en el siglo XV. La leyenda narra la estancia del poeta medieval Tannhauser en
el Monte de Venus y su peregrinacion a Roma en busca de perdén por su
pecado de lujuria. Al igual que el Wartburgkrieg, la leyenda de Tannhauser ha
ido transmitiéndose a lo largo del tiempo hasta llegar al Romanticismo donde
adquiere otra dimensién. La importancia de esta leyenda dentro de nuestro
trabajo radica en la relacién que establecen nuestros autores entre ambos
temas. Hoffmann es el primero en mencionarla en su relato, Der Kampf der
Sénger, Fouqué apuntara el tema posteriormente en su Dichterspiel y
finalmente sera representada explicitamente en la 6épera Tannhéduser de
Wagner, donde el compositor entrelaza de manera magistral el argumento de
ambas leyendas. Al igual que con el Wartburgkrieg la Opera de Wagner

mantiene viva la leyenda de Tannhauser en nuestros dias.

En relacion con la bibliografia disponible sobre la recepcion del Wartburgkrieg
durante el Romanticismo, tanto en el siglo pasado como en lo que llevamos de
siglo, podria decirse que es mas bien escasa si se tiene en cuenta que las
publicaciones y libros sobre la recepcion de la Edad Media en el periodo
romantico son, sin embargo, muy numerosos a lo largo de todo el siglo XX,
siendo analizado el tema en estudios e investigaciones con enfoques muy

diversos.

Respecto a la bibliografia consultada y evaluada para este trabajo cabe
destacar el libro de Ira Kasperowski, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis
(1994), debido a la abundante informacién que aporta sobre el Wartburgkrieg y
Su recepcion, tanto en los autores medievales mas relevantes como en autores
de los siglos posteriores, proporcionando una vision completa de la trayectoria
de los poemas medievales hasta el periodo romantico. La relacion de las obras
y los autores que recogen el tema del Wartburgkrieg a lo largo del siglo XVIII

constituye una muestra indiscutible del interés alcanzado por los poemas del
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Wartburgkrieg en este periodo y permite hacerse una idea de los textos a los
que pueden haber tenido acceso los autores analizados en el presente trabajo.
La exposicion de las diferentes recepciones del poema medieval le sirve a
Kasperowski para trazar la trayectoria de Heinrich von Ofterdingen, uno de los
poetas del Wartburgkrieg y al mismo tiempo protagonista de la novela de
Novalis Heinrich von Ofterdingen (1802). La exposicion de Kasperowski se
inicia con el arquetipo del Flrstenlob y finaliza con las versiones recogidas en
el siglo XVIII pasando por Johannes Rothe, que sera el artifice de toda la

recepcion posterior del Wartburgkrieg asi como la fuente medieval de Novalis.

La conclusion a la que llega Kasperowski es que Novalis tenia la intencion de
rebasar el horizonte de expectativa del publico lector por medio de su novela,
valiéndose para ello de lo que el nombre de Heinrich von Ofterdingen evoca
entre dicho publico. La hipétesis planteada por Kasperowski ha proporcionado
el punto de partida para poder entender como se ha producido el proceso de
recepcion entre los autores presentados en este trabajo, Hoffmann, Fouqué y
Wagner, que, como lectores, pudieron sentirse igualmente atraidos por el titulo
de la novela. Asimismo nos permite suponer que entraron en contacto con un
nuevo planteamiento de recepcion de un texto medieval que les proporciond, a
su vez, un nuevo campo de inspiracion. El uso que Novalis hace de un texto
medieval para presentar un tema de vital importancia para él es una muestra
de como atraer al publico hacia temas novedosos sin que éstos provoquen
rechazo antes de haberlos leido, método que los autores presentados en este

trabajo también utilizaran posteriormente para sus adaptaciones.

Por otro lado, la critica de Novalis hacia su presente y los elementos que tiene
en su poder para contrarrestar ese presente han servido de base para entender
tanto la eleccidén de la época en la que transcurre la novela como la eleccidn
del titulo de la misma. Kasperowski comenta asimismo que Novalis hace su
propia recepcion del tema'. Con la introduccion de Ofterdingen como
protagonista de su novela Novalis se decide asimismo por la inclusién del tema

del Wartburgkrieg', con el que contaba para la segunda parte de la novela,

2 Kasperowski, S. 173.

¥ Ibid., S. 166.
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que quedd inacabada, y para la que Ludwig Tieck elaboré los Paralipomena a
partir de los papeles postumos de Novalis. Kasperowski realiza una
interpretacion de la recepcidén del Wartburgkrieg en los Paralipomena donde
explica las intenciones de Novalis con respecto al poema medieval, o que
permite entrever el papel que el Wartburgkrieg iba a desempenfar dentro de la
novela y, sobre todo, considerar Heinrich von Ofterdingen como el punto de

partida para la recepcion productiva del Wartburgkrieg.

A pesar de la clara y decisiva contribucidén de las conclusiones de Kasperowski
para la argumentacién de este trabajo, aqui no se coincide con su afirmacion
de que la eleccion de Ofterdingen determina la inclusién del Wartburgkrieg en
la novela. Existen indicios de que son precisamente el papel que Ofterdingen
desempefia en el argumento del Flirstenlob asi como la fama alcanzada por el
Wartburgkrieg en este periodo los motivos fundamentales por los que Novalis

elige a Ofterdingen como protagonista de su novela.

Por su parte, Johannes Rettelbach en su articulo, “Heinrich von Ofterdingen
zwischen Dichtung und Philologie” (1999), realiza un seguimiento de la figura
de Ofterdingen desde su primera aparicion como protagonista del
Wartburgkrieg hasta finales del siglo XIX donde el interés por el poema ha
desaparecido casi por completo, desinterés que influye de manera negativa en
la recepcion del personaje cuya identidad ficticia ya ha sido descubierta. A lo
largo de su articulo Rettelbach lleva a cabo una exposicion de los autores mas
relevantes que han entrado en contacto tanto con el Wartburgkrieg como con la
figura de Ofterdingen, comentando el enfoque de cada una de las adaptaciones
asi como aquellos sucesos que tienen relevancia para la continuidad de la
existencia del poeta medieval. Novalis, Hoffmann y Wagner son algunos de los
autores nombrados por Rettelbach en su articulo entre cuyas adaptaciones del
tema del Wartburgkrieg establece una conexion'. La relacion entre la
recepciéon de Hoffmann con respecto de Novalis'® y de Wagner'® respecto de
Hoffmann proporciona uno de los datos que va a confirmar la hipotesis que se

* Rettelbach, S. 48-49.
"® Ibid., S. 48.
' Ibid., S. 49.
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plantea en este trabajo de que Novalis inicia la recepcion productiva del tema
del Wartburgkrieg, y que las recepciones sobre dicho tema de los autores

analizados en este trabajo estan relacionadas entre si.

Con relacion a la interpretacién de los motivos, Rettelbach comenta la inclusién
del motivo del Monte de Venus en el relato de Hoffmann', lo que dara un
nuevo impulso a la recepcion del Wartburgkrieg, ademas de establecer la
conexidon con los dos siguientes autores, Fouqué y Wagner. Siguiendo con los
motivos, aporta una interesante interpretacion sobre el papel que Hoffmann
asigna a Ofterdingen dentro de su relato Der Kampf der Sédnger (1819) como
artista individual enfrentado a la sociedad'® que ha servido para entender y
poder interpretar la problematica social que encierra la adaptacion de
Hoffmann. Sin embargo, y a pesar de que el articulo presenta toda la recepcion
relevante sobre el Wartburgkrieg y como consecuencia la de Ofterdingen,
Rettelbach no incluye en su relacion el Dichterspiel de Fouqué, Der
Séngerkrieqg auf der Wartburg (1828), que recoge una nueva recepcion tanto
del tema del poema medieval como del personaje de Ofterdingen, y que,
ademas, se encuentra entre las fuentes de Wagner para la creacién del

argumento de su Opera Tannhéuser.

La bibliografia disponible para el estudio e investigacion de las adaptaciones
que se presentan en este trabajo, aunque no muy extensa, es suficiente como
punto de partida para desarrollar la hipétesis que se ha planteado. En el caso
de Novalis la obra de referencia es el libro de Kasperowski, anteriormente
mencionado, ya que para explicar la recepcién de la Edad Media que Novalis
presenta en su novela Heinrich von Ofterdingen, lleva a cabo un analisis
exhaustivo de las corrientes y tendencias mas importantes de la época de
Novalis y como se reflejan éstas en su novela. Para el caso concreto de la
recepcion del Wartburgkrieg, la interpretacion de Kasperowski de los
Paralipomena constituye una importante aproximacion al nuevo planteamiento

que Novalis tenia pensado para los poemas medievales. Las notas escritas por

" Rettelbach, S. 49.
% Ibid., S. 48/51.
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Novalis en los Berliner Papiere constituyen la prueba mas fehaciente de que

tenia intencidén de hacer su propia recepcion del tema.

En cuanto a Hoffmann, Lothar Pikulik en su libro, E. T. A. Hoffmann als
Erzéhler. Ein Kommentar zu den ‘Serapions-Briidern’ (1987), realiza un breve
analisis del relato Der Kampf der Sénger, presentando aquellos motivos que
Hoffmann toma de su fuente, Johann Christoph Wagenseil, y los motivos
propios del autor. El interés de la interpretacion de Pikulik sobre los motivos del
relato de Hoffmann radica en que, ademas de sefalar aquellos temas
recurrentes y de interés personal para Hoffmann que forman parte de todas sus
obras, destaca la romantizacién de los motivos medievales llevada a cabo por
el autor. Como consecuencia de ello, su recepcion del tema del Wartburgkrieg
constituye la base de la actualizacion del argumento medieval y el origen de la
recepcion posterior.

Al igual que Rettelbach, Pikulik comenta la introduccion de la leyenda de
Tannhauser en el relato y como Wagner se va a inspirar en ella para crear la
figura del personaje central de su dpera®. Con respecto a la posible relacion
con la novela de Novalis, Pikulik comenta que, aunque a Heinrich von
Ofterdingen no se le puede contar entre las fuentes del relato de Hoffmann,
existen una serie de detalles que evocan inequivocamente la novela de
Novalis?®, lo cual contribuye a reforzar la idea de la conexién entre las

recepciones de nuestros autores.

Para el analisis del Dichterspiel de Fouqué, Der Séngerkrieg auf der Wartburg
(1828), son especialmente relevantes las obras Fouqué und einige seiner
Zeitgenossen (1993) de Arno Schmidt y Das dramatische Werk Friedrich de la
Motte Fouqués (2000) de Claudia Stockinger. Arno Schmidt considera, en un
comentario muy breve sobre el Dichterspiel, que éste ocupa un lugar especial

entre las obras de Fouqué de aquella época, finales de los afios veinte del siglo

19 Pikulik, Lothar, 1987, E.T.A. Hoffmann als Erzéhler. Ein Kommentar zu den “Serapions-

Briidern”, Goéttingen, Vandenhoeck & Ruprecht, S. 113.
? Ibid., S. 101.

15



XIX, limitandose a afiadir las impresiones de un contemporaneo de Fouqué?'.
En estas impresiones, en las que se habla de la doble naturaleza del alma del
poeta y de la lucha que en ella se entabla en el acto de creacion, se van a
basar las argumentaciones expuestas en este trabajo que explican las posibles

razones que llevaron a Fouqué a escribir su Dichterspiel.

Claudia Stockinger, por su parte, realiza un analisis mas detallado del
Dichterspiel, incluyéndolo dentro del capitulo dedicado a la recepcion de la
Edad Media en las obras dramaticas de caracter religioso de Fouqué®.
Stockinger considera que el valor del Dichterspiel se basa principalmente en
que es un antecesor de la épera Tannhduser de Wagner. Comenta los cambios
introducidos por Fouqué con respecto al argumento del Wartburgkrieg y expone
su interpretacion del argumento del Dichterspiel que resulta fundamental para
entender la version de Fouqué. Segun Stockinger, las modificaciones que
Fouqué introduce en su adaptacion del Wartburgkrieg no son el resultado de
una interpretacion errénea del poema medieval, como le achacan algunos
autores®, sino su propia versién del mismo. Entre los cambios mas
significativos se encuentran la desaparicion del motivo de la victoria de Wolfram
sobre Klingsohr, y el desplazamiento de la critica al panegirico de Ofterdingen

del plano estético al moral®, anticipando lo que desarrollara Wagner.

En el caso de la épera Tannhéuser und der Sangerkrieg auf Wartburg (1845)
de Richard Wagner se ha contado, entre otros, con el libro de Jeffrey Peter
Bauer, Women and the changing concept of salvation in the operas of Richard
Wagnery con la recopilacidon de articulos recogidos en el libro, Richard Wagner
und sein Mittelalter, editado por Ursula y Ulrich Mdlller. Jeffrey Peter Bauer
analiza a lo largo de su trabajo el concepto de salvacién, leitmotiv de las 6peras
de Wagner desde sus comienzos hasta el final, y el decisivo papel que juegan
las mujeres en dicha salvacion. Explica como, con el paso del tiempo, se va

modificando este concepto de salvacion, junto al genio artistico de Wagner, y

2 Schmidt, Arno, 1993, Fouqué und einige seiner Zeitgenossen, Zurich, eine Edition der Arno

Schmidt Stiftung, Haffmans Verlag AG, S. 479.
Stockinger, Claudia, 2000, Das dramatische Werk Friedrich de la Motte Fouqués: ein Beitrag
” zur Geschichte des romantischen Dramas, Tubingen, Max Niemeyer Verlag, S. 228.
Ibid., S. 238, Fulinote 54.
# Ibid., S. 238-239.

22

16



cdmo, a su vez, el modelo de mujer se ajusta a ese concepto de salvacién
cambiante. Para el caso concreto de la recepcion del Wartburgkrieg lleva a
cabo un analisis del unico personaje femenino de la 6pera aportado por los
poemas medievales. Bauer explica la funcién a la que esta destinado este
personaje a partir de las figuras ficticias y reales en las que se basa Wagner
para su creacion, determinada por el concepto de amor psicofisico que Wagner
reivindica en esta etapa. A partir de las ideas expuestas por Bauer, se ha
podido comprender el papel que desempena el Wartburgkrieg en la opera
Tannhduser y el objetivo de los cambios introducidos en los personajes

principales de los poemas medievales.

Por otro lado, el libro de Ursula y Ulrich Muller, Richard Wagner und sein
Mittelalter, incluye una serie de articulos relacionados con la 6pera Tannhéuser
donde se exponen no solo las razones que llevan a Wagner a su giro hacia la
Edad Media, sino también la interpretacion de muchos de los motivos que
aparecen en su opera, provenientes tanto de sus fuentes como de la influencia

que ejercen sobre él los movimientos intelectuales y politicos de su época.

Entre dichos articulos se encuentra el de Volker Mertens, “Richard Wagner und
das Mittelalter”. En él expone las razones que llevan a Wagner a concentrarse
en el tema de la Edad Media, entre las que se encuentra su lectura del
Wartburgkrieg en la version medieval®. Mertens deja claro que, aunque
Tannhéuser es la primera 6pera medieval de Wagner, constituye un producto
de la recepcion de la recepcion, estableciendo claramente la relacion entre
Hoffmann y Wagner?®. Considera a Wagner un transmisor de la Edad Media, de
la que se sirve para plasmar la problematica contemporanea®’, a la que no sera
ajena su interpretacion tanto del Wartburgkrieg como de la leyenda de

Tannhauser para el argumento de su épera.

En el articulo de Ulrich Mdller, “Vom Parzival zum Liebesverbot. Richard
Wagners Umgang mit dem Mittelalter — vier Thesen. Mit zwei Postscripta:

% Mertens, S. 15-16
% bid., S. 21.
2" bid., S. 9.
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Wagners ungeschriebene Oper von Erec und Enide; Zur mittelalterlichen Musik
von Wagners Mittelalter-Stoffen”, se desarrolla la relacion de Wagner con la
Edad Media en cuatro tesis que podrian resumirse en que los textos
medievales son la base para los argumentos de las 6peras wagnerianas que
acaban imponiéndose a dichos textos. Al igual que Mertens, destaca la
actualidad de los argumentos creados por Wagner al convertirse en un espejo

de su época y de su problematica personal®®

. Aporta, ademas, la interesante
idea de que las obras medievales que Wagner utiliza como modelo para sus
dramas musicales, entre las que se encuentra el Wartburgkrieg, estan
relacionadas de diversas maneras con la musica®®, lo que constituye una razén
de peso para su eleccidon del Wartburgkrieg asi como la leyenda de

Tannhauser para el trasfondo de su 6pera.

Por ultimo, uno de los articulos mas completos con respecto a las fuentes que
inspiran los principales motivos de la épera Tannhéuser es “Venus im Exil.
Antike und Moderne im Mittelalter. Eine Studie Uber Wagners Tannhauser” de
Dieter Borchmeyer. Borchmeyer cita las fuentes de las que Wagner toma los
motivos y explica la forma en la que los plasma posteriormente en su obra,
apuntando claramente las posibles modificaciones que se llevan a cabo y las
razones de tales modificaciones. Por otro lado, expone detalladamente la
influencia de los motivos de Hoffmann en el argumento de Tannhauser y alude
al encuentro entre Tieck y Wagner en 1847, dos afos después del estreno de
Tannhauser®. A pesar de que Wagner ya ha estrenado su épera, el encuentro
con Tieck es muy significativo, ya que constituye el eslabon comun a todos los

autores presentados en este trabajo.

El apartado sobre la influencia que el movimiento de la Joven Alemania ejerce
sobre la linea argumental de la 6pera, junto con el tratamiento de determinados
motivos, ha servido para constatar la relevancia de los factores socio-politicos

en la creacion y adaptacion de la épera. Ademas, Borchmeyer proporciona una

% Mdller, Ulrich, ,Vom Parzival zum Liebesverbot. Richard Wagners Umgang mit dem

Mittelalter — vier Thesen.“, in: Richard Wagner und sein Mittelalter, S. 86.

% pid., S. 96.

0 Borchmeyer, Dieter, ,Venus im Exil. Antike und Moderne im Mittelalter. Eine Studie Uber
Wagners Tannhauser, in: Richard Wagner und sein Mittelalter, S. 108.
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explicacion sobre la leyenda de Tannhauser desde la perspectiva medieval que
permite comprender ciertos motivos controvertidos como son el papel de la
Virgen Maria y la administracion del perdén por parte del Papa, entre otros, que
Wagner adapta al argumento de su 6pera sin llegar a entender el significado

original de los mismos.

Como se ha enunciado brevemente al principio del presente capitulo, la
estructura de la tesis esta formada por dos bloques bien diferenciados para que
la evolucion del argumento del Wartburgkrieg y sus modificaciones queden
expuestas de la manera mas clara. En el primer bloque se encuentra el capitulo
dedicado al Wartburgkrieg donde se explica el origen y la evolucién del mismo
asi como los motivos y personajes que aparecen en lo que se consideran las
partes mas antiguas del poema medieval, ya que lo que ha llegado hasta
nuestros dias son versiones del arquetipo. Dentro del conjunto de poemas que
conforman el Wartburgkrieg solo tres de ellos constituyen el Wartburgkrieg
propiamente dicho: Fiirstenlob, Rétselspiel y Zabulons Buch®'. A partir de sus
argumentos se van a realizar las adaptaciones descritas en este trabajo. La
descripcion de los motivos asi como las aclaraciones sobre las interpolaciones
y modificaciones introducidas en las diferentes partes del poema medieval,
junto a la enumeracion de los poetas participantes y el porqué de su inclusion
en el mismo, serviran para establecer qué motivos y personajes del
Wartburgkrieg recoge cada uno de los autores de este trabajo, en qué medida
los modifica y cémo influye en estos cambios su experiencia vital. A
continuacién de la explicacién general sobre los motivos y los personajes
caracteristicos del Wartburgkrieg se comentan las versiones de los autores que
van a ser los artifices de toda la recepcion posterior y fuentes directas de las
adaptaciones comentadas en este trabajo: Johannes Rothe (alrededor de
1360-1434) y Johann Christoph Wagenseil (1633-1705).

Entre el primer bloque, formado unicamente por el capitulo dedicado al
Wartburgkrieg, y el segundo, que recoge la recepcién del poema medieval en

los autores comentados en este trabajo, se ha incluido un capitulo que sirve de

3 Wachinger, Burghart, 1973, Séngerkrieg. Untersuchungen zur Spruchdichtung des 13.

Jahrhunderts, Miinchen, C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, S. 5.
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enlace entre ambos bloques dedicado a la recepcion de la Edad Media desde
los siglos XVI y XVII hasta el Romanticismo. Al principio de este capitulo se
expone de manera sucinta la recepcion de la Edad Media en los siglos
posteriores a Rothe y Spangenberg. A continuacién se explican con mas
detalle las posibles causas que originan el cambio de paradigma de la
Antigledad a la Edad Media como lugar de proyeccion de utopias que culmina
con la intensificacion y sistematizacién de la recuperaciéon del legado medieval
aleman a partir de la segunda mitad del siglo XVIIl. Se expondra como un
cumulo de circunstancias sociales, politicas y literarias contribuye al cambio de
mentalidad de los autores de la época y, como consecuencia, a la busqueda de
un nuevo objeto artistico que sustituya al hasta entonces vigente y a todo lo
que representa. En este capitulo se encuentran las claves para comprender el

porqué del renovado interés de los romanticos por todo lo medieval.

En el segundo bloque se encuentran los capitulos dedicados a los autores y a
sus adaptaciones cuyo afo de publicacién determina el orden de apariciéon de
los autores en el trabajo. El orden de aparicion de las adaptaciones responde
asimismo al objetivo de mostrar de forma cronoldgica los cambios que se
introducen en motivos y personajes y cdmo se influyen en este aspecto unos
autores a otros. Junto a los cambios introducidos en cada adaptacion, se
analizan, a su vez, las razones e influencias tanto a nivel social como personal

que han podido estar en el origen de dichos cambios.

La metodologia empleada para explicar el proceso de recepcion del
Wartburgkrieg que siguen los autores asi como los cambios introducidos con
respecto a las fuentes se basa en el enfoque historicista de la Teoria de la
Recepcion de Hans Robert Jauld que trata, entre otros aspectos, de la
reconstruccion del horizonte de expectativa, que se complementa con las

teorias de Wolfgang Iser sobre el lector implicito.

Lo novedoso de la teoria de Jaul} es la reivindicacion del papel del lector como
agente activo a partir del cual se desencadena el proceso de transmision de la
literatura. Considera que en el triangulo autor, obra y publico éste ultimo no es

en absoluto la parte pasiva, sino el origen de una dialéctica que crea historia.
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Gracias al lector la obra de arte entra en el cambiante horizonte de expectativa
de una continuidad y con la nueva recepcién se llega a una nueva produccién
que supone, a su vez, una nueva actualizacion del texto. Dicho horizonte de
expectativa constituye el factor fundamental para la recepcién de cualquier
texto, englobando la experiencia literaria de los lectores, criticos y autores
contemporaneos y futuros®’. Para JauR es un elemento imprescindible en lo
que él llama el acontecimiento literario que consiste en el proceso de recepcion
y produccion estéticas de textos literarios. A diferencia del horizonte de
expectativa vital, que también tiene su importancia en el acontecimiento
literario, el horizonte de expectativa literario no solo retiene las experiencias
realizadas, sino que anticipa posibilidades irrealizables, amplia el limitado
margen de conducta social en nuevos deseos y objetivos y abre con ello vias
para la experiencia futura®. El horizonte de expectativa entra en juego siempre
que el lector se enfrenta a un nuevo texto, predisponiéndole hacia una concreta
forma de recepcion a través de avisos, sefiales explicitas o implicitas y

caracteristicas que le son familiares dentro del nuevo texto®*

Por otro lado, la reconstruccion del horizonte de expectativa permite reformular
cuestiones a las que el texto responde y con ello deducir cédmo pudo haber
visto y entendido la obra el lector de una época pasada35. Para explicar el
proceso que se desencadena en la reconstruccion del horizonte de expectativa
pasado Jauld aplica el principio de la historia productiva (Wirkungsgeschichte)
del fildsofo de la hermenéutica Hans Georg Gadamer. Gadamer desarrolla en
su libro Wahrheit und Methode (1960) sus teorias contra el historicismo
objetivista, planteando la cuestién de que lo que se trasmite a través de la
historia no puede ser comprendido como un mero producto de la misma, sino
que esa historia transmitida implica un dialogo. El dialogo surgiria de la
aplicacién légica de pregunta y respuesta a esa tradicidn historica. De esta

manera se llega a un sistema de preguntas y respuestas, segun el cual,

Jauly, Hans Robert, 1970, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am Main, Suhrkamp
Verlag, S. 173.

% Ibid., S. 202.

* Ibid, S. 175.

% Ibid., S. 183.
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interpretar supondria basicamente reconstruir la pregunta no formulada y

hacerla propia®.

Otro de los conceptos que es preciso tener en cuenta igualmente en la
reconstruccion de cualquier hecho pasado es la distancia temporal. Se trata de
un concepto fundamental en este proceso, ya que constituye un factor positivo
y productivo que supone la acumulacién de una serie de experiencias y
tradiciones que ayudan a comprender mejor el pasado37. En relacién con los
textos y siguiendo con el sistema de preguntas y respuestas, Gadamer sefala
que la pregunta reconstruida no se puede encontrar en el horizonte original,
porque el horizonte historico siempre estara comprendido en el horizonte de
nuestro presente®. Segun Gadamer, en esta situacion se produce una fusion
de horizontes, el horizonte del lector presente y el del texto pasado, que tiene

como resultado la gestacion de un nuevo horizonte.

Para Jaul}, el juicio de una obra literaria a lo largo del tiempo es algo mas que
s6lo el juicio acumulado por lectores, criticos y espectadores. Dicho juicio
resultaria de la sucesiva evolucién del potencial de sentido que se halla en la
obra, que va actualizandose con las diferentes recepciones a lo largo de la
historia, y cuyo desarrollo depende de que la fusion de horizontes se produzca
de manera controlada al entrar en contacto con la tradicion®. El paso de una
historia de la recepcion de obras a una historia de los acontecimientos de la
literatura se muestra como un proceso en el que la recepcion pasiva del lector y
el critico se transforma en recepcién activa y en nueva produccion®® o, dicho de
otro modo, se convierte en un proceso en el que la obra antigua responde
adecuadamente cuando el lector presente ha planteado la cuestion que la

rescata de su aislamiento®’.

% “La Hermenéutica filosofica”, pags. 9-10 (segun informacion facilitada por Luis Garagalza en

1996).

Palacios, Xavier, 1995, “Cultura y crisis del sujeto”, en: Nacionalidad y cultura, Vitoria INEC,
pags. 215-231.

% JauB, S. 185.

% Ibid, S. 186.

“© Ibid, S. 189.

*" Ibid., S. 188.
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La Teoria de la Recepcién de Jauld se complementaria, en lo que al lector
concierne, con las teorias de Wolfgang Iser sobre el lector implicito y la
estructura apelativa de los textos (Appellstruktur), teorias con las que Iser
pretende dar una respuesta a la cuestion de cdémo se produce la transmision de
textos y en qué consiste basicamente el proceso de lectura. El lector implicito
de Iser es la estructura inscrita en el texto literario que posibilita y fomenta la
interaccién entre texto y lector. Con cada lectura se produce una actualizacion
diferente del texto, ya que los significados de los textos se generan
exclusivamente en el proceso de lectura como producto de dicha interaccién
entre texto y lector*. Iser considera lo que él llama Leerstellen (lagunas,
momentos indeterminados43) como el elemento fundamental para la
participacion del lector en el proceso de lectura, ya que estas Leerstellen
generan la indeterminacién del texto que el lector necesita para construir
significados. Cuanto mayor sea la indeterminacion en un texto mayor es la
participacion del lector en el proceso de lectura, pues ha de buscar sentido
supliendo la informacién que el texto no le proporciona, por lo que ha de poner
en juego toda su experiencia vital**. Sin embargo, la concretizacién individual
de cada lector no agota el significado del texto. La segunda lectura es, por
ejemplo, una clara prueba de ello, ya que es entonces cuando se comprueba
que lo leido por segunda vez no concuerda del todo con la primera lectura®.
Las posibilidades de actualizacion que ha de garantizar un texto permiten que
el texto sea entendido de manera diferente por diferentes lectores de diferentes
épocas. El éxito del texto consiste en que el pasado que pueda contener es

visto siempre como presente por el lector de turno®.

Tanto las perspectivas creadas y anticipadas por el horizonte de expectativa
como las posibilidades de actualizacion del texto se encuentran en el origen de
la recepcién que los autores tratados en este trabajo hacen del tema del

Wartburgkrieg, ya que dichas adaptaciones constituyen la respuesta a las

2 Iser, Wolfgang, ,Die Appellstruktur der Texte, in: Rezeptionsésthetik, 1994, Minchen hrsg.

von Rainer Warning, Wilhelm Fink Verlag, S. 229.

Rita Gnutzmann, Diez afios de la Teoria de la Recepcion, Letras Deusto, vol. 13, n® 25.
Enero-Abril 1983, pag. 185.

“ Iser., S. 249.

* Iser, Wolfgang, “Der Lesevorgang. Eine phanomenologische Perspektive”, in:
Rezeptionsésthetik, S. 259.

Iser, ,Die Appellstruktur der Texte“, S. 230.
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preguntas que cada uno de ellos ha formulado al conjunto de poemas
medievales. La adaptacion del Wartburgkrieg que crea cada autor es producto
de la reaccion que la version o versiones anteriores de dicho tema han
producido en él y del efecto que, a su vez, dichos autores quieren producir

entre sus futuros lectores.

Con esta tesis se aspira a encontrar el porqué de la recepcion del
Wartburgkrieg en los autores presentados en este trabajo asi como el elemento
o elementos de conexién entre sus adaptaciones. Esto nos va a llevar
directamente al analisis de motivos y personajes en las respectivas versiones
con el objetivo de hacer un seguimiento de los cambios introducidos por cada
autor con respecto a la version medieval del Wartburgkrieg y a la versidn o
versiones anteriores a la suya. El analisis de motivos y personajes se va a
realizar dentro del contexto histérico-social y literario de cada autor para
comprobar cémo se refleja el horizonte vital y la influencia del entorno en la
interpretacion que cada uno de ellos introduce en los motivos y personajes de

su adaptacion.
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2. LOS POEMAS MEDIEVALES QUE CONSTITUYEN EL LLAMADO
WARTBURGKRIEG

2.1. Composicion y origen del Wartburgkrieq

En Germanistica se da el nombre de Wartburgkrieg a un conjunto de poemas
estréficos en forma dialogada, de autor anénimo que surgieron a mediados del
siglo Xlll, y que se han transmitido en una serie de versiones con un numero de
estrofas y sucesiones diferentes. Burghart Wachinger®’, en el prélogo de su
libro sobre la poesia gnémica (Spruchdichtung) del siglo Xlll, precisa el objetivo
de estos poemas afirmando que el Wartburgkrieg es un conglomerado de
poemas (Flrstenlob, Ratselspiel, Aurons Pfennig, An Zeitgenossen, Totenfeier,
Zabulons Buch, Sprechen ohne Meinen) sobre justas poéticas ficticias y
pseudo-histéricas con una intencion en cierta medida programatica. Por su
parte Gunther Schweikle clasifica el poema como fiktionalisierte Fehde y lo
incluye dentro de la polémica (Polemik)*®. Comenta que la obra se originé en el
ambito de la corte turingia, que en aquel tiempo no se encontraba todavia en la
Wartburg, e incluye como cita la estrofa 61 del Rétselspiel: “Eschilbach: Diu

lantgrévinne kam al dar/Ze Wartberg (f den palas*.” El primero en sefialar la

Wartburg como escenario de la justa poética fue Johannes Rothe que le dio

i Wachinger, Burghart, 1973, Séngerkrieg. Untersuchungen zur Spruchdichtung des 13.

Jahrhunderts, Munchen, C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, S. XI.

Gunther Schweikle comenta al respecto: “ ‘Polemik’ ist hier allein innerliterarisch gefaflit,
beschrankt sich auf Angriffe zwischen Autoren. Andere Arten der Polemik, etwa gegen
Firsten etc., sind nicht berlcksichtigt. ‘Fehde’ meint eine mehr oder weniger deutlich
nachvollziehbare Auseinandersetzung zwischen bestimmten Dichtern.” (Schweikle, Ginther,
1986, Parodie und Polemik in mittelhochdeutscher Dichtung, Stuttgart, Helfant Edition, S. xi).
Wachinger, por su parte, comenta: ,In den meisten Fallen von Polemik unter den
Spruchdichtern handelt es sich offenkundig um eine Polemik der Rivalitat; sachliche und
weltanschauliche Gegensatze spielen dagegen eine untergeordnete Rolle. [...] Vielfach
werden Brotneid und Konkurrenz im Existenzkampf als der eigentliche Grund der
Spruchdichterfehden angesehen.“ (S. 303)

Schweikle, S. 129. (Para la traduccion de los versos de los poemas medievales se va a
utilizar la version de Karl Simrock, 1858, Der Wartburgkrieg, Stuttgart und Augsburg, J. M.
Gotta’scher Verlag, Strophe 88: “Die Landgrafin kam auch firwahr/Zu Wartburg auf den
Saal:..”).
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precisamente el nombre por el que hoy se conoce al conjunto de poemas: Krieg

von Wartpurg™.

El origen del Wartburgkrieg esta relacionado histéricamente con una presunta
justa poética que reunié en la corte turingia a los Minnesédnger mas famosos de
aquel tiempo. La relacion de los participantes aparece en la miniatura del
manuscrito C (GroBe Heidelberger Handschrift) en cuya parte superior se
encuentran los landgraves de Turingia, Hermann y Sophia; en la parte inferior
se incluyen los poetas: Walther von der Vogelweide, Wolfram von Eschenbach,
Reinmar el Viejo, el Escritor Virtuoso (der Tugendhafte Schreiber), Heinrich von
Ofterdingen y Klingsor de Hungria. Cabe precisar que, ademas del manuscrito
anterior, se conservan los siguientes documentos:

a) El Cancionero de Jena J (Jenaer Liederhs.), escrito alrededor de 1350, que
incluye 119 estrofas con melodias y dos titulos en el borde: “Der von
Ofterdingen und Her Wolveram”.

b) EI Cancionero de Kolmar k (Kolmarer Handschrift) escrito alrededor de 1450
con melodias®'.

Estos manuscritos s6lo han conservado el texto poético y, en el mejor de los
casos, los nombres de los participantes en la lid. Sélo el manuscrito C

incorpora unas pocas aclaraciones en prosa52.

Aunque actualmente el caracter ficticio de estas justas poéticas literarias
(Séngerkriege) esta claro, no lo debid percibir asi el publico de la Edad Media,
pues los lectores y oyentes medievales no fueron siempre conscientes de que
el contenido de estos textos era meramente ficticio. La habitual disposicion de
los poemas en forma de dialogo y las omisiones que a veces presenta lo
narrado, con el peligro de pecar de oscuridad, permiten a los poetas proponer
sus textos como las auténticas estrofas del Wartburgkrieg. Por este motivo se

% Este titulo se recoge en la leyenda de Sta. Isabel, Elisabethvita, mientras que en la Crénica

de Turingia se le denomina como krieg von Warperg. (Kasperowski, Ira, 1994,
Mittelalterrezeption im Werk des Novalis, Tubingen, Max Niemeyer Verlag, S. 143).

°' Schweikle, S. 188.

> Wachinger, S. 27.
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creia que los textos estaban basados en los poemas verdaderos que habian
escrito y cantado Walther, Wolfram y otros maestros®.

El Wartburgkrieg se transmiti6 como leyenda en el siglo Xlll y fue integrado
como suceso real en la historia local de Turingia. A este respecto y como
prueba del caracter histérico del poema se podria aducir la coincidencia de
eminentes poetas medievales en la corte turingia atraidos por el mecenazgo
del landgrave. Entre los Minnesdnger pudieron surgir desavenencias que
posteriormente se verian plasmadas ocasionalmente en sus obras en forma de
indirectas llenas de ironia o de pullas personales. Con el paso del tiempo los
testigos de los sucesos de la corte de Eisenach y los contemporaneos de los
poetas exageraron dichos enfrentamientos que fueron, por ultimo, propagados
por los viajeros por toda Alemania®*. El marco de veracidad que el autor crea
para su obra y el hecho de que el Wartburgkrieg se considere un hecho real en
Turingia contribuyen con toda seguridad a la recepcion del poema medieval a

lo largo de los siglos y también al interés posterior del Romanticismo.

Uno de los aspectos mas interesantes del Wartburgkrieg es el hecho de que
durante mas de dos siglos este tema ejerciera una fascinacion tal que produjo
ampliaciones, cambios y nuevas adaptaciones en las que se refleja la
continuidad y el cambio de la conciencia literaria de los Meister’®. Una
contribucion notable al desarrollo del Séngerkrieg y a la polémica de los
Sangspruchmeister la aporta la oposicion entre Wolfram y Gottfried von
Strassburg. Ambos influyeron decisivamente con sus obras sobre las
conciencias artisticas y personales de los poetas gnémicos (Spruchdichter)®®.
En el modelo del maestro se une el nuevo ideal de formacion literaria y, hasta
cierto punto, erudita, con el ideal tradicional del poeta gnémico, basado en la
sabiduria espiritual, moral y politica. La tematica de las polémicas entre
maestros es la rivalidad, la lucha por el rango. Esta tematica aparece también

en los poemas ficticios del Wartburgkrieg. La maestria es el gran modelo del

°% Wachinger, S. 26.
* Kokott, Harmut, “Die Wartburg. Wege der Mythenbildung”, en Heinrich-Heine-Universitat
Dusseldorf. [en linea] http://www.wartburg-mythos.de/ (fecha de consulta 19/01/2001), pag.

3.
% Wachinger, S. 7.
% Ibid., S. 308-309.
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poeta profesional del siglo Xlll, en especial de los grandes gernde
Spruchdichter, que so6lo se demuestra y acredita en constante comparacion con
los otros. Su arte se basa no solo en la capacidad poética, la sabiduria y la
formacion, sino también en una actitud moral modélica y en una recta fe
cristiana. Los Séngerkriege ficticios presentan un marco idéneo, con la
situacion épica a la que aluden, en el que la comparacién se convierte en una

pugna donde existen la victoria y la derrota®”.

Gunther Schweikle comenta a propdsito de la lucha con el tema de la
adivinanza que recoge el Rétselspiel que pertenece a una antigua tradicion
entre las que se encuentran, por ejemplo, la adivinanza del Rigweda en
sanscrito (1000 a.C.), la antigua leyenda de la Esfinge, la ‘Wafthrudnirlied’ en
antiguo nordico (Vafbrudnis mal, transmitido en el siglo Xlll) o el
‘Trougemundslied’ (surgido seguramente en el siglo XIlI y transmitido en el
XIV)*®. De manera que el tema del Wartburgkrieg no se enmarca sélo en el
ambito de la corte turingia, sino que sus raices enlazan con antiguas

tradiciones literarias.

Con respecto al contenido de los poemas del Wartburgkrieg, Wachinger
considera que fue mérito de Karl Simrock el haber ordenado y hecho accesible
todas las estrofas transmitidas en los antiguos manuscritos. Hoy en dia siguen
siendo validas su edicion de 1858 y su division del poema en siete partes:
Flirstenlob, Réatselspiel, Aurons Pfennig, An Zeitgenossen, Totenfeier, Zabulons
Buch y Sprechen ohne Meinen, de los que solo los dos primeros y Zabulons
Buch reciben el nombre del Wartburgkrieg propiamente dicho®. Las fechas
aproximadas de la creacion de los poemas mas importantes son las siguientes:
el nucleo del Rétselspiel se escribid posiblemente antes de 1239 y es anterior a
Aurons Pfennig. Tanto el Firstenlob original como el arquetipo se crearon de

1260 a 1280, periodo en el que también tiene su origen la version de Heneberg

" Wachinger., S. 306.

%% Schweikle, S. 190.

% Wachinger, S. 5. (En el caso de los autores tratados en este trabajo siempre que se hable
del Wartburgkrieg se hablara principalmente de los poemas Fiirstenlob y Rétselspiel y en
menor medida de Zabulons Buch, ya que sdélo Hoffmann recoge el enfrentamiento por las
fuentes del saber que constituye el tema de Zabulons Buch).
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del Totenfeier. La ampliacion del Rétselspiel para unirlo con el Fiirstenlob se
realizé a finales del siglo XIIl y Zabulons Buch, que es posterior al Fiirstenlob y
que ya estaba transformado en el manuscrito C, se escribi6é a finales del siglo
X111%°. De las fechas se deduce que el ntcleo de los poemas fue el Rétselspiel,
poema que recoge el enfrentamiento basado en las adivinanzas, y que

entroncaria con las tradiciones mas antiguas.

2.2. Estructura y contenido de los poemas que componen el Wartburgkrieg

propiamente dicho

A continuacion se va a exponer la estructura y el contenido de los poemas que
constituyen el nucleo del Wartburgkrieg con el fin de poder establecer las
correspondientes relaciones con las obras que van a ser analizadas en este

trabajo.
2.2.1. Flrstenlob

El primer poema incluido en la clasificacion de Simrock es el Fiirstenlob. El
poema Flirstenlob se ha erigido en el testigo literario que mas ha contribuido al
mito de la lid de los poetas en Turingia. Segun Tomas Tomasek, el Fiirstenlob
se desarrolla en dos dias®'. El primer dia Heinrich von Ofterdingen se enfrenta
a todos los poetas, mientras que el segundo dia constituye el climax de la justa

poética con la victoria de Walther sobre Ofterdingen.

El Fdrstenlob narra la justa poética organizada en la Wartburg, donde se
encuentra la corte de Turingia, ante los landgraves Hermann y Sophia. En esta
lid toman parte los mas afamados Minnesénger del momento que van a
competir por la alabanza al mejor principe. Entre los participantes se

encuentran: Walther von der Vogelweide, Wolfram von Eschenbach, Reinmar el

€ Wachinger, S. 301-302.

' Tomasek, Tomas 1993, “Zur Sinnstruktur des 'Fiirstenlobs’ im "Wartburgkrieg’®, in: Beitrdge
zur Geschichte der deutschen Sprache und Literatur 115, S. 421-442 (citado por
Kasperowski, S. 138).
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Viejo, el Escritor Virtuoso, Biterolf®, Heinrich von Ofterdingen y Klingsor de
Hungria. Heinrich von Ofterdingen se va a enfrentar al resto de los
Minnesénger al alabar al duque de Austria por encima del landgrave de
Turingia, contraviniendo las reglas del panegirico. La justa que se celebra para
derrotar a Ofterdingen sera a muerte. Ofterdingen pierde la justa debido a una
trampa introducida por Walther®®, por lo que tendra que pedir proteccién a la
landgravesa. Como Ofterdingen no se muestra conforme con el resultado de la
justa exige la presencia de Klingsor como juez de una nueva lid. Su propuesta

sera aceptada y se le concede el plazo de un afio para traerlo a la Wartburg.

2.2.2. Rétselspiel

El Réatselspiel constituye el segundo poema en la enumeracion de Simrock. En
cuanto al contenido, se puede afirmar que Fiirstenlob y Rétselspiel no tienen
nada en comun. Lo que les une principalmente son los personajes, el lugar de
los hechos y el entorno cultural en el que se desarrollan. Wachinger senala que
el Rétselspiel no es una continuacion del Firstenlob, tal y como pensaron
algunos autores al malinterpretar los ultimos versos del Flirstenlob, sino que
estos versos presuponen el Réatselspiel, pero no son mas que un truco literario

para dar salida a la situacion creada por la ofensa de Ofterdingen64.

El Réatselspiel narra la lucha entre Wolfram, al que se considera el lego mas
sabio de toda la Edad Media, y Klingsor, que ha acudido a la Wartburg en
ayuda de Ofterdingen. Klingsor va a plantear a Wolfram una serie de
adivinanzas que éste ultimo ira resolviendo una a una. Para comprobar si
Wolfram ha utilizado la magia a la hora de resolver los acertijos Klingsor le
envia al demonio Nasion. Wolfram rechaza toda erudicion astrondmica y saldra

vencedor de su enfrentamiento con el demonio al rehusar sus malas artes,

62 Biterolf no se encuentra en las primeras versiones, ya que sera afadido en una

interpolacién posterior.

Kasperowski habla de ,geteiltes spil“: ,Sodann unterbreitet er [Walther] Heinrich in der 21.
Strophe ein sog. geteiltes spil. Bei diesem Rechtsbrauch wird z. B. eine Erbmasse von
einem der Partner aufgeteilt, wobei dann der zweite als erster seinen Teil wahlen darf.” (S.
139).

o4 Wachinger, S. 49
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acogiéndose a su fe en Dios. Nasion volvera con Klinsgor para comunicarle

que Wolfram es un duro rival al que le sera realmente dificil vencer.

No cabe duda de que los juegos de adivinanzas (Rétselspiele) eran muy
apreciados en la Edad Media y se disputaban a menudo bajo duras
condiciones. Fundamentalmente se trataba de largas alegorias cuya solucion
era el desenlace de una prueba de sabiduria sobre temas ocultos y secretos®.
Pero la victoria de Wolfram no se basa en sus conocimientos cientificos, sino
en su fe en Dios. Es el vencedor moral del enfrentamiento con Klingsor y con
Nasion, pues para el mundo medieval todo depende y esta supeditado a las
leyes de Dios. Esta concepcion se transmitira en el resto de las versiones, por

lo que Wolfram siempre representa el lado positivo y Klingsor el negativo.

En las partes no tan antiguas del Rétselspiel, en especial la escena de Nasion,
Wolfram demuestra su maestria en el saber espiritual interpretando las
alegorias espirituales precisamente como un lego, ya que su saber no tiene
nada que ver con la erudicién astrondmica®. El hecho de que Wolfram como
poeta lego consiga solucionar las alegorias que le plantea Klingsor muestra la
capacidad de un laico para entender y transmitir correctamente una verdad
espiritual. De esta manera Wolfram se convertira en la figura principal de un
poema que esta escrito con temas y formas de la poesia gnémica y surge de
un autor que esta proximo a los poetas gndémicos y gernden meister. Para
Wachinger, éste era también el objetivo de los poetas gnémicos: la transmision
de una verdad espiritual, aunque se carezca de la verdadera erudicion. El
poeta que quiere ser maestro necesita las pruebas adivinatorias del saber y las
capacidades necesarias para ello. Wachinger sefiala que en comparacion con
el Firstenlob, mas enraizado en el pensamiento estamental de los gernden
meister, el enfoque del Rétselspiel es mas amplio, ya que no solo se trata de la
autocomprension del poeta gndmico, sino también de la madurez del poeta
lego. La fascinacion del Rétselspiel original, como se advierte en la gran

cantidad de adaptaciones, hay que atribuirla al motivo de la competicion de

% Kokott, S. 3.
6 Wachinger, S. 31.
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adivinanzas o la lucha por el saber y, por otra parte, a la pseudo-historicidad

del tema®’.

2.2.3. Zabulons Buch

El tercer poema que se relaciona mas estrechamente con el Wartburgkrieg es
Zabulons Buch. Zabulons Buch parece una continuacion y un intento de unir los
dos antiguos poemas. Wolfram y Klingsor se enfrentan ante el landgrave de
Turingia en una lucha de sabiduria y de narracién que se hunde en las fuentes
de sus conocimientos®. Antes de que Klingsor pueda demostrar su
superioridad sobre Wolfram con su saber sobre el rey Laurin, el poema llega a

su fin®.

Zabulons Buch continua con el tratamiento de las fuentes del saber que ya se
inicia en el Rétselspiel con motivo de las adivinanzas. En Zabulons Buch se
desvelaran definitivamente las fuentes de ambos Minnesénger. La procedencia
del saber y del poder espiritual se corresponde con los diferentes caracteres.
Wolfram obtiene su saber de dos fuentes: por un lado, del libro de Brandan, de
un angel que le inspira y le protege, pero que cada cuatro dias lo deja solo ante
el demonio (Kartanie) y, por otro lado, de un viaje a Escocia donde se
encuentra con el sabio Fridebrant (‘kluogen Fridebrant’, Stubenkrieg 6),
perteneciente a la tradicion visionaria y espiritual de los escoceses e
irfandeses. El saber y el poder de Klingsor provienen de un libro secreto judio
que Virgilio recuperd, el libro de Zabulon, de las universidades y de las
escuelas paganas, de la astronomia y la nigromancia, es decir, de la sabiduria

erudita judeo-pagana.

Wachinger sefiala que en estos enfrentamientos la superacion del poder del
contrario se consigue penetrando en las fuentes de su saber. Al principio del

Zabulons Buch Wolfram rivaliza con Klingsor en conocimientos astronémicos,

7 Wachinger, S. 88-89.

% pid., S. 28/31.

® Laurin, que vive en un monte en Alemania, es hermano del rey Sinnel, rey de los enanos
cuyo reino es Palakers.
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pero al final aparece como un sabio lego, mientras que Klingsor es el erudito’®.
Sin embargo, el hecho de que el poema esté inconcluso, con el consiguiente
final abierto, ofrece la posibilidad de un sinfin de interpretaciones vy

adaptaciones para el duelo entre Wolfram y Klingsor.

2.3. Motivos del Wartburgkrieq que formaran parte de la recepcidn posterior

de los poemas medievales

El apartado de los motivos constituye una de las partes mas relevantes puesto
que a través de ellos se podra seguir la evolucion y transformacién del
Wartburgkrieg en las posteriores adaptaciones. Cabe destacar que la gran
mayoria de ellos provienen del poema Flirstenlob y tanto el Rétselspiel como
Zabulons Buch recogen el motivo del enfrentamiento entre Wolfram y Klingsor

I”'. Este motivo

asi como el motivo de la profecia del nacimiento de Santa Isabe
acaba unido al destino del Wartburgkrieg como consecuencia de la inclusion de
los poemas medievales como cronica en dos obras historicas del siglo Xl (Vita
Ludovici y Vita S. Elisabeth) en las que se narra la vida de Santa Isabel de

Hungria.

Los motivos mas conocidos y adaptados son los que contiene el Fiirstenlob:

- la Wartburg como lugar de la lid

- el tema de la lid: la alabanza al mejor mecenas

- la alabanza al duque de Austria por parte de Ofterdingen, comparandolo
con el sol y colocandolo por encima del landgrave de Turingia

- la eleccion de los dos jueces: Reinmar von Zweter y Wolfram von
Eschenbach

- la trampa que Walther tiende a Heinrich comparando al landgrave de
Turingia con el dia y primandolo sobre el sol

- la derrota de Ofterdingen debida a unos dados falsos

- la muerte como castigo para el perdedor

- laintercesion de la landgravesa Sophia a favor de Ofterdingen

® Wachinger, S. 31.

' Seha dejado la explicacion de este motivo para el apartado de Johannes Rothe, pues es él
quien haciéndose eco de las tradiciones del siglo Xlll, une definitivamente la leyenda del
Wartburgkrieg y la de Santa Isabel, sometiendo la primera a la segunda.
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- la peticién de un juez imparcial para una nueva justa

Los siguientes motivos pertenecen al Rétselspiel:

- la partida de Ofterdingen en busca de Klingsor para que éste dirima la justa
de nuevo

- el enfrentamiento entre Klingsor y Wolfram con el tema de las adivinanzas

- el enfrentamiento entre Wolfram y Nasion para establecer la categoria de

sabio y lego.

En Zabulons Buch se encuentra el motivo de:

- el enfrentamiento entre Klingsor y Wolfram por las fuentes del saber

La importancia de la Wartburg como motivo radica en que con la sola mencién
de su nombre se van a identificar los acontecimientos que tienen lugar entre
sus muros y se va a evocar el mundo de los Minnesdnger. De hecho, en la
version del Cancionero de Kolmar (Oberkrieg) se nombra explicitamente la
Wartburg como lugar del suceso (k 28)2. La Wartburg va a representar un
mundo concreto frente al exterior que variara segun el planteamiento que
exponga cada autor. Precisamente la oposicién de esos dos mundos es uno de

los temas recurrentes en las adaptaciones de nuestros autores.

Por otro lado, el Fiirstenlob presenta la tarea profesional de los poetas al
desarrollar el tema de la alabanza al mejor principe: maestro es aquel que
reconoce la categoria del principe y honra de manera magistral al mejor. En el
Wartburgkrieg nunca se asigné un premio para el vencedor, sino que el simple
hecho de demostrar la maestria era suficiente. El vencido se marchaba
habitualmente padeciendo la vergiuenza de que se hubiera acertado su
adivinanza o de haber fracasado en su actuacién. Sin embargo, la decision
nunca era tan definitiva como para no dejar lugar a posibles ajustes de cuentas,
y por ello hay tantas continuaciones e interpolaciones. Sin embargo, en el
Firstenlob el perdedor merece la muerte porque infringe las reglas de un poeta

profesional. Para los gernden, saber si ensalzan al principe correcto es una

72 Wachinger, S. 28.
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cuestién de vital importancia™. Wachinger apunta al respecto que seguramente
ésta es la razon de que se llegue al acuerdo de ejecutar al perdedor. Sefala
que no hay que entender el motivo de la muerte como algo programatico, sino
que su funcion es aumentar la tensién de la accién y el caracter ludico-ficticio
del poema’. Ofterdingen ira contra las reglas del panegirico al alabar al duque
de Austria en la corte de su anfitrion, Hermann de Turingia. No cabe duda de
que la accidn tiene un objetivo, pero en este caso tras la decision, el objetivo no
se cumple puesto que Ofterdingen no muere y el final vuelve a quedar abierto.
Este motivo puede encerrar una cierta ironia frente al resto de las justas
poéticas que eran asuntos serios y cargados de dignidad. A este respecto
Wachinger plantea la posibilidad de que pueda tratarse de una creacién de
caracteres mas libre y lograda acompafada por una accibn mas

emocionante’®.

Por otra parte, estrechamente unida al motivo de la justa se encuentra la
eleccion de los dos jueces. Ofterdingen elegira libremente a los dos poetas que
han de juzgar lo que alli se dirime:

Mit sange sbst ir vrage scharf,

swie doch ir eteslichem volgen slieze spriche mite.

Reinmar von Zweter, sit ich din bedarf,
har zuo néch triuwen site:

Von Eschenbach der wise sol der ader kieser wesen:.. .”®

Como se vera, éste va a ser un motivo que se repite frecuentemente en varias

de las adaptaciones, aunque no siempre con los mismos jueces.

Con respecto a la derrota de Ofterdingen frente a Walther por causa de su
metafora solar, la explicacion del motivo de la primacia del dia sobre el sol se
encuentra en el libro de Ira Kasperowski. Apoyandose en una cita de

Tomasek’’ nos dice que la alta estima de la que gozaba el dia en la Edad

® Wachinger, S. 64.

™ Ibid., S. 64, Funote 45.

”® Ibid., S. 32.

® Simrock, Strophe 4: “Im Angriff ist ihr Singen scharf,/Wiewohl sie siile Spriiche drein zu
weben wilken auch./Reinmar von Zweter, da ich dein bedarf,/Herbei nach treuem
Brauch!/Von Eschenbach der weise soll der andre Kieser sein:..”

" Kasperowski, S. 140.
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Media puede ser debida a que el dia fue creado en primer lugar por Dios en el
acto de la creacidon, mientras que el sol se cred el cuarto dia. Asi pues, el orden
de creacion proporciona un rango de primacia al dia sobre el sol y, por
consiguiente, al landgrave, defendido por Walther, frente al duque, defendido

por Ofterdingen.

En el caso del motivo de los dados falsos el narrador-reproductor utiliza
probablemente una version del Flrstenlob muy cercana al arquetipo con el
objetivo de representar la lucha entre Ofterdingen y el resto de los maestros. Es
bastante seguro que en la transformacién de la accién poética, que en el
arquetipo no debia de ser muy consecuente, se hayan deslizado algunas
interpretaciones erroneas en alguna de las cronicas, entre las que se
encontraria el motivo del dado falso. Wachinger cita a Rompelman’® que lo
considera mas antiguo que el Flirstenlob. Pero el hecho de que los seis poetas
conviertan su justa en un juego de dados no es ni histéricamente probable, si
€s que se piensa en un nucleo historico, ni puede encontrarse en la concepcién
original de un Séngerkrieg ficticio. De hecho, el juego de dados constituye en el
marco de la cronica un motivo falso. Otro autor, Wegele, propone que el juego
de los dados provenia de una interpretacion errébnea de una expresion
metaforica que soélo podia surgir de lecturas superficiales y avidas en
elementos narrativos’®. Los versos del Fiirstenlob son: “Heinrich von

Ofterdingen klaget,/daz man im lege in Diringe lant ungeliche wiirfel viir®.”

Cabe precisar que el motivo de la busqueda de proteccion de Ofterdingen bajo
el manto de la landgravesa es atribuido a un narrador-reproductor de mediano
talento. Es posible que este motivo deba su existencia a una interpretacion
literal erronea de una expresion metaférica. En el verso 24’7 del Flirstenlob la
landgravesa dice: “wart ich viir kumber ie iuwer keines dach®'.” De ahi que no

se excluya la posibilidad de que este motivo haya llevado a una lectura errénea

8 Rompelman, Tom Albert,1939, Der Wartburgkrieg, Amsterdam, (citado por Wachinger, S.

59-60).

Wegele, Franz X.,1854, Annales Reinhardsbrunnensis, Jena, S. XXII (citado por Wachinger,
S. 60).

Wachinger, S. 60. (Simrock, Strophe 23: ,Heinrich von Ofterdingen klagt,/Ungleiche Wiirfel
hierzu Land hat man ihm vorgelegt:...”).

" Ibid. (Simrock, Strophe 24°7: \Ward ich vor Glaubgern je euch Schirm und Dach,...").
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del manuscrito, relacionada con el verso en C 10°2: “als der vd oftertingé

sprichet under frowé wat®?.”

La solicitud de ayuda por parte de Ofterdingen a Klingsor es también uno de los
motivos que se repiten en todas las adaptaciones por las posibilidades que
encierra incluir en el argumento la presencia de un astréonomo con poder sobre
las fuerzas ocultas. La busqueda de Klingsor es un truco artistico para
solucionar la situacién creada por el aplazamiento de la pena de Ofterdingen a
una fecha indeterminada y un admirado tributo a la antigua poesia de los
SéngerkriegeS3. Por otro lado, el motivo de la busqueda de Klingsor presupone
el Rétselspiel. EI motivo que recogen tanto el Rétselspiel como el Zabulons
Buch es el enfrentamiento entre Wolfram y Klingsor: el primero con
adivinanzas, el segundo por las fuentes del saber. Esta lucha se ha adaptado a
varios temas diversos, tales como, la rivalidad entre legos y eruditos, la lucha
entre el bien y el mal, la confianza en Dios y la magia negra, etc., siendo el

representante de la luz Wolfram von Eschenbach y el de las tinieblas Klingsor.

A este respecto y estrechamente unido a este duelo se encuentra el
enfrentamiento entre Wolfram y Nasion, que también forma parte del
Raétselspiel. Después de que Nasion le plantee una serie de cuestiones sobre
astronomia y Wolfram no conteste, éste sera declarado un lego en el tema
frente a la maestria de Klinsgor. Nasion escribira en la pared las famosas
palabras que apareceran practicamente en todas las versiones posteriores con
algunas modificaciones: “d0 bist ein leige snippen snap’ an dise want ich

schriben./Clingsor |4 die meisterschaft.”®*

Como ya se ha comentado, éstos seran los motivos que se repetiran una y otra
vez en las diferentes recepciones del Wartburgkrieg, algunos mas fieles a la
version medieval otros transformados a conveniencia del autor. Gracias a ellos

puede reconocerse la recepcion de los poemas medievales en textos

82 Wachinger, FuBnote 38. (Simrock, Strophe 10'22; ,Wie der von Ofterdingen meldet von der

Fraun Gewand:...).

% Ibid., S. 49.

8 Kasperowski, S. 141-142. (Simrock, Strophe 112’7: “Du bist ein Laie Schnippeschnapp! Sieh
an die Wand ichs schreibe./Lal Klingsorn seine Meisterschaft:...).
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posteriores y comprobar como ha evolucionado el tema del Wartburgkrieg asi

como las posibles causas que han condicionado dichas transformaciones.

2.4. Los personajes del Wartburgkrieq y las posibles razones para su

recepcion posterior

A continuacion se va a profundizar en el analisis de los personajes para saber a
quién se corresponden en la realidad y para conocer las razones de su

inclusion en los poemas del Wartburgkrieg.

En primer lugar, sobre Biterolf existe la referencia de Schweikle y es sabido que
su personaje fue interpolado en el Flrstenlob. No aparece en la relacién de
personajes del Manuscrito C, de ahi la interpolacion posterior, pero tampoco se
le incluye entre los personajes ficticios como Heinrich von Ofterdingen y
Klingsor, por lo que se deduce que es un personaje real, aunque no hay datos
sobre su vida, como en el caso del resto de sus comparieros de justa85. En el
Firstenlob es uno de los personajes que se enfrentan a Ofterdingen por la

ofensa que éste comete contra el landgrave de Turingia.

Al igual que sucede con Biterolf, el Escritor Virtuoso es uno de los personajes
cuya identidad se desconoce, aunque en su caso, si aparece nombrado en la
relacion de personajes del Manuscrito C. Se le equipara con Rudolf el escritor
(Rudolf der Schreiber), representado en el manuscrito C con 49 estrofas.
Ocasionalmente se le identifica también con Henricus scriptor del que hay
testimonios en documentos turingios desde 1208%. Se va a enfrentar a
Ofterdingen y lo hace a continuacién de Walther en la 32 estrofa. También toma
parte en las estrofas 62, 82 y 102.

Para Wachinger la figura de Reinmar se corresponde con Reinmar von
Zweter®”. Reinmar el Viejo no ofreceria ninguna dificultad a la hora de situarlo
en la justa poética si no fuera porque sélo se le encuentra en Austria y porque

% Schweikle, S. 189.

® Ipid.

¥ En el manuscrito C aparece una representacion de los Minnesinger que toman parte en el
Wartburgkrieg en la que, sin embargo, se nombra a Reinmar el Viejo. (Ibid., S. 188).
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como Minnesinger se halla lejos de la tematica del Flrstenlob. Por lo tanto,
Wachinger no considera su enfrentamiento con Walther como motivo suficiente
para incluirlo en dicho poema. Por el contrario, Reinmar von Zweter vivio
principalmente en el centro de Alemania, hacia 1200-1260, provenia
supuestamente de Zentern, cerca de Heidelberg, y los maestros lo
consideraban uno de los grandes. Pero, ademas, lo que para Wachinger es
muy significativo y hasta ahora no se habia tenido en cuenta es que en
Reinmar se encuentra el paralelismo mas cercano a la comparacién entre el
dia y el sol, tan importante para el Fiirstenlob, y maxime, en el contexto de la
alabanza a un principe. El hecho de que Reinmar von Zweter sea colocado en
el Flrstenlob casi fuera de su tiempo se corresponde con la tendencia total del
poema, es decir, con la percepcion de una distancia temporal que no puede

medirse en afios y que constituye lo “clasico™®.

Reinmar sera junto con
Wolfram juez de la justa por deseo de Ofterdingen a quien se enfrentara

asimismo por la ofensa de éste al landgrave.

Por su parte, Wolfram von Eschenbach (alrededor de 1170 - hacia 1220) es
otro de los grandes poetas medievales que aparecen en el Wartburgkrieg.
Pertenecia al estamento de los Ministerialen y estuvo al servicio del los
Sefiores de Wertheim, Wildenberg y Turingiasg. Existen varias posibles razones
para que se le haya incluido en la justa poética. Por un lado, diferentes autores
sefalan que coincidié con Walther von der Vogelweide en la corte de Turingia;
por otro, encarna al rival idéneo contra Klingsor, pues siempre representa el
lado religioso y espiritual. Esto puede derivarse de que en la adaptacién que
Eschenbach hace del ciclo arturico une éste ultimo con la religiosidad del
mundo del Grial. Por ultimo, cabe senalar que el estilo de Eschenbach estaba
lleno de humor, de aspectos enigmaticos y de alusiones oscuras, nada mejor
que un ingenio de esta categoria para enfrentarse al mago y astrénomo
Klingsor. Esto explicaria su papel secundario como juez en el Flrstenlob que
contrasta poderosamente con el protagonismo que adquiere en el Réatselspiel.

Segun Wachinger, esto se debe al hecho de que Wolfram es un poeta épico

8 Wachinger, S. 50-52.
o Krywalski, Dieter u. Beimdick, Walter, 1993, Werk und Wirkung. Flinfzehn Jahrhunderte
deutscher Dichtung, Minchen, Oldenbourg Verlag, S. 40.
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cuya aparicién en un poema como el Frstenlob, donde se trata el arte gndmico
del panegirico, responde fundamentalmente a la influencia del Rétselspiel que,
como ya se ha visto anteriormente, es anterior al Fiirstenlob.*. Aqui encarna al
lego que demuestra su capacidad para comprender y transmitir correctamente
las verdades espirituales, caracteristica que se encuentra en innumerables
pasajes de su obra®. En Zabulons Buch mantendra las mismas caracteristicas
que en el Rétselspiel, enfrentandose a Klingsor con su confianza en Dios vy

simbolizando la victoria del lego sobre el erudito.

Hay que precisar que la figura de Wolfram no se puede desligar de la de
Klingsor, que representa su lado opuesto, y al que se describe como una figura
oscura que tiene fama de gran mago y gran poeta cantor. Es un erudito que
domina diferentes disciplinas, entre las se encuentra la invocacion de espiritus.
Esto conlleva que su figura tenga un caracter negativo, pero no es ningun
seguidor del demonio, ya que también invoca a Cristo y alaba a la Virgen
Maria®. Esta aparente contradiccion acompafara al personaje a lo largo de
toda la recepcion posterior, constituyendo sin duda uno de sus grandes
atractivos. Junto con Heinrich von Ofterdingen, Klingsor es una de las figuras
ficticias del Wartburgkrieg.

La mayoria de los autores sefialan que Klingsor es una figura tomada en
préstamo del Parzival de Wolfram donde es presentado como el Duque de
Terra Labar descendiente del mago Virgilio de Napoles®. Wachinger plantea la
cuestion de que su origen es probablemente la consecuencia directa de que
posteriormente se le haya convertido en un poeta erudito con poderes
magicos™. Sin embargo, el hecho de que Wolfram sea colocado al mismo nivel
que su personaje puede deberse a que la parte mas antigua del Rétselspiel no
se haya escrito antes de mediados de los anos treinta del siglo Xlll, con lo que
se tendria una distancia temporal que permite la uniéon de las dos figuras%.

Para Schweikle, Klingsor pudo ser un hombre del séquito de la joven duquesa

% Wachinger, S. 49, Fuinote 25.
" Ipbid., S. 88.

2 1pbid., S. 31-32.

% Schweikle, S. 189.

94 Wachinger, S. 88.

% pbid., S. 78.
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Elisabeth, hungaro como ella, y al que Wolfram pudo conocer e incluir
posteriormente en su Parzival como el personaje del mago%. Mas tarde el autor
del Wartburgkrieg los enfrentara a los dos en el mismo nivel de narracion. El
papel de Klingsor dentro del Wartburgkrieg consiste en ejercer de juez, una vez
que Heinrich ha solicitado su ayuda al perder la justa poética, para que la lid se
celebre en igualdad de condiciones. Sin embargo, acabara enfrentandose a
Wolfram, su opuesto y el mejor de los poetas, en una lucha llena de ingenio por

las fuentes del saber.

La otra figura ficticia del poema se corresponde con Heinrich von Ofterdingen.
La evolucion de este personaje pasa por las diferentes recepciones que se han
hecho del Wartburgkrieg. De ser una figura altanera pasa a convertirse en una
de las figuras mas agradables, gracias a Johannes Rothe, uno de los autores
que mas contribuyé a la difusion del poema. La creencia de que era un
personaje historico se debe a que en algunas crénicas turingias hablaban de él
como ciudadano de Eisenach. Dentro del poema del Fiirstenlob es quien
comienza la polémica enfrentandose al resto de los poetas por la alabanza al
mejor mecenas, que para él es el duque de Austria frente a Hermann de
Turingia. Estd a punto de perder la vida, pero se salvara gracias a la
intervencién de la landgravesa Sophia. Johannes Rettelbach sefala que el
personaje de Heinrich von Ofterdingen se crea para que la figura que va a morir
no sea identificada con una personalidad histérica y para enfrentarlo a su
propio autor, el poeta del Wartburgkrieg® . Por su parte, Wachinger incide en
esta misma idea al considerar que para entender las intenciones del autor del
Firstenlob seria importante saber si las figuras cuyo origen es mas dudoso (el
Escritor Virtuoso, Heinrich von Ofterdingen y Biterolf en la interpolacion)
esconden maestros de la época clasica o contemporaneos del mismo autor o si
son una especie de seuddonimo del mismo que se colocaria de esta manera al

mismo nivel de los maestros clasicos®.

% Schweikle, S. 189.

" Rettelbach, Johannes, 1999, “Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie”,
in: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang,
1. Halbjahresband, S. 35.

8 Wachinger, S. 61.
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El verdugo de Ofterdingen en la justa es Walther von der Vogelweide
(alrededor de 1165 — antes de 1230), uno de los grandes Minnesinger. Su
relacion con la justa poética se debe posiblemente al encuentro que tuvo con
Wolfram en la Wartburg, como ya se ha senalado en el apartado de Wolfram.
Walther sera quien haga perder la justa a Ofterdingen y quien, ademas, ante la
ofensa de Ofterdingen contra el landgrave de Turingia, hable de la pena de

muerte.

En el Wartburgkrieg conviven una serie de personajes que aparecen
brevemente en el argumento, pero que son imprescindibles para la trama. El
protagonista del tema de la justa, el landgrave Hermann de Turingia, queda en
un segundo plano en el Flrstenlob y sélo hace una intervencion en la estrofa
15: “der furste 0z Durengen sprach: er hat den muot,/daz drizec lant/und alle ir
guot/ze sinem ellen waeren wol bewant.”®. Wachinger nos comenta que asi
como al landgrave hay que considerarlo presente en la justa, al igual que en el
Raéatselspiel y en Zabulons Buch, sin embargo, al duque de Austria no es

necesario imaginarselo como espectador'®.

A su vez, la esposa del landgrave, Sophia de Turingia, también se encuentra
presente en la justa junto a sus damas en la estrofa 17: “Ein furstin und ir
frowen sint/ uns beiden al ze nahe bi, daz wirt von mir geklaget:/...” "°". Su
intervencion para proteger a Ofterdingen del resto de los poetas aparece en la
estrofa 24’3: “diu furstin sprach: Sweme ich min hant ie bét,/der hat in wol
genesen./Her Wolferam von Eschenbach,/Walther, Reginmar, her Schriber,
lazet iu gesagen:/ wart ich fir kumber ie iur eines dach./s6 solt ir zorn

verdagen.”'%?,

Otro de los personajes breves que son nombrados en el Fiirstenlob es el

verdugo, que aparece en varias estrofas: 8112: “von lIsenache Stempfel

% Simrock, Strophe 15: “Da sprach der Landgraf selbst: Er hat den Muth/Ein Kaiserland/Und
all sein Gut/Das war zu seiner Kiihnheit wohlbewandt.”

1% \wachinger, S. 28/87.

%% Simrock, Strophe 17: “Die Firstin und die Frauen sind/Uns beide allzunahe hier, das wird
von mir beklagt.”).

%2 |bid., Strophe 24'3: “Die Firstin sprach: “Wem je die Hand ich bot,/Der laRt ihn wohl
gedeihn./Herr Wolferam von Eschenbach, Walther, Reginmar, Herr Schreiber, lal3t euch alle
sagen,/Ward ich vor Glaubgern je euch Schirm und Dach,/Sollt ihr dem Zorn entsagen.”.
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muoz/ob unser beider houbet stan mit sinne swerte breit:..”'%; 11°132: “sone
mleze Stempfel niemer mé gespar/dem leben min,/...*" y 142 “Stempfel, trit
uns naher bil*'%. Para Wachinger esto muestra hasta qué punto el Fiirstenlob
esta vinculado a la corte de los landgraves de Turingia, pues se incluye el

nombre del verdugo de Eisenach'®.

Nasion es el ultimo de estos personajes secundarios. Aparece en el Rétselspiel
invocado por Klingsohr. Sera enviado a casa de Wolfram para vengar a
Klingsohr de la derrota que el anterior le inflige en su primer encuentro. Nasion
quiere demostrarle quién es el maestro y, al mismo tiempo, averiguar si
Wolfram ha utilizado la magia para resolver los acertijos. También Nasion sera

derrotado por Wolfram, imponiéndose la fe en Dios a los poderes ocultos.

Por su parte, Rettelbach presenta otra version del origen del Firstenlob. Para
él, todo lo ficticio que ocurre en la corte de Hermann | (1190-1217) y de su
esposa le sucede a uno de sus descendientes, en concreto a su nieto, el
landgrave Heinrich der Erlauchte (1249-1288) de Meilden, que, a su vez, fue
también landgrave de Turingia. En el antepasado se honra al principe actual.
De esta manera se explica la extrafa y anacrdnica composicién de los
personajes. Los datos biograficos que existen sobre Walther von der
Vogelweide se incluyen dentro del espacio de tiempo ficticio asi como los de
Wolfram von Eschenbach. A este respecto, la poesia gndmica de Reinmar von
Zweter hay que datarla un cuarto de siglo antes. Biterolf es un personaje
historico dificil de localizar que apenas ha empezado su obra por la época de
Hermann | y que es incluido en el Flirstenlob por medio de una interpolacion
poco después de la creacion de una primera versidon del mismo. En los
primeros decenios del siglo Xl el Escritor Virtuoso comienza su obra que
contiene varios Minnelieder asi como algunas poesias gndémicas en tonos
desconocidos. Posiblemente también sea autor del Totenfeier que se incluye

en el Wartburgkrieg. EI nombre de pila “Heinrich” de este poeta, al que sdlo

1% Simrock, Strophe 811: “Stempfel von Eisenach, der soll/Ob unser beider Haupte stehn
seinem breiten Schwert.”).

Ibid., Strophe 11°13: “Nicht schone meiner Stempfel, wenn euch diel3/Mein Herz ersinnt.”.

105 Ibid., Strophe 14: “Tritt ndher, Stempfel, mit dem Schwert,”).

106 Wachinger, S. 28.

104
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nombran las fuentes de las cronicas, data muy probablemente de la
equiparacién con el escritor del mismo nombre que existia en la corte de

Turingia'”’.

Esta es otra posible version del origen del Wartburgkrieg que introduce un
nuevo personaje histérico, esta vez el nieto de Hermann |I. Si como se ha visto
la fecha mas probable de la creacion del arquetipo del Flrstenlob se encuentra
entre 1260 y 1280 la vida de este personaje encaja sin problemas en el margen
de afos que haria que el suceso tuviera la distancia temporal necesaria. Esto
hace posible establecer la justa poética dentro del espacio modélico que
Wachinger denomina “canonizacion” y, a su vez, permite que la coincidencia de

los poetas en el tiempo deje der ser imprescindible.

Wachinger recalca que en definitiva, el tema y sobre todo el objetivo del
Fiirstenlob, que para este trabajo constituye el poema mas importante, no
estan influenciados por la polémica contemporanea de los maestros. Rechaza
la tesis de que el Flirstenlob esté basado en el recuerdo de una polémica real
entre autores de la época clasica transmitido a través de la tradicion literaria o
la leyenda, teniendo en cuenta la corta extension del mismo y el diferente
objetivo de la polémica literaria de aquel tiempo. Considera el hecho de que el
poema transcurra en la época de Walther, Wolfram y Hermann como una
conexion consciente con el Rétselspiel y una proyeccién intencionada hacia el
pasado que acentua la ejemplaridad y lo programatico de la justa ficticia. En
este punto establece una cierta conexion con el motivo de la competicidon
amorosa, que es conocida desde Walther en el Minnesang y desde

Tannh&user en el Herrenpreis'®.

2.5. Las versiones de Johannes Rothe, Cyriacus Spangenberg y Johann

Christop Wagenseil

Las versiones de Johannes Rothe y Cyriacus Spangenberg, escritas con dos

siglos de diferencia y con la suficiente distancia temporal con respecto a la

'%7 Rettelbach, S. 34-35.
"% \Wachinger, S. 312-313.
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creacion del Wartburgkrieg, contribuyen de manera relevante a la difusion del
mismo y a su recepcion posterior. Asimismo introducen una serie de
modificaciones que aumentaran el interés por este conjunto de poemas
medievales. Johann Christoph Wagenseil recogera un fragmento del libro de
Spangenberg en su estudio sobre los maestros cantores en cuyo ambito dara a

conocer el Wartburgkrieg.

2.5.1. La version de Johannes Rothe

Johannes Rothe (alrededor de 1360 -1434) escribe cuatro textos que contienen
el tema del Wartburgkrieg con algunas diferencias entre ellos'®. Los textos en
cuestion son: Chronik Eisenachs, Chronik Thiringens o Thiringer
Landeschronik, Thiiringische Weltchronik vy Elisabethvita''®. Sin embargo,
ninguna de las versiones incluye todos los motivos del mismo, apareciendo

estos repartidos en los cuatro textos.

Con el objetivo de establecer las diferencias con respecto a los poemas
medievales anteriores a Rothe conviene precisar que los dos textos mas
completos son Thiringische Weltchronik y Elisabethvita. En ambas obras
Rothe une el Wartburgkrieg y la leyenda de Santa Isabel, sometiendo la
primera leyenda a la segunda, segun una tradicion que se remonta a las

leyendas del siglo XIII'".

El Wartburgkrieg se incluiria para justificar la
presencia de Klingsor en la Wartburg y asi poder profetizar el nacimiento de
Santa Isabel. El elemento de union entre las dos leyendas seria el origen
comun de Santa Isabel y Klingsor, provenientes ambos de Hungria. Por otra
parte, sera también en la Elisabethvita donde Rothe dé nombre al conjunto de

poemas como Krieg von Wartpurg.

109 Kasperowski, S. 150

"% 1bid., S. 142/149.

" EI Wartburgkrieg aparece como crénica dentro de dos obras histéricas sobre Turingia: Vita
S. Elisabeth (1289) del dominico Dietrich von Apolda y Vita Ludovici, escrita entre 1270 y
1280. En la mas antigua de las dos ya aparece el Wartburgkrieg unido a la vida de Santa
Isabel, hecho que se vuelve a repetir en la obra Vita S. Elisabeth, de ahi que a partir de
finales del siglo XIlI la profecia del nacimiento de Santa Isabel pase a ser uno de los motivos
del Wartburgkrieg.
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A pesar de que Rothe debia conocer el argumento del Wartburgkrieg, introduce
grandes cambios con respecto a lo que se habia transmitido hasta el momento.
De hecho, la Weltchronik y la Elisabethvita presentan diferencias considerables
entre ellas en determinados motivos. Una de dichas diferencias es
concretamente la fecha de lo acaecido en la Wartburg, datado en 1206 en la
Weltchronik y en 1207 en la Elisabethvita para hacer coincidir la justa con el
nacimiento de Santa Isabel. En ambas versiones aparece la descripcién de
Heinrich von Ofterdingen como ciudadano de Eisenach, lo cual va a
mantenerse en toda la recepcion posterior, y se recoge asimismo el origen del
conflicto: la alabanza al duque de Austria por encima del resto de los principes
y su equiparacién con el sol'2. Sin embargo, conviene precisar que la alabanza
al landgrave Herrmann de Turinigia deja de ser el objetivo principal del poema,
ya que Rothe considera las justas entre poetas algo innato en ellos. En la
Elisabethvita a la justa la va a preceder una descripcién general del juego de
las adivinanzas que situa dentro de un marco de leyenda los diferentes
enfrentamientos que se van a suceder entre los poetas. Rothe representa la
justa como si desde un principio los poetas hubieran decidido plantearse unos
a otros acertijos piadosos. El panegirico entraria asimismo a formar parte de
esta actividad, viniendo a continuacién la comparacion que hace Ofterdingen
del duque de Austria con el sol. No obstante, para Rothe el conflicto surge por
otros motivos que son nuevos dentro de la tematica del Wartburgkrieg: el arte
de Ofterdingen es superior al de los otros poetas y Ofterdingen no procede de
la nobleza. La envidia y el odio hacen que los otros participantes se presten a
una lid a vida o muerte, motivo que también aparece recogido en la
Weltchronik'".

En ambas versiones el desenlace de la justa no se produce por la trampa
(geteiltes spil) de Walther. Mientras que en la Elisabethvita los poetas intentan
matar a Ofterdingen de manera alevosa al no conseguir la aprobacion del
landgrave para realizar una justa, para la que el verdugo ya estaba preparado,
en la Weltchronik Ofterdingen pierde a causa de un juego de dados engafosos.

Sin embargo y a pesar de plantear un motivo diferente para el desenlace, en la

"2 Kasperowski, S. 143.

" bid., S. 144.
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Weltchronik se sigue aludiendo a la trampa de Walther. Rothe mantiene el
motivo para que Klingsor utilice la argumentacion de Walther con objeto de
salvar a Ofterdingen. Klingsor invierte el rango del dia y el sol basandose en el
hecho de que sin sol no habria dia y declara finalmente vencedor a

Ofterdingen".

En los dos textos Ofterdingen lograra salvarse de los ataques del resto de los
poetas acogiéndose a la proteccién de la landgravesa quien aplaza la pena de
muerte, y le da permiso para ir en busca de Klingsor. A continuacion
Ofterdingen se dirige desde la Wartburg a la corte del duque de Austria con el
objetivo de solicitar cartas de recomendacion que le sirvan para poder visitar a
Klingsor en Siebenbiirgen''®. En la Elisabethvita se describe detalladamente la
estancia de Ofterdingen en casa de Klingsor y la amistad que existe entre ellos.
Klingsor promete juzgar la lid y le pide a Ofterdingen que le dé una muestra de
su arte. De esta forma se va pasando el tiempo hasta que llega el momento de
volver a Eisenach. Entre tanto, en la vispera del plazo convenido, Klingsor hace
uso de sus poderes dandole un bebedizo a Ofterdingen e invoca a los espiritus
del aire para que los lleven a tiempo hasta Eisenach. El primer acto de Klingsor
en la Wartburg es anunciar el nacimiento de Santa Isabel, por lo que se
granjeara el afecto del landgrave. Klingsor ayuda a Ofterdingen enfrentandose
a Wolfram y venciéndole. Segun Kasperowski, la justa narrada por Rothe, tanto
en la Weltchronik como en la Elisabethvita, se basa en la manipulacién del
punto de vista de Wolfram que sera el causante del enfrentamiento. Al no poder
vencerle Klingsor le enviara un espiritu con apariencia de joven al que Wolfram
ganara al hablar de la gloria del Dios creador. Posteriormente y para saber
definitivamente si Wolfram es un erudito o un lego Klingsor le enviara de noche
al demonio. Wolfram queda indefenso ante las preguntas astrologicas y
perdera por ello el enfrentamiento, al contrario que en el Rétselspiel original. El
final se representa de manera diferente en la Weltchronik y en la Elisabethvita.
En la primera Klingsor pide permiso al landgrave para marcharse tras haber

desempefiado con éxito su tarea, mientras que en la segunda se marcha de la

"% Kasperowski, S. 144-145.
"% Ibid., S. 145.
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Wartburg colmado de regalos, pero sin querer saber nada de su amistad con

Ofterdingen'"®.

Conviene precisar que el mérito de Rothe consiste en unificar las
modificaciones que ya habian sido introducidas por autores anteriores dentro
del argumento del Wartburgkrieg. Herbert Wolf comenta que las causas de las
diferencias en las versiones de Rothe se deben probablemente a que escribid
los textos de memoria con aquello que recordaba de textos anteriores. De
hecho, para Wolf Rothe no incorpora nada nuevo, sino que se limita a
reproducir lo que ya habia leido. Concretamente habla de la valoracion positiva
de Ofterdingen y de su cambio de perdedor a ganador asi como de la mejora
de sus capacidades artisticas. Todo esto ya aparecia en Leben des heiligen
Ludwig de Kédiz von Salfeld'". Rothe se limita a acentuar estos cambios v, en
el caso de Ofterdingen, a potenciar su caracterizacién positiva asi como a
cimentar su genealogia. Esto ultimo tampoco es propiamente una innovacién
suya puesto que ya se encontraba en Historia de Landgraviis Thuringiae,
escrita por unos monjes de Eisenach y que Rothe habia traducido''®. Su
aportacion principal consiste en presentar nuevos datos sobre la ciudadania y

la familia de Ofterdingen'"®.

Otro de los personajes que presenta también modificaciones es Klingsor,
casualmente y como Ofterdingen, uno de los personajes ficticios. Klingsor
aparece caracterizado de manera diferente en las cuatro versiones de Rothe.
Las descripciones presentan a un sabio, astrélogo, maestro de los poderes
ocultos, pero que sabe interpretar las escrituras y que, ademas, posee
conocimientos de mineralogia y de geologia. A su aspecto positivo contribuyen
su profecia del nacimiento de Santa Isabel y la relacion de amistad y proteccion

que mantiene con Ofterdingen, quien con los cambios se ha convertido en el

6 Kasperowski, S. 147-148.

" Wolf, Herbert, 1973, “Zum Wartburgkrieg. Uberlieferungsverhaltnisse, Inhalts- und
Gestaltungswandel der Dichtersage”, in: Festschrift fir Walter Schlesinger, Bd. 1. hrsg. von
Helmut Beumann, KéIn/Wien, S. 513-530 (citado por Kasperowski, S. 152).

"8 Kasperowski, S. 154.

" pid., S. 153
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preferido del Wartburgkrieg en detrimento de Walther'®®. Para Kasperowski
existe una cierta contradiccion en el caracter de Klingsor, que Rothe no
consigue conciliar en el personaje, que se derivaria de la unién de tradiciones
judeo-paganas con rasgos cristianos procedentes de la combinacion del

Rétselspiel y la leyenda de Santa Isabel'",

Entre las razones que pudieron llevar a Rothe a modificar sustancialmente el
argumento del Wartburgkrieg transmitido en los antiguos textos se encuentra,
sin lugar a dudas, su labor como cronista de la ciudad de Eisenach. Rothe pudo
plantearse elaborar unas cronicas mas actualizadas de la ciudad al encontrarse
ante nuevos datos a los que accederia por su ocupacion y por su condicion de
clérigo asi como adaptar la accion relatada en el Wartburgkrieg a su tiempo
para hacerla mas accesible a sus contemporaneos. Los datos nuevos propician
una caracterizacion mas ajustada de Ofterdingen y de Klingsor. La perfeccion
del arte del primero estad estrechamente relacionada con la fama alcanzada
como Minnesédnger desde la aparicion del Wartburgkrieg, gracias a la
aportacion de autores como Herrmann Damen quien en 1287 elabora una lista
con doce Minnesédnger ya desaparecidos, entre los que se encuentran
Ofterdingen y Klingsor, ademas de otros poetas del Wartburgkrieg'?*. La fama
alcanzada en el ultimo siglo puede erigirse también como razén de peso para
que Rothe insista en la ciudadania de Ofterdingen, pues como cronista de la
ciudad le interesa también la popularidad de la misma.

En cuanto a la caracterizacién del personaje, Hermann Hembold'*

apunta que
en el siglo XV hay testimonios documentales de dos ciudadanos que podian
ser la causa de que Rothe modificara aspectos del caracter y de la familia de

Ofterdingen. Tales personajes son Konrad Afterding, que en 1347 pertenecia al

120 Naumann, Hans, 1942, “Der Prosabericht vom Wartburgkrieg”, in: Gedicht und Gedanke.

Auslegungen deutscher Gedichte, hrsg. von Heinz Otto Burger, Halle/Saale, S. 43-54 (citado
por Kasperowski, S. 153).

2 Kasperowski, S. 146. (Estas contradicciones son constitutivas del personaje desde las
primeras adaptaciones, como ya se ha visto).

'?2 Rettelbach, S. 36

122 Hembold, Hermann, “Wartburgsagen und ihre Entstehung”, in: Festschrift fir Johannes
Biereye zum 70. Geburtstag (Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte und Altertumskunde
von Erfurt, Heft 26) Erfurt 1930, (citado por Kasperowski, S. 153).
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Consejo de Eisenach, y Johann Afterding'®, que aparece documentado por
primera vez en 1412 como uno de los deanes del convento Maria Virgen de los
Agustinos. A través de ellos pudo llegar a la conclusién de que Ofterdingen
pertenecia a un linaje de la ciudad de Eisenach y que su familia era piadosa y

noble.

El caso de Klingsor es completamente diferente, pero su continuidad en los
textos esta avalada por su profecia del nacimiento de Santa Isabel. Con toda
seguridad se fue anadiendo informacion sobre el personaje para completar su
unica aparicidon en el Rétselspiel como contrincante de Wolfram para darle mas
empaque, de ahi que se describa con detalle la estancia de Ofterdingen en
casa de Klingsor y la amistad entre ellos. Todos estos detalles nuevos
contribuyen también a su caracterizacion positiva que se inicia con la profecia,
ya que seria contradictorio que un personaje maligno pudiera dar una noticia
relacionada con la santidad. Esta caracterizacion positiva aumenta debido a su
relacion con el personaje preferido por todos, Ofterdingen. Puesto que Klingsor
va unido estrechamente a Ofterdingen su prestigio y fama aumentaran en la

medida en que lo haga la de éste.

El caso de los motivos responde a la actualizacién del argumento del
Wartburgkrieg conforme a los estandares de la época, lo que explicaria, por
ejemplo, que Rothe prescinda del panegirico y limite el enfrentamiento de los
poetas a un intercambio de acertijos. Esto refleja con toda probabilidad una
costumbre popular, por lo que Rothe recoge para sus cronicas una actividad

125 era habitual en

que, como ya se ha visto anteriormente en este capitulo
aquel tiempo. En la misma linea se encuentra el motivo de la derrota de
Ofterdingen por unos dados falsos que se debe o bien a un motivo falso o bien
a una interpretacion erronea de una expresion metaféorica'®®. Para Rothe el
juego de dados seria un entretenimiento corriente entre la poblacién, por lo que
no advierte la incongruencia que ello supone en el relato, ya que para él no

resulta extrafio. Algo parecido ocurre con la condena a muerte de Ofterdingen

Y En la pag. 153 del libro de Kasperowski nos encontramos el nombre escrito también como

Johann Affterding.
125 ver pag. 31.
126 ver pag. 36.
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por resultar superior a los nobles, totalmente comprensible para la época. La
derrota de Wolfram frente a Nasion, invirtiendo lo relatado en el Wartburgkrieg,
se corresponde con las creencias religiosas de la época, ya que en aquellos
tiempos tener conocimientos astrolégicos podia ser motivo de acusacion en los
tribunales eclesiasticos, de ahi que en la version de Rothe Wolfram pierda

frente al demonio.

A pesar de las contradicciones en los textos de Rothe con respecto al
desarrollo del argumento del Wartburgkrieg, es él quien contribuye en mayor
medida a la recepcion posterior de los poemas medievales. A este respecto
habria que destacar dos factores: por un lado, que Rothe da titulo a la serie de
poemas del Wartburgkrieg proporcionandole una unidad tematica que los hara
mas atractivos para las recepciones posteriores; y por otro, actualiza en sus
cronicas sobre Turingia lo acaecido en la Wartburg, lo que le proporciona una
cierta veracidad y lo que llamara la atencion de los romanticos. En sus cronicas
Rothe presenta una nueva recepcién del Wartburgkrieg que resulta tanto de la
actualizacion de algunos motivos, como consecuencia del paso del tiempo y de
la aparicion de nuevos datos, como de la adaptacion de otros a su presente. De
gran relevancia también para la recepcion posterior es el protagonismo que
alcanzan las dos figuras ficticias de los poemas, Klingsor y Heinrich von
Ofterdingen'?” que, segtin Rothe, pertenecen al grupo de los mejores poetas de
Su época.

2.5.2. La version de Cyriacus Spangenberg

La version de Cyriacus Spangenberg (1528- 1604), tedlogo y muy vinculado a
los Maestros Cantores de Estrasburgo de los que formaba parte'®, es
importante en la recepcion del Wartburgkrieg porque introduce una linea nueva
de recepcion con respecto a Rothe al unir el destino de los poemas medievales
y el de sus protagonistas con el mundo de los maestros cantores. En el capitulo

Catalogus ettlicher Meister Senger de su libro Von der Musica und den

2" En su version el nombre de Ofterdingen aparece ligeramente modificado: Heinrich von

Affterdingen/Aftirdingen (Kasperowski, S. 151).
1% Rettelbach, S. 39.
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Meisterséngern (1598)'%

Spangenberg recoge el Wartburgkrieg como muestra
del arte de los antiguos maestros. Aunque las modificaciones introducidas por
Spangenberg en el argumento de los poemas medievales tienen una
importancia secundaria, merecen ser mencionadas, ya que su version
aparecera posteriormente en el libro de Johann Christoph Wagenseil (1633-

1705) Buch von der Meister-Singer Holdseligen Kunst'°

que servira de fuente
a E. T. A. Hoffmann. Tanto Spangenberg como Wagenseil contribuiran a la
difusiéon y veracidad de los hechos narrados en el Wartburgkrieg desde la
tradicion de los maestros cantores, de manera que para las generaciones
posteriores sera dificil imaginar que la justa poética representada en el

Wartburgkrieg es propiamente un hecho ficticio.

Kasperowski sefiala que Spangenberg comienza su relato del Wartburgkrieg

31y Wolfram'?. Esto es debido a que

con el enfrentamiento entre Klingsohr
Spangenberg supedita el relato de los hechos a la descripcion de la maestria y
las hazafas de Klingsohr. Al explicar su estancia en Eisenach enumera los
poetas que en aquel entonces se encontraban en la Wartburg bajo el
mecenazgo del landgrave de Turingia. El primero de esa enumeracion es
Wolfram, por lo que Spangenberg, ademas de aportar una breve informacién
sobre Wolfram como poeta, relata lo que se corresponderia con lo narrado en

el Rétselspiel, datando el enfrentamiento en el afio 1208.

El ultimo de la lista de autores es Ofterdingen y al llegar a él Spangenberg

presenta una breve descripcidén biografica de su vida y sus obras. Entre ellas

h133

estaria la autoria del Heldenbuch =", lo que va a repercutir en la fama del

personaje e indirectamente en la del Wartburgkrieg. Situa su origen en Austria

129 Spangenberg, Cyriacus,1966, Von der Musica und den Meistersdngern, reprografischer

Nachdruck der Ausgabe Stuttgart 1861 (Bibliothek des Literarischen Vereins, Band 62) hrsg.
von Aldabert von Keller, Hildesheim, Georg Olms Verlagsbuchhandlung.

%% \wvagenseil, Johann Christoph, 1697, ,Buch von der Meister-Singer Holdseligen Kunst* aus
De civitate Noribergensi commentatio, Altdorf, hrsg. von Horst Brunner, 1975, Goppingen,
Verlag Alfred Kimmerle.

31 En el texto de Spangenberg aparece el nombre con “h”.

132 Kasperowski, S. 155.

1% Rettelbach, S. 40.
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y considera que la estancia en la corte de Leopoldo VII'** durante su juventud
es la causa principal de que lo compare con el sol y lo ensalce a lo largo y
ancho del reino por encima de los otros principes. Los otros poetas comparan
al landgrave Herrmann con el dia, llegando a tal enfrentamiento entre ellos que
esta lid es conocida como Krieg von Warttburg135. Sin embargo, Spangenberg
desliga esta justa de los acontecimientos del ano 1206, fecha en la que Rothe
databa la justa del Wartburgkrieg, dejando claro que los hechos transcurren
antes de este ano. En el ano 1206 Ofterdingen es engafiado por el resto de los
poetas para que se juegue la maestria a los dados. Después de participar en el
juego y de perderlo todo quieren ahorcarlo, pero la landgravesa intercedera por
él. Para intentar dirimir el conflicto va a buscar a Klingsor quien finalmente le da
la razén. Se sospecha que detras de esta decisién de Klingsohr subyace la
intencion de vengarse de Wolfram que le habia ganado en su duelo

particular’™®.

La inclusion del Wartburgkrieg dentro del libro de Spangenberg viene
determinada, sin duda, por la consideracion de Walther von der Vogelweide y
Klingsohr como dos de los mejores maestros cantores que aparecen en la lista
de los doce maestros cantores clasicos'™’. Para demostrar la antigiedad y la
excelencia del arte de los maestros cantores Spangenberg pone como ejemplo
los acontecimientos acaecidos en la corte del landgrave de Turingia recogidos
en el Wartburgkrieg. EI poema medieval es un ejemplo excelente de cémo
algunos de los mas grandes poetas de la Edad Media se enfrentan en una justa
poética por el mejor panegirico. Asi tenemos, por un lado, a Walther von der
Vogelweide enfrentandose y venciendo a Heinrich von Ofterdingen, a quien
Spangenberg considera autor del Heldenbuch; por otro, encontramos a
Klingsohr, de quien Spangenberg dice que es uno de los mejores maestros

138

cantores del mundo ", en un duelo con otro de los mejores, Wolfram von

Eschenbach. Por lo tanto no es de extrafiar que Spangenberg incluyera el

3% Seguin Rettelbach, el duque en cuestion es Leopoldo VI de Austria (1198-1230). Este error
de transcripcion se transmite a través del tratado de Spangenberg y se extiende a futuras
biografias. (S. 39-40)

%% Spangenberg, S. 124-125.

136 Kasperowski, S. 156.

¥ \Wagenseil, S. 503.

"% Spangenberg, S. 125.
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Wartburgkrieg en su libro, considerado por Horst Brunner como una historia de
la literatura contada desde el punto de vista de los maestros cantores'®, ya
que los poemas medievales son un testimonio inmejorable de la maestria de

los maestros medievales.

2.5.3. Johann Christoph Wagenseil: Buch von der Meister-Singer Holdseligen

Kunst

A la vista de todos estos datos se entiende perfectamente que Johann
Christoph Wagenseil (1633-1705) contara en su Buch von der Meister- Singer
Holdseligen Kunst, incluido en su De civitate Noribergensi commentatio (1697),
con el fragmento del Wartburgkrieg proveniente del libro de Spangenberg para
completar su estudio sobre los maestros cantores. La version que llega a
Wagenseil es la edicion impresa que hizo Enoch Hanmann en 1654 de una
parte del tratado de Spangenberg que se habia transmitido en manuscritos'*°.
Wagenseil presenta dos textos relacionados con el Wartburgkrieg, uno de ellos
es un fragmento del texto de Spangenberg que relata sélo el enfrentamiento
entre Klingsohr y Wolfram, el Rétselspiel, y el otro es un texto en latin que narra
los hechos recogidos por el Flirstenlob y el Rétselspiel, que le recomendo el Dr.
Gottfried Thomas cuando supo que Wagenseil escribia un estudio sobre los
maestros cantores. Este texto en latin se encontraba en el manuscrito Crénica
Pontificum & Archiespiscoporum Magdeburgensium recuperado por un tal
Jacob Wilhelm dentro de un texto que contaba la vida del decimoséptimo

Arzobispo  Ludolphi™".

Wagenseil incluye ambos textos para mayor
comprensién de la historia, dados los errores y las incomprensiones de los

manuscritos impresos del texto de Spangenberg.

Al igual que Spangenberg, la recepcion que Wagenseil hace del poema
medieval se encuentra dentro del interés por los maestros cantores, ya que

Wagenseil lleva a cabo en este libro una de las descripciones mas detalladas y

%% Brunner, Horst, 1975, Nachwort, in: Johann Christoph Wagenseil, 1697, ,Buch von der

Meister-Singer Holdseligen Kunst® aus De civitate Noribergensi commentatio, GOppingen,
Verlag Alfred Kimmerle, S. 16.

140 .
Ibid.

""" Wagenseil, S. 509.
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extensas que se realizan en su tiempo sobre el origen y el arte de los maestros
cantores asi como una recopilacion completa de todos los tonos existentes.
Para ello se basé no sbélo en una gran cantidad de fuentes impresas y
manuscritas sobre maestros cantores, sino que ademas tuvo en cuenta fuentes
de otras procedencias, y expuso en las explicaciones todos sus conocimientos
personales sobre la materia?. La investigacién de Wagenseil sobre los
maestros cantores fue decisiva para el tema durante mas de dos siglos y
determind la opinidn publica que habia sobre los maestros tanto a nivel
cientifico como cultural. El liboro de Wagenseil alcanzé tal fama que su
influencia no sélo se limité al ambito de los maestros cantores, sino que se
extendio incluso a la literatura de los siglos XVIII y XIX'3. La repercusién que
tuvo el libro de Wagenseil a lo largo de los afos mantuvo viva la recepcién del
Wartburgkrieg dentro del tema de los maestros cantores hasta llegar al tiempo

de los autores tratados en este trabajo.

E. T. A. Hoffmann se baso en la version del Wartburgkrieg aparecida en el libro
de Wagenseil para su relato Der Kampf der Sdnger. Brunner comenta que el
interés de Hoffmann por esta version radica en la mezcla que hace Wagenseil
de una existencia burguesa sdlida y segura, ademas de eficiente, como se
desprende de su descripcién de los maestros cantores, con lo misterioso y
peligroso que aparece en el texto del Wartburgkrieg. Hoffmann presentara el
Wartburgkrieg, segun el relato de Wagenseil, como el enfrentamiento entre el
arte del canto que fluye del espiritu mas puro y el que lo hace del fantasma
siniestro que es la locura™*. Sin embargo, el relato de Wagenseil no es la unica
razon que lleva a Hoffmann a plantearse una nueva version del Wartburgkrieg.
Con toda seguridad, la novela inacabada de Novalis, Heinrich von Ofterdingen,

juega un papel muy importante en su decision.

2 Brunner, S. 19.
3 bid., S. 21.
" bid., S. 23.
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2.6. Recapitulacion

Como se ha podido constatar en las paginas precedentes, los poemas del
Wartburgkrieg que nos han llegado constituyen un conjunto de diversos
manuscritos, en diferentes estados de conservacion que contienen partes y
afiadidos de lo que debio ser el nucleo del poema original. De los poemas que
constituyen el Wartburgkrieg propiamente dicho, los que mas repercusion han
tenido a lo largo del tiempo han sido el Flrstenlob y el Rétselspiel. Las
interpolaciones y los afadidos nos dan una idea del interés que despierta el
Wartburgkrieg en los siglos posteriores a su creacién, relacionado, sin lugar a
dudas, tanto con los participantes en la lid como con los sucesos narrados en el

mismo.

Sin embargo, los artifices del interés que va a despertar el Wartburgkrieg
posterior a la época de su creacién y que va a desembocar en su recepcion en
el Romanticismo son Rothe y Wagenseil, sin olvidar que éste ultimo recoge el
tema del Wartburgkrieg del tratado de Spangenberg sobre el arte de los
maestros cantores medievales. Ambos, cada uno en su época y con sus
diferentes aportaciones, contribuyen a la difusion del Wartburgkrieg y a su
consideracion como hecho histérico: Rothe lo hace desde su labor como

cronista de Eisenach y Wagenseil desde la tradicion de los maestros cantores.

En este sentido, entre las aportaciones mas importantes de Rothe se encuentra
su labor de integrar bajo un mismo titulo los diferentes poemas que forman el
Wartburgkrieg, proporcionandoles una unidad tematica. Ademas actualiza y
renueva el argumento de los poemas para sus crénicas sobre Turingia,
adaptando los motivos con nuevos datos y haciéndolos mas acordes a su
época. Su ultima aportacién, no menos importante, es considerar a Heinrich
von Ofterdingen y a Klingsor como los mejores poetas de su época, situando al
mismo nivel de los maestros reales a dos personajes ficticios. Este error
histérico va a ser fundamental para la recepcidén posterior del Wartburgkrieg,
puesto que ambos Minnesdnger, sobre todo Heinrich von Ofterdingen, van a
contribuir con las obras y los hechos que se les atribuyen a lo largo de los

siglos a mantener el interés por el tema del Wartburgkrieg.
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Por su parte, Wagenseil incluye el Wartburgkrieg dentro de la recepcion del
mundo de los maestros cantores, como ya lo hizo Spangenberg, orientando la
recepcion de los poemas medievales hacia un ambito completamente distinto.
Para Spangenberg el Wartburgkrieg constituye uno de los mejores ejemplos del
quehacer y de la excelencia de los maestros medievales, ademas de incluir a
dos de los mejores maestros de aquella época: Walther von der Vogelweide y
Klingsor. Wagenseil recoge para su estudio sobre los maestros cantores, entre
otras muchas informaciones, el testimonio de Spangenberg sobre el
Wartburgkrieg. Gracias a la influencia lograda por el libro de Wagenseil, el texto
de Spangenberg llegara a todos los ambitos literarios, no so6lo a aquellos
relacionados con el mundo de los maestros cantores, sino también a la
literatura de los siglos XVIII y XIX, periodo que se corresponde con los autores

tratados en el presente trabajo.

Por todo ello, los romanticos van a acceder a un suceso legendario que, sin
embargo, esta avalado por cronicas antiguas y por grandes poetas medievales.
La fama de la que gozaban los poetas del Wartburgkrieg en su tiempo, hecho
por el que aparecen en los poemas, se agranda con el paso del tiempo al
relacionarlos con grandes obras de la literatura alemana o al incluirlos en las
listas de los maestros cantores clasicos. Todo ello representa para los
romanticos el pasado glorioso que buscan para reafirmar su identidad nacional
y enfrentarse a las influencias extranjeras asi como el acceso a una nueva
fuente de inspiracién. Esta nueva inspiracion se integra en el nuevo proceder
de los romanticos que inician una renovacion de la literatura creando a partir de
lo ya existente y considerandolo un producto nuevo, como sucedera con los

textos que tengan como origen el Wartburgkrieg.

Por otro lado, el cambio en el horizonte de expectativa en relacién con la Edad
Media que se esta llevando a cabo desde la segunda mitad del siglo XVIII
permite a los autores contemporaneos plantearse la Edad Media que les llega a
través de los textos como un marco ideal para plasmar su vision personal de la
situacion presente, y un medio para influir en el publico que les lee. En el caso
del Wartburgkrieg la estructura en forma de duelo de los poemas permite

plantear cualquier problematica desde dos posturas opuestas, problematica
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que puede ir desde las cuestiones actuales hasta las inquietudes personales
del autor. Para el publico contemporaneo de los romanticos el horizonte de
expectativa del Wartburgkrieg evoca inmediatamente un mundo fantastico
donde residen los héroes y tienen lugar historias maravillosas. Aprovechar ese
horizonte de expectativa para atraer al publico hacia sus textos y presentar algo
completamente distinto va a ser el objetivo de los autores tratados en este
trabajo. Con ello contribuyen a la renovacién de la recepcion del Wartburgkrieg
que inicia una trayectoria distinta a la seguida hasta ahora, convirtiéndose en

una recepcion productiva.
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3. LOS INICIOS DE LA RECEPCION DE LA EDAD MEDIA EN LOS
SIGLOS XVI Y XVII Y SU CONSOLIDACION EN EL ROMANTICISMO
COMO MODELO Y ESPACIO DE PROYECCION DE UTOPIAS

El interés de los romanticos alemanes por la tradicion literaria de la Edad
Media, que derivara en la creacidon de la Germanistica como disciplina
universitaria y en el estudio y recepcioén sistematicos de los textos medievales,
sera la culminacién de los esfuerzos iniciados anteriormente por una serie de
intelectuales y aglutinara en un solo movimiento las diferentes tendencias que

han estado en el origen de la recuperacion del legado medieval.

3.1. Primeros contactos con textos medievales (siglos XVI-XVII)

Durante el periodo humanista (s. XVI) el punto de partida del interés por la
Edad Media lo constituye el redescubrimiento de la Antigliedad clasica en Italia
que despierta en los humanistas alemanes el afan por investigar su propio
pasado. Los textos medievales van a desempefar una funcion meramente
testimonial y documental en el intento de deducir de las fuentes la historia

gloriosa de la propia nacion'*.

Esta funcion adicional se extendera al periodo de la Reforma. Los intelectuales
protestantes recurren a las obras de la literatura medieval en su intento por
crear una iglesia nacional y proporcionar una lengua también nacional para la
Biblia asi como para justificar las propias convicciones religiosas en sus luchas
de fe'*®. Ejemplo de ello es la publicacién del evangelio de Otfried von
Weilkenburg en 1571 a cargo de Mattias Flacius lllyrikus. Con la publicacion de
este texto se pretende presentar una muestra de la traduccion de la Biblia a la

%% Brinker-Gabler, Gisela, 1980, Poetisch-wissenschaftliche Mittelalter-Rezeption. Ludwig
e Tiecks Erneuerung altdeutscher Literatur, Stuttgart, Kimmerle Verlag, S. 6.
Ibid.

59



lengua vernacula. El amplio diccionario que se adjunta, 331 palabras, los dos
tratados sobre la lengua de los francos y las traducciones de muestra
persiguen despertar el interés del lector por el texto. Ademas de los motivos
religiosos, Flacius incluye otros aspectos de la recepcidén dentro de su estudio
del texto como son los de anticuario, los linguisticos y etimologicos y los
nacionales. La busqueda de fuentes y testimonios de un pasado glorioso refleja
el compromiso humanista de Flacius que complementa su labor como

reformador'’.

En este contexto va ser también de gran relevancia la labor llevada a cabo por
el jurista Melchior Haiminsfeld Goldast (1578-1635). A principios del siglo XVII
da a conocer el periodo de florecimiento literario medieval a través de una serie
de publicaciones del codice Manesse. Como anticipo de lo que posteriormente
sera una edicidbn completa Goldast presenta tres poemas didacticos (Kénig

Tyrol, Der Winsbecke, Die Winsbeckin'®)

que acompafna de infinidad de citas
extraidas del cédigo Manesse asi como de otros poemas del Medio Alto
Aleman. Siguiendo el modelo que se aplica para las ediciones de los textos
clasicos originales, los comentarios detallados junto a los poemas tienen como
objetivo hacer accesibles al lector los textos originales del pasado aleman y

facilitar la lectura de la antigua escritura.

La actividad desarrollada por Goldast supone un paso mas en la recepcion de
los textos medievales alemanes. Entre la enorme cantidad de anotaciones se
puede percibir un cierto interés literario por dichos textos. Se muestra un
cuidado especial por la expresion linguistica, o que representa, aunque todavia

de manera periférica, un interés por el valor estético de dichas obras literarias.

Los esfuerzos de Goldast van a suponer una contribucion decisiva para la
recepcion de la literatura medieval durante el siglo XVII. Sus publicaciones, en
las que intenta poner orden en la tradicion de los Meistersénger, permiten el

acceso a la segunda via mas importante de transmision de la literatura

%" Brinker-Gabler, S. 6-8.
8 |bid., S. 10.
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medieval™®. Asimismo le mueve el interés por estudiar la propia lengua a
través de los textos medievales y pone de manifiesto la abismal desproporcion
que existe entre la investigacion de los textos clasicos y la falta de estudio
sobre los propios, abriendo con ello el debate sobre la recepcién de la literatura

medieval que va a prolongarse hasta comienzos del siglo XIX'*°.

Junto a las aportaciones de Goldast, es de gran interés para toda la recepcion
posterior de la literatura medieval la labor de Martin Opitz (1597-1639). Opitz va
a establecer las bases tedricas y las condiciones previas para un nuevo estilo

basado en la creacion literaria en lengua vernacula'™"

. Entre sus logros se
encuentra, en primer lugar, el haber equiparado la lengua alemana en dignidad
e importancia con el latin, para lo que busca testimonios en el pasado literario
nacional, y, en segundo término, el ser consciente de la capacidad de la lengua
nacional para la creacion literaria. Su obra Buch von der deutschen Poeterey
(1624) es precisamente un ejemplo de lo anterior, ya que a través de él, se
accede de manera sucinta a la literatura medieval alemana, contribuyendo asi

decisivamente al proceso de recepcion.

Al igual que Goldast, Opitz reivindica una mayor atencién e interés por los
documentos antiguos y confia en que a través de su edicion del Annolied
(1639) se fomente el estudio y la fama de la “venerable” lengua materna. Para
las anotaciones que aparecen junto al texto original sigue el modelo de
Goldast, ademas de afadir todo lo referente a los textos medievales alemanes
que se conoce hasta el momento. Junto a las aclaraciones etimoldgicas vy
linguisticas, aparece también el aspecto estético, relacionado con la expresion,
ya que al patriota y humanista Opitz le interesa demostrar la existencia de una
poesia antigua escrita en lengua alemana que contrarreste el extendido

prejuicio de que los alemanes son unos barbaros'?.

0 La primera via de acceso al pasado medieval la van a constituir los textos del periodo del

Antiguo Alto Aleman (vease pag. 63 de este subcapitulo)

1% Brinker-Gabler, S. 9-12.

191 Krywalski, Dieter u. Beimdick, Walter, 1993, Werk und Wirkung. Fiinfzehn Jahrhunderte
deutscher Dichtung, Miinchen, Oldenbourg Verlag GmbH., S. 100.

192 Brinker-Gabler, S. 13-15.
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Otro factor que durante el siglo XVII fomenta la recepcion de la tradicion
literaria nacional lo constituyen las asociaciones linguisticas (Opitz fue miembro
de la Fruchtbringende Gesellschaft153), creadas especificamente para preservar
la lengua propia de influencias extranjeras, sobre todo, de palabras
provenientes del francés. Su objetivo consiste en recurrir a la propia lengua en
cuanto aparece un término nuevo para lo que ponen a disposicidn del publico
gran cantidad de ejemplos en la lengua nacional. Todos estos esfuerzos por
mantener la lengua libre de influencias ajenas introducen un nuevo aspecto en
la recepcion de los textos medievales: el interés por la gramatica y la

lingliistica*.

El final de la Guerra de los Treinta Afos (1618-1648), a partir del cual se puede

volver a hablar de un arte y cultura alemanes propiamente dicho'®

, Yy la
independencia del aleman con respecto del latin como lengua literaria,
contribuyen al renovado interés por los textos medievales que hasta entonces
eran considerados unicamente testigos de la antigiedad y dignidad de la
nacion alemana. Sin embargo, tanto los trabajos de Opitz como los de Goldast
y los esfuerzos de las asociaciones linguisticas no presentan todavia un
profundo y riguroso conocimiento de la poesia medieval, sino que se

caracterizan mas bien por un interés patriético.

Gabriela Brinker-Gabler resume con toda claridad la situacion de la recepcion
de textos medievales a finales del XVII, que en el umbral del siglo XVIII, cuenta
como motivo principal con los impulsos patriéticos (oposicidén al reproche de lo
barbaro, el interés por la historia y cultura nacionales frente a lo clasico,
defensa del idioma propio frente a las influencias extranjeras...) que continuan
siendo ajenos a lo que constituiria una problematica cientifica y que explican lo
casual e incoherente de los resultados y las publicaciones. El estudio de la
literatura medieval se sitia como disciplina auxiliar frente a disciplinas ya
establecidas como la historia, la teologia, la jurisprudencia y, posteriormente, la

investigacion linguistica, por lo que unicamente se consiguen avances aislados.

'%3 Brinker-Gabler, S. 13.
** bid., S. 12.

' Hauser, pag. 270.

%6 Brinker-Gabler, S. 13-14.
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Al interés propio de anticuario, que resulta del estudio de los textos medievales,
se le suma durante el siglo XVII el interés literario. Llama la atencidn que exista
una mayor preferencia por las obras mas antiguas que por las del Medio Alto
Aleman, lo que no significa en modo alguno que se desconozcan las obras de
este periodo. Mientras prime el interés por demostrar el pasado nacional mas

lejano los documentos mas antiguos acapararan toda la atencién™’.

A lo largo del siglo XVIII comienza el paulatino enriquecimiento de la burguesia,
gracias al progreso del comercio y de la industria. Pero no sera hasta la
segunda mitad del siglo cuando se produzcan en la Europa Occidental una
serie de cambios econdmicos y sociales, debido a la introduccion del sistema
capitalista, que tendran como consecuencia la transformacion de la burguesia
en la clase econdbmicamente dominante. Las revoluciones burguesas de los
siglos XVII y XVIII abren el camino a la instauracién del capitalismo en todo
Occidente™®. La mejora de las condiciones sociales y econdmicas se refleja
también en la tarea de la recuperacién del legado medieval que culminara en el
trabajo sistematico de los romanticos. A partir de este momento la situacion
social cobrara incluso mayor importancia, porque influira en la manera de ver el
pasado y en su utilizacion en el presente. De hecho, el cambio social y de
mentalidad producido por la Revolucion francesa sera decisivo para el cambio
de perspectiva con respecto a la Edad Media'®. Por todo ello, lo que en el siglo
XVIl era asunto de unos pocos especialistas se convierte en el siglo XVIIl en
objeto de interés general para los intelectuales y estudiosos, que seran quienes

preparen el terreno a los romanticos'®.

'S” Brinker-Gabler, S. 19-20, FuRnote 1.

158 lovchuk, M. T., Oizerman, T. I. y la Shchipanov, I., 1979, Compendio de la Historia de la

Filosofia, La Habana, Editorial Pueblo y Educacion, pag. 241.

Hoffmeister, Gerhart, 1990, Deutsche und européische Romantik, Stuttgart, J.B. Metzlersche

Verlagsbuchhandlung, S. 153.

1% Bumke, Joachim, ,Phasen der Mittelalter-Rezeption. Einleitung®, in: Mittelalter-Rezeption.
Ein Symposion, 1986, hrsg. von Peter Wapnewski, Stuttgart, J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, S. 8.
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3.2. Siglo XVIII: Causas de la consolidacion de la recepcion de la Edad Media

como modelo y espacio de proyeccidon de utopias

El cambio de arquetipo de la Antigliedad Clasica a la Edad Media que se lleva
a cabo en Alemania en la segunda mitad del siglo XVIII resulta de la
equiparacién que se hace de la literatura y el arte medieval con lo que hasta
entonces se consideraba clasico: la Antigliedad Griega. La razén por la que se
sustituye un modelo por el otro esta relacionada con todos los movimientos
sociales del siglo XVIII que en Francia culminan con la Revolucion francesa.
Esta, a su vez, desencadenara los movimientos nacionalistas por toda Europa
con la consiguiente busqueda de la identidad nacional que desembocara en
una recuperacion e investigacion del propio pasado. En el caso aleman es la
Edad Media la que reune todas las condiciones para servir como modelo de
esta identidad nacional: unidad estatal y religiosa, obras y autores de gran
calidad equiparables a cualquier otra nacion, cortes principescas donde se

reunen los intelectuales de la época, etc.

Para llegar al cambio de modelo de utopias, que va a pasar de la Antigledad
Clasica a la Edad Media, son necesarios una serie de acontecimientos que se
pueden aglutinar en tres temas: el rechazo contra el racionalismo y las
tendencias reformadoras de la llustracion, el creciente sentimiento nacionalista
y, por ultimo, la disconformidad con el presente. Todas, en su medida y a su
tiempo, propician que la Edad Media comience a erigirse en un tema de interés

y en fuente de inspiracion.

3.2.1. La oposicion contra la llustracion

Con la recuperacién econémica de la burguesia a lo largo del siglo XVIII y su
proceso de emancipacion de las clases dominantes a partir de la llustracion
comienza la transformacién hacia un nuevo concepto vital en el que se incluye
la busqueda de un estilo artistico propio. La emancipacion de la burguesia fue
resultado de la reaccion contra el racionalismo de la llustracion que se extendié
principalmente a aquellos sectores de la burguesia a los que les parecia que el

movimiento estaba todavia demasiado estrechamente ligado a la vieja cultura
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clasica’’. Hasta entonces el estilo imperante habia sido el cortesano-
aristocratico francés para el que se importaban artistas de Francia o se copiaba
directamente de los modelos franceses'®®. Para la burguesia esta cultura
cortesano-aristocratica era mas bien una pseudocultura compuesta por
patrones estereotipados y vacios que representa el reflejo de su falta de ideal
propio y de su carencia de conciencia de clase asi como la ausencia de un

caracter nacional distintivo'®.

Con la llegada del Sturm und Drang la literatura se hace totalmente burguesa.
La intelectualidad de la época piensa y siente de manera burguesa y el publico
al que se dirigen se compone fundamentalmente de elementos burgueses.
Aunque este publico no abarca la totalidad de la burguesia representa una
tendencia progresista y supone la disolucion definitiva de la cultura
cortesana'®. Sin embargo, durante el periodo clasico, heredero del Sturm und
Drang, el objeto artistico lo sigue constituyendo en gran medida el pasado
clasico de griegos y romanos. Las obras de los clasicos alemanes no pueden
considerarse “populares”, ya que no van a encontrar entre el publico la acogida
de las creaciones clasicas de la literatura francesa e inglesa'®. Dicho pasado
clasico es un objeto artistico con el que la burguesia del momento se puede
sentir momentaneamente identificada, pero que no refleja en absoluto el
sentimiento nacional que empieza a surgir en la sociedad, impulsado por las
ideas de la Revolucion francesa y por el enorme desencanto con la situacion
politica. Inspirada, sin duda, por este nuevo sentimiento nacionalista comienza
la recopilacion de la poesia medieval con la que se pretende redescubrir las
fuentes de la propia tradicién literaria y, con la renovacién de la poesia, dar la

espalda definitivamente al Clasicismo'®.

Indirectamente se establecen las
bases para esa identidad nacional que pugna por hacerse realidad, a pesar de
que las condiciones politicas no son las idoneas. Sin embargo, en el ambito de
la investigacion literaria se va a ir un paso por delante con el inicio del estudio

sistematico de los textos medievales.

%" Hauser, pag. 265.

182 |bid., pag. 270.
183 |bid., pag. 275.
%4 |bid., pag. 278.
1%% |bid., pag. 293.
1% Hoffmeister, S. 154.
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3.2.2. El sentimiento nacionalista

Aunque ya se ha visto que la Edad Media no es un tema desconocido entre los
intelectuales anteriores al siglo XVIIl, sin embargo, no sera hasta la segunda
mitad de este siglo cuando se daran las condiciones necesarias para permitir
posteriormente a los romanticos realizar su propia interpretacion y recepcion de
la Edad Media. Cabe destacar que la recepcion de la Edad Media que se inicia
en este periodo va a suponer un cambio considerable con respecto a la
realizada en épocas anteriores. Aunque todavia, en la primera mitad del siglo,
predominan los aspectos linguistico e histérico de la recepcion, el de anticuario
en menor medida, a partir de la segunda mitad se consolida la idea de la Edad
Media como fuente y modelo para inspirar la unidad nacional. La Edad Media
no va a interesar sélo por si misma, sino especialmente por lo que puede

aportar.

Sin embargo, antes de que se llegue a la utilizacién de la Edad Media con fines
nacionalistas hay que facilitar el acceso del publico a los textos medievales
para que no sean solo objeto de atencion de unos pocos entendidos. En el
umbral del siglo XVII al XVIII empieza a prodigarse una mayor atenciéon a
dichos textos. Esta nueva fase de recepcidén se caracteriza por una serie de
nuevas ediciones donde todavia predomina el interés lingiiistico e histérico'®’.

En esta primera fase, alrededor de mediados de siglo, la circulacion vy

%7 Asi nos encontramos con el hallazgo a principios del siglo XVIII del cédice Manesse, que

constituye uno de los hitos en el estudio de la literatura medieval; la reedicién en los afios
1726 a 1728 de la obra de Johannes Schilter, Thesaurus Antiquitatem Teutonicarum
(Schatzkammer deutscher Altertiimer), que sirve de base hasta bien entrado el siglo XIX
para la recepcion del periodo del Antiguo Alto Aleman; la edicién de Bodmer y Breitinger del
codice Manesse sobre la poesia medieval de la época de los Staufer, Proben der alten
schwaébischen Poesie des Dreyzehnten Jahrhunderts. Aus der Manel3ischen Sammlung
(1748); extractos del manuscrito de Jena (1754) a cargo de B. Chr. B. Wiedeburg; Die
Historischen Biicher des Alten Testaments (1779-1781) de G. Schiitze, nueva edicién de la
Weltchronik de Rudolf von Ems; en 1780 Casparson anuncia la publicacién de un poema
épico de la antigua época suaba; entre 1781 y 1784 se publica Wilhelm der Heilige von
Oranse, nueva edicion del Willehalm de Wolfram von Eschenbach; en 1780 F. Chr.
Jonathan Fischer publica unos extractos del poema épico Waltharius, que completara
posteriormente en 1784 con el titulo Sitten und Gebrduche der Européer im V. und VI.
Jahrhundert. Aus einem alten Denkmale beschrieben; Fr. Molter publica en 1782 una
traduccion métrica del mismo poema; la edicion de Iwain (1786-1787) publicada por Karl
Michaeler y, por ultimo, la obra de J. C. Myller, Sammlung deutscher Gedichte aus dem XII.,
Xlll. und XIV. Jahrhundert (1782). Estas ultimas ediciones van a surgir gracias al interés
despertado por los estudios y publicaciones llevados a cabo por Bodmer y Breitinger.
(Brinker-Gabler, S. 20-21/30/33-36/42-45).
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distribucion de los textos y documentos medievales es todavia un trabajo de
aficionados, ya que la germanistica no existe aun como disciplina
universitaria’®®. A pesar de ello, el objetivo principal de las nuevas ediciones y
de los trabajos sobre los textos medievales va a consistir en preparar dichas
ediciones de manera que su lectura resulte accesible al publico. Para ello se va
a intentar dar a la antigua poesia un aspecto mas contemporaneo, siguiendo el
modelo francés y el de los traductores alemanes del siglo XVIII, imbuidos del
espiritu ilustrado francés, ya que una de las causas de la poca resonancia de
los textos medievales entre el publico es precisamente la forma de

presentacion de los mismos.

Sin embargo, la presentacién de los textos medievales no va a ser el Unico
obstaculo para su divulgacion. La tradicional fijacion en los modelos clasicos es
uno de los mayores impedimentos para la introduccion de un nuevo paradigma.
A esto hay que sumarle el entusiasmo surgido en la década de los afios 60 y
70 del siglo por los poemas de Ossian'®® y la poesia de los bardos que dirigen
el interés hacia lo nordico y el pasado germanico. La Guerra de los Siete Afios
(1754-1763)'"° reaviva el sentimiento nacionalista, que se desarrolla
especialmente durante y después de la guerra, respaldando el giro hacia el

pasado germanico en torno al culto por el guerrero Hermann'"".

A pesar de lo que pueda parecer en un primer momento, esta vuelta al pasado
germanico propicia el acceso hacia lo popular y sencillo, desviando el interés
de los modelos clasicos tradicionales, y abriendo nuevas vias para el
conocimiento de la literatura medieval. Las canciones populares se van a
convertir en el aliado del Minnesang. El rasgo nacionalista va a ser otro de los
aspectos que impulsa el trabajo y el estudio de los textos medievales

alemanes. Este impulso nacional queda reflejado en la frecuencia con que las

'%® Grosse, Siegfried, “Uberblick tber die Rezeption der deutschen Literatur des Mittelalters im

19. Jahrhundert®, in: Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, S. 378.

'%% Este tema se tratara con detalle en las paginas 71-72.

7% Conflicto que enfrentdé a Gran Bretafa y Prusia contra Francia, Austria, Suecia y Rusia
(Espafa entré6 en 1762), a causa de la rivalidad colonial francoinglesa y de la decisién
austriaca de recuperar Silesia, en poder de Prusia.

" Brinker-Gabler, S. 49. Guerrero germano que, segun cuenta la leyenda, se enfrentd en el
afo 9 d.C. en el Teutoburger Wald a 20 000 romanos para liberar a sus tribus germanicas
del poder de Roma. Los romanos fueron derrotados, lo que frend su avance hacia el norte.
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palabras “patridtico” y “patria® aparecen en relacion con la literatura

medieval'’%.

El interés por la literatura medieval se ira desarrollando a lo largo del siglo
gracias al trabajo de divulgacion realizado por diferentes autores al que
contribuye, sin lugar a dudas, el cambio en la presentacién de los textos asi
como el cambio en el gusto del publico por lo presuntamente popular. El
sentimiento nacionalista supondra asimismo la excusa perfecta para aglutinar
los diferentes pareceres y tendencias alrededor de una causa comun: la unidad
nacional. Para ello va a resultar de inapreciable ayuda el estudio de los textos

medievales.

Entre todos los autores que van a contribuir al nuevo enfoque de la Edad
Media, hay que destacar la labor llevada a cabo por Johann Christoph
Gottsched (1700-1766), la de los suizos Johann Jacob Bodmer (1698-1783) y
Johann Jakob Breitinger (1701-1776) y la de Johann Gottfried Herder (1744-
1796).

La recepciéon que Gottsched realiza de la literatura medieval alemana se centra
sobre todo en el aspecto histérico-anticuario y se va a caracterizar por un
patriotismo de corte humanista. Al igual que Opitz, va a recurrir a la tradicion
literaria alemana para demostrar que Alemania también ha tenido su periodo de
florecimiento literario y de esta forma contrarrestar las influencias y las criticas
provenientes principalmente de la literatura francesa. El| patriotismo de
Gottsched va a poseer un acento politico que se manifestara en sus continuos

llamamientos a la conciencia nacional'”>.

Por otro lado, al igual que en sus predecesores, a los que Gottsched no sélo se
asemeja en los aspectos que le interesan de la recepcion de la Edad Media
(aspecto patriético-nacional, moral y religioso), el punto de vista estético sigue
quedando al margen. Sin embargo, una de sus grandes aportaciones son sus

intentos de dar a conocer la literatura medieval fuera de los circulos habituales

172 Brinker-Gabler, S. 49-50.
3 bid., S. 24.
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y hacerla accesible al publico. EI mejor ejemplo de ello es su edicion de
Reinecke der Fuchs para la que, a peticion de su editor, realiza la primera
traduccién completa de un texto medieval. Ademas de la traduccion, Gottsched
incluira el texto medieval como complemento de su traducciéon y como él dice:
“[...] aber zugleich den alten unverstimmelten Text, eines der schdnsten
deutschen Altertimer, auf die Nachwelt [zu] bringen.”'”* Por medio de la
traduccion Gottsched establece un puente entre el texto original y el publico

para despertar en éste el interés por la literatura medieval.

El mérito de Gottsched constituye el haber establecido las bases para facilitar
el acceso del publico a todo lo que esta todavia por descubrir. A través de su
contribucion sobre todo en revistas (Beytrage, Neuer Blichersaal, Handlexikon)
intenta despertar el interés entre el publico por la literatura medieval antes de
que los suizos Bodmer y Breitinger empiecen con su labor de divulgacion de los

antiguos textos'”°.

Johann Jacob Bodmer prosigue con la tradicion de los siglos pasados vy, junto a
Johann Jakob Breitinger, se dedica a la sistematica comprension de los textos
medievales. Para Bodmer la condicidn previa para la recepcién de la literatura
medieval es la revalorizacién de la imagen de la Edad Media y con ello la
posibilidad de influir sobre la lengua vy la literatura contemporaneas’’®. Ambos
hacen hincapié en un aspecto nuevo en la recepcion de la poesia medieval: la
renovacion de los temas y la lengua de los poemas. Su principal objetivo es la
propagacion y popularizacion de la poesia medieval alemana, completando sus
ediciones con glosarios, gramaticas, ademas de notas biograficas, historicas y

métricas para llegar a un pUblico mas amplio’””.

Pero su aportacion mas importante para lo que sera el ideario de los
romanticos y para toda la recepcién posterior de la Edad Media es considerar la
época de los Staufer como la época poética por excelencia no solo por la
calidad poética de las obras, sino también por la gran cantidad de poetas que

74 Brinker-Gabler, S. 26/29.
75 |bid., S. 29.
7% |bid., S. 38.
" bid., S. 35.
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existen en dicha época'’®. A partir de este momento se aplicara el término
“época poética” (poetisches Zeitalter) para designar el clasicismo del periodo

de los Staufer y se la equiparara a la Antigliedad Clasica'’®.

Otra de sus contribuciones es intentar darle al arte una nueva orientacion sin
cuestionar su aspecto estético. Esta nueva orientacion se basaria en la labor
de poetas y pintores como transmisores de los hechos de los grandes hombres
de la nacion para que a través de ellos se forme el caracter del pueblo, se nutra
el amor por la patria y se incite al pueblo a emular las grandes hazafias'®.
Brinker-Gabler comenta que una de las motivaciones de Bodmer y Breitinger
en sus esfuerzos por dar a conocer la literatura del periodo del Medio Alto
Aleman es el patriotismo local que se deriva de la afinidad de su dialecto con
respecto al idioma utilizado por los poetas de dicho periodo que les lleva
asimismo a considerar la Edad Media como el schwébischer Zeitpunkt (la

época suaba)'™®".

A pesar de su patriotismo local, que contrasta con las reivindicaciones
nacionales de Gottsched, Bodmer contribuye indirectamente con sus
aportaciones a crear el ideario nacionalista. Por un lado, presenta una Edad
Media, concretamente la época de los Staufer, como una época clasica de la
literatura alemana donde las obras, su calidad y la calidad y cantidad de los
poetas estan a la altura de la Antiguedad Clasica, por lo que ya no hay que
buscar un espacio y unos textos ajenos como lugar de proyecciéon de utopias.
Por otro lado, introduce la idea del artista como transmisor de valores
nacionales con lo que anticipa la funcion que los pensadores de la época, como

los hermanos Schlegel entre otros, asignaran a los poetas en todos los ambitos

'"® Bodmer llega a esta conclusién basandose en la teoria contemporanea de Thomas

Blackwell de que la calidad de la poesia homérica es debida a que Homero escribié todas
sus obras en una época de transicion, situada entre una anterior de barbarie y otra posterior
civilizada. Segun esta teoria, las etapas intermedias son muy productivas porque en ellas
nada es seguro ni previsible y todo esta cambiando continuamente. Bodmer situa esta etapa
de transicion en la época de los Staufer (en el capitulo de Novalis se volvera sobre ello).
(Kasperowski, Ira, 1994, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis, Tibingen, Max Niemeyer
Verlag, S. 184-185).

" Ipid., S. 186-187.

'8 Biittner, Frank, ,Die Darstellung mittelalterlicher Geschichte in der deutschen Kunst des
ausgehenden 18. Jahrhunderts®, in: Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, S. 408.

'®! Brinker-Gabler, S. 30.
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que estén relacionados con la construccion nacional: preservar y enaltecer los

antiguos testimonios nacionales'®?.

Por su parte Herder sera quien situe a la Edad Media en su legitimo lugar en la
historia y proporcione una nueva dimension a los intereses de los juristas y los
filblogos. Después de que Lessing mostrara el condicionante nacional de la
literatura, Herder ira un paso mas alla al considerar lo nacional como el impulso

que imprime fuerza vital a cada gran poema'®.

Es precisamente en los
antiguos textos donde el historiador puede investigar el caracter de un pueblo.
Sus teorias sobre el concepto Volk (pueblo, nacién) seran decisivas para
dotarle de un caracter nacional cuyo espiritu se refleja en la lengua, los mitos y
la poesia popular. Los cuentos, las leyendas y las canciones populares son
considerados a partir de ahora el alma del pueblo'®*. Con esta idea Herder
reivindica el valor que tiene todo el legado del pasado para la busqueda o la
conciencia de la propia identidad nacional, con lo que prepara el camino para
los intereses nacionalistas. Estrechamente unidas a esta ultima idea estan las
reflexiones que aparecen en su Auszug aus einem Briefwechsel lber OBian
und die Lieder alter Volker, disertacion sobre el Ossian de James
Macpherson185. Macpherson introduce un cambio de perspectiva en el gusto
literario con su personaje, un simple salvaje que habla de sus penas de amor y
de sus sentimientos en un paisaje nortefio y sombrio. Traslada la concepcion
del bardo clasico a uno nérdico que incorpora la mitologia nérdica, abriendo
paso a un nuevo escenario poético y literario. Basada en esta nueva

concepcion de poesia Herder desarrolla su interpretacion de la cancion popular

182 Eriedrich Schlegel: “Wichtig ist vor allen Dingen fiir die ganze fernere Entwickelung, ja fir

das ganze geistige Dasein einer Nation erscheint es auf diesem historischen, die Voélker
nach ihrem Wert vergleichenden Standpunkte, da ein Volk groBe alte National-
Erinnerungen hat, welche sich meistens noch in die dunkeln Zeiten seines ersten Ursprungs
verlieren, und welche zu erhalten und zu verherrlichen das vorzuglichste Geschéaft der
Dichtkunst ist. ...“ (el subrayado es mio). (Kozielek, Gerard, “Ideologische Aspekte der
Mittelalter-Rezeption zu Beginn des 19. Jahrhunderts®, in: Mittelalter-Rezeption. Ein
Symposion, S. 119.

'8 pid.

'8 Moser, Hugo, “Sage und Marchen in der deutschen Romantik”, in: Die deutsche Romantik.
Poetik, Formen und Motive, 1967, hrsg. von Hans Steffen, Géttingen, Auflage Vandenhoeck
& Ruprecht, S. 254,

8% James Macpherson (1736-1796) publica en el afio 1760 un libro sobre poesia irlandesa y
galesa resultado de una recopilacién de la tradicion oral de un presunto cantor ciego
legendario que se llamaba Ossian. En realidad se trataba de una falsificacion.
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como cancién de un pueblo inculto, como poesia en estado natural'®. Dichas
reflexiones encuentran eco en los sentimientos nacionalistas y patriéticos de
muchos lectores europeos y preparan el terreno para una creciente conciencia
nacionalista'®’. Sera también fundamental para el movimiento romantico el
hecho de que Herder considere “romantico” el pasado nordico-germanico y
destaque con ello el valor cultural de lo propio frente al mundo romanico-
medieval. Con los romanticos la vuelta al propio pasado y con ello la recepcién

de la historia y cultura nérdica y medieval alcanzara su punto culminante'®.

Ademas de las aportaciones de Gottsched, Bodmer y Herder, que allanan el
camino hacia un proyecto de unidad nacional, no se puede prescindir de los
acontecimientos histéricos. Como ya se ha mencionado, la Guerra de los Siete
ARos contribuye a despertar la conciencia de lo nacional. Este sentimiento se
empieza a plasmar en la poesia, la filosofia y en la historia, reivindicando la
conciencia de la pertenencia espiritual a una nacion y la inclinacién hacia un
pasado comun'. El anhelo nacionalista es la consecuencia de los
movimientos intelectuales del siglo XVIII, sin embargo, mientras en Francia,
Inglaterra y en el nuevo mundo se empiezan a constituir estados nacionales a
partir de ideas liberales, parlamentarias y democraticas, el presente aleman
estd marcado por el dualismo Prusia-Austria y por los pequefios estados
feudales'®. Desde los tratados de Westfalia (1648), que ponen fin a la Guerra
de los Treinta Afos, la configuracion politica del Sacro Imperio se habia
convertido en una ficcidn. A principios del siglo XIX Napoledn simplificara la
estructura politica del Imperio y Francisco |l tomara el titulo de emperador de
Austria (1804), renunciando definitivamente a la corona imperial de Alemania,

lo que conlleva la desintegracion definitiva del Sacro Imperio.

La insatisfaccion producida por el estancamiento politico de la nacion y su
progresivo desmembramiento hace que la generacion mas joven se

comprometa politicamente, animada por las ideas de la Revolucién francesa, e

'8 Hoffmeister, S. 28.

87 Krywalski u. Beimdick, S. 159.
'8 |bid., S. 230.

189 Kozielek, S. 119.

1% Krywalski u. Beimdick, S. 230.
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intente crear la unidad nacional a partir de raices historicas. EI unico modelo al
que pueden recurrir es la Edad Media donde no sdélo encuentran la unidad
politica, sino también la unién del poder temporal, representado por el estado,
con el espiritual, encarnado por la Iglesia. Desde el punto de vista histérico y
artistico la Edad Media simboliza el pasado glorioso necesario en este
momento para los movimientos nacionalistas en la busqueda de la identidad
nacional, y en sus esfuerzos por contrarrestar las influencias extranjeras con
ejemplos propios. La busqueda de las raices y elementos comunes lleva a una
profundizacién en los estudios filolégicos al mismo tiempo que coloca a la Edad
Media en el centro del estudio linguistico v literario.

3.2.3. La disconformidad con el presente

Con la irrupcion del Sturm und Drang en el panorama literario se establece una
ruptura entre el racionalismo, que representan la llustracion y las clases
dominantes, y la religion. Esta ultima, unida a las fuerzas irracionales, es
esgrimida por los representantes del Sturm und Drang contra la realidad
desencantada a la que no les une nada. Bajo la influencia de estas fuerzas
irracionales la intelectualidad alemana pierde su sentido para el conocimiento
positivo y racional, y lo sustituye por la intuiciéon y la vision metafisica. Los
fildsofos tampoco son ajenos a ésta pérdida de conexién con la realidad. El
hecho de que los grandes filésofos alemanes, que revolucionaron la filosofia
del pais, sean considerados idealistas se debe principalmente al atraso
econdmico de Alemania, a la debilidad de su burguesia y la incapacidad de

ésta para enfrentarse al régimen feudal'’

. Sin embargo, todos sus esfuerzos
iran orientados a mejorar la vida social sobre la base de la razén y la libertad.
Segun Hauser, la pérdida de conexion con la realidad responde al deseo de las
clases dominantes, que de este modo consiguen distraer la atencién de la
realidad de la que ellas disfrutan. Se van a dedicar a fomentar el significado del
mundo como algo inexpicable y a favorecer la espiritualizacion de los
problemas, consiguiendo con ello encauzar las tendencias revolucionarias

dentro de la esfera intelectual e inducir a la burguesia a contentarse con una

191 lovchuk, Oizerman y la Shchipanov, pag. 243.
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solucién ideolégica’®. Como consecuencia de este planteamiento, todas las
ideas de la nueva generacion se desarrollaran siempre fuera de la realidad
presente, por lo que van a carecer de una vision objetiva de la misma.
Asimismo echar mano del pasado para poder poner en practica todo aquello
que les es imposible realizar en el presente va a convertirse en una practica
habitual. Esta falta de visidn objetiva les impide adaptarse a las necesidades de
su tiempo, no quedandoles otra opcion que la de crear un mundo en el que
todas sus utopias puedan hacerse realidad. Se puede entender por tanto
perfectamente que el creciente movimiento nacionalista en Alemania influyera
en los escritores en su busqueda del pasado y que este pasado fuera
precisamente la Edad Media. Ademas, hay que tener en cuenta que en aquel
momento se inicia un estudio sistematico de los textos medievales que va a
proporcionar a los estudiosos y a los autores un ingente material de renovada

inspiracion.

Tras la Revoluciéon francesa, con sus convulsiones politicas y sociales, se
desencadena asimismo el descontento con el propio presente, que constituye
otro de los motivos por los que en aquella segunda mitad del siglo XVIII se
empieza a buscar un nuevo marco para la realizacién de las utopias. Tanto la
llustracion como la Revolucion francesa habian encumbrado a los escritores y
pensadores hasta lo mas alto, asignandoles una autoridad absoluta. Ellos eran
los guias intelectuales de Occidente, sin embargo, tras la Revolucién se les
hizo responsables de no haber sabido adaptarse a los tiempos, unas veces por
exceso y otras por defecto. Perdieron su prestigio y la mayoria de ellos no pudo
ejercer ya mas su influencia, por lo que se refugiaron en el pasado que
convirtieron en el lugar donde se cumplian sus suefios y sus deseos. El
sentimiento de carencia de patria y la soledad sera lo que determine la
concepcion del mundo de esta nueva generacién. El presente es para ellos un

caos y la huida al pasado es una de las innumerables formas de escapar de
é|193_

92 Hauser, pag., 279.

1% |bid., pags. 351-352.
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La huida al pasado esta asimismo relacionada con la situacion politica en
Alemania. Tras los primeros momentos de entusiasmo los resultados de la
revolucion llevada a cabo en el pais vecino empiezan a verse en toda su
amplitud. Cuando los ejércitos de la revolucion ocupan Alemania (1792) y los
huidos cuentan sus experiencias el entusiasmo se transforma en desencanto.
El odio por todo lo francés sustituye los principios cosmopolitas de la llustracion
y el Clasicismo por el pensamiento patriético194. El desmembramiento social y
el caos politico que se producen como consecuencia de la revolucién tienen
como resultado que muchos intelectuales alemanes vuelvan la mirada hacia el
pasado. En este pasado medieval se encuentra la unidad politica del Sacro
Imperio en el que el factor aglutinador es la fuerza espiritual. El deseo de
trasladar dicho modelo al presente tendria como objetivo contrarrestar el
proceso de desintegracion nacional que se esta llevando a cabo en Alemania.
La recuperacién del legado medieval deberia contribuir a reforzar la idea de la
unidad nacional como testigo de la existencia de un pasado comun para todos

los alemanes.

A esta desorientacion personal hay que anadirle el descontento con la época
debido al auge del capitalismo que deshumaniza la sociedad, y al filisteismo
reinante que vulgariza y empobrece al individuo, por lo que también en este
caso se produce una huida al pasado. Lo prosaico del presente sélo puede
ofrecer una vida trivial en la que reina el egoismo y el hedonismo de los
individuos. El materialismo abarca todos los ambitos de la sociedad
inhabilitandola para la creacion y la comprensién de la poesia, por lo que urge
encontrar un espacio en el que se pueda volver a vivir poéticamente. A esta
situacion se ha llegado sobre todo con las nuevas reglas del juego impuestas
por la revolucién industrial que resulta, entre otras cosas, de la superacién del
marco de las regulaciones medievales y mercantilistas y en la que surge una
nueva élite social, el empresariado. El empresario debe disfrutar de absoluta
independencia y libertad de movimientos en el desempefo de su actividad para
la que no puede ser molestado por ninguna intromision externa ni debe ser

perjudicado por ninguna medida estatal frente a sus competidores. La

% Hoffmeister, S. 16.
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revolucion industrial lleva al extremo el desarrollo econdmico iniciado a finales
de la Edad Media, llegandose a la mecanizacion y racionalizacion de la
produccion que tienen como resultado el abismo insalvable que separa a partir
de ahora el capital y el trabajo195. El resultado de estos cambios sociales tan
radicales es una crisis ideoldgica que asola Europa en ese momento y que
tiene como consecuencia que muchos intelectuales vuelvan su mirada a la
Edad Media donde parece que todos estos problemas estan resueltos. Ante la
incertidumbre del futuro hay muchos que estan dispuestos a creer en las
bondades de la época medieval, aunque esto estuviera bastante alejado de la
realidad, basandose en la informacion sesgada que trasmiten los textos, ya que

les resulta mas consolador que afrontar su presente.

Para la intelectualidad alemana, desengafiada por la situacién politica de la
nacion y desligada de la realidad en su lucha contra las clases dominantes, el
pasado medieval sirve, ademas, como lugar donde proyectar todas las utopias
que no se pueden llevar a cabo en el presente. Los romanticos tomaran el
testigo de sus antecesores y seguiran el trabajo ya iniciado. Con ellos la
recepcion de la Edad Media pasara por diferentes etapas empezando por la
recopilacion y edicion de textos medievales, que se corresponde con el ultimo
cuarto del XVIII, llegando a una etapa de caracter mas ideoldgico donde las
epopeyas, las canciones y los libros de caracter presuntamente popular sirven
de base para un nuevo espiritu “popular’. Este proceso de ideologizacion se
hara mucho mas patente durante la ocupacion napolednica, donde no solo
reforzara el sentimiento de unidad nacional, sino que, ademas, nivelara el
abismo existente entre las diversas clases sociales y fomentara la renovacion

nacional%.

El proceso de ideologizacion e instrumentalizacion de la Edad Media que
inician los primeros romanticos a partir de la segunda mitad del XVIII se va a
centrar en la divulgacion de los textos a circulos mas amplios y en la funcion de
renovacion de la literatura contemporanea. Con ello se pretende profundizar en

la valoracion positiva de la Edad Media que se habia ido gestando en décadas

% Hauser, pags. 215-220

% Kozielek, S. 128.
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anteriores. Se traducen y editan los textos medievales originales y se cortan los
canales habituales de transmision de la literatura medieval, que la habian
convertido en una literatura para eruditos. A partir de ahora todo aquel que
quiera acceder al legado medieval tendra que hacerlo a través de las
traducciones que los romanticos realizan de los originales. Su labor principal va
a consistir en reconducir el pensamiento y el proceso creativo medievales hacia
un romanticismo de corte nacionalista cuya influencia popularizara el concepto

de conciencia politica'’.

Los testimonios que llegan del pasado van a desempefiar un papel fundametal
en la concienciacion politica del publico, ya que para los romanticos los textos
medievales son los depositarios del alma de una nacion. Esta creencia es
precisamente la que se encuentra en el origen del cambio en el horizonte de
expectativa. Tanto los textos dedicados al estudio de la Edad Media como las
nuevas adaptaciones de temas medievales en las que los autores utilizan la
Edad Media como espacio donde plasmar sus inquietudes personales y
sociales van a ser utilizadas para dicho cambio. Para ambos ambitos se
aprovecha el horizonte de expectativa que el publico contemporaneo tiene
sobre la Edad Media con la intencidén de transmitir la nueva concepcion de la
misma y llevar al lector a una nueva tematica, sin que esto tenga que llevar

exclusivamente a una interpretacion ideologica.

En relacion con la recepcion de la Edad Media que se lleva a cabo en la
segunda mitad del siglo XVIII es interesante destacar la idea que Kasperowski
recoge en su libro en el capitulo sobre las reflexiones al concepto de la
recepcion de la Edad Media. Kasperowski se plantea hasta qué punto dicha
recepcion tiene que ver con un horizonte de expectativa ya existente o
pretende crear uno nuevo'®, ya que es precisamente en la transformacién
consciente del horizonte de expectativa, que lleva a la nueva concepcion de la
Edad Media, donde radica la importancia de la labor realizada por los primeros
romanticos. Ellos preparan el terreno para todas las adaptaciones posteriores

que se van a realizar de los textos medievales, lo que lleva a una utilizacion de

97 Krywalski u. Beimdick, S. 68.
198 Kasperowski, S. 11.
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la Edad Media con unos fines determinados que no implican exclusivamente la

concienciacién politica del publico.

3.3. Posibles motivos para la recepcion del Wartburgkrieq

Los acontecimientos historicos acaecidos en la Wartburg y las leyendas
relacionadas con el lugar forman parte de la tradicion alemana, por lo que los
hechos narrados por el Wartburgkrieg no eran desconocidos entre el publico
aleman. Ademas, la recepcién de los poemas del Wartburgkrieg se venia
haciendo de manera ininterrumpida practicamente desde que se cred en el
siglo Xlll. Como se ha visto, dicha recepcion empezé con todos los anadidos e
interpolaciones que surgen alrededor del nucleo original, pasando por la
inclusion de la justa poética en textos religiosos o de alabanza de la época,
Elisabethvita (1289) y Vita Ludovici (entre 1270 y 1280), por las versiones de
Johannes Rothe, Cyriacus Spangenberg y Johann Christoph Wagenseil, por su
descubrimiento como poema dentro del cédice Manesse por Johann Jakob
Bodmer y Johann Jacob Breitinger hasta llegar a las recepciones de los autores
gue nos ocupan en este trabajo.

Los autores mencionados son los que mas contribuyen a la difusion del
Wartburgkrieg, bien porque introducen cambios que renuevan la tematica del
poema medieval, bien porque contribuyen a la fama de alguno de sus
personajes, aumentando de esta manera el significado legendario del mismo, o
bien porque incluyen el Wartburgkrieg dentro de un ambito de recepcion
distinto al tradicional, como es el caso de Spangenberg y Wagenseil. Ambos
mencionan los sucesos del Wartburgkrieg dentro del mundo de los maestros
cantores, modificando la perspectiva de la recepcion de los poemas medievales
que venia realizandose hasta el momento. A partir del tratado de Spangenberg
y del libro de Wagenseil, el Wartburgkrieg no solo representa un hecho
recogido en las cronicas de Turingia, sino que, ademas, es un ejemplo de la
maestria de los poetas medievales en cuya lid toman parte algunos de los
considerados mejores maestros. El Wartburgkrieg sigue estando de actualidad

a través del libro de Wagenseil, porque éste ejerce una gran influencia sobre la
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literatura de los siglos XVIII y XIX, sirviendo de fuente a diferentes autores,
entre los que se encuentra E. T. A. Hoffmann'®.

La aportacion de Bodmer y Breitinger vendra desde el punto de vista
académico y contribuira a la discusion abierta en el siglo XVIIl en torno al
Wartburgkrieg. En este siglo el Wartburgkrieg es, junto con Das Nibelungenlied,
uno de los textos medievales mas conocidos y mas estudiados®®. De ello dan
fe las nuevas ediciones de textos medievales que tratan o incluyen el tema del
Wartburkrieg®'. A esto contribuye, sin lugar a dudas, el debate en torno a la
consideracion de la Alta Edad Media como una época de transicién en la que la
produccion literaria alcanza cotas inigualables hasta entonces. Esta época
coincide con el gobierno de los Staufer (alrededor de 1200), época también en
la que surge el Wartburgkrieg. Bodmer, por su parte, creia que el interés del
Wartburgkrieg recaia principalmente en que en sus justas tomaron parte los
mejores poetas suabos de la época®®?, sin olvidar que en el siglo XVIII las
leyendas se consideraban fuentes historicas que transmitian la mentalidad de
las personas que las crearon. No es de extrafiar entonces que la justa poética
representada en el poema medieval y sus personajes fueran motivo de gran
interés entre los intelectuales romanticos, pues estos creyeron ver
representadas en los textos la cultura y forma de vida reales de la Edad Media.
El Wartburgkrieg junto con Das Nibelungenlied y el resto de los textos
medievales son para los intelectuales de la época como una ventana al pasado
que muestra una sociedad completamente distinta a la idea que de ella se tenia

en el siglo XVIIl y que habia sido transmitida por las novelas de argumento

%9 Brunner, Horst, Nachwort, in: Johann Christoph Wagenseil, 1697, ,Buch von der Meister-

Singer Holdseligen Kunst“ aus De civitate Noribergensi commentatio, S. 21.

20 Kasperowski, S. 160.

21 Ademas de los autores ya nombrados, Kasperowski hace una relacion de los textos
medievales editados en el XVIII que contribuyen a la difusion del Wartburgkrieg. Entre ellos
nos encontramos una version en latin de la Eisenacher Chronik, Chronicon Thuringicum
(1753), de Christian Schoettgen y Georg Christoph Kreysig, la version del poema medieval
contenida en la Thiringische Landeschronik, que se edita sin el nombre del autor en una
recopilacion de leyes germanicas de Heinrich Christian von Seckenberg, la edicion en latin
de Wilhelm Ernst Tenzel, De sex Magistri in Cantinelis (1702), que es la mas nombrada de
todas las versiones en latin sobre el Wartburgkrieg, ademas de contener la versién del
poema medieval Leben des heiligen Ludwig de Kbdiz von Salfeld, la edicion realizada en el
siglo XVIII de la Ludwigslegende en la version de los monjes de Eisenach Historia de
Landgraviis Thuringiae y la versién de Wigend Gerstenberger (1457-1522), cronista cuyas
fuentes se nutren de Rothe, que escribe una crénica sobre Turingia y Hesse donde habla
del Wartburgkrieg (Kasperowski, S. 149-150/154).

%% |bid., S. 156-157.
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medieval. El caso concreto del Wartburgkrieg evoca un pasado glorioso no sélo
a nivel literario, gracias a la calidad de sus poetas y las obras que se han ido
recuperando de éstos, sino que también nos deja ver el esplendor de las cortes

medievales y la cultura y magnanimidad de sus principes.

Los intentos por desvelar el nucleo histérico del Wartburgkrieg abrirdn un
debate intenso en torno al mismo que provocara que éste siga estando de
actualidad. Karl Wilhelm Ferdinand von Funck®®® aporta también su visiéon de
como se llega a esta excelencia poética dentro de la Edad Media. Para este
autor el desencadenante son las cruzadas que muestran a los europeos una
existencia mejor que se traduce en una explosion imaginativa que renueva todo
el ambito poético. Explica el surgimiento de los Minnesinger y la difusion de su
poesia gracias a las justas de ingenio que se organizaban en las cortes de los
principes alemanes donde el ganador era merecedor de un premio. El ejemplo
del que se vale para llegar a esta conclusion es la corte del landgrave Hermann
de Turingia y las justas que en ella se organizaban®*. Tanto el debate abierto
en torno a la autenticidad del Wartburgkrieg como el considerarlo modelo de
antiguas justas medievales preparan el terreno para la recepcion del poema

medieval que se va a llevar a cabo durante el Romanticismo.

Otro aspecto importante para la recepciéon del Wartburgkrieg es la concepcién
de la poesia entre los romanticos. Para ellos ésta impregnaba todos los
ambitos de la vida y era inseparable del mismo acto de vivir. En su época, sin
embargo, esto resulta impensable debido a los rapidos cambios que empiezan
a surgir sobre todo en los campos de la tecnologia y la economia. Ambos
ambitos representan un mundo totalmente opuesto a lo que buscan los
romanticos. Por eso se refugian en los hechos del pasado que les permiten
desarrollar el mundo que ellos desearian y plasmar los problemas de su
tiempo. Para los romanticos el Wartburgkrieg representa aquello que ellos
anhelan, pues les muestra un mundo donde la poesia esta unida a la vida,

donde las justas poéticas estan al orden del dia, donde se cuida el arte con el

3 En Ia pag. 114 del capitulo dedicado a Novalis volvera a aparecer Karl Wilhelm Ferdinand

von Funck en relacién con la busqueda de fuentes para su novela Heinrich von Ofterdingen.

204 Kasperowski, S. 190.
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mecenazgo de los principes, donde el poeta es un artista respetado y vive de
su arte, donde lo fantastico todavia es posible. El poema medieval les aporta,
ademas, un escenario y unos hechos, que ellos creen reales, donde plasmar
sus inquietudes y su forma de ver el mundo, donde mostrar a sus
contemporaneos las excelencias del pasado y contrarrestar lo negativo de su
presente.

No cabe duda de que el interés del Wartburgkrieg, que suscita un enorme
debate entre los intelectuales de la época, es debido en gran medida a un error
de perspectiva. Los primeros romanticos y sus predecesores creyeron, sin
lugar a dudas, que tanto el poema medieval como todos y cada uno de sus
participantes eran reales. Este error tiene su origen en la creencia de que las
leyendas y las antiguas cronicas transmitian hechos histéricos reales y que
tanto lo narrado en el Wartburgkrieg como algunos de los participantes en la
justa sirven a los maestros cantores como ejemplo del quehacer de los
maestros medievales. Ante estos hechos nadie se plante6 que el Wartburgkrieg
pudiera ser un texto de ficcidn escrito por un unico poeta, y que, por lo tanto, no
todos sus personajes fueran reales. Sin embargo, gracias a este error de
perspectiva el Wartburgkrieg sera un texto conocido y comentado en todos los
circulos intelectuales, dandose unas condiciones inmejorables para su

recepcion posterior.

3.4. Recapitulacion

A lo largo de la exposicion se ha explicado la evolucion de la recepcion de la
Edad Media desde los siglos XVI y XVII, en los que el interés por el pasado
medieval empieza a adquirir relevancia, hasta la segunda mitad del siglo XVIII
donde se produce su sistematizacion y donde la Edad Media pasa a ser el
espacio de proyeccion de utopias, sustituyendo a la Antigiedad Clasica. Se ha
visto que para ello confluyen diferentes problematicas que, sin embargo, estan
relacionadas intimamente: el creciente sentimiento nacionalista, el rechazo
contra el racionalismo y las tendencias reformadoras de la llustracion y la
disconformidad con el presente. Todas ellas estan influidas por los cambios

sociales, historicos y econdmicos gestados antes y durante el siglo XVIII que
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tienen como resultado un renovado interés por la Edad Media tanto desde el
punto de vista académico como ideologico.

Unido a esta ultima idea estaria el planteamiento de Kasperowski de si la
recepcion de la Edad Media llevada a cabo en la segunda mitad del sigo XVIII
responde a un horizonte de expectativa ya establecido o busca crear uno
nuevo. La labor de los romanticos no soélo es fundamental por el
redescubrimiento de la Edad Media, sino precisamente también por la
transformacién consciente del horizonte de expectativa con unos objetivos

concretos.

Una de las tareas principales de los romanticos va a consistir en la recopilacion
y en el estudio de los textos medievales asi como en la recuperacion de la
tradicidon oral para su divulgacién a todo tipo de lectores. Van a transformar las
vias de transmision de la tradicion medieval para imbuir los nuevos textos de su
particular concepcion de lo medieval, con lo que el acceso a dichos textos pasa
por su interpretacion de los mismos. A través de las nuevas adaptaciones de
temas medievales, que los autores van a utilizar para plasmar sus inquietudes
personales y su percepcion de la problematica social, se intenta influir sobre el
publico lector, utilizando para ello, en su propio beneficio, el horizonte de

expectativa que el publico contemporaneo tiene sobre la Edad Media.

Como se vera a lo largo del trabajo en relaciéon con el ejemplo concreto del
Wartburgkrieg, el artifice de ese cambio en el horizonte de expectativa es
Novalis cuya recepcion del Wartburgkrieg en la figura de Heinrich von
Ofterdingen abrira las puertas a una serie de recepciones del poema medieval
en las que tanto Hoffmann como Fouqué y Wagner hacen su propia
interpretacion del mismo, ligada a sus propias experiencias vitales y a su
trayectoria como lectores. Cada uno de ellos aprovecha con diferente resultado
el horizonte de expectativa creado en torno al tema del Wartburgkrieg asi como
el horizonte que ha quedado establecido por la obra del autor u autores
anteriores, contribuyendo de esta manera a la recepcion del Wartburgkrieg

comenzada siglos atras.
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4. HEINRICH VON OFTERDINGEN DE NOVALIS

4.1. Datos biograficos®®®

Georg Philipp Friedrich von Hardenberg (1772-1801), alias Novalis, es el
segundo de los once hijos del director de las salinas de Sajonia, Heinrich Ulrich
Erasmus von Hardenberg (1738-1814) y de Auguste Bernhardine, de soltera
Bolzig (1749-1818). En 1790 se matricula en el Luthergymnasium de Eisleben a
cuyo término ingresara en la Universidad de Jena para cursar estudios de
derecho. Establecera una estrecha relacion con Friedrich Schiller a raiz de las
clases de filosofia e historia que éste imparte en la universidad. En 1792
conoce a Friedrich Schlegel en Leipzig que se ofrece a leer y valorar sus obras
de juventud, escritas en el periodo comprendido entre 1788 y 1790, iniciando
asi una relacion de amistad que durara hasta la muerte de Novalis.

En 1794 Novalis aprueba el examen juridico de estado con excelente resultado,
pero en vez de empezar a trabajar para el servicio publico prusiano, para lo que
estaba destinado, a finales de afo comienza su labor como contable
(Aktuarius) para August Coelestin Just (su primer biégrafo) en la oficina del
distrito de Tennstedt. En Griningen, cerca de Tennstedt, conocera a Sophie
von Kuhn, con la que se prometera al afio siguiente sin el conocimiento de los
padres. El mismo afio del compromiso con Sophie, Novalis conocera a Fichte y
a Holderlin en Jena. Este encuentro supone el comienzo de su interés por la

filosofia de Fichte a cuyo estudio se dedicara hasta la muerte de Sophie, que

25| s datos biograficos estan recopilados de los cuadros cronolégicos de las siguientes obras:

Kurzke, Hermann, 1988, Novalis, Minchen, C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, S. 105-
106; Ritzenhoff, Ursula, 1988, Erlduterungen und Dokumente. Novalis (Friedrich von
Hardenberg) Heinrich von Ofterdingen, Stuttgart, Philipp Reclam jun., S. 222-225; y Samuel,
Richard, 1988, Novalis Schriften, Funfter Band: Materialien und Register, Stuttgart, Verlag
W. Kohlhammer, S. 306-404.
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comienza a tener problemas de salud en noviembre. A finales de afio entra a

trabajar en la direccién de las salinas en Weilienfels, donde reside su familia.

El ano siguiente, 1796, esta marcado por la enfermedad de Sophie que, tras un
calvario de operaciones y recaidas, morira en marzo de 1797, aio en el que
Novalis pierde también a su hermano Erasmus, a quien estaba muy unido. La
figura de Sophie va a jugar un papel fundamental en los ultimos afios de la vida
de Novalis, pues su deseo de seguirla a la muerte va a ser la consecuencia de
su anhelo por lo trascendental. Su vida experimenta un giro hacia lo
ultraterreno cuyo mejor testimonio son las obras de este periodo, entre las que
se encuentra su novela Heinrich von Ofterdingen. En el verano de 1797
conocera a August Wilhelm Schlegel y a su esposa Caroline en Jena con los
que mantendra una estrecha relacion a lo largo de los cuatro afios hasta su
muerte. Sigue profundizando sus conocimientos filosoficos con la lectura del
libro Ideen zu einer Philosophie der Natur de Schelling y con la obra de
Hemsterhuis, ademas de renovar su interés por Fichte y Kant. A finales de afio
ingresa en la Escuela de Minas de Freiberg donde asistira a las clases de
Abraham Gottlob Werner, Lampadius, Lempe y Kohler.

En 1798 utilizara por primera vez el seudonimo Novalis en el texto Vermischte
Bemerkungen que A. W. Schlegel publicara en la revista Athendum. Este sera
también el afo de sus primeros encuentros tanto con Goethe en Weimar,
acompanado por A. W. Schlegel, como con Jean Paul en Leipzig. En verano
pasa una temporada en Teplitz para una cura de salud. Posiblemente se trate
del comienzo de su tuberculosis que a finales de noviembre le obligara a
tomarse un descanso de su actividad literaria durante tres semanas. En el mes
de diciembre se prometera a Julie Charpentier, cuya familia ha frecuentado

desde su llegada a Freiberg.

A mediados de 1799 parte de Freiberg para volver a Weil3enfels donde sera
nombrado asesor y miembro del consejo directivo de las salinas a finales de
afno. Durante el verano de ese mismo ano conocera a Tieck en casa de A. W.
Schlegel y en noviembre comenzara a trabajar en su novela Heinrich von

Ofterdingen.
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Posteriormente, en la primavera de 1800, escribira a Tieck y a Friedrich
Schlegel para informarles de la finalizacion de la primera parte de su novela. En
verano surgen los apuntes para la segunda parte en la que hay varios poemas
y estudios sobre naturaleza, medicina y religion. En octubre su salud empeora
y viaja a MeilRen y Dresde para consultar a otros médicos. A finales de afio
alcanzara la cima de su carrera profesional con el nombramiento como director
administrativo supernumerario (Supernumerar-Amtshauptmann) para el distrito
de Turingia. Sin embargo, su salud no mejora con el nuevo afio y Novalis
muere el 25 de marzo de 1801 en presencia de su hermano Karl y de Friedrich
Schlegel.

4.2. Marco histérico-social vy literario de la época de Novalis

4.2.1. Revoluciéon industrial vy Revolucidn francesa: consecuencias sociales y

econdmicas

La época en la que vive Novalis esta marcada por dos revoluciones
significativas que van a modificar el mapa econémico y social de Occidente: la
revolucion industrial y la Revolucion francesa. La revolucion industrial, que ha
comenzado a mediados del siglo XVIII en Inglaterra, tiene eco en toda Europa,
siendo una de sus caracteristicas principales el auge del capitalismo que traera
consigo una modificacion profunda de las relaciones laborales y humanas asi
como de las clases sociales. Las regulaciones medievales y mercantilistas dan
paso a una progresiva independencia y libertad de movimientos a la hora de
establecer el negocio. Como consecuencia inmediata el entramado social sufre
una rapida y profunda transformacion de la que surgen dos nuevas clases
sociales: el empresariado, que acapara la mayor parte de la riqueza, y el
proletariado, que habra de adaptarse a las nuevas reglas del juego del ambito
laboral. Las condiciones de trabajo se endurecen a causa de la concentracién
de la clase trabajadora en las ciudades industriales y su dependencia de los
fluctuantes mercados laborales. El sistema de trabajo esta condicionado por la
introduccidon de los medios mecanicos, por la racionalizacion de la produccion

de las mercancias y por un ritmo de produccion adaptado a las necesidades de
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la consumicion masiva®®®. El mercado se ampliara gracias a la aplicacién de la
maquina de vapor a los transportes, impulsando el comercio nacional e
internacional. A partir de este momento todo se reduce a conseguir el maximo
beneficio, originandose una vision mercantilista y materialista del mundo asi

como de las relaciones humanas donde no hay cabida para el sentimentalismo.

Por otro lado, la revolucién industrial provoca una serie de actitudes que se
reflejan en la sociedad y en el arte. El principio de la libre competencia y el
derecho a la iniciativa personal encuentran un paralelismo en la tendencia de
los autores de la época a plasmar en su obra su identidad y sus sentimientos, y
a hacer al lector participe de los mismos. Para la concepcion artistica y vital de
los romanticos sera determinante el individualismo como resultado del proceso
de la mecanizacién y despersonalizacion de la vida, originadas a su vez por el
sistema econémico predominante. EI Romanticismo llevara el individualismo
hasta sus ultimas consecuencias como compensaciéon y contrapunto del
materialismo del mundo asi como para protegerse de la hostilidad de la
burguesia y del filisteismo de las cuestiones intelectuales. Al igual que los
Prerromanticos, el Romanticismo quiere crear un ambito estético que esté

aislado del mundo y en el que pueda gobernar sin restricciones?®”’.

En el caso concreto de Alemania el panorama industrial es mas bien
deprimente. La particularidad alemana de la hegemonia de los principes
territoriales, confirmada en la Paz de Westfalia (1648), es una de las causas
que impide el pleno desarrollo industrial al no permitir el enriquecimiento de la
burguesia, que ha perdido todo en los dos ultimos siglos, y que, ademas, ha
quedado excluida de todo puesto influyente. Al contrario que en el oeste de
Europa donde Ila burguesia habia conseguido establecerse en Ia
Administracion, en Alemania dichos puestos, salvo aquellos destinados a los
funcionarios subalternos, estdn en manos de la alta nobleza y de la nobleza
campesina, creandose de este modo una nueva forma de feudalismo®®®. A esto

hay que sumar el dualismo entre Prusia y Austria que convierte el pais en un

206 Hauser, Arnold, 1979, Historia Social de la Literatura, tomo 2°, Barcelona, Editorial Labor,

pags. 218-220.
27 |bid., pags. 356-357.
2% |bid., pag. 268.
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tablero de ajedrez donde ambas potencias crean sus zonas de influencia para
hacerse con la hegemonia de Alemania. A pesar de que los avances técnicos y
las nuevas relaciones laborales se van abriendo camino poco a poco, el
desarrollo industrial en Alemania sigue siendo escaso debido a la falta de
libertad que afecta no solo al desarrollo industrial, sino también al progreso
social que suele ir de la mano del anterior. Los avances sociales se ven
obstaculizados como consecuencia de una serie de lacras, entre las que se
encuentran la gran influencia que el clero sigue ejerciendo tanto en las clases
altas como en las bajas, la presion a la que se ve sometido el pueblo por un
sistema inmisericorde de impuestos, el mantenimiento de la servidumbre en los
campos, el régimen estricto de las corporaciones en las ciudades, la
desconfianza en la justicia y la brutalidad del funcionariado. Todo ello
constituye una barrera infranqueable para cualquier mejora que provenga del
exterior o que se intente introducir desde dentro, por lo que el paso del
mercantilismo hacia la libertad de comercio e industria se va a llevar a cabo en
Alemania con mucha lentitud, pues no se desarrollara plenamente antes de
1850. En el plano politico, Austria abandonara su lucha por Alemania y dirigira
su atencion hacia ltalia, los paises del Danubio y los Balcanes, dejando via
libre a Prusia en su objetivo de hacerse con toda Alemania. Al igual que en el
caso del desarrollo industrial, el poder central politico no consigue desligarse
de los sefiores territoriales hasta la segunda mitad del siglo XIX*®. Por todo
ello no es de extranar que la Guerra de Independencia americana despierte un
sentimiento republicano entre el pueblo aleman que luego se transformara en

entusiasmo entre los eruditos con el comienzo de la Revolucién francesa?'°.

Al estallar la Revolucion francesa Alemania sigue dividida en un gran numero
de estados muy distintos en extension, en estructura politica y en concepciones
religiosas, a lo que hay que sumar la lucha entre Austria y Prusia por la
hegemonia en el territorio aleman. Aunque a Alemania le falta todavia mucho
para poder ser una nacion, los principios de la Revolucion francesa tienen gran

resonancia entre la intelectualidad alemana, que hace tiempo que alberga

299 Hauser, pags. 268-269.
219 scherr, Johannes, Deutsche Kultur und Sittengeschichte, Band Ill, Verlag Johannes
Knoblauch GmbH/Berlin — Wilmersdorf Ohlenrot’sche Buchdruckerei, S. 208
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tendencias francdfilas. Los logros en el pais vecino se ven ensombrecidos, sin
embargo, por una serie de acontecimientos que tienen como consecuencia la
expropiacion y destruccidn, en muchos de los casos, de los bienes de las
clases pudientes asi como el apresamiento y la ejecucién de muchos de sus
miembros y de todos aquellos que son considerados adversarios de la
revolucion. Tales actos hacen que el primer entusiasmo de muchos alemanes
se transforme en miedo ante las conquistas logradas por la revolucion y el

modo en que se han llevado a cabo.

Una consecuencia directa de la alarma que producen en los paises vecinos los
sucesos que tienen lugar en Francia son las guerras de coalicién. Estas
guerras son el resultado de la toma de conciencia de que el derecho divino de
sacerdotes y reyes, que hasta ahora habia sido inviolable, ha sido puesto en
entredicho. Una prueba elocuente resulta la ejecucidn de Luis XVI, el 21 de
enero de 1793, que provoca la movilizacion de la mayoria de los estados
europeos en una coalicion contra Francia. Dicha coalicion hara replegarse en
marzo de 1793 a los ejércitos revolucionarios hacia las fronteras francesas. Sin
embargo, casi un afio mas tarde en junio de 1794, se produce en Fleurus la
primera de una serie de victorias sobre la coalicion que desembocaran en los
tratados siguientes: Basilea 1795, Campoformio 1797, Luneville 1801. El
resultado de dichos tratados es el retroceso de los limites occidentales del
Imperio hasta el Rin, provocando importantes transformaciones en el territorio
aleman que supondran el desmembramiento y la desaparicion de la antigua
Alemania. Pese a todo ello nadie pensé en oponerse al poder de los principes
alemanes durante todo el proceso revolucionario, debido sobre todo a las
mejoras llevadas a cabo por el despotismo ilustrado. Sin embargo, durante el
periodo de las guerras de coalicion, que suponen un rechazo de las clases
dominantes a todo lo conseguido por la Revolucion francesa, el movimiento
intelectual en Alemania toma otra direccion, ya que so6lo unos pocos saben ver
mas alla del sangriento enfrentamiento en el pais vecino y son conscientes de

las profundas transformaciones sociales que trae consigo la revolucion.

La mayoria de los escritores e intelectuales alemanes comprenden de

inmediato que los sucesos en Francia significan el comienzo de una nueva
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eépoca (Kant, Hegel, Holderlin, Schelling, Tieck, etc.). La revolucion trae consigo
las esperanzas de poder eliminar no so6lo un poder injusto, sino el poder en
general, albergando la enorme esperanza de que el cambio de las instituciones

dé a luz al hombre libre?".

La Revolucién traslada la politica a la calle,
haciendo participes de la misma a las clases bajas que hasta el momento no
han contado para la historia. La mayoria de los escritores alemanes es también
parte activa en esta politizacion bien porque estan entusiasmados con la
Revolucién, bien porque se comportan con escepticismo o bien porque se
convierten en acérrimos adversarios de la misma. Durante un breve periodo
predomina el razonamiento politico en todos los ambitos de la vida y muchos
autores se encuentran en la tesitura de poner su arte al servicio de la politica,
hasta tal punto que algunos escritos, poemas o dramas presentan rasgos

panfletarios o semejan textos que incitan a la agitacion®'%.

Sin embargo, conviene precisar que en Alemania no fue posible una revolucién
que surgiera desde el pueblo. La revolucion que impusieron las fuerzas de
ocupacién transformoé por completo el pais en unos pocos afios: se hundié el
Sacro Imperio Romano Germano y se formé en Alemania un nuevo sistema
estatal; Napoledn despojo de su poder a las casas regentes; en los estados de
la Confederaciéon del Rin se instaur6 el Cdédigo Civil de la Francia
napolednica®™. Por su parte, el movimiento romantico va a asumir de manera
diferente todos estos cambios: mientras que los primeros romanticos trasladan
la revolucion al ambito de la literatura, el romanticismo patriético de los Circulos
de Heidelberg, Berlin y Dresde y sus ideales de libertad reivindicaran la

creacion de un estado nacional aleman®'#.

21" safranski, Riidiger, 2007, Romanticismo. Una odisea del espiritu aleman, 2009, Barcelona,

Tusquets Editores S.A., pag. 35.

212 pid., pag. 36.

213 1bid., pag. 31.

214 Hoffmeister, Gerhart, 1990, Deutsche und européische Romantik, Stuttgart, J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung, S. 21.
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4.2.2. Movimientos intelectuales en Alemania: los nuevos planteamientos

filosoéficos

El gran problema con el que va a encontrarse la intelectualidad alemana lo
constituyen las condiciones econdmicas y sociales del pais, incluso en pleno
proceso revolucionario, que tendran como consecuencia el desarrollo de las
teorias filosoficas en un plano ideal ajeno a la misera realidad del pais. Por un
lado, va a surgir una transformacion de dichas teorias con Immanuel Kant
(1724-1804) a la cabeza que va a suponer una revolucion en el pensamiento
cientifico de la época. Por otro lado, estrechamente unido a lo anterior y a los
acontecimientos del momento, comienza a desarrollarse el sentimiento
nacionalista que va a ser decisivo sobre todo en el estudio del pasado aleman.
La filosofia clasica alemana se va a apoyar en las conquistas del pensamiento
filosofico de los paises europeos en los que las revoluciones burguesas ya se
habian llevado a cabo, por lo que su teoria del desarrollo ira dirigida contra el
feudalismo de los principes alemanes que frenan en todos los sentidos el
avance del pais. Los filosofos idealistas entienden el desarrollo como un
proceso intelectual condicionado por el autodesarrollo de la razén que, junto
con la libertad, constituye para ellos la esencia del espiritu. En sus doctrinas
idealistas se fundamenta la necesidad de una transformacién de la burguesia
alemana basada en la reorganizacion de la vida social en funcién de los dos
conceptos anteriores 2'°. Las teorias filoséficas que van a surgir en este Gltimo
cuarto del siglo XVIII van a intentar dar explicacion a una serie de temas como
la relacion entre lo subjetivo y lo objetivo, la naturaleza, la estética, la religion,
la libertad, que allanan el camino al movimiento romantico. El desarrollo de
estas teorias filosdficas va a ir practicamente paralelo a la evolucion del
movimiento, por lo que no es extrafio que filésofos e intelectuales se influyan
mutuamente en su afan por desentrafar los enigmas de la naturaleza y del
hombre. Kant va a ser el precursor del idealismo critico cuyos postulados van a
modificar la vision del mundo que se tenia hasta ahora, iniciando una

revolucion espiritual.

25 lovchuk, M. T., Oizerman, T. I. y la Shchipanov, |., 1979, Compendio de la Historia de la

Filosofia, La Habana, Editorial Pueblo y Educacion, pags. 243-244.
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A partir de los afos 70 del siglo, Kant comienza a trabajar en lo que se
denomina el periodo critico en el que centra su investigacion en la composicion,
el origen y los limites de las distintas funciones del conocimiento?'®. Durante
este periodo escribe sus dos obras fundamentales: Critica de la razon pura
(1781), donde expone sus ideas acerca de los limites del conocimiento, y
Critica de la razén practica (1788), en la que desarrolla sus reflexiones sobre la
ética. En ambas obras Kant va a cuestionar el poder de la razén partiendo de la

idea de que poner limites a la razon es también garantizar su objetividad.

La critica de la razon pura se apoya en el hecho de que la razon tiende a crear
una realidad y objetividad arbitrarias, por lo que es conveniente suspender el
juicio de la razon alli donde no existan pruebas. EI mundo de las cosas existe al
margen de la conciencia humana que, para Kant, es el centro del mundo. Todo
lo que queda fuera de la conciencia, el caos o lo incomprensible, simboliza para
Kant la “cosa en si”?'. El idealismo de Kant parte del planteamiento de que
ninguna de las facultades cognoscitivas fundamentales (sensibilidad,
entendimiento y razén) nos proporcionan un conocimiento de las “cosas en si”,
pues éstas son realmente incognoscibles. Para Kant s6lo los fendmenos son
cognoscibles?'®, reduciendo la razén tedrica al ambito finito y rechazando en

cada momento toda especulacion metafisica.

Por otra parte, en su Critica a la razén practica Kant se ocupa de examinar la
ley moral y de cémo condiciona el comportamiento humano. Kant interpreta la
ley moral como prescripcion absoluta o imperativo categérico. El adjetivo
“categdrico” implica un acto sin condiciones, no sometido a la causalidad
imperante en la naturaleza. Puesto que un acto sin causa es un acto libre, la

existencia de la ley moral supone la base para probar la libertad del hombre.

La razon practica se fundamenta en el hecho absoluto de la ley moral,
experiencia que esta en la base de nuestro ser, y que solo se hace posible
desde el punto de vista practico, pues es imposible probarla teéricamente. La

215 1ovchuk, Oizerman y la Shchipanov, pag. 246.

> Safranski, pag. 264.
218 lovchuk, Oizerman y la Shchipanov, pag. 248.
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moralidad es el unico 6rgano religioso que nos queda, segun Kant. La ley moral
no se explica a partir de la naturaleza, sino que se hace perceptible en el
respeto, sentimiento critico que detiene nuestros deseos y limita nuestras
tendencias. Para Kant la religién esta fundada en la moral y no a la inversa vy,
ademas, considera que la moral ha de ser autbnoma, porque asi lo exige su
concepto de libertad. El hombre se da a si mismo su moral ejerciendo de
manera auténoma la coaccion sobre si mismo, ya que Dios ya no actua en el
hombre como coaccion exterior. EI papel de Dios queda reducido a su
actuacion en la autodeterminacion moral del hombre. Considera sublime esta
autodeterminacion, pues permite al hombre elevarse por encima de los meros
impulsos y necesidades de la naturaleza. Seguir los mandatos morales significa
ser libre frente a las coacciones de la naturaleza en el propio cuerpo, frente a
los apetitos y las exigencias del placer. Segun Kant, la acciéon buena se
produce sin esperar nada a cambio en esta vida o en el mas alla. Kant
sustituye la religiéon por la moral y la despoja de su fuerza para santificar la
naturaleza, para descubrir un misterio en ella, labor a la que se van a entregar

con empefio los romanticos®'®.

En cuanto a la Critica del Juicio, su concepcién estética desliga el arte de la
finalidad y considera que la valoracién estética de la obra de arte se desprende
del placer que proporciona la contemplacién del objeto artistico. ElI genio
poético crea siempre a partir de lo inconsciente, porque es una cualidad innata,
de ahi que sea original y ejemplar. Eleva el arte al mismo rango que la
naturaleza, pues ambos desvelan en sus creaciones una finalidad sin fin,
convirtiéndose la obra de arte en un organismo en el que los contrarios
desaparecen (lo general y lo particular, la razon y la imaginacion, la libertad y la
necesidad). Kant cree en la armonia entre el espiritu y el universo en la que el
individuo creador se convierte en el intérprete de la naturaleza y de la

sociedad??°.

Posteriormente  Fichte, Schelling y Schleiermacher elaboraran sus

concepciones filosoficas a partir de la filosofia trascendental de Kant,

19 Safranski, pags. 124-125.
220 Hoffmeister, S. 114.
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convirtiéndose en los representantes mas significativos de la primera etapa del
Idealismo aleman, que parte de la idea de que la razén, el “yo” como realidad

objetiva, crea primero la materia como forma externa del espiritu®".

Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) desarrolla su Doctrina de la ciencia (1794)
con el proposito de dar mayor profundidad al contenido de la obra de Kant.
Ademas de sus planteamientos filosdéficos, Fichte ejercera una gran influencia
entre sus contemporaneos por sus ideas politicas. A un primer entusiasmo por
las conquistas de la Revolucién francesa le va a seguir un periodo de
decepcién que culmina en su compromiso nacionalista. A su vuelta a Alemania,
en 1807 tras haber huido de las tropas de Napoledn, pronuncia su Discurso a la

nacion alemana, considerado el manifiesto del nacionalismo aleman.

A diferencia de Kant que parte del “yo pienso” como algo dado, Fichte
comienza su doctrina partiendo de la intuicion del sujeto activo o “Yo” que
abarca en si a todo cuanto puede ser concebido. Ademas de este “Yo” o
conciencia, debe existir un “no-Yo” que se corresponderia con la naturaleza o
los objetos que no so6lo deben ser reconocidos, sino que actuan sobre el “Yo” y
en cierto sentido determinan su actividad®®?. La concepcion dialéctica del
proceso de la actividad concebido por Fichte consiste en que el movimiento o
impulso a la accion del “Yo” activo siempre es originado por algo opuesto. La
actividad no condicionada del “Yo” es un proceso incesante de superacion y
supresion de un obstaculo para que a continuacién surja otro. A este método

Fichte lo llama antitético®®.

La apoteosis a la que Fichte eleva su concepto del “Yo” crea la interpretacion
romantica de la poesia como acto de un sujeto libre, aunque el “Yo” de Fichte
se refiera exclusivamente a la razén. Seran los primeros romanticos los que
confundan el “Yo” absoluto con el empirico, lo que permite dar rienda suelta al

subjetivismo. La filosofia trascendental de Fichte (la realidad es un producto del

2 Krywalski, Dieter u. Beimdick, Walter, 1993, Werk und Wirkung. Fiinfzehn Jahrhunderte

deutscher Dichtung, Minchen, Oldenbourg Verlag, S. 237.

lovchuk, Oizerman y la Shchipanov, pag. 259.

23 E| método de Fichte se diferencia del de Hegel en que en el de Fichte la antitesis no se
deduce de la tesis, sino que se coloca junto a ésta como su contrario. (Ibid., pag. 260.)
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“Y0”) se va a reflejar en la filosofia de la identidad de Schelling y en el concepto
religioso de Schleiermacher. Novalis encontrara en él la solucion a la

transformacion poética del mundo??.

Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling (1775-1854), para muchos el auténtico
fildsofo del Romanticismo®?°, va a desarrollar una filosofia panteista con la que
inicia la era de las filosofias del absoluto frente al formalismo de las filosofias

del sujeto (Kant, Fichte).

Para los romanticos va a ser de gran importancia el concepto de arte de
Schelling, cuyo mérito es haber disenado una teoria romantica del arte que
deriva el arte de lo absoluto y establece de nuevo el lugar del artista en el
mundo. Estudia a Platén, al Neoplatonismo y a Aristételes y coincide con ellos
en la idea de que el arte imita la naturaleza. Para Schelling la naturaleza es la
revelacion de lo eterno. Dios ha creado la naturaleza en la que permanece su
espiritu. La tarea del artista es recuperar y devolver al presente a ese espiritu
petrificado en la naturaleza. Solo lo conseguira si reconoce el espiritu, el alma
del mundo, en si mismo, convirtiéndose asi en el salvador de la naturaleza®*®.
La tarea mas sublime del arte es convertir en creacién artistica el poder que
actua en la naturaleza. Por eso el arte es para Schelling una nueva naturaleza
que surge de una naturaleza poco activa a través del poder creativo y la
experiencia del artista. El arte introduce la intemporalidad en el tiempo y
permite experimentarla en la obra de arte. Para Schelling el arte es la mas
elevada funcién de entendimiento, pues hace visible lo absoluto en lo finito. De
ahi que el proceso de creacion artistica sea un acto de creacidon microcosmico.
Este razonamiento constituye el nucleo de la llamada filosofia de la identidad,
que promulga que el arte muestra y hace realidad la unidad del orden

mundial®®’.

Por su parte Friedrich Ernst Schleiermacher (1768-1834), desde su formacion

como filésofo y tedlogo protestante va a proporcionar a los romanticos una

224 Hoffmeister, S. 115-116.

225 Krywalski u. Beimdick, S. 236.
220 Hoffmeister, S. 116.

27 Krywalski u. Beimdick, S. 236.
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religion con un fuerte componente mistico. Su obra principal, Reden (iber die
Religion an die Gebildeten unter ihren Verdchtern (1799), va a encontrar entre
los romanticos el reconocimiento que le ha sido negado por la generacién
anterior, llegando a constituir el documento fundacional de una nueva devocion,

la devocion romantica®%.

Para Schleiermacher la experiencia religiosa es sentimiento e intuicion de la
finitud del universo. Llega a esta conclusién tras haber intentado acreditar la fe
ante la razon, estudiando los conceptos de las ciencias estrictas y de la moral
rigurosa. Al no encontrar una respuesta satisfactoria su siguiente paso sera
abrirse a nuevas experiencias en el ambito de la poesia, la musica y la pintura
que no encuentran una definicion adecuada ni en la ciencia, ni en la moral, ni
en las religiones dogmaticas. A su hallazgo lo va a llamar “sentido y gusto para
lo infinito”, que pasa a convertirse en su definicion de lo religioso. Su mistica
del ser se basa en el descubrimiento de cualidades subjetivas en la naturaleza
por medio del sentimiento y la fusion con dichas cualidades. Entre los
romanticos podra poner en practica la mistica del ser como centro de su vida
espiritual y desarrollara su renovado concepto religioso tras haber intentado

verlo desde el punto de vista racionalista?®.

Su doctrina de la religion contiene cinco aspectos que se identifican
plenamente con el modo de vida romantico. El primero de ellos habla de la
unidad con Dios o, dicho de otra manera, la participacién en lo divino. Para
Schleiermacher no hay que esperar a la vida eterna para disfrutar de la
inmortalidad. Esta consiste en hacerse con lo infinito en medio de la finitud y
ser eterno en un instante. El segundo aspecto trata de la mistica del ser para la
que el concepto de Iglesia convencional no es necesario. Es algo que se puede
experimentar y vivir privadamente, pero no condena al aislamiento, sino que
funda una comunidad de la comunicacion. Su idea de Iglesia se aleja del
modelo institucional existente y promueve una religion subjetiva. El tercer
aspecto lo constituye el amor que une todo. Schleiermacher no habla de

pecado y rechaza todo lo relacionado con el terror cristiano (cruz, muerte,

8 gafranski, pag. 135.

9 |bid., pags. 127-129.
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resurreccion, juicio del mundo, condenacion). El cuarto aspecto se caracteriza
por la ausencia de dogmatica cristiana. La religion de Schleiermacher es un
reflejo de la filosofia trascendental de Fichte y encaja perfectamente en la
admiracién romantica del “yo”. Concibe la religion como un poder de la mente y
cree firmemente que cada persona es capaz de crear su propia Biblia, de ser
su propio sacerdote y que lo sagrado no esta unido a ningun lugar concreto. El
quinto aspecto tiene gran relevancia para los romanticos, pues la religion que
propugna Schleiermacher es de tipo estético. Esta concepcién esta basada en
el sentimiento y la intuicién, como ya se ha comentado, y no en la accion moral.
El alma del hombre religioso anhela la belleza del mundo. De esta manera se
convierte en un alma bella que es capaz de actuar bellamente en consonancia
con la armonia y con las demas almas. La experiencia religiosa acompana al
hombre como una musica sagrada y no promete ningun tipo de retribucion, sino
que ella misma es el fin, idea que coincide con el concepto de arte que

albergan los romanticos?*°.

No cabe duda de que con su definicion de lo religioso como “sentido y gusto
para lo infinito” Schleiermacher hace desaparecer las fronteras entre la religion
y la estética. Acerca el arte a la religidon al decir que religion es aceptar todo lo
limitado como una representaciéon de lo infinito, definicion que se podria aplicar
perfectamente a la poesia romantica. Pero la amplitud de su concepto religioso
no solo abarca el arte y la poesia, sino que incluye también el mito y sus
sistemas, las mitologias, en los que hay que hallar el nucleo religioso,
prescindiendo de la delimitacion que se hacia hasta ahora entre lo que es

cristiano y lo pagano®”.

Sus ideas sobre la religion habran de traerle problemas mas adelante cuando
sea un alto dignatario eclesiastico. En la época de la persecucion de los
demagogos un principe de la casa de los Hohenzollern dira de él que envenena
a la juventud y que es uno de los peores maquinadores®?. A pesar de todo y

como resultado de su religion del sentimiento, surgen en afos posteriores

230 safranski, pags. 129-132.
21 bid., pag. 137.
22 bid., pag. 130.
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canciones sentimentales para misa, ermitas y cuadros de ermitafios asi como
una poesia inspirada en la naturaleza llena de un profundo sentimiento

religioso?*°.

Todos estos nuevos planteamientos filosoficos, junto con el hecho de
considerar al hombre el centro del mundo, abren una puerta a la subjetividad
del individuo que se traducira a partir de ahora en la posibilidad de expresar los
propios sentimientos dentro de la obra artistica, ademas de dar rienda suelta a
toda la problematica personal. De esta manera se llega a una obra que refleja
la personalidad del autor y su manera del ver el mundo. La consecuencia de
esta subjetividad es una mayor identificacién del autor con los personajes, que
recogen muchos de los problemas cotidianos del autor, pues son un reflejo de
su alma. De ahi que empiecen a surgir personajes dolientes y antihéroes que
plasmarian las inquietudes y los miedos de sus creadores. El individualismo y
la emocion van a ser las caracteristicas que adopte la burguesia para
independizarse espiritualmente de la aristocracia, aunque ésta al final acabara
reconociendo la intimidad y la expresividad como criterios artisticos validos,
desdibujandose la diferencia inicial con respecto a la burguesia®*. Los
romanticos plasmaran ese individualismo en todas y cada una de sus obras,

siendo los pioneros de una tendencia que sigue vigente en nuestros dias.

4.2.3. Marco literario

4.2.3.1. El concepto Dichtung en el Romanticismo

El significado que el concepto Dichtung tiene dentro del Romanticismo esta
relacionado también con toda la discusion en torno al tema de la renovacion de
la literatura y la produccion literaria. La dificultad que entrafia aunar posturas en
torno a estos dos temas permite hacerse una idea de lo complicado que les
resultd a los romanticos explicar el concepto Dichtung para el que no
encontraron una respuesta satisfactoria. Tenian claro que la poesia solo se
podia expresar a través de poesia, porque situaban su origen fuera del ambito

de la razén, sin embargo, no se ponian de acuerdo en la funciéon de la obra

233 Krywalski u. Beimdick, S. 237.
24 Hauser, pags. 220-222.

97



literaria ni en la interpretacion de lo que constituye el trabajo del autor
(Dichter)®®. Lo que si se convierte en una tendencia general es la concepcion
de la obra literaria como obra total que resulta de la mezcla de todos los
géneros, las disciplinas, las percepciones sensoriales y los diferentes estilos?3.
Por lo tanto, el concepto Dichtung abarcaria en el Romanticismo todas las
formas y todos los géneros literarios que un autor puede utilizar como via de
expresion para su obra, tanto si los utiliza individualmente como si integra
varios en una misma obra. A este nuevo concepto de obra literaria se afadiria
el pensamiento discursivo, la critica, la reflexidn y la ciencia, que hasta el
momento han estado al margen de lo poético, constituyendo todo ello el

concepto de obra de arte®®’.

Los romanticos van a utilizar la obra literaria o Dichtung en su confrontacién
con la realidad social. El resultado va a ser una creacion elevada y subjetiva de
dicha realidad que solo va a existir y ser real como proyecto de cada autor®®®.
Esta confrontacién con la realidad se va a ir transformando con el paso de los
afios como consecuencia de los acontecimientos politicos y sociales asi como
por los cambios introducidos por los avances cientificos en todos los ambitos
de la vida. Si para los primeros romanticos el concepto de obra literaria esta
orientado a superar la tensién entre lo real y lo trascendental a través de la
poesia, posteriormente se derivara hacia posturas mas practicas, utilizandola
como medio para acercarse a la realidad (realismo romantico) y para intentar

mejorar el mundo (utopismo social)?*°.

Al igual que el concepto Dichtung, la palabra Dichter no se puede circunscribir
en el Romanticismo unicamente al significado “poeta”, sino que responde a la
labor que lleva a cabo un poeta que a su vez es escritor y dramaturgo,
afiadiéndose en determinados casos incluso las facetas de fildésofo y cientifico.
Se va a tender, paralelamente al concepto de la obra total, hacia un artista

total.

25 Hoffmeister, S. 117.

28 |pbid., S. 124.

27 safranski, pag. 63.

2% Krywalski u. Beimdick, S. 232.
29 Hoffmeister, S. 124.
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4.2.3.2. La recuperacion del legado medieval

Paralelo a los nuevos planteamientos filoséficos surge un renovado interés por
todo el pasado aleman que tiene su origen en el poder que ha ido adquiriendo
la burguesia a raiz de las ultimas revoluciones, y su deseo de buscar fuentes
de inspiracion diferentes de las de la aristocracia. También contribuye a este
interés por el pasado el creciente sentimiento nacionalista que se extiende por
Alemania como consecuencia de los desastres de la guerra y la
desmembracién del pais. Los trabajos de recuperacion y estudio del legado
medieval, que se van a intensificar en este ultimo cuarto del siglo XVIII, van a
tener como objetivo hacer mas accesibles los textos medievales, lo que coloca
la cuestion de la traduccion en el centro del debate. Lo que se pretende
conseguir con la nueva recepcion de la literatura medieval es su divulgacion
entre un mayor numero de lectores y, a su vez, utilizarla para la renovacion de
la literatura contemporanea. Este interés por renovar la literatura
contemporanea por medio de la antigua no es nada nuevo, pues ya se habia
propuesto con anterioridad (Opitz, Bodmer). Lo realmente nuevo consiste en la
fundamentacion de lo que va a ser la nueva poesia que implica no sélo una
critica a la situacion literaria contemporanea, sino que supone una
revalorizacion del legado medieval que debe ser la base de la creacion literaria

moderna®*°.

En este aumento del interés por el pasado nacional juega un papel primordial el
descontento social que tiene como consecuencia mas inmediata un presente
insatisfactorio dominado por la razén y el calculo en el que el desarrollo
industrial y cientifico impregna todas las relaciones humanas. La vision
idealizada que se tiene de la Edad Media como época de gran creatividad y
como ideal politico donde el poder del estamento de los caballeros y la religion
catdlica unifican toda Europa es asimismo producto de la situacion presente.
Las caracteristicas de la poesia medieval (la diversidad de formas métricas que
presentan los Minnesénger, la mezcla de tematicas en la poesia épica, etc.)

son una invitacién a la puesta en practica de nuevas formas y temas en la

240 Brinker-Gabler, Gisela, 1980, Poetisch-wissenschaftliche Mittelalter-Rezeption. Ludwig
Tiecks Erneuerung altdeutscher Literatur, Stuttgart, Kimmerle Verlag, S. 106.
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propia obra, con lo que esta recepcion productiva constituye el origen mismo de
la recuperacion de la poesia medieval, porque en ella se halla la justificacion

para los propios principios poéticos®*'.

Los artifices del comienzo de renovacion de la poesia medieval son Ludwig
Tieck y A. W. Schlegel®* quienes con sus esfuerzos y trabajos sobre la poesia
medieval contribuyen decisivamente a la divulgacion del pasado medieval. A
Ludwig Tieck se le considera el precursor de la Germanistica gracias a su
inmensa labor por difundir el legado medieval entre sus contemporaneos, y por
su edicion de los Minnesédnger, Minnelieder aus dem schwébischen Zeitalter
(1803), con la que intenta que la poesia medieval llegue a un publico mas
amplio. Su intento de renovar el tratamiento del Nibelungenlied, que junto con
el Heldenbuch ha de servir para educar al publico en la poesia y mostrarle los
valores nacionales, coincide plenamente con el planteamiento de A. W.
Schlegel. A lo largo de toda su vida Schlegel se va a dedicar, desde sus clases
en Berlin, a dar a conocer la literatura y el arte de la poesia medieval. Tanto los
intentos de Tieck por divulgar entre el publico los textos mas importantes de la
literatura medieval como los trabajos de los hermanos Schlegel, encaminados a
establecer las bases del movimiento romantico y la funcién de los intelectuales
dentro del mismo, son el origen de numerosos estudios sobre la tradicion
medieval que abarcaran desde la linguistica pasando por la didactica y la
historia hasta la literatura. En este ultimo cuarto del siglo XVIII lo primordial es
recuperar el legado medieval que se encuentra desperdigado en bibliotecas y
en innumerables manuscritos para hacerlo accesible al publico en general. La
diferencia fundamental entre la recepcion de la Edad Media realizada hasta el
momento y la que plantean los romanticos radica en la manera de hacer
accesible ese material, por lo que se comenzara con las traducciones al

aleman moderno y las interpretaciones de los textos medievales.

Uno de los textos medievales mas famosos junto con el Nibelungenlied y el
Heldenbuch es el conjunto de poemas del Wartburgkrieg de cuyo interés da fe

la gran cantidad de ediciones publicadas a lo largo del siglo XVIII que

241 Brinker-Gabler, S. 105.
%2 |bid., S. 75.

100



contribuyen al redescubrimiento y a la difusion del mismo®**. Hasta el
Romanticismo, el Wartburgkrieg era conocido en los circulos intelectuales no
so6lo por estar incluido en las crénicas de Turingia, en las narraciones de la vida
de Santa Isabel de Hungria y en la de su marido el landgrave Ludwig de
Turingia, sino también por la importancia que alguno de los poetas
participantes desempefa en la tradicién de los maestros cantores. La recepcion
realizada en este ambito es muy importante también para la transmision del
Wartburgkrieg, ya que la tradicién de los maestros cantores sigue viva durante
el siglo XVIIl y con ella todo lo referente a los maestros, lo que hace que el
Wartburgkrieg siga indirectamente de actualidad a través de alguno de sus

protagonistas®*“.

Es precisamente en el siglo XVIIlI cuando los poemas del Wartburgkrieg se dan
a conocer entre el publico, a lo que contribuye, ademas de las publicaciones de
los testimonios medievales, toda la discusion contemporanea que se realiza en
torno a él. El punto de partida de este debate va a ser el origen de los hechos
que narran los poemas del Wartburgkrieg, pues se empieza a considerar la
posibilidad de que lo narrado en los poemas medievales descanse sobre una
base ficticia. Hasta el siglo XVIII el argumento del Wartburgkrieg es
considerado por todos como una leyenda basada en unos hechos veridicos, tal
como la transmitieron Rothe y Spangenberg, hasta que en 1748 se dan a
conocer los poemas que forman el Wartburgkrieg y Bodmer comienza a
plantearse la veracidad de lo relatado. Bodmer duda de la veracidad de lo
narrado en la leyenda por la aparicion del demonio y el uso de poderes ocultos
en la justa, algo imposible de aceptar en una época como la suya, pero la
inclusion de una justa en el codice Manesse que narra lo mismo que la leyenda
le hace creer que detras de los poemas se oculta un hecho veridico. Por ello va
a intentar reconstruir el nucleo historico en el que se basa el Wartburgkrieg,
concibiendo el Wartburgkrieg como un drama que se representa con diferentes
roles, asumidos por los poetas que aparecen en los encabezamientos de las
estrofas.

243 \Jease nota 201.

** Como se ha visto en el capitulo 2 dedicado al Wartburgkrieg, el autor que mantiene viva la
recepcion del Wartburgkrieg dentro del ambito de los maestros cantores es Johann
Christoph Wagenseil, cuya obra seguird vigente a lo largo de todo el XVIII y el XIX.
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La tesis del drama, presentada por Bodmer, va a ser discutida por sus
contemporaneos que se van a posicionar a favor y en contra de la misma, pero
ninguno llega a plantearse que el Wartburgkrieg pueda ser la creacion de un
poeta y, por lo tanto, que sus personajes pudieran ser ficticios. Este
planteamiento erroneo tiene su fundamento en la mencién que las cronicas de
Turingia hacen de lo acaecido en el Wartburgkrieg, por lo que todavia en el
siglo XVIII se creia que la justa poética era un hecho histérico y no se dudaba
de la autenticidad de ninguno de sus protagonista5245. Todos estos factores
(considerar veridico lo narrado en el Wartburgkrieg, creer en la autenticidad de
todos los protagonistas, la leyenda que relata la estancia de grandes poetas en
la corte de Turingia, el debate por la tesis del drama, la gran cantidad de
publicaciones en torno al Wartburgkrieg) sumados a la practicamente
ininterrumpida recepcion del conjunto de poemas tienen como consecuencia
que sea conocido por una amplia mayoria del publico lector y que la sola
mencién del titulo de los poemas o el nombre de cualquiera de sus

protagonistas evoque inmediatamente en los lectores la Edad Media.

El debate en torno a la historicidad del Wartburgkrieg y el momento concreto en
el que se realiza deja al descubierto una serie de temas que van a estar en el
origen del interés de los romanticos por el Wartburgkrieg. En primer lugar, el
hecho de ser un texto medieval ya le predispone favorablemente, pues la
época de la que proviene representa para los romanticos lo contrario de la
suya, caracterizada por el caos y el materialismo. El Wartburgkrieg, ademas,
presenta un mundo en el que los poetas muestran su maestria en la corte de
un principe-mecenas, lo que corrobora la idea de la riqueza cultural de la Edad
Media. Si a esto se le anade que la mayoria de los intelectuales creia en la
veracidad de estos hechos, se puede entender que los poemas despertaran un
enorme interés entre los romanticos al mostrar una parte de la vida cultural
medieval relacionada, ademas, con la poesia, tema de enorme importancia

para ellos.

245 Kasperowski, Ira, 1994, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis, Tibingen, Max Niemeyer

Verlag, S. 156-160.
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Por otro lado, la estructura dialogada de los poemas permite representar un
duelo verbal sobre cualquier tema en el que se introduzcan dos posturas
antagonicas, algo muy apropiado para la idea de la lucha entre el bien y el mal
que es constitutiva de los primeros romanticos?*®. Ademas de la estructura
dialogada, en el Wartburgkrieg aparecen dos personajes que van a encarnar
esas posturas opuestas, Wolfram y Klingsohr, hasta el punto de que con el
paso del tiempo simbolizaran el bien y el mal respectivamente. Siguiendo con
la estructura, es interesante destacar, desde el punto de vista del argumento,
que el Firstenlob, poema del que mas adaptaciones se han hecho y con el que
mas se identifica al Wartburgkrieg, tenga un final abierto, de manera que no
sblo se dispone de una estructura dialogada en forma de duelo, sino que el

final permite todo tipo de posibilidades.

Aparte de la estructura formal y del argumento, uno de los personajes
principales del Wartburgkrieg encaja perfectamente en el perfil del antihéroe
que va a ser tan caracteristico de los romanticos. El personaje en cuestion es
Heinrich von Ofterdingen que se enfrenta a todos los maestros en contra de las
reglas del panegirico y que salva su vida gracias a la intercesion de la
landgravesa. Desde el punto de vista romantico es un personaje muy atractivo
por sus contradicciones (el duelo con los otros maestros, la busqueda de un
nigromante-astrologo para que dirima la justa) y por su comportamiento un
tanto peculiar dentro de la sociedad medieval de la Wartburg. Se podria decir
que el Wartburgkrieg contribuye a renovar el ideario tematico del momento
gracias a su estructura y argumento asi como a afianzar la idea de la Edad
Media que va surgiendo entre los romanticos como época ideal con respecto a

su presente y poseedora de una enorme riqueza cultural.

En el caso particular de Novalis, el Wartburgkrieg reune una serie de
caracteristicas que lo hacen idéneo para exponer su teoria filoséfica del
idealismo ma’gi00247. Por un lado, el Wartburgkrieg esta situado en la Edad
Media, época que para Novalis representa todo lo contrario que la suya, y unico

marco para la existencia de un poeta-sacerdote que tiene como misién revelar

24 Kasperowski, S. 172.

4T En la pagina 109 se explica este concepto.
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la poesia al mundo, ya que las caracteristicas que ha de tener este poeta
(magia, adivinacion, conocimiento de la verdadera poesia) son inviables en el
presente. Por otro lado, la estructura formal del Wartburgkrieg, que asemeja un
duelo verbal, va a ser decisiva para la lucha entre el bien y el mal que Novalis
tiene planeada para la segunda parte de la novela. Novalis tiene un gran
respeto por el duelo, ya que para él representa una de las formas mas justas
de enfrentarse a un rival. La otra gran aportacion del Wartburgkrieg es el
personaje de Heinrich von Ofterdingen que reune todas las caracteristicas que
Novalis necesita para su poeta-sacerdote (valentia, conocimiento de la poesia,
fama intemporal). Y por ultimo y no menos importante, Novalis pretende utilizar
la fama del Wartburgkrieg y de Heinrich von Ofterdingen para modificar el
horizonte de expectativa del publico lector. Tanto el uno como el otro son el
medio del que Novalis se va a valer para atraer la atencién del publico hacia su
novela, y de este modo presentarle un texto completamente distinto a las

248

novelas sobre la Edad Media“*" a las que esta acostumbrado.

4.2.3.3. El publico lector a finales del XVIll y principios del XIX

Rudiger Safranski destaca la furia lectora y escritora que se produce en el
ultimo cuarto del siglo XVIIl y que caracterizara la época romantica. Safranski
comenta que el mismo Schiller llamé a su época “el siglo manchado de tinta”
debido al exceso de lecturas que se convierte casi en una epidemia dentro de
los circulos de la burguesia y de la pequefa burguesia. Con la entrada de la
generacion romantica se sigue escribiendo y leyendo como nunca
anteriormente. A partir de finales del XVIII se asiste a un cambio en los habitos
de lectura, ya que ahora no se lee el mismo libro varias veces, sino que se leen
muchos libros solo una vez. Desaparece la autoridad de los grandes libros
como la Biblia, los devocionarios o los almanaques, que han constituido las
lecturas principales hasta el momento, y se exige una mayor cantidad de
material. A finales del siglo XVIII el 25 por ciento de la poblacion es un publico
potencial de lectores. Este aumento de la lectura esta unido al ocio de una

8 Hasta ahora el publico asociaba la Edad Media con historias de aventuras fantasticas y

espeluznantes llenas de caballeros, gigantes, fantasmas y algun que otro asesinato, todo
ello envuelto en luz de luna y ocasos. Los temas que el publico esperaba encontrar tenian
que ver con la fidelidad, la piedad, el amor y la amistad. (Kasperowski, S. 178-179)
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burguesia que si no tiene tiempo suficiente para leer de dia, sigue leyendo por
la noche. El publico aprende a leer deprisa y los autores se especializan en una
escritura de lectura rapida. Entre 1790 y 1800 se publican 2500 titulos de

novelas, la misma cantidad de obras que en los noventa afos anteriores.

En el caso concreto de Alemania, sus caracteristicas sociales, politicas y
geograficas hacen que la publicacion y lectura de los libros proliferen
considerablemente. Alemania carece de un poder politico que dé alas a la
fantasia, ninguna capital grande llena de misterios laberinticos, ninguna colonia
que evoque el sentido de la lejania y las aventuras fuera de sus fronteras. La
ausencia de nucleos urbanos de importancia como centros de vida social, la
falta de proezas como las realizadas por los navegantes y descubridores
ingleses, los pioneros en América o los cabecillas de la Revolucién francesa
hacen que el publico busque esas experiencias en los libros y las viva a través

de la lectura de los mismos?*°.

La informacion que aporta Safranski sobre el cambio en el habito de lectura
permite hacerse una idea muy aproximada del contexto en el que Novalis y
posteriormente Hoffmann, Fouqué y Wagner, ya que esta tendencia no va a
cambiar, van a realizar su recepcion del Wartburgkrieg como lectores y como
autores. Permite representarse un escenario en el que la posiblidad de
transmision de obras literarias se ha incrementado considerablemente, dado el
mayor numero de lectores potenciales, lo que hace pensar que tanto Novalis
como Hoffmann, Fouqué y Wagner pudieron ser muy conscientes de las
ventajas que les aportaba el aumento del publico lector en relacién con la
recepcion de sus propias adaptaciones. Este contexto llegaria a explicar
asimismo como se han podido comportar Hoffmann, Fouqué y Wagner como
lectores y cual ha sido el punto de partida para sus correspondientes
adaptaciones del tema del Wartburgkrieg, pues el mismo Safranski comenta,

“Quien lee mucho llega con facilidad a la idea de escribir él mismo™*,

%9 Safranski, pags. 47-49.
%9 |pid., pag. 49.
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ratificando la afirmacion de JauR?®' de que todo autor es primero lector. Como
lectores debieron tener a su disposicion un numero considerable de lecturas,
entre las que encontrarian con toda probabilidad, los textos relacionados con el
debate sobre el Wartburgkrieg asi como la novela de Novalis. Con el paso de
los afios a estas lecturas se sumaran las adaptaciones sobre el tema del

Wartburgkrieg que van a escribir ellos mismos.

Para culminar el proceso de recepcion de las adaptaciones del tema del
Wartburgkrieg de Novalis, Hoffmann, Fouqué y Wagner habria que tener en
cuenta asimismo el papel que va a desempeiar el horizonte de expectativa del
publico lector, del que ellos mismos van a formar parte, en relacién con dicha
tematica. La Wartburg y todos los acontecimientos acaecidos en ella asi como
las leyendas surgidas a partir de algunos de dichos acontecimientos forman
parte de la cultura alemana, y son conocidos por gran parte del publico. La
justa poética que enfrenta a los mejores poetas medievales, recogida en el
Wartburgkrieg, adquiere una enorme fama en el periodo romantico, y no es
desconocida para el publico, ya que se ha transmitido a lo largo del tiempo
como leyenda. Las expectativas creadas en torno a la Wartburg van a servir a
nuestros autores para atraer al publico hacia sus adaptaciones del tema del

Wartburgkrieg.

A este respecto Novalis va a utilizar el horizonte de expectativa que origina el
nombre de Heinrich von Ofterdingen, e indirectamente el surgido a través de
las novelas de argumento medieval que se publican por la época, para plantear
una tematica totalmente distinta. En el caso de Hoffmann y Fouqué, hay que
afadir el nuevo horizonte de expectativa creado por la novela de Novalis,
Heinrich von Ofterdingen, y el éxito de sus propias obras que les proporciona
un crédito inmejorable entre el publico lector. Wagner, por su parte, se va a
beneficiar no solo del horizonte de expectativa creado por las adaptaciones del
tema anteriores a la suya, sino también por toda la discusion académica en
torno al nucleo histérico del Wartburgkrieg asi como por el debate sobre la

existencia real de Ofterdingen. Su adaptacién pretende recuperar el interés del

%1 JauB, Hans Robert, 1970, Literaturgeschichte als Provokation, Frankfurt am Main, Suhrkamp

Verlag, S. 169.
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publico por lo medieval precisamente con uno de los textos medievales del que
mas se ha hablado en las ultimas décadas, y que sigue estando presente en la
conciencia de los alemanes gracias a acontecimientos de la historia reciente.
Por todo ello, es evidente que al aumentar el habito de lectura aumente, a su
vez, el numero de textos por lector, lo que posibilita en mayor medida una
amplia recepcién de las adaptaciones de nuestros autores, que cuentan con la
ventaja del horizonte de expectativa que el tema del Wartburgkrieg evoca entre

los lectores.

Como se ha mencionado mas arriba, para la difusion de sus respectivas
adaptaciones nuestros autores van a contar, por un lado, con el horizonte de
expectativa creado alrededor del Wartburgkrieg y, por otro, con el que han
originado sus obras anteriores. En el caso concreto de Novalis, para cuando
empieza a escribir su novela Heinrich von Ofterdingen, publicada en 1802, ya
es conocido como un prometedor autor, al menos en los circulos intelectuales,
con varias publicaciones en vida. Novalis se ha ocupado principalmente de
exponer sus ideas filoséficas y su opinion de como se ha de organizar el
estado. Su primera obra Klagen eines Jlinglings (1791) se publica en Der Neue
Teutsche Merkur de Wieland. Posteriormente publicara en la revista Athendum,
que dirigen los hermanos Schlegel, una serie de apuntes sobre sus estudios
filosoficos que titula Bliithenstaub (1797)%°2. Al afio siguiente pasa un ensayo
politico, Glauben und Liebe (1798), a Friedrich Schlegel, quien lo dividira en
tres partes: Blumen, que se publicara en junio, y la parte principal, que saldra
en julio. Ambas partes aparecen en Jahrbiicher der preul3ischen Monarchie,
revista de reciente creacién para homenaje de la monarquia. La tercera parte
nunca vio la luz porque, aunque se trataba de un texto de exaltacion de la
monarquia, Federico Guillermo Ill consideré que se le exigia demasiado®°. El
ultimo texto son los poemas Hymnen an die Nacht (1800) publicados en
Athendum. Ludwig Tieck publicara en 1802 una edicion de dos tomos titulada
Schriften, donde recoge parte de la obra de Novalis. De Glauben und Liebe
sélo publica fragmentos aislados, el ensayo politico Die Christenheit oder

Europa lo acorta en dos tercios y deja lo demas en fragmentos. La arbitrariedad

252 Kurzke, S. 34.
23 |pid., S. 39.
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con la que Tieck presenta la obra de Novalis hace que para el lector del siglo

XIX el contexto real de la obra de Novalis sea desconocido®*.

A pesar de ello, no hay que olvidar que Novalis se ha relacionado en su corta
vida con lo mas sobresaliente de la intelectualidad alemana, lo que va a
propiciar que, aparte de Tieck, haya una serie de autores que hayan tenido
contacto directo con su escasa pero original obra (los hermanos Schlegel,
Goethe, Jean Paul, Fichte, Hélderlin, entre otros). Dada su trayectoria literaria y
su temprana muerte no seria equivocado pensar que la publicacién de su
novela pdstuma Heinrich von Ofterdingen despertara un vivo interés entre el
publico lector, sobre todo entre sus conocidos, iniciandose de esta manera una

nueva recepcion del Wartburgkrieg.

4.3. Motivos para la eleccidn del escenario medieval en Heinrich von

Ofterdingen

Las caracteristicas de la época de Novalis, originadas tanto por la revolucion
industrial como por la francesa, son las que determinan principalmente que se
decante por la Edad Media como escenario para su novela Heinrich von
Ofterdingen. Como la mayoria de los integrantes del Circulo de Jena®®°, Novalis
siente auténtica aversiéon por su época. Considera que la industrializacién de la
sociedad ha desterrado la poesia de la vida y ha centrado el interés en el lucro
y en el maximo beneficio. La introduccion de las maquinas tiene como
resultado la tecnificacion de lo cotidiano y contribuye decisivamente al
prosaismo de la vida diaria de la que se excluye cualquier manifestacion
espiritual. La sociedad se va adaptando a la nueva situacion que la aleja cada
vez mas de lo espiritual y humano, bien porque la actividad se centra
exclusivamente en el beneficio conseguido o por conseguir, bien porque para

conseguirlo hay que trabajar sin descanso. Para alguien como Novalis, en

% Kurzke, S. 108.

%5 Tanto Tieck como los hermanos Schlegel consideraban que las condiciones en las que se
desarrollaba su presente eran insuficientes e inadecuadas para apreciar y desarrollar el trabajo
del poeta.
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continua busqueda de indicios sobre la Edad de Oro®®

, el presente se aleja
totalmente de la concepcidén que él tiene de lo que ha de ser esta época. La
Revolucién francesa resulta ser el paso intermedio entre la poetizada y
creyente Edad Media y la Nueva Epoca sagrada. A la llegada de esa nueva
Edad de Oro, a la vuelta al ideal, contribuyen asimismo la filosofia
trascendental, que propugna el control del mundo a través del yo, y los
primeros romanticos con su busqueda de una salida para su decepcionante

presente.

Aunque rechaza las leyes abstractas y el vacio espiritual de la Revolucion
francesa, Novalis quiere aplicar sus valiosas ideas a la monarquia que, para él,
esta basada en el principio de representacién y en el de la igualdad. Por otro
lado, propugna una nueva iglesia en la que no existan las fronteras que median
entre lo antiguo y lo nuevo, entre lo catdlico y lo protestante y cuya esencia sea
la auténtica libertad®®’. Novalis cree firmemente en el poder de los individuos
para cambiar el mundo y esta fe se fundamenta en su idealismo magico que
supone un paso mas alla de la filosofia trascendental de Kant y Fichte,
radicalizando el poder del “yo” al convertirlo en un poder que es capaz de

[

salvar el mundo. El “yo” y el mundo, creado libremente por el “yo”, se
encuentran al mismo nivel, lo que proporciona al “yo” el poder de transformar el
mundo. Quien descifre el cddigo con el que esta construido el mundo lo tiene
en sus manos y puede manejarlo activamente. La Edad de Oro no es
simplemente el objetivo, también implica el camino hacia ese objetiv0258. Para
Novalis la llave que libera la verdadera esencia del mundo se encuentra en la

poesia que, ademas, conducira a la humanidad a la Edad de Oro.

#%|1a Edad de Oro consiste en un modelo histérico-filosofico muy extendido entre los

romanticos del Circulo de Jena. Se trata de una época anterior en la que el hombre se
hallaba en armonia consigo mismo y con la naturaleza. Esta Edad de Oro se extinguio y le
siguioé otra época que, para los romanticos del Circulo de Jena, sigue hasta el presente.
Esta época, contemporanea de los romanticos, continuara hasta que haya un
restablecimiento de aquella Edad de Oro primigenia. Las personas tienen conocimiento de
aquella Edad de Oro a través de los suefios. (Feldges, Brigitte u. Staedler, Ulrich, 1986,
E.T.A. Hoffmann. Epoche-Werk-Wirkung, Minchen, C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung,
S. 24-25))

7 Hoffmeister, S. 20.

%% Kurzke, S. 55-56.
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Para lo que va a ser el planteamiento filoséfico de su novela Heinrich von
Ofterdingen y para la eleccion del personaje, es decisivo su compromiso con
Sophie von Kiihn y la muerte de ésta acaecida en 1797%°. A partir de la
filosofia de Fichte establecera su idealismo magico y su concepcion del papel
del poeta. El objetivo ultimo del poeta es la union de la naturaleza y el espiritu
por medio de la palabra. Con la desaparicion de Sophie Novalis ve en la muerte
la puerta hacia otro mundo, convirtiéndose en la garante de las utopias en
todas sus obras, pues en ella se unen la poesia, el amor y la Edad de Oro. En
las huellas de la muerte Novalis reconoce la presencia de otro mundo en el
nuestro a través del que se llega a la salvacién. Por eso, a partir de este
momento la mision del poeta es ser un intermediario entre este mundo y el otro,
entre lo finito y lo infinito. Novalis tiene claro que un poeta de esas
caracteristicas, poeta-sacerdote cuyo papel es ser puente entre Dios y los
hombres para guiarlos a la Edad de Oro, no se puede dar en una época como

la suya, centrada en el materialismo.

Otro de los factores fundamentales para la eleccion del escenario medieval de
su novela lo constituye el estudio sistematico de los textos medievales que da a
conocer un mundo totalmente opuesto al presente. En la Edad Media Novalis
encuentra no sélo la unidad politica y religiosa, sino que es un mundo en el que
la fantasia todavia tiene cabida. Puesto que la recuperacion del legado
medieval se realiza en circulos intelectuales, donde ademas es un tema
habitual, no cabe duda de que Novalis habria llegado a tener noticia de todo lo

que se estaba haciendo a este respecto, a lo que hay que afadir su relacidon

9 as biografias de Novalis recogen que tras la muerte de Sophie se produce un cambio

significativo en el autor que no desea mas que seguir a su amada al mas alla, lo que se
trasluce en un giro hacia lo ultraterreno reflejado en sus obras. Posteriormente se
establecera que Novalis no mantendra un duelo permanente por Sophie, sino que en los
ultimos afios de su vida recupera su interés por la misma, ya que se vuelve a prometer con
Julie Charpentier, surgen sus obras principales, sigue formandose profesionalmente y tiene
grandes proyectos de futuro, lo que contradice por completo su intencién de seguir a Sophie
en la muerte. Sin embargo, si que se produce un cambio sustancial en el quehacer y en el
enfoque literario de Novalis que es fundamental para entender la hipétesis de este trabajo
con respecto a la recepcion del Wartburgkrieg en Novalis. De hecho, Rudiger Safranski
reafirma esta idea al apuntar que, a pesar de la vuelta de Novalis a la vida ordinaria, la
tendencia hacia lo trascendental no desaparece, sino que se muestra en su sensacion de
que la vida ordinaria es algo provisional y en su continua afioranza por la muerte. (Safranski,
pag.109).
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con algunas de las figuras mas representativas del momento: Ludwig Tieck y

los hermanos Schlegel.

Al trabajo de recuperacion del pasado medieval hay que anadirle la discusion
contemporanea sobre la teoria de Thomas Blackwell y los procesos histéricos
ciclicos que van de una época de barbarie a otra de transicién terminando en
una época civilizada. Como consecuencia de este debate, historiadores y
germanistas llegan a la conclusion de que no se puede calificar la Edad Media
como una época de barbarie, sino como una época de transicion. De las tres
fases la mas interesante desde el punto de vista de la productividad artistica es
la época de transicion, puesto que la inseguridad y las penurias son fuente de
inspiracion para el poeta, ya que tocan su fibra mas sensible. En el caso
aleman la época de transicion se corresponderia con la Alta Edad Media,
concretamente con la primera mitad del siglo Xlll, cuyo momento artistico
culminante coincide con la época de los Staufer. La concepcion que Novalis
tiene de la Edad Media viene determinada por todo este debate contemporaneo
que, al considerar a la Edad Media como época de transicion, no solo le ofrece
la posibilidad de plasmar un poeta con las caracteristicas que él necesita, sino
que también le proporciona la oportunidad de que, siguiendo el ciclo histérico y
dado que nos encontramos en una etapa de transicién, el siguiente paso sea la
Edad de Oro®®.

Una vez elegida la Edad Media como época para desarrollar su novela Novalis
tenia que buscar un personaje medieval que fuera lo bastante conocido entre el
publico como para evocarla simplemente con la mencion de su nombre. Su
fama tendria que haber traspasado la frontera del tiempo para poder adoptar
las caracteristicas que Novalis necesita. La Edad Media permite la existencia
de una persona formada en el arte de la magia, en el de la verdadera poesia y
en el sentido de la adivinacion. Cada una de estas condiciones presupone las
otras y juntas forman el auténtico poeta. Heinrich von Ofterdingen reune todas

las condiciones previamente expuestas, ademas de ser considerado todavia en

20 Kasperowski, S. 192-193.
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el siglo XVIIl un personaje real. Se le atribuye la creacion del Heldenbuch®®' y
del Nibelungenlied®®?, dos de los mas famosos testimonios medievales del
pasado aleman, haciendo mas creibles las teorias de Novalis, dada su

presunta existencia.

Por el titulo y el papel que Heinrich von Ofterdingen tiene en la novela se puede
pensar que fue el personaje quien determinoé la inclusién del Wartburgkrieg en
la misma?®3. Sin embargo, también se puede plantear desde otra perspectiva.
Por un lado, Novalis tenia a su disposicion un gran abanico de poetas
medievales (Wolfram von Eschenbach, Walther von der Vogelweide,
Tannhauser, Heinrich von Meil3en, etc.) que reunian las mismas o parecidas
condiciones que Ofterdingen, incluido el halo de leyenda. Todos ellos fueron
afamados poetas y escribieron grandes obras que se transmiten a través de los
siglos, sin embargo, su eleccion recae en el personaje de Heinrich von
Ofterdingen. Se podria pensar que Novalis pudo dejarse llevar por aquello que
estaba de actualidad entre sus contemporaneos, ya que no hay que olvidar que
el Wartburgkrieg es, junto con Das Nibelungenlied, uno de los textos
medievales mas conocidos del momento. Asimismo hay que tener en cuenta
que los poemas estan datados en la época de los Staufer (primera mitad del
siglo XIIl) que, en opinion de los romanticos, representa el momento de
florecimiento literario medieval por excelencia. Pero lo verdaderamente
significativo para la eleccion de su protagonista, es la etapa trascendental por
la que pasa Novalis a raiz de la muerte de su prometida Sophie von Kihn que
le hace pensar continuamente en el mas alld. Su novela Heinrich von
Ofterdingen, comenzada dos anos después de la muerte de Sophie, se
englobaria dentro de esta etapa trascendental donde la muerte juega un papel
fundamental. Y eso es precisamente lo que Novalis encuentra en el
Wartburgkrieg: la condena a muerte de Heinrich von Ofterdingen. Esta es la
unica caracteristica que le distingue de los demas poetas y es sin duda por ella

que Novalis opta por Ofterdingen entre todos los demas. Elige a Heinrich von

%1 Rettelbach, Johannes, 1999, “Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie”,

in: Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang,
1. Halbjahresband, S. 40.

%2 1pid., S. 47.

%83 Kasperowski, S. 166: ,Novalis hat sich mit der Wahl des Heinrich von Ofterdingen auch fir
den Wartburgkriegstoff entschieden.*
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Ofterdingen, porque es un poeta de gran fama que a su vez es protagonista de

un texto medieval de renombre en su época, con estructura de duelo®®*

, que le
ofrece un argumento abierto y donde, ademas, este protagonista es condenado
a muerte. Teniendo en cuenta que en el siglo XVIII todavia se cree en la
existencia real de Heinrich von Ofterdingen, Novalis apenas tiene que dar

forma al personaje, pues éste ya reune todas las caracteristicas que necesita.

Por otro lado, es imposible desligar a Heinrich von Ofterdingen del
Wartburgkrieg y viceversa, porque son la leyenda y los sucesos que en ella
acontecen los que le proporcionan la entidad real y los que contribuyen con el
paso del tiempo a la fama de Ofterdingen. No cabe la menor duda de que sin el
Wartburgkrieg Heinrich von Ofterdingen no hubiera gozado de la fama que lo
hizo legendario, a la que contribuye con toda probabilidad el hecho de que los
poetas a los que se enfrenta en el Wartburgkrieg sean los mejores de la época.
Sin embargo, el poema podria haber sobrevivido al olvido sin Heinrich von
Ofterdingen porque, ademas de la fama de sus protagonistas, lo que
representa, las justas de los Minnesinger fomentadas desde las cortes de los
principes, es lo que le aporta validez para trascender el marco de la Edad
Media. Novalis es el artifice del nuevo rumbo que toma la recepcion del
Wartburgkrieg y del nuevo horizonte de expectativa creado en torno a la Edad

Media. Kasperowski nos dice al respecto:

[...], daB Novalis eine bewuBte Wahl getroffen hat, die auf einen bestimmten
Erwartungshorizont stie® und mit diesem rechnete. Dal} dieser Erwartungshorizont nicht nur die
Person, sondern auch ,sein Zeitalter* betrifft.”*°

Ya en su articulo Die Christenheit oder Europa conjura una Edad Media ficticia
que sera la base para todas las novelas de ambiente medieval posteriores266
en las que lo fundamental no es lo histérico, sino el trasfondo en el que

transcurre la historia. Novalis es consciente de que su novela no se

%4 En los Berliner Papiere aparece la idea de que Heinrich iba a verse involucrado en un duelo

cuyas reglas Novalis conocia desde joven, y al que consideraba un tipo de enfrentamiento
imbuido del espiritu de la caballeria (Kasperowski, S. 219).

265 Kasperowski, S. 166.

%% seibicke, Elisabeth Christa, 1985, Friedrich Baron de la Motte Fouqué: Krise und Verfall der
Spétromantik im Spiegel seiner historisierenden Ritterromane, Minchen, tuduv-
Verlagsgesellschaft, S. 70-71.
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corresponde con el horizonte de expectativa que los lectores tienen de la Edad
Media. Sin embargo, quiere aprovechar ese horizonte de expectativa para
utilizarlo en su provecho, por ello el nombre de Heinrich von Ofterdingen como
titulo de la novela pretende evocar en el publico la Edad Media para
presentarle un tema completamente distinto. A ello contribuye también el hecho
de que el tema del Wartburgkrieg es tratado por Benedikte Naubert, autora de
gran fama en el entorno de las novelas de tema medieval, en su libro
Wallfahrten der Pilger®’.

Debido a su muerte, Novalis nunca llego a escribir la parte en la que apareceria
el Wartburgkrieg del que solo nos quedan sus anotaciones recogidas por Tieck
en los Paralipomena, pero el enfoque que hace de los poemas medievales

supone el comienzo de una nueva recepciéon del Wartburgkrieg.

4.4. Fuentes

A. W. Schlegel puso a Novalis en contacto con el Wartburgkrieg - y, por lo
tanto, con Heinrich von Ofterdingen - al pedirle éste informacion sobre los
poemas medievales®®. Los Minnesinger a los que Schlegel hace referencia no
son otra cosa que la edicion de Bodmer y Breitinger de la Gro8e Heidelberger
Liederhandschrift. Bodmer y Breitinger no tradujeron las estrofas, por lo que el

acceso al sentido del texto resultaba muy complicado®®

, aunque Novalis tuvo
por lo menos acceso al punto de vista cientifico-literario e histérico a través de
este texto?’°. El primer contacto que tuvo Novalis con el poema medieval del
Wartburgkrieg fue a través de las cronicas de Turingia de Johannes Rothe en la
ediciéon de tres tomos de Johann Burkhard Mencke (1674-1732), editada de
1728 a 1730, que encontré en la biblioteca del caballero e historiador Karl

1

Wilhelm von Funck en Artern®”'. El segundo tomo recoge la Thiiringische

%7 Kasperowski, S. 178-179.

%8 |bid., S. 137: (Brief an Tieck vom 10. 7. 1801): “Wir sind beyde Hardenbergs Freunde, er hat
mit uns beiden mundliche Mitteilungen Uber seinen Roman gehabt. Mich hat er unter andern
Uber den Krieg zu Wartburg zu Rathe gezogen, und hat durch mich die Behandlung
desselben in den Minnesingern kennen gelernt.”

%99 |bid., S. 137.

7% |bid., S. 162.

" En el texto de Kasperowski (S. 142) el nombre del mayor aparece como “Funck”, en el
epilogo de Frihwald (S. 229), como “Funk”.
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Weltchronik de Rothe®?. Frithwald en el epilogo a Heinrich von Ofterdingen de
la edicion de 1984 de la editorial Reclam hace mencidn concretamente de dos
de las obras de Johannes Rothe, Thiringische Chronik y Leben der heiligen
Elisabeth asi como de la Mansfeldische Chronik de Cyriacus Spangenberg. En
cuanto al nombre del titulo, en los primeros apuntes sobre la novela se habla
siempre de Heinrich von Afterdingen. EI nombre del poeta en la grafia de
Heinrich von Ofterdingen aparece en la edicion de Minnesinger de Bodmer y
Breitinger y sera la que Tieck y Friedrich Schlegel adopten como nombre

definitivo del poeta y como titulo de la novela de Novalis?">.

Kasperowski también apunta una serie de libros relacionados con el
Wartburgkrieg y las cronicas de Rothe a los que Novalis pudo tener acceso, de
lo que, sin embargo, no hay ninguna prueba. Entre esos libros se encontraria la
ya mencionada version que la autora Benedikte Naubert hace del tema del
Wartburgkrieg en su novela Wallfahrten oder Erzdhlungen der Pilger.
Kasperowski comenta que Novalis conocia las novelas de esta autora, por lo
que existe la posibilidad de que entre sus lecturas estuviera la novela en
cuestion. Por otro lado, Novalis pudo contar también con las reproducciones de
la leyenda del Wartburgkrieg que se editan en el siglo XVIIl y que pudo llegar a
conocer a través de A. W. Schlegel. Entre las nuevas ediciones se encuentran,
por un lado, las reproducciones de las cronicas de Turingia de Rothe:
Chronicon Thuringicum (1753), editado por Christian Schoettgen y Georg
Christoph Kreysig sobre la Eisenacher Chronik, en la que no se aportan datos
sobre el autor; Sammlung germanischer Gesetze (1765), editada por Heinrich
Christian von Senckenberg también sin datos sobre el autor y que recoge la
Thiiringische Landeschronik, cuyo uUnico manuscrito se conserva en la
Biblioteca de Gotha y del que Urban Schlorff hizo una copia en 1487%"*; |a
version de los monjes de Eisenach sobre la Ludwigslegende, Historia de
Landgraviis Thuringiae, que aparece también en una edicién del siglo XVIII; y
una cronica sobre Turingia y Hessen en la que se habla del Wartburgkrieg cuyo

autor, Wigand Gerstenberger (1457-1522), es un cronista que tiene como

272

Kasperowski, S. 142.
273

Frihwald, Wolfgang, 1984, Nachwort in: Novalis, Heinrich von Ofterdingen, Stuttgart, Philipp
Reclam jun., S. 229.
" Kasperowski, S. 149-150.
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fuente a Rothe. Entre las versiones en latin del tema del Wartburgkrieg la mas
nombrada es la de Wilhelm Ernst Tenzel (1702)*"°.

Por otro lado, se encontrarian las ediciones relacionadas con la tradicion de los
musicos cantores en la que el Wartburgkrieg también tiene su lugar. Novalis
podria haber accedido al tema a través de dos libros mencionados
anteriormente: el libro de Cyriacus Spangenberg con su capitulo Catalogus
ettlicher teutscher Meister Senger del que aparecen una serie de extractos en
el apéndice que Enoch Hanmann escribe para la obra de Martin Opitz, Buch
von der Deutschen Poeterey, cuya edicion todavia se usaba en el siglo XVIII; y
el libro de Johann Christoph Wagenseil, De civitate Noribergensi commentatio,
con su apéndice, Buch von der Meister-Singer Holdseligen Kunst, donde vuelve

a aparecer el capitulo de Spangenberg?®’®.

4.5. Heinrich von Ofterdingen (1802)

Novalis tenia la intencion de escribir una novela nueva en febrero de 1799.
Posteriormente, en noviembre del mismo ano, se va a Artern donde estudiara
en la biblioteca de Funck y comenzara a trabajar en su novela. Novalis tenia
proyectadas dos novelas de las que soélo consiguié escribir la primera que
consta de dos partes: la Espera (Die Erwartung) y la Realizacion (Die
Erfiillung). La primera parte narra el viaje iniciatico de Heinrich en busca de la
“flor azul”, la poesia, viaje en el que ird salvando diferentes etapas que le
aportaran diversas experiencias. Con la ayuda de Klingsohr todo este bagaje
se orientara hacia la mision del poeta en el mundo: la revelacion de la poesia
en la tierra. En la segunda parte ya esta iniciado como poeta. Esta parte
transcurre en el mundo del cuento, “es handelt sich um die Befreiung der Welt
zum goldenen Zeitalter*?””. Debido a su muerte, solo pudo terminar la primera
parte de la novela dejando muchas anotaciones de sus ideas para la segunda
que Tieck recogera posteriormente en Paralipomena zum “Heinrich von

Ofterdingen”. Tanto Tieck como Friedrich Schlegel intentaron recomponer la

75 Kasperowski, S. 154.

2% |bid., 155.
2 Kurzke, S. 97.
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segunda novela a partir de las anotaciones, pero hubo discrepancias sobre el
enfoque. Es en esta segunda novela donde Novalis tenia pensado incluir los
motivos que habia tomado del Wartburgkrieg y que nos han llegado en forma

de anotaciones.

451. Primera parte de la novela: Die Erwartung und die Erflillung

4.51.1. Argumento

Tras sofar con una flor azul, que Heinrich identificara mas adelante con la
llamada hacia la poesia y el amor, y ante la melancolia que parece apoderarse
de su hijo, la madre de Heinrich decide hacer un viaje a Augsburgo. Alli reside
su padre, el abuelo de Heinrich, el viejo Schwaning. La madre espera que con
el viaje Heinrich pueda distraerse no solo con la posibilidad de entablar nuevas
relaciones, sino que, ademas, pueda encontrar una joven de su edad. A lo
largo del viaje Heinrich ird entablando relaciéon con diferentes personas que van
a suponer los distintos estadios de su aprendizaje como poeta, ya que el viaje

es en realidad un viaje hacia su interior.

Su primer encuentro se produce con los comerciantes que le pondran en
contacto con el pasado mitico (la leyenda de Arion y el cuento de la Atlantida).

Ellos son la voz del espiritu de la poesia.

Los siguientes personajes que halla en su viaje son el guerrero y Zulima, su
prisionera. Ambos encarnan una serie de antitesis (la guerra y la poesia,
occidente y oriente, el principio masculino y el femenino, cristianismo y
paganismo) que Heinrich habra de reunir en si mismo. En estos personajes
encuentra asimismo el simbolismo del laud y de la espada, que representan al
poeta y al guerrero respectivamente. Heinrich ha de asumir ambos roles para la

tarea que le espera.

En su siguiente etapa coincide con el minero, que encarna la naturaleza, y con
el ermitafio, que va a simbolizar la historia. Con los relatos del minero Heinrich
entra en contacto con la naturaleza y descubre que ésta se halla en una fase

de transicion y, al igual que la historia, esta preparada para la llegada de la
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Edad de Oro. Heinrich va a aprender con él las sefales de la naturaleza y
como interpretarlas. EI minero le pone también en contacto con dos
caracteristicas fundamentalmente medievales: la piedad y la devocién. Ambas

han de formar parte de la mentalidad del poeta.

Por su parte el ermitafio ensefara a Heinrich el equilibrio entre lo intimo y lo
superficial. En el libro que entrega a Heinrich éste vera su propia vida
representada en un contexto pasado, el periodo provenzal. Al escuchar de
labios del ermitaiio que se trata de la historia del extraordinario destino de un
poeta, Heinrich comprende inmediatamente cual es su objetivo. Falta el final
del libro, pero con la sabiduria del historiador y con las cualidades “magicas”
del poeta, que integran el mundo de lo trascendental, Heinrich dara a conocer
el mundo desconocido y llevara a la humanidad hacia el objetivo de la
naturaleza y la historia: la Edad de Oro.

Finalmente, llega a casa de su abuelo que le presentara a su mejor amigo, el
poeta Klingsohr. Gracias a Klingsohr va a conocer la poesia y el amor. El
conocimiento de la poesia llegara a través de sus conversaciones con
Klingsohr; el amor, con la presentacion de la hija de Klingsohr, Mathilde. Con la
llegada del amor Heinrich ha terminado su aprendizaje y se ha desarrollado por

completo como poeta. Ya esta preparado para la mision que le espera.

El ultimo capitulo recoge el cuento de Klingsohr en el que se relata la liberacién
del mundo hacia la Edad de Oro. Entre el final del cuento y el comienzo de la
segunda parte de la novela se adivina la muerte de Mathilde, cuyo unico

objetivo dentro del argumento de la novela es morir por Heinrich?’®.

4.51.2. Recepcion del Wartburgkrieqg en Die Erwartung

Aunque tanto el Wartburgkrieg como su época le sirven a Novalis de trasfondo

para sus teorias, en Die Erwartung se pueden reconocer algunos motivos de

%% Para detalles del argumento, vease: Friilhwald, Wolfgang Nachwort in: Novalis, Heinrich von

Ofterdingen, S. 233-245; Kurzke, Hermann, Novalis, S. 88-100 y Kasperowski, Ira,
Mittelaterrezeption im Werk des Novalis, S. 201-228..
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los poemas medievales. Los motivos estan modificados para servir al objetivo
de Novalis, pero mantienen una relacidén con el poema medieval. Ante todo hay
que tener en cuenta que Novalis leyd la version de Rothe en donde ya se

habian retocado algunos motivos.

Asi tenemos por ejemplo la figura de la landgravesa que aparece como
madrina de Ofterdingen, con lo que el motivo de la proteccidén sigue vigente,
aunque enfocado de manera diferente. Se dice en el texto que Heinrich pasaba
mucho tiempo con ella en la Wartburg: "Auch jetzt beurlaubte er sich bei seiner

Beschiitzerin, die ihm gute Lehren und eine goldene Halskette verehrte,... ."2"

También emprende un viaje, pero no para escapar del resto de los poetas que
quieren su muerte, sino acompafiado de su madre para salir del estado
melancélico en el que ha caido:

Da faldte die Mutter den Entschluf}, bei dieser Gelegenheit jenen Wunsch auszufiihren, und es
lag ihr dies um so mehr am Herzen, weil sie seit einiger Zeit merkte, dal Heinrich weit stiller
und in sich gekehrt war, als sonst. Sie glaubte, er sei millmutig oder krank, und eine weite

Reise, der Anblick neuer Menschen und Lander, und wie sie verstohlen ahndete, die Reize
einer jungen Landsmannin wirden die triibe Laune ihres Sohnes vertreiben, .25

Su estado se debe a que ha llegado la hora de emprender el viaje hacia su
aprendizaje. En ambos casos se marcha para mejorar su estado actual: en el
poema medieval huyendo de la muerte para hallar a Klingsohr®®! con el fin de
que éste le ayude a mejorar su arte y dirima la justa, y en la novela para ver a
su abuelo. Al igual que en el Wartburgkrieg, en la novela sera Klingsohr quien
le ayude a finalizar su aprendizaje. El camino es parecido, la meta es Klingsohr
que le llevara tanto en el Wartburgkrieg como en la novela de Novalis a la

perfeccion de su arte.

Klingsohr es caracterizado positivamente por Novalis y seguira teniendo la

funcién de instructor de Heinrich. En la novela surgira entre ellos una fuerte

" Novalis (Friedrich von Hardenberg), 1984, Heinrich von Ofterdingen, Textrevision und

Nachwort von Wolfgang Frihwald, Stuttgart, Philipp Reclam jun. ., S. 20, (el subrayado es
mio).

%% |bid., S. 18-19.

%1 Novalis mantiene el cambio en la grafia del nombre de Klingsohr que ya introdujo
Spangenberg (capitulo 2: Los poemas medievales que constituyen el Illamado
Wartburgkrieg, nota 131).
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amistad y un gran afecto: “Es lag soviel Zutrauliches in seiner Stimme, dal}
Heinrich bald ein Herz falte und sich freimiitig mit ihm unterhielt.”?®?. En el
Wartburgkrieg Heinrich tiene que ir a buscar a Klingsohr después de haber sido
derrotado para que éste le ayude a ganar. En la novela son presentados por el

abuelo de Heinrich:

Es ist mein trefflicher Freund Klingsohr, der Dichter. / Der alte Schwaning flihrte Heinrichen auf
Klingsohr zu, und erzahlte ihm, da Heinrich ihn gleich bemerkt und den lebhaftesten Wunsch
habe mit ihm bekannt zu sein.?*

A Klingsohr se le sigue representando como poeta, sin que su faceta de
astrélogo le abandone por completo. Asi como Ofterdingen evoca al gran
poeta, el nombre de Klingsohr evoca al mago, aunque no sea un rasgo que
aparezca en la novela explicitamente, para el lector es algo que esta unido
estrechamente al personaje y es también una caracteristica que Novalis
aprovecha para su papel en la segunda parte de la novela como el Rey de la
Atlantida.

4.5.2. Paralipomena zum Heinrich von Ofterdingen

Puesto que en Die Erfiillung, segunda parte de la primera novela, no hay
ninguna alusién al Wartburgkrieg se ha pasado directamente a los
Paralipomena, recogidos por Tieck, donde Novalis tenia pensado incluir la justa

poética.

En el segundo libro Novalis iba a desarrollar su propia recepcion del tema del
Wartburgkrieg. Aunque su muerte dejo inacabado su trabajo, sus anotaciones
para la segunda parte de la novela son una clara muestra de que Novalis
pretendia incluir alli la tematica del Wartburgkrieg. Kasperowski sefala que
Novalis considera de su propia invencién la combinacion de diferentes

leyendas cuyo ejemplo es precisamente la union del Wartburgkrieg y la leyenda

282 Novalis, S. 99.
23 |pid., S. 98-99.

120



del monte Kyffhduser®® que une la segunda parte con el primer capitulo de su

novela®.

Dentro de la tematica del Wartburgkrieg, la justa poética debia
ocupar todo un capitulo. Benno von Wiese aclara un poco mas este punto
diciendo que, aunque el mismo Novalis no tenia claro como iba a estructurar la
segunda parte, parece ser que la justa (Wartburgfest) iba a ser tratada en el
capitulo VI?®®. Comenta que en los Berliner Papiere hay pocas notas en
relacion con la recepcidon del Wartburgkrieg, de manera que es dificil reconstruir
la representacion que Novalis habia pensado para la justa. Para Kasperowski,
los Berliner Papiere son una prueba de que la reflexion de Novalis sobre el
argumento del Wartburgkrieg no tiene que ver ni con los poemas medievales
en si ni con las adaptaciones posteriores, sino con su propia recepciéon del

tema?®’.

A grandes rasgos la recepcién del tema del Wartburgkrieg se podria resumir de
la siguiente manera: Novalis pensaba incluir en su obra una justa poética a
muerte en la que el tema principal seria la poesia y su contrario. La poesia se
manifestaria a través de Heinrich quien combatiria por ella con entusiasmados
cantos religiosos y la presentaria en su relacion con el mundo invisible como el
principio de la bondad?®®. Kasperowski aclara que la representacion en forma
de duelo que iba a hacer Novalis no era una idea exclusiva suya, sino que la
idea de la lucha de los contrarios en general es constitutiva de los primeros
romanticos. Friedrich Schlegel desarrolla esta idea en 1803 en su articulo
Literatur, publicado en la revista Europa. Segun Schlegel, la novela se basa en
la diferenciacion entre la poesia exotérica, asequible a la generalidad de la

gente, y la poesia esotérica, asequible sélo a los iniciados. Esta Ultima es

24 El monte Kyffhauser esta situado en el Mittelgebirge al sureste del Harz en Turingia. Segun

cuenta la leyenda, en una cueva del Kyffhduser duerme el emperador Federico |, llamado
Barbarroja, con sus fieles vasallos para despertar un dia y rescatar el reino con la intencion
de llevarlo a un nuevo esplendor. Hasta el siglo XVI es el emperador Federico Il quien
asume el papel del emperador durmiente, posteriormente lo hara también Carlomagno.

% La union de ambas leyendas se lleva a cabo por la nostalgia que Heinrich siente por el
Kyffhauser, de manera que Klingsohr decide transportarlo hacia alli en su abrigo. Este
motivo se corresponderia con el del Rétselspiel en el que Heinrich von Ofterdingen es
trasladado a Eisenach, y por lo tanto a la Wartburg, por la magia de Klingsohr.
(Kasperowski, S. 199).

2% \Viese, Benno von, 1983, Deutsche Dichter der Romantik, Berlin, Erich Schmidt Verlag, S.
242. (Encontramos el mismo dato en Kasperowski, S. 166-167).

%7 Kasperowski, S. 173.

*®% |bid., S. 172.
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aquella poesia que va mas alla de lo humano y que intenta abarcar por igual el
mundo y la naturaleza. Es en esta tematica donde Schlegel situa la novela que
tiene como objeto poetizar el elemento contrario a la poesia, que es la vida
corriente, y vencer a su contrario. Esta definicion coincide plenamente con la
explicacion de Klingsohr de que la poesia se encuentra en lucha contra un ser
opuesto a ella, y refleja también la informacion de Tieck de que Novalis hubiera
representado en la lid de los poetas la lucha entre el principio del bien y el del
mal®®®. Sin embargo, el propio Novalis desechd la idea de representar una justa
en la Wartburg: “Keinen Streit auf der Wartbug. Mehrere Szenen an Kayser
Friedrichs Hofe.” Kasperowski recoge la opinién de Richard Samuel al respecto
que considera que Novalis sélo cambia el lugar en el que se tiene que llevar a
cabo la justa. Debido al intenso debate contemporaneo sobre la historicidad del
Wartburgkrieg se habia extendido la creencia de que en la Edad Media habia
habido gran cantidad de justas entre poetas, por lo que es factible pensar que

Novalis tuviera planeada una justa poética en la corte de Federico 117*°.

Otro ejemplo de cémo la estructura del Wartburgkrieg se pliega a la propia
recepcion de Novalis es la importancia que éste da al duelo. En los Berliner
Papiere aparece la siguiente cita: “Ein grofler Krieg, wie ein Zweikampf —
durchaus generés — philosophisch — human. Geist der alten Chevalerie.
Ritterspiel. Geist der bacchischen Wehmut.” Para Kasperowski, Novalis fue
consciente de que la justa era tomada muy en serio y que se desarrollaba en
forma de un duelo judicial debido a los términos que se utilizan en el
Wartburgkrieg para describir el enfrentamiento entre los poetas (kriec, kreiz,
kemphe, griezwart)®®'. Novalis tenia un gran concepto del duelo, pues, para él,
suponia una forma justa de enfrentarse a un contrario. Esta “justicia” estaria
representada por la igualdad de condiciones de las que partirian ambos rivales,
decidiendo en ultimo lugar la fuerza o la habilidad. El duelo termina en el
momento en el que uno de los participantes demuestra su superioridad frente al

contrario, por lo que no degenera en una matanza, lo que no quiere decir que a

289 Kasperowski, S. 172-173.
20 pid., S. 173.
2 bid., S. 174.
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veces la muerte no esté presente®?.

En el personaje de Heinrich von
Ofterdingen se unen la poesia y la combatividad del guerrero, visto como algo
tipico de la Edad Media por los contemporaneos de Novalis. Heinrich no es
solo superior a los otros en su arte, sino que no duda en enfrentarse a todos a
muerte para defender su idea del mejor mecenas. Para Kasperowski, estas
cualidades del personaje original son tenidas en cuenta por Novalis para
caracterizar a su protagonista, que debe tomar parte en una guerra, llegando a

ser un poeta-herée®®,

Aunque al final de los Berliner Papiere queda claro que Novalis descarta llevar
a cabo la justa poética en la Wartburg, es interesante recoger la interpretacion
que hace Kasperowski de los diferentes apuntes de Novalis con respecto al
papel del Wartburgkrieg en la segunda novela, ya que estos apuntes suponen
una nueva recepcion del tema del poema medieval®®*. El primer apunte de
Novalis es: “Wartburg. Innrer Streit der Poesie.” Como ya se ha comentado la
idea de Novalis era representar un enfrentamiento entre la poesia y su
contrario en la Wartburg, siguiendo el modelo del Wartburgkrieg. Heinrich
llegara a conocer el sentido del mundo una vez que haya superado el

enfrentamiento por la lucha interna de la poesia295.

La siguiente cita es: “Die Dichter wetten aus Enthusiasmus und bacchischer
Trunkenheit.” EI motivo de la lucha a muerte aparece en el poema medieval y
en todas las adaptaciones posteriores, pero es Rothe quien explica mas
detalladamente este motivo constitutivo de la leyenda. Segun Kasperowski, la
cita es una interpretacion propia de Novalis de la justa poética. Para ello
argumenta que si Novalis hubiera querido mantenerse fiel a las fuentes hubiera
puesto una nota como la siguiente: “Die Dichter wetten aus Ruhmbegierde und
um ihrer Mazene willen um den Tod.” La alusién al mito griego de Baco o

Dionisos se basa en una interpretacién mas compleja del Wartburgkrieg que se

292 Kasperowski, S. 219.

% |bid., S. 174.

294 Kasperowski (S.167-175) cambia ligeramente el orden de aparicién de las citas para su
argumentacion. En la exposicion he mantenido las citas comentadas en el orden original de
agparicic’m en los Berliner Papiere, afiadiéndoles la interpretacion de Kasperowski.

® |bid., S. 171.
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halla en el nucleo de la justa poética. La expresidon remite al debate
contemporaneo sobre mitologia y al concepto de “poesia ebria” de Herder.

Herder plantea esta idea en 1767 en la segunda recopilacion de fragmentos
Uber die neuere Deutsche Literatur, en el capitulo Pindar und der
Dithyrambensénger. Herder se cuestiona si seria posible crear ditirambos en
lengua alemana. Para él, la época actual carece de las condiciones en las que
fueron creados los ditirambos. El salvajismo y la ebriedad, caracteristicas
principales de aquella época, permitian cantar a Baco con una ebriedad
venerable y sagrada. Por medio de la supersticion se sentia la presencia divina.
Para Herder la unica posibilidad de hacer algo parecido en aleman esta
relacionada con el entusiasmo por la religién y el estado, por lo que identifica la
sagrada ebriedad con el sagrado entusiasmo por la religion y el estado
moderno. Aunque no hay pruebas de que Novalis conociera esta obra de
Herder, esta claro que tuvo acceso al debate sobre el tema, pues su apunte
“bacchische Trunkenheit” hace alusion a él. Para Kasperowski, la idea de

Herder se puede identificar con unos versos de la Elisabethvita de Rothe.

Sie sungen gar hubsche redesall [Ratsel]/Aus der heyligen schriefft vbirall/\VVnd waren doch gar
wenig gelart/Got der hat es Ine geoffenbart®...,Ir iezlicher ouch einen fursten lobt/Den er mit
seynen liedern begobt/Heinrich von Afterdingen der sang/Das er vil dicke verdient danck/Von
deme herzogen von Osterreich/Das er were der Sonnen gleich/Vor andern fursten in
deutzschen landen.”*®

Los poetas identifican la religion cristiana con las sagradas Escrituras y el
estado en la figura del mecenazgo de los principes. Lo primero es posible
gracias a que Dios se las ha revelado y se encuentran en un cierto estado de
entusiasmo divino. De este modo transmiten en la Edad Media un ejemplo de

cantos ebrios de entusiasmo por una religion sagrada y por el estado®’.

El apunte que viene a continuacién con relacion al Wartburgkrieg es: “Gegen
das Gleichni® mit der Sonne ist Heinrich bey mir’. Para Kasperowski queda
claro que si Novalis no quiere que su héroe sea vencido ha de evitar el motivo

de su derrota que, en los poemas medievales, consiste en la comparacion del

2% Kasperowski, S. 168-169.
7 bid., S. 167-168.
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duque de Austria con el sol. Por otro lado, cita también a H.-J. Mahl quien
considera que acabar con el reino del sol, que es el que divide el dia y la
noche, simboliza el paso hacia la Edad de Oro donde el tiempo es eterno.
Kasperowski sefiala que Novalis prescinde del Flrstenlob al renunciar a la
causa de la justa, algo que ya comenté Tieck en su Fortsetzungsbericht. Segun
Tieck, el autor tenia en mente otra justa poética en la que se enfrentarian el
principio del bien y el del mal en cantos religiosos y no religiosos,
representandose la oposicion entre el mundo visible y el invisible. Novalis iba a
mantener el enfrentamiento a muerte entre los poetas, pero su intencién era
modificar el contenido del mismo. Aunque en los Berliner Papiere no hay
ninguna informacion explicita al respecto, Kasperowski lo fundamenta con las
reflexiones de Klingsohr al principio del capitulo octavo en donde habla de una
esencia contraria a la poesia que existe en la naturaleza y en las personas.
Esta esencia contraria a la poesia, que mantiene una lucha incansable con ella,
se manifestaria en la avidez, la insensibilidad y la pereza. Esto representaria el
principio negativo, lo malo que ata a las personas al mundo visible. Por el
contrario, la poesia es el medio para llegar al mundo invisible. La religién
también constituye un medio de union con el mundo invisible, por lo que se
encuentra del lado del principio de la bondad. Parece ser que la poesia y su

rival iban a ser el objeto de la justa poética®®®.

El siguiente apunte esta a continuacion de la cita anterior: “Der Streit der
Sanger ist schon der erste Act auf Erde”. Kasperowski relaciona esta cita con la
propia recepcion de Novalis del tema del Wartburgkrieg, pues no aparece nada
parecido en las fuentes. El tema de la segunda novela es la revelacion de la
poesia en la tierra, apunte que aparece seguido del que se ha nombrado en
primer lugar: “Offenbarung der Poesie auf Erden — lebendige Weissagung.
Afterdingens Apotheose: Fest des Gemuts.” El enfrentamiento entre los poetas
seria el acto de la revelacion de la poesia en la tierra en el que alguien se
enfrentaria a la no-poesia. La revelacidon de la poesia en la tierra es el tema de
la novela en general y el de la justa poética en particular, siendo ésta el primer

acto en la tierra en el que la poesia es revelada. Tieck, sin embargo, habla de

2% Kasperowski, S. 170-171.
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lo contrario: “Dieses ist der letzte Akt Heinrichs auf Erden, der Ubergang zu
seiner eignen Verklarung.“ Como se ha visto en la cita, la apoteosis de Heinrich
seguiria a lo sucedido en la justa poética. Segun Kasperowski, si Novalis
mantuvo la apuesta a muerte era porque alguno de los participantes iba a
morir. Novalis hace morir a su protagonista para luego divinizarlo, lo que no
esta claro es si Heinrich ha de pasar primero por la muerte comun para llegar

luego a la apoteosis?®®°.

4.6. Recapitulacion

Como se ha visto a lo largo de la exposicidn, la eleccidon que hace Novalis de la
Edad Media como escenario para su novela Heinrich von Ofterdingen no es
algo fortuito, sino que es una decision muy meditada. Para Novalis, la Edad
Media representa una época totalmente opuesta a la suya donde la magia y la
poesia todavia tienen cabida y donde la industrializacién y el materialismo no
han impregnado todas las relaciones humanas. Es el lugar donde se
desarrollan las leyendas y los cuentos, donde es posible la existencia de un
personaje legendario como el poeta-sacerdote que busca Novalis.

Los estudios y el trabajo de investigacion en torno a la Edad Media, que han
aumentado considerablemente en el ultimo cuarto del siglo XVIII, permiten un
mayor acceso a los textos medievales y amplian la visién que se tenia sobre lo
medieval, por lo que Novalis tuvo a su disposicién informacién suficiente sobre
el tema. Asimismo el debate contemporaneo sobre la teoria de Thomas
Blackwell con sus procesos ciclicos contribuye en gran medida a mantener el
entusiasmo sobre la Edad Media. Segun esta teoria, se llega a la conclusion de
que la Edad Media es una época de transicidon, la mas interesante desde el
punto de vista artistico de las tres que plantea Blackwell, dadas las
circunstancias de penuria e incertidumbre que inspiran el alma del poeta. Los
intelectuales del siglo XVIII situan la época de transicion en la Alta Edad Media,
en la que estan datados dos de los mas conocidos textos medievales alemanes
que han llegado hasta nuestros dias: el Wartburgkrieg y el Nibelungenlied.

29 Kasperowski, S. 172.
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En torno al Wartburgkrieg se inicia un intenso debate intelectual que tiene su
origen en el problema de la veracidad de los hechos que narra, que es
cuestionada por algunos intelectuales de la época, mientras que otros no
dudan de que sea un hecho histérico. Por otro lado, tanto su argumento como
sus protagonistas, entre los que se encuentran los mejores poetas medievales
de la época de los Staufer, hacen de él un texto de actualidad con un
argumento interesante y atractivo. No es de extranar pues que Novalis eligiera
a Heinrich von Ofterdingen como protagonista de su novela, ya que en él
coincidian los hechos de pertenecer a la Edad Media, época considerada de
transicion, de ser protagonista de uno de los textos que mas interés despierta
que, ademas, aportaba para Novalis el sugestivo argumento de la muerte, y de
haberse convertido con el paso de los siglos en un poeta de gran renombre

dentro de la literatura alemana.

En cuanto a la situacion personal de Novalis, es muy significativo que empiece
a escribir su novela sélo dos afios después de la muerte de su prometida
Sophie von Kuhn, y que desde ese momento la muerte esté continuamente
presente en su vida, siendo el lugar donde se cumplen todas sus utopias: la
poesia, el amor y la Edad de Oro. Aunque muchos autores rechazan el hecho
de que Novalis quisiera seguir a Sophie a la muerte, porque en los ultimos afos
de su vida vuelve a sentir la ilusion de vivir, se vuelve a prometer con Julie
Charpentier y tiene diversos planes de futuro, no es menos cierto que desde la
muerte de Sophie algo cambia en Novalis que le hace interesarse
profundamente por la muerte y el mas alla. Precisamente el rasgo que
diferencia a Heinrich von Ofterdingen de cualquier otro poeta medieval de su
tiempo es la condena a muerte de la que es objeto en el Wartburgkrieg. Novalis
elige a Heinrich von Ofterdingen, porque es el Wartburgkrieg y todo su
argumento los que hacen del personaje lo que es. Novalis necesita del
Wartburgkrieg para que su protagonista mantenga su caracter de leyenda y sus
caracteristicas: el espiritu guerrero con el que Novalis caracteriza a su
personaje en la segunda novela es un rasgo inherente al personaje medieval,
pues es él quien se enfrenta a todos los demas, la apoteosis que le llevara a la
divinizacion se realiza a través de la muerte, que es el objetivo que persiguen

los poetas de la Wartburg para castigar la ofensa de Ofterdingen. A Heinrich
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von Ofterdingen le precedia una fama de siglos como autor de importantes
obras medievales, pero es su aparicion en el Wartburgkrieg y su
enfrentamiento con los mejores poetas de la época lo que determina esa
trayectoria y de lo que no se le puede desligar. Sin duda alguna, Novalis fue
plenamente consciente de ello, ya que de otro modo no hubiera sido necesario

incluir ninguna alusién al Wartburgkrieg.

Por otro lado, y no menos importante para este trabajo, es la aportacion de
Kasperowski segun la cual Novalis prepara un cambio en el horizonte de
expectativa del publico con respecto a las novelas sobre la Edad Media. La
intencidén de Novalis no es presentar una novela de argumento medieval, sino
que su objetivo es utilizar ese horizonte de expectativa para sus propios
intereses: la revelacion de la poesia en la tierra y el establecimiento del mundo
del cuento. Para que el publico diera una oportunidad a su novela el titulo debia
evocarles inmediatamente la Edad Media. La eleccion de Heinrich von
Ofterdingen responde a éste ultimo motivo y también al planteamiento de la
novela. Por un lado, Heinrich von Ofterdingen esta estrechamente ligado al
Wartburgkrieg; por otro lado, era considerado uno de los grandes poetas
medievales con obras de gran renombre, con lo que su sola mencién hacia
referencia a un pasado glorioso, y sus caracteristicas como poeta le capacitan

para revelar la poesia al mundo.

Junto a la figura de Ofterdingen, las modificaciones previstas para el
Wartburgkrieg responden a la recepcion propia que Novalis quiere hacer del
poema medieval. El mérito de Novalis radica en que su novela utiliza la época
medieval para contar algo totalmente distinto a lo que los lectores de historias
sobre la Edad Media estan acostumbrados, con lo que contribuye al cambio en
el horizonte de expectativa del publico de las mismas, y al mismo tiempo
supone el comienzo de una nueva percepcion de lo medieval que abre las
puertas a una nueva etapa en la recepcién del Wartburgkrieg. A esta recepciéon
contribuira decisivamente la acogida que las obras de Novalis tuvieron entre el
publico lector por lo que es de esperar que su trayectoria literaria unida a su
temprana muerte preparasen una gran acogida para su novela postuma

Heinrich von Ofterdingen.
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5. DER KAMPF DER SANGER DE E. T. A. HOFFMANN

5.1. Datos biograficos®®

En la vida de E. T. A. Hoffmann®' (Kénigsberg 1776 - Berlin 1822) es facil
advertir tres constantes: la musica, las mujeres y los amigos. La musica le va a
permitir acceder al mundo de sus suefios, en la mujeres va a buscar el amor
que no encontré en su madre y los amigos representan el refugio frente a todo
lo que le es hostil. En el origen de estas tres constantes asi como en el de la
doble naturaleza de su personalidad, la del artista y la del jurista que destacan
todos los investigadores de Hoffmann, se encuentran las vivencias de su
infancia. Hoffmann va a ser un artista completo para quien el dibujo, la musica
y la literatura son diferentes formas de la misma voluntad artistica. Buscara a lo
largo de su vida su medio de expresion y, antes de llegar a la literatura y
probarlo desesperadamente con la musica, lo intentara con la pintura en la que

se formd previamente en el colegio.

La infancia de Hoffmann esta marcada manifiestamente por la separacion de
los padres. Su padre, Christoph Ludwig Hoffmann (1736-1797) que trabaja
como abogado en el tribunal de Kdénigsberg, es un hombre de gran ingenio y de
caracter impulsivo y veleidoso a quien le gusta en extremo la bebida. La madre,
Luise Albertine Dérffer’®? (1748-1796), es, por el contrario, una mujer hurafia y
depresiva con enorme tendencia a la histeria. El padre aprovecha la ocasion

que le brinda su profesion de trasladarse a Istenburg y abandona la familia

%99 os datos biograficos han sido tomados de las siguientes obras: Feldges, Brigitte u. Stadler,

Ulrich, 1986, E.T.A. Hoffman. Epoche-Werk-Wirkung, Minchen, C.H. Beck’'sche
Verlagsbuchhandlung; Wittkop-Ménardeu, Gabrielle, 1997, E.T.A. Hoffmann, Hamburg,
Rowohlt Taschenbuch Verlag GmbH; Steinecke, Harmut, 1997, E.T.A. Hoffmann, Stuttgart,
Philipp Reclam.

Hoffmann es bautizado como Ernst Theodor Wilhelm que cambiara por Ernst Theodor
Amadeus en honor a Mozart. El cambio de nombre aparecera por primera vez en 1804 en la
portada de la partitura Die lustigen Musikanten.

En Hartmut Steinecke el apellido de la familia materna aparece como “Doerffer”.
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acompanado del hijo mayor, Johann Ludwig, con el que Hoffmann no volvera a
tener contacto. A raiz de la separacion Luise regresa a casa de su familia en la
que viven su enfermiza madre y tres de sus hermanos: Otto Wilhelm, Charlotte
Wilhemine y Johanna Sophie, unico miembro de la familia que va sentir un
enorme carifio por su sobrino. Otto Wilhelm sera el encargado de la educacion
de Hoffmann que se va a caracterizar por la devocion pietista, el puritanismo y
por una moral estrecha de miras. En el desarrollo personal de Hoffmann va a
tener una influencia decisiva la extraina constelacién familiar de los Dorffer, la
infancia sin padre y casi sin madre, ya que Hoffmann nunca llegé a tener una
auténtica relacion materno-filial, y la continua comparia de personas solteras.
A esta particular familia hay que afadir las dos personas que viven en el piso
de arriba: Zacharias Werner y su madre cuyos gritos de demente acompanaran

toda la infancia de Hoffmann.

Hoffmann contrarresta la mojigateria, la pedanteria y la mediocridad de su
familia con una fantasia desbordante gracias a la que crea su propia
percepcion del mundo, poniendo distancia entre él y los sucesos que
conforman su vida. Todos los expertos en Hoffmann van a coincidir en destacar
los dos aspectos de su personalidad, presentes en cualquier ambito de su vida.
No sélo hablan de dualismo, sino también de divergencia. El ser hijo de unos
padres cuyos caracteres son totalmente opuestos dota a Hoffmann de la
capacidad de vivir en una continua dualidad: siempre ama a dos mujeres a la
vez; tan pronto se muestra a la vista de todos como que se retrae en si mismo;
es amoroso e indiferente, enfermizo pero con una resistencia corporal increible,
es burgués y bohemio, elegante y dejado en el vestir, ardiente y frio, tiene una
fantasia desbordante y, a la vez, es terriblemente racional. Estas
contradicciones en el caracter, que constituyen las distintas caras de la misma

moneda, van a estar presentes no solo en su vida, sino en toda su obra.

Sin embargo y a pesar de que la suya fue sin duda una infancia triste, no todo
es negativo en su familia materna. El rasgo mas positivo es la gran aficion de
sus tios por la musica; todos tocan algun instrumento que ensefiaran también
al sobrino. Dicha aficiéon se ve reflejada asimismo en las veladas musicales que

se organizan en la casa y a las que Hoffmann ha de acudir. Gracias al
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ambiente musical que reina en la casa Hoffmann aprende temprano los rasgos
basicos de la composicion y compone ya desde los trece afios. Por otro lado,
asiste a todo tipo de conciertos tanto de aficionados como de grupos
extranjeros de 6pera y zarzuela. Ni siquiera con el comienzo de sus estudios de
derecho, en 1792, abandona sus ejercicios de musica, lo que le permite, ya con
18 afios, dar clases de piano. De ahora en adelante y en todos y cada uno de
sus destinos profesionales Hoffmann se va a dedicar a la musica que
compaginara con su trabajo de jurista en el servicio publico. Va a trabajar de
director de orquesta, de profesor de canto y de piano, va a componer infinidad
de piezas musicales, que tendran mas o menos acogida entre los editores de
musica, sin embargo, la musica nunca va a ser el medio a través del cual se
muestre su personalidad. Hoffmann es un buen musico con una gran técnica
pero no es un innovador, sino un emulador. En este ambito sélo lograra un gran
éxito que es la composicion de la épera Undine, basada en el relato homonimo
de Fouqué. No obstante, la musica va a impregnar toda su vida, sera uno de
sus grandes consuelos en los momentos criticos y aparecera en todos su

escritos, tanto en los relatos como en las cartas.

Otro de los pilares de su vida lo van a constituir los amigos, ya que lo que no
consiguio en el amor lo consiguié con la amistad. Hoffmann tiene a lo largo de
su vida grandes amigos que le ayudaran y apoyaran hasta el final de sus dias.
Al primero de sus grandes amigos, Theodor Gottlieb Hippel, lo conoce en la
Burgschule a la que se incorpora en 1782. Con Hippel comparte sus primeras
experiencias artisticas en el campo de la literatura de lo que da fe la
correspondencia entre ambos amigos en los afios 1794-1795 donde se habla
de numerosos trabajos literarios. Hippel sera la persona que mejor llegue a
conocer a Hoffmann, pues es a quien mas se abre y quien se encuentra al
corriente de todos sus miedos, sentimientos y amores. Posteriormente la
amistad de Hippel va a salvar a Hoffmann de mas de un apuro no sodlo

econdmico, sino también profesional.

Johannes Hampe, con el que coincide en su etapa de Goglau (1796-1798),

sera de los pocos amigos con los que Hoffmann puede hablar de musica, pues,
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al igual que Hoffmann, éste divide su tiempo entre la musica y su actividad en

el servicio publico.

A Julius Eduard Itzig*® lo conocera en Varsovia cuando éste es trasladado a la
ciudad en 1804 como Justizassessor’®™. Hitzig va a desempefiar un papel
fundamental en la vida de Hoffmann, ya que va a ser su asesor literario y su
primer biografo. Gracias a la biblioteca de Hitzig Hoffmann amplia su horizonte
literario con obras de Tieck, Novalis, Brentano, los hermanos Schlegel,
Wackenroder y otros muchos representantes de la literatura de aquellos afios.
En Varsovia volvera a coincidir con su vecino de infancia Zacharias Werner al
qgue no le une una auténtica amistad, sino el destino compartido de una infancia

desgraciada y un tanto peculiar.

Los ultimos en incorporarse a su circulo de amistades son los componentes de
sus Seraphinenabende (desde el 18 de noviembre de 1818 se denominaran
Serapionsabende) a los que conoce en casa de Hitzig a su vuelta al servicio
publico en Berlin. Entre los que forman parte de las veladas se encuentran
Fouqué, Chamisso, Tieck, Bernhardi, Franz Horn y Philipp Veit, entre otros.
Ellos seran, junto con Hoffmann, los protagonistas de los dialogos marco que

aparecen antes y después de los relatos recogidos en Die Serapions-Briider.

Hoffmann también conocié a muchas mujeres a lo largo de su vida, pero con
ellas no tuvo tanta suerte como con los amigos. Su primer gran amor, Dora
Hatt, fue su discipula de canto y piano. La relacién estaba abocada al fracaso,
ya que ella era algo mayor que él, estaba casada y no sentia la misma pasién
que Hoffmann. Dora, a la que en su intercambio epistolar con Hippel llamara
Cora por la protagonista de Kotzebue en Die Sonnenjungfrau, supone su
primera decepcidon amorosa y le hara ser consciente de los problemas que
representa su fisico asi como de las posibilidades que le brindan sus dotes

artisticas con el sexo opuesto:

%% Con la emancipacion de los judios cambiara su nombre a Hitzig.

%% Funcionario de la administracion de justicia con segundo examen de estado.
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Um diese Zeit [18 Jahre] haben seine Figur und sein Gesicht bereits das charakteristische
Aussehen angenommen, das sich im Laufe der Jahre kaum noch wandeln wird. Der junge
Mann ist von weit unterdurchschnittlicher Grolke, sehr hager, ein wenig vorgebeugt. Sein
blauschwarzer Schopf hangt unordentlich in die hohe Stirn, die Nase ist gebogen, das Kinn
schuhférmig aufwarts gekrummt, der Teint gelb, der sehr grofle Mund scheint Gber einem
Geheimnis versiegelt zu sein; die Augen herrlich und kurzsichtig, von der Farbe des
Mondsteins, glanzen und funkeln von beunruhigendem Feuer zwischen den langen Wimpern.
Die ganze Alraungestalt wird von standigen Zappeln, von unaufhérlichem Gestikulieren in
Bewegung gehalten.*®

Posteriormente en 1798, habiendo dejado atras su relacién con Dora, se
promete a su prima Sophie Wilhelmine Constatine Dorffer (Minna) para romper
el compromiso cuatro anos mas tarde y casarse con la polaca Maria Thekla

3% 2 la que Hoffmann llamara ‘Mischa’. Mischa responde al tipo

Rorer-Trzynska
de mujer que gusta a Hoffmann, morenas de ojos claros, pero no va constituir
el amor pasional que Hoffmann va a encontrar en otras mujeres. Sin embargo,
sera la unica mujer con la que se case. Gabrielle Wittkop-Ménardeau describe

la relacién que posiblemente hubo entre ambos cényuges:

Jedenfalls bietet sie [Mischa] ihm einen Hafen, eine unkomplizierte gute Kameradschaft, etwas
wie die Warme eines Heims. Wenn auch eine geistige Verbundenheit zwischen beiden Gatten
niemals bestanden hat, gab es zwischen ihnen doch eine Art stillschweigenden Verstehens,
eine unromantische Bindung in guten und bdsen Tragen, trotz der kaum zu vermeidenden
Konflikte, die das Zusammenleben mit einem Manne wie Hoffmann mit sich bringen mufte.>”’

El hecho de estar casado no va a ser un impedimento para Hoffman a la hora
de seguir coqueteando con las mujeres. Durante su estancia en Varsovia
(1804-1807) y a pesar de toda la actividad que despliega dentro de la
comunidad musical, de la que es cofundador, le queda tiempo todavia para
tener amorios con las estudiantes de la academia de musica. En su segunda
estancia en Berlin (1807-1808), al perder su puesto de funcionario en Varsovia
por no querer rendir homenaje a Napoledn, tendra como amante a la mujer de
un alto funcionario que en esa época se encuentra de servicio en la Prusia

Oriental.

Pero sin duda la gran pasion de su vida es Julia Mark. Hoffmann entra en

contacto con ella en Bamberg (1808-1813) donde le han ofrecido un puesto de

%95 Wittkop-Ménardeau, S. 18.
%% En Steinecke el nombre aparece como Marianne Thekla Michaelina Rorer (pag. 24).
%7 Wittkop-Ménardeau, S. 31.
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director de orquesta en el teatro de la ciudad. Hoffmann se dedica a dar clases
de piano y de canto para compensar su exiguo sueldo. En esas clases
conocera a Julia que tiene 13 afos en su primer encuentro. Hoffmann se
enamora perdidamente de su discipula y el tiempo que comparta con Julia en
las clases le va a llevar de la exaltacion a la miseria en mas de una ocasion.
Todos sus miedos, sus deseos, sus sentimientos los va a plasmar en un diario
que escribe de manera criptica e incluso con letras griegas para que su mujer
no tenga conocimiento de lo que ocurre. En 1812 Hoffmann pone distancia
entre él y Julia, pero el compromiso de ésta con un comerciante, Johann
Gerhard Grappel, aviva los celos de Hoffmann y da nuevas energias a la
pasion. La relacion acaba de manera desastrosa en una excursion que realizan
todos en otofio en la que el prometido se emborracha y Hoffmann aprovecha
para insultarle de manera incontrolada. Las consecuencias no se hacen
esperar y la madre de Julia le prohibe la entrada en su casa, consiguiendo que
el resto de las madres se solidaricen con ella. A pesar de todo, la relacion con
Julia le deja una huella imborrable hasta el punto de que aparecera en todas su

obras bajo apariencias y nombre diferentes.

Aunque Hoffmann supedita siempre su actividad como escritor a su trabajo
como musico, sera en la literatura donde consiga sus mayores éxitos, a
excepcion de la opera Undine. Como hemos comentado, sus comienzos
literarios estan unidos a Hippel con quien compartirda sus primeras
experiencias. Posteriormente, en 1803 y al contrario de lo que le ocurre con la
musica, logra que le publiquen un articulo, Schreiben eines Klostergeistlichen
an seinen Freund in der Hauptstadt, en la revista Der Freimiithige lo que
supone una gran alegria para Hoffmann. Poco después en un concurso
organizado por Kotzebue para escribir un libreto no se hara con el primer
premio, pero consigue una mencion especial del jurado. Gracias a estos
reconocimientos Hoffmann no abandonara su actividad literaria que se vera
recompensada en 1813, al final de su etapa de Bamberg. Carl Friedrich Kunze,
comerciante de vino que habia fundado una editorial, le publica los relatos
recogidos en Fantasiestticke in Callot’s Manier. Los Fantasiestticke resultan un
enorme éxito y se empieza a hablar del nacimiento de un artista genial. A partir

de este momento su trabajo musical queda relegado a un segundo plano
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superado con creces por su labor y éxito literarios. En los préximos afos las
obras de éxito aumentaran su fama, las que no lleguen a alcanzarlo
mantendran su nombre en boca de todos y su genialidad estara presente hasta

Su muerte.

5.2. Marco historico-social y literario de la época de E.T.A. Hoffmann

5.2.1. Situacion politica

Tras los agitados acontecimientos de la Revolucién francesa con los cambios
politicos y sociales que surgen a partir de ella, los ejércitos de la Revolucion vy,
posteriormente los de Napoledn, invaden Europa trayendo la guerra y el caos.
Es en este momento cuando Fichte escribe su famoso Discurso a la nacion
alemana. La filosofia de Fichte con su “yo” libre va a ofrecer al pueblo,
humillado y aterrado por la situacion bélica, la confirmacion de su dignidad
interior. Su filosofia constituye un fiel reflejo de la época porque, aunque
Napoleon difunde las ideas de la Revolucion francesa por toda Europa, en esta
ultima fase de la Revolucion surgen las tendencias mas nacionalistas, alejadas
del pensamiento de los grandes fildsofos cosmopolitas y enciclopedistas del
siglo XVIIl. De hecho, las teorias de Condorcet, Holbach, Helvetius o
Montesquieu no tienen cabida en un sistema tan autoritario como el
napolednico. Las ideas de dichos intelectuales sélo penetraron en una fina
capa de la burguesia alemana durante el gobierno de Federico el Grande,
quedando eliminadas casi por completo por los disturbios de las guerras de
liberacion, por lo que la juventud intelectual sélo llega a tener una vaga idea

sobre ellas®®,

En 1807, cuando Napoleon domina toda Europa, Prusia intenta conseguir a
nivel social lo que habian logrado los franceses por medio de una revolucion
institucional. En el caso aleman las reformas se van a llevar a cabo desde la
monarquia, a pesar de que las derrotas de Jena y Auerstedt (1806) contra
Napoledn han puesto en evidencia ideas e instituciones que han sobrevivido

hasta el momento. La ocupacién de varias partes de Prusia (Brandenburgo,

%98 Wittkop-Ménardeu, S. 110-111.
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Silesia, Pomerania) por las tropas napoleonicas, que lleva al Tratado de Tilsit
(1807), se convierte en el punto de partida para la puesta en marcha de las
reformas. Los protagonistas de las nuevas estructuras politicas provienen
principalmente de la nobleza y en menor medida de la alta burguesia (oficiales
y hacendados). A pesar de seguir siendo fieles a la monarquia, todos coinciden
en la urgente necesidad de los cambios, imprescindibles para alcanzar el bien
comun. Los principales responsables de llevar a cabo las reformas son el barén
Karl von Stein y Karl August von Hardenberg que seguira con las reformas al
cese de von Stein en 1808. Los ambitos en los que se llevan a cabo dichas
reformas son: el campo, donde se pueden adquirir tierras libremente tras la
supresion de la servidumbre de la tierra; el fomento del comercio; la eliminacién
de las aduanas interiores en Prusia, para agilizar dicho comercio; y la reforma
del ejército que llevaran a cabo Scharnhorst, Gneisenau y Boyen entre 1807 y
1814 y que se desarrollara paralelamente a la labor desempefiada por von
Stein y von Hardenberg. Este Gltimo, ademas, va a luchar por la secularizacién
de los bienes espirituales, por la igualdad juridica de los judios asi como por la

jurisdiccion policial de cada distrito®®.

En otro orden de cosas, Wilhelm von Humboldt funda la Universidad de Berlin
con el argumento de que hay que sustituir con fuerzas intelectuales lo que el
estado ha perdido en el aspecto material. La nueva libertad académica en la
investigacién y en la ensefianza, que garantiza la proteccién contra cualquier
intervencidn estatal, apoya los movimientos que tienen como objetivo alcanzar
los cambios y fomentar los derechos democraticos en los que los estudiantes

toman parte activa.

Cuando en diciembre de 1812 las potencias europeas se unen contra Napoledn
la esperanza de todos los patriotas alemanes esta puesta en Prusia al asumir
ésta las guerras de liberacion (1813-1815). La conciencia nacional alemana se
intensifica como reaccion contra la ocupacién napoleodnica. Estudiantes,

burguesia y nobleza se alzan juntos contra Napoledn con el objetivo de una

% Feldges u. Stadler, S. 13-16.
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patria unida y libre*'™®. Sin embargo, este entusiasmo inicial se convierte en
desencanto tras las guerras de liberacion. En este momento surge en Alemania
una gran agitacion politica, ya que se pretende restablecer el espiritu
restaurador de la época anterior a Napoledn, lo que llena de frustracion tanto a
los estudiantes como a los luchadores por la libertad y a los patriotas. En el
Congreso de Viena (1814-1815) los estados alemanes se organizan en la
Confederacion Germanica y se rechazan las ideas de los reformistas. Pronto se
llega a la conclusion de que los principes no han llamado al pueblo a levantarse
contra Napoledn para defender al pais, sino para evitar que en Alemania se
divulgaran las ideas de la Revolucion francesa. En contra de la restauracion del
antiguo orden los estudiantes de Jena fundan la primera corporacién estudiantil
(Burschenschaft) en 1815, movimiento que se extiende pronto a otras
universidades. Estos movimientos estudiantiles, que se tienen por
democraticos y revolucionarios, aspiran a depurar las costumbres, a educar a
la juventud y a luchar contra toda influencia extranjera. Con el mismo fanatismo
condenan a los principes, el Catolicismo, el Racionalismo y el espiritu
enciclopedista, el francés y la musica italiana, ademas de propagar un
patriotismo militante y centrarse en la divulgacion de la cultura teuténica®"" que

representa el pasado comun con el que enfrentarse a la situacion presente.

5.2.2. La burguesia

Durante todo el proceso de las reformas apenas se cuenta con intelectuales
provenientes de la burguesia, hecho ocasionado por el dominio que sigue
ejerciendo la nobleza en las cuestiones de estado, y, sobre todo, por la falta de
unidad y de conciencia de clase que todavia lastra a la burguesia. Sin
embargo, se les permite el acceso al ejército y a la educacidon, ambitos en los
que pueden ejercer cierto poder, ademas de la adquisicién de propiedades
pertenecientes a la nobleza gracias a la reciente reforma del campo. La alta
burguesia en Prusia esta formada por médicos, funcionarios, profesores de

bachillerato y oficiales. Junto a estos, la administracién crea, con motivo de los

310 Krywalski, Dieter u. Beimdick, Walter, 1993, Werk und Wirkung. Fiinfzehn Jahrhunderte
deutscher Dichtung, Minchen, Oldenbourg Verlag GmbH., S. 273.
3 Wittkop-Ménardeau, S. 152-153 y Krywalski u. Beimdick, S. 273.
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monopolios y los privilegios, unas clases economicas especiales a las que les
corresponden una serie de tareas especificas relacionadas con el estado que
afectaran a trabajadores y empresarios. Con esta medida no se eliminan las
diferencias entre clases, pero se abre la barrera a los derechos por

nacimiento®'?.

El paulatino avance de la burguesia en aquellos ambitos sociales con cierto
caracter privado, que hasta ahora eran también exclusivos de la nobleza, tiene
consecuencias especificas en el ambito de la cultura. Junto a las instituciones
en las que hasta el momento ha tenido lugar la cultura oficial, ganan cada vez
mas relevancia las instituciones burguesas para el cuidado de la cultura. Aparte
del programa oficial, el arte se desarrolla en circulos privados llamados
“salones”, siguiendo el modelo francés, o en veladas donde se conversa sobre
el arte. Estas actividades son organizadas principalmente por profesores de
bachillerato, comerciantes y juristas y reune a lo mas notable de la burguesia.
El arte se concibe cada vez en menor medida como algo decorativo,
convirtiendose en un instrumento para el analisis de la realidad, lo cual no
impide que se siga consumiendo como medio para reconciliarse con la
insatisfaccion del dia a dia. Los artistas invitados a estos circulos privados se
limitan a entretener al publico que busca mas bien una distraccion que no un
debate sobre el arte. A partir de este momento surge otro aspecto de la
autonomia del arte: la soledad del artista. Al contrario de lo que sucedia en la
corte de un principe feudal donde el artista dependia del trabajo que recibia de
los mecenas, pero, a su vez, disfrutaba de un prestigio, a principios del siglo
XIX el artista se encuentra solo frente a una sociedad indiferente y estrecha de

miras>'>.

%12 Feldges u. Stadler, S. 15.
* |bid., S. 17.
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5.2.3. Marco literario

5.2.3.1. Recepcion del Wartburgkrieq hasta Der Kampf der Séngerde E. T. A.

Hoffmann

El Wartburgkrieg sigue manteniendo el interés entre el publico y los estudiosos
tras la novela Heinrich von Ofterdingen de Novalis gracias a diversos articulos
criticos®' que se escriben sobre el poema medieval a principios del nuevo siglo
a los que sigue el debate en torno a la autoria del Nibelungenlied con Heinrich
von Ofterdingen como protagonista. Puesto que el personaje esta
estrechamente ligado al Wartburgkrieg toda discusion en torno al él repercutira
en el interés por el poema medieval. Los hermanos Schlegel abogaran por
separado y con diferentes planteamientos por Ofterdingen como autor del
Nibelungenlied lo que desatara un debate entre los estudiosos por la autoria
del poema épico®™®. Jacob Grimm abre una nueva hipétesis al plantear la
posibilidad de que fueran mas de uno los autores del Nibelungelied, basandose
para ello en la dificultad de asignar la autoria de un texto de caracter popular a
un autor concreto. Se inclina mas por la figura de un rapsoda que hubiera
recopilado los versos de la antigua cancion y los hubiera unido de nuevo. La
problematica de la revision del texto y de la autoria compartida era conocida
asimismo por varios estudiosos. De la misma opinion es Karl Lachmann que
aporta argumentos muy parecidos en la recensidon que escribe para la edicion
del Nibelungenlied de von der Hagen en 1816. Mas adelante, en 1823, zanjara
dicha cuestion en otra recension, esta vez a la investigacion de August

Koberstein sobre el Wartburgkrieg®'®.

¥ En 1803 Christian Schreiber publica un articulo en la revista Freimiithige sobre el

Wartburgkrieg que se titula “Uber die Minnesanger und ihren Krieg auf der Wartburg’.
Posteriormente, en el mismo afo, hara una adaptacion del Wartburgkrieg que publicara en
la misma revista. E. J. Docen criticara en 1804 en la Miinchner Zeitschrift la representacion
de Schreiber sobre el Wartburgkrieg (Brinker-Gabler, Gisela, 1980, Poetisch-
wissenschaftliche Mittelalter-Rezeption. Ludwig Tiecks Erneuerung altdeutscher Literatur,
Stuttgart, Kimmerle Verlag, S. 149/150/157).

%% A. W. Schlegel basa su teoria de la autoria definitiva de Ofterdingen en Austria como pais
de origen del autor y en las alusiones de Wolfram von Eschenbach sobre el Nibelungenlied
lo que demuestra que él no puede ser el autor, ya que el poema ya existia para entonces.
Por otro lado, su hermano Friedrich considera que la siguiente cita Heinrich Durricher ist daz
buoch en el manuscrito B avala la autoria de Ofterdingen (Rettelbach, Johannes, 1999,
“Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie” en Archiv fiir das Studium der
neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang, 1. Halbjahresband., S. 44-
47).

1% Ibid., S. 47.
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Por su parte, el Wartburgkrieg no sélo se encuentra en el centro de interés de
los investigadores del ambito cientifico-literario, sino que el mismo afo que se
publica el relato de Hoffmann, Der Kampf der Sénger (1817)*", la Wartburg
sera escenario de una concentracién estudiantil para conmemorar los 300 afios
de la Reforma y el cuarto aniversario de la batalla de Leipizig. Dicho
acontecimiento tendra unas repercusiones politicas y sociales nefastas para las
libertades y los derechos conseguidos hasta el momento: va a afectar
negativamente al derecho de reunidén de asociaciones sospechosas de difundir
ideales nacionalistas o burgueses, se va a endurecer la censura y se van a
limitar aun mas los derechos alcanzados por la prensa y las asociaciones
politicas. Sin embargo, todos estos hechos contribuyen a mantener y extender
la fama de la Wartburg e indirectamente todo aquello relacionado con ella,

como el Wartburgkrieg.

En este contexto lleno de acontecimientos politicos y sociales asi como de
investigacién y creacion literaria se desarrolla la obra literaria de Hoffmann que
supone un reflejo de los aspectos sociales que preocupan al autor y de sus
propias vivencias. La adaptacion que Hoffmann hace del Wartburgkrieg en su
relato Der Kampf der Sénger no es ajena a este planteamiento. Hoffmann
aprovechara todo el potencial que le aportan los motivos medievales para
plasmar una serie de inquietudes personales que abarcan tanto el ambito

publico como el mas intimo.

5.2.3.2. Motivos para la adaptacion del tema del Wartburqgkrieq

Para cuando Hoffmann escribe Der Kampf der Sénger (1817) ya es un autor
consagrado gracias a sus innumerables articulos y relatos repartidos en
almanaques y libros de bolsillo, pero sobre todo gracias a sus Fantasiestlicke in

7 La fecha de publicacion de Der Kampf der Sénger oscila entre 1817/1818 y 1819 en la

mayoria de los autores: Wulf Segebrecht (1817), Harmut Steinecke (1818), Horst Brunner y
Johannes Rettelbach (1819). De todos ellos el que aporta la informacién mas detallada es
Lothar Pikulik que situa la publicacion del relato en 1817, sin embargo, la edicién sobre la
que trabaja presenta los siguientes datos: Erstdruck in Urania. Taschenbuch auf das Jahr
1819. Neue Folge, Jg. | Leipzig: F. A. Brockhaus, S. 81-159. Verfasserangabe: Einer alten
Chronik nacherzahlt von E. T. A. Hoffmann. (Pikulik, Lothar, 1987, E. T. A. Hoffmann als
Erzéhler. Ein Kommentar zu den Serapions-Briidern”, Goéttingen, Vandenhoeck & Ruprecht,
S. 101).
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Callots Manier (1814) a los que le siguen los Nachtstiicke (1815). Der Kampf
der Sdnger no es uno de los grandes relatos de Hoffmann y el motivo principal
radica en que la historia trascurre en el pasado. Hoffmann sentia auténtica
predileccion por diseccionar y describir su presente y a sus contemporaneos, lo
cual ademas, realizaba con genialidad y destreza. El problema de Der Kampf
der Sénger aparece siempre que Hoffmann abandona su presente para
describir tiempos pasados lo que le hace caer facilmente en la mediocridad al
perder la perspectiva y al no comprender el sentimiento vital de los

personajes®'®.

Sin embargo, el relato de Hoffmann es imprescindible para entender la
recepcion productiva del Wartburgkrieg que se va a llevar a cabo tras la novela
de Novalis, ya que es el primero de los autores incluidos en el presente trabajo
que adapta el argumento de los poemas medievales. Como se ha visto, en la
primera parte de la novela de Novalis apenas hay referencias al Wartburgkrieg
y de la segunda, donde se habria desarrollado la tematica de los poemas
medievales, solo quedan anotaciones. La actualizacion de los motivos junto
con el horizonte de expectativa creado por las obras anteriores de Hoffmann va
a estar en el origen de la recepcidn posterior del Wartburgkrieg.

A pesar de que no es uno de sus relatos mas logrados, Hoffmann encuentra en
el Wartburgkrieg un material lo suficientemente interesante como para crear
otra de sus historias. La profunda admiracion de Hoffmann por Novalis surgira
a raiz del contacto con su obra en la biblioteca de Hitzig®'°. Es muy probable
también que Hoffmann no se quedara al margen del intenso debate en torno al
Wartburgkrieg que se origina con motivo de la investigacion sobre la veracidad
de los hechos que relata, por lo que de alguna manera el texto no le es
desconocido. Asimismo y, como ya se ha mencionado anteriormente, estan la
discusién en torno a la autoria del Nibelungenlied y los sucesos politicos que
tienen como escenario la Wartburg. Todo ello contribuye a que el

Wartburgkrieg siga estando de actualidad.

318 Wittkop-Ménardeau, S. 129/134.
9 bid., S. 46.
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Por otro lado, el trato con Tieck puede ponerle en contacto con el tema de la
recepciéon medieval asi como con los estudios que se estaban llevando a cabo.
No hay que olvidar la gran labor de Tieck en pro de la recuperacion y
traducciéon de textos medievales y su difusién entre el publico. De gran
importancia para la relacion de Hoffmann con la novela de Novalis es el hecho
de que Tieck sea uno de los encargados de organizar el material que Novalis
habia dejado sobre la segunda parte de su novela, precisamente la parte en la
que pensaba introducir el tema del Wartburgkrieg. EI conocimiento de las obras
de Tieck va a ser fundamental para la renovacion del argumento del
Wartburgkrieg, ya que Hoffmann entra en contacto con la leyenda de
Tannhauser a través del relato Der getreue Eckart und der Tannenhé&user

(1799) que dara un nuevo impulso a la historia y al personaje de Ofterdingen.

En la enorme biblioteca de Hitzig, que Hoffmann tiene a su disposicion,
encuentra, con toda seguridad, otro texto que contiene una de las versiones del
Wartburgkrieg: la cronica de Johann Christoph Wagenseil. Su interés por la
musica, que llena sus primeros afos profesionales, es seguramente el cauce
por el que accede a la cronica de Wagenseil, fuente principal de su relato Der
Kampf der Sénger. No es posible saber cual de los textos fue el primero en
ponerle en contacto con el tema del Wartburgkrieg, pero muy probablemente v,
aunque Wagenseil es la fuente directa, su admiraciéon por Novalis con su
temprana muerte y su inacabada novela, que Hoffmann ya habia leido®?, haya
podido ser el desencadenante de su interés por el Wartburgkrieg*?'.

La musica es sin duda otro de los motivos que llevan a Hoffmann a interesarse
por el conjunto de poemas del Wartburgkrieg. Como ya se ha visto, la musica
juega un papel primordial en su vida y es la actividad que prepara el terreno
para su produccion literaria®??, ademas de considerarla la mas romantica de

todas las artes. La musica es asimismo un érgano de percepcion y de

320 4] Cyprian habe ihm das schéne Bild von dem im tiefsten Gemiit begeisterten Heinrich

von Ofterdingen, wie es ihm aus dem Novalis aufgegangen, durchaus verdorben,”
(Hoffmann, E.T.A., 1995, Die Serapions-Briider, Minchen, Winkler Verlag, S. 316).
Rettelbach comenta en la pag. 48 de su articulo lo siguiente: “Als Gegenentwurf zu Novalis
ist E. T. A. Hoffmanns Novelle ‘Der Kampf der Sanger (1819) aus der Sammlung
‘Serapionsbrider’ zu verstehen.”

322 Wittkop-Ménardeau, S. 24.
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conocimiento, una fuerza aglutinadora que une a las personas y el mundo®®. El
Wartburgkrieg le ofrece un argumento en el que la musica desempena un
importante papel, pues es el medio que utilizan los poetas en sus duelos para
demostrar su arte y su poder. El conjunto de poemas combina, ademas, musica
y poesia que, para Hoffmann, posee un poder magico capaz de despertar lo
prodigioso a la vida a través de la viveza de sus imagenes. Hoffmann intenta
conseguir con sus palabras lo que luego lograra su Ofterdingen con los

sonidos:

Wenn Ofterdingen seine Lieder vortragt, so ist es, als schlliige er mit seinen gewaltigen Ténen
an die dunklen Pforten eines fremden verhangnisvollen Reichs und beschwore die
Geheimnisse der unbekannten dort hausenden Macht herauf.***

El libro de Wagenseil no le va a interesar solo por su relacion con la musica,
sino también por entrelazar lo burgués, con su existencia segura y eficiente tal
y como se desprende de su descripcidon de los maestros cantores y del antiguo
Nuremberg, con el misterio y el peligro que se pueden encontrar en el relato del
Wartburgkrieg. El libro de Wagenseil le servira de fuente para cuatro relatos,
entre los que se encuentra Der Kampf der Sénger, en el que Hoffmann
presenta el Wartburgkrieg como el escenario en el que se desencadena la
lucha entre dos formas diferentes del arte de cantar: el inspirado por el mas
puro espiritu y el que fluye de la locura®?®. El argumento del Wartburgkrieg le
permite tratar uno de los temas recurrentes en sus relatos, la intromisién de lo
siniestro en lo cotidiano, y, a su vez, mostrar el poder de la musica unida a lo

siniestro y como antidoto del mismo.

En el Wartburgkrieg encuentra, por otro lado, la posibilidad de reflejar los
cambios sociales que se van produciendo en esta época. Tanto el argumento
como los personajes presentan unas caracteristicas con las que Hoffmann

puede plasmar una serie de problemas a los que concede gran importancia.

%23 Neumann, Gerhard, Nachwort in: Die Serapions-Briider, 1995, Minchen, Winkler Verlag S.

1012.

%24 Pikulik, S. 45.

325 Brunner, Horst, 1975, Nachwort, in: Johann Christoph Wagenseil, 1697, ,Buch von der
Meister-Singer Holdseligen Kunst® aus De civitate Noribergensi commentatio, GOppingen,
Verlag Alfred Kimmerle, S. 23. (Hoffmann anticipa con esta tematica lo que Fouqué va a
desarrollar en su Dichterspiel)

143



Una de ellas que, ademas, le atafie personalmente es el papel del artista en la
sociedad contemporanea. Durante el Romanticismo el papel del artista cambia
sustancialmente con respecto a otras épocas propiciado por la mas activa
participacion de la burguesia en el ambito cultural. EI nuevo artista es duefio
absoluto de su obra que se convierte en la voz de sus sentimientos y de los
problemas de la sociedad, quedando libre de tradiciones y convencionalismos.
Esto supone tener que enfrentarse continuamente al gusto imperante y vivir a
menudo en la miseria. Al no permanecer bajo la proteccion de ningun mecenas
el artista se convierte en un inadaptado a quien la sociedad rechaza. En la
figura de Ofterdingen, Hoffmann refleja la impotencia y el desanimo cuando el

artista no es comprendido.

Hoffmann se identifica con su personaje en varios aspectos: en su lucha por
mejorar su arte y en su huida de la estrechez de lo cotidiano y de una sociedad
que no le comprende. Ofterdingen también le servira para representar la figura
romantica del antihéroe, ya que como ningun otro personaje del Wartburgkrieg
Ofterdingen refleja muchos de los problemas personales de Hoffmann.
Hoffmann aprovecha la rebeldia que caracteriza al personaje medieval y la
adapta a las necesidades del argumento que va a crear, convirtiendo a
Ofterdingen en uno de los personajes mas romanticos del relato. Ofterdingen
se enfrentara a la sociedad de la Wartburg para reivindicar su arte ante una
sociedad inmovilista y se convertira en el arquetipo del antihéroe al saltarse las

normas para ir en busca de la perfeccion.

Ademas del nuevo papel del artista, el panorama social se ha visto modificado
como consecuencia de las guerras napoleonicas. Los desastres de la guerra
dejan en Europa mas de un tercio de la poblacién en la condicion de
desclasados, por lo que no es extrano que a partir de ahora se produzca el
acercamiento entre individuos de diferente procedencia social. Hoffmann es un
ejemplo de ello al disfrutar de esta situacion asistiendo a los salones en los que
se habla de cultura y arte y a los bailes que organiza la alta burguesia®*®.

Recoge este acercamiento de clases en el motivo de la amistad entre Heinrich

326 Wittkop-Ménardeau, S. 68.
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von Ofterdingen, ciudadano de Eisenach, y Wolfframb von Eschinbach, del
estamento de los caballeros, algo bastante improbable en la época en la que
transcurre el argumento del Wartburgkrieg®?’. Para el tema de la amistad
Hoffmann se inspira también en su propia vida, en la que goz6 de grandes y
fieles amistades, y en las tendencias del momento, ya que uno de los temas
que ensalza el siglo XVIII es la amistad a la que los amigos se dedican sin
verglenza y sin segundas intenciones®?®. Para los romanticos las personas
sélo se pueden formar en estrecha relacién con otras personas. La amistad y
los circulos de amigos determinan la vida en la comunidad que queda reflejada
en géneros literarios como dialogos, discursos o las veladas de lectura. Este va

a ser asimismo uno de los temas centrales de la poesia de la época329.

Otro de los temas personales que mas influyen en Hoffmann, ademas de la
amistad, es el amor. El argumento medieval y la novela de Novalis le
proporcionan los elementos para la historia de amor: dos hombres enamorados
de la misma mujer y un escenario en el que luchar para conseguir su amor.
Hoffmann aborda un tema de gran relevancia para él, ya que el amor juega un
papel primordial en su vida. Prueba de ello son las mujeres con las que,
ademas de su mujer, mantendra relacion, destacando de entre todas ellas su
discipula de canto Julia Mark que, sin duda, le dej6 una huella imborrable.
Hoffmann presenta el amor romantico con el sufrimiento y la pasion de los
amantes, para lo que cuenta con su propia experiencia, reflejando el cambio
producido en este aspecto con respecto a épocas anteriores. A diferencia de la
llustracion donde hombre y mujer eran considerados como seres racionales por
igual, el Romanticismo resalta las diferencias individuales y sexuales entre
ambos como su caracteristica mas noble. A partir de este momento se empieza
a mostrar como el amor atrapa por completo a las personas y como a través de
la union de los amantes se alcanza una unidad superior®*’. Hoffmann vuelve a
identificarse con Ofterdingen en su enfrentamiento con Wolfframb y con toda la

Wartburg por el amor de Mathilde.

2" De hecho, en la adaptacién de Rothe, uno de los motivos por los que los poetas del

Wartburgkrieg se enfrentan a Heinrich von Ofterdingen es porque no pertenece a la nobleza,
por lo que consideran una afrenta que, como simple ciudadano, pueda participar en la justa.
328 \Wittkop-Ménardeau, S. 14.
%29 Krywalski u. Beimdick, S. 232.
%9 |bid., S. 232-233.
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Por otro lado, y no menos interesante como causa para la eleccion de
Hoffmann del tema del Wartburgkrieg esta su estructura en forma de duelo.
Gerhard Neumann sefala que, como consecuencia de su tematica, Der Kampf
der Sdnger puede ser incluido dentro de una forma especial de juego que
forma parte de una serie de modelos ludicos que sirven para simular la
percepcion del mundo y que llenan la obra de Hoffmann. Este juego tiene que
ver con un orden social y mundial que surge a comienzos del siglo XIX y que
gozara de gran importancia a lo largo del mismo: el duelo. El duelista es un
jugador del destino que busca su suerte gracias a su habilidad y a una suerte
de Providencia que va mas alla de las leyes humanas. El orden mundial se
crea a través de la accién del individuo, de su destino y de su habilidad. La
estructura del duelo se encuentra en toda la obra de Hoffmann como
escenificacion propia del héroe, como percepcion y representacion del propio
destino. Junto con una serie de duelos, en el sentido mas estricto, como los
pertenecientes al repertorio de los relatos romanticos aparecen duelos que
utilizan como arma diferentes medios y el poder que manifiesta su mundo. En
el caso de Der Kampf der Sénger se trata de un duelo de sonidos entre poetas
por la posesién de una mujer®'. Al igual que el caracter rebelde de
Ofterdingen, la figura del duelo ya se encontraba en la estructura original del
Wartburgkrieg. Este es un rasgo romantico que el relato de Hoffmann comparte
con la novela de Novalis, pues ya se ha visto la importancia que Novalis daba

al duelo al considerarlo una forma sublime de enfrentamiento.

Resumiendo podria decirse que, junto al interés despertado por la novela de
Novalis sobre el tema del Wartburgkrieg, Hoffmann se encuentra con un texto
que por su estructura y por las caracteristicas de los personajes le permite
abordar una serie de temas personales y sociales de gran importancia para él.
Con la modificacion de los motivos renueva la tematica del Wartburgkrieg
modernizando el argumento medieval y haciéndolo mas atractivo para el

publico contemporaneo.

31 Neumann, S. 1015
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5.3. Fuentes

5.3.1. Fuentes relacionadas con el Wartburgkrieg

Las fuentes que Hoffmann utiliza para crear su relato aparecen en la
introduccidén del mismo. La fuente principal, citada por él, es la Cronica de
Nuremberg de Johann Christoph Wagenseil (1633-1705) De sacri Romani
imperii libera civitate Noribergensi commentatio (Bericht Uber Nurnberg Freie
Stadt des Heiligen Rdmischen Reiches) de 1697°%2. Hoffmann utilizo, ademas,
una descripcion de la Wartburg, seguramente de J.C.S. Thon, Schlof3
Wartburg. Ein Beytrag zur Kunde der Vorzeit (1815). También es bastante
seguro que consultara el articulo de C. Schreiber en la revista Der Freimdithige,
n° 84, 85 de 1804, “Uber die Minnesanger und ihren Krieg auf der Wartburg”.
Por el contrario, no debid recurrir al poema medieval sobre el Wartburgkrieg
que debia conocer por lo menos en una edicidon fragmentada. Prescindiendo de
algunos detalles que se citaran a lo largo de los capitulos correspondientes al
Wartburgkrieg, tampoco utilizo como fuente principal Heinrich von
Ofterdingen®?; no obstante, en Der Kampf der Singer hay huellas
inconfundibles de la novela de Novalis®**. Otra de las fuentes que Hoffmann
toma para su relato es la leyenda de Tannhauser para lo que se inspirara en
Der getreue Eckart und der Tannenh&user (1799), relato de Ludwig Tieck en el
que se adapta dicha leyenda y que aparece en el primer tomo del
Phantasus®®®°. En el relato de Hoffmann las palabras de Nasias al hablar “von
den Uberschwenglichen Freuden des Venusberges” traen a la memoria del

lector la leyenda de Tannhauser.

5.3.2. Tieck y Der getreue Eckart

Tieck une en su relato varias leyendas alemanas de gran tradicion: la leyenda

del fiel Eckart, la leyenda del Flautista de Hamelin y la leyenda de Tannhauser.

%2 Esta cronica contiene en su anexo, De Germaniae Phonascorum Von der Meistersinger

Origine, Praestantia, Utilitate, en las paginas 509-515 dos fragmentos, uno aleman y otro
latino, que le sirven de fuente a Hoffmann.

%% pikulik, S. 101.

334 Feldges u. Stadler, S. 44. (ademas del comentario que aparece en los dialogos marco de
Der Kampf der Sédnger, vease nota 320).

%% pikulik, S. 113.
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La primera de ellas tiene como protagonista a un caballero que advierte a los
que llegan a las puertas del Monte de Venus de los peligros que les acechan
en él. Para la figura de su fiel Eckart Tieck recopilé datos sobre el personaje y
los unié a la leyenda del Flautista de Hamelin, mientras que la leyenda de
Tannhauser es una mezcla de ficcion y realidad, ya que se apoya en la figura
de un poeta real llamado Tannhauser®®*. De su vida se sabe muy poco, entre
otras cosas, que nacio en Chiemgau y que huyé muy joven de la casa paterna
para ir a las cruzadas, como era costumbre en la época. A la vuelta se
establecio en la corte del duque Federico Il de Austria. Aqui se pierde la pista

en la historia y su figura entra a formar parte de la leyenda¥'.

El punto de partida de la leyenda surgida en el siglo XIV lo constituye la
acentuada sensualidad de su poesia frente al amor cortesano imperante en ese
momento>*®. El Tannhauser de la leyenda se adentra en el Monte de Venus
para gozar de los placeres prohibidos, pero pasado un tiempo decide volver a
su mundo y peregrinar a Roma para pedir perdén. El papa le dice que no esta
en su mano concederle el perdon, que eso es potestad de Dios, y que le sera
tan dificil como que el baculo que lleva se llene de hojas nuevas. Tannhauser
no quiere esperar tanto tiempo y regresa al Monte de Venus. Al poco tiempo su
bastdn se llena de hojas verdes, pero él ya se ha condenado®®. Hoffmann
recoge el motivo de Tannhauser en la figura de Heinrich von Ofterdingen que
desaparece de la corte del landgrave de Turingia para volver tiempo después
con un conocimiento de los placeres terrenales inaudito para aquella sociedad

cristiana.

%% Nace después de 1200, segun Pikulik, pag. 113; alrededor de 1205 es el dato que aparece

en Die deutsche Literatur in Text und Darstellung. Mittelalter Il, 1976/1984, Stuttgart, pag

113. En la muerte parece haber mas unanimidad al fecharla en ambas obras después de

1266.

Pahlen, Kurt, 1995, Richard Wagner Tannhduser und der Sédngerkrieg auf Wartburg, Mainz,

B. Schott’s Sdhne, S. 165.

%% pikulik, S. 113.

%9 Dieter Borchmeyer considera, sin embargo, que volver al Monte de Venus es precisamente
la penitencia que Tannhauser se impone a si mismo y que el reverdecer del baculo indica
que esta penitencia se ha cumplido y que el perdén ha sido concedido (Borchmeyer, Dieter,
“Venus im Exil. Antike und Moderne im Mittelalter”, in: Richard Wagner und sein Mittelalter,
1989, hrsg. von Ursula und Ulrich Maller, Anif/Salzburg, Verlag Ursula Mduller-Speiser, S.
122-123).

337

148



5.4. Der Kampf der Sénger

5.4.1. Die Serapions-Briider

Der Kampf der Sénger se encuentra en el segundo tomo de la recopilacion Die
Serapions-Briider. La idea de editar en forma de libro sus narraciones,
diseminadas por los libros de bolsillo y las revistas, se la dio a Hoffmann el
librero y editor Georg Reimer a finales de 1818 cuando Hoffmann ya era un
escritor de éxito. Hoffmann aceptd la proposicion y dudd entre ponerle un titulo
sencillo como Erzéhlungen o darle un titulo mas general parecido al Phantasus
de Tieck. Se decidié por lo segundo y eligié el titulo Die Serapions-Briider.
Erzéhlungen und Mérchen. El primer titulo fue Die Seraphinen-Briider por las
“veladas serafinas” (Seraphinen-Abende) en las que Hoffmann se reunia con
sus amigos en la primera época berlinesa (1814-1816). En esta primera etapa
se reunian en Berlin Carl Wilhelm Salice Contessa, Julius Eduard Hitzig,
Johann Ferdinand Koreff, los hermanos Ernst y Friedrich von Pfuehl y Georg
Segemund, que eran los participantes fijos. De vez en cuando acudian también
Adelbert von Chamisso, Joseph von Eichendorff, Friedrich de la Motte Fouqué,
Theodor Gottlieb von Hippel, Werner von Haxthausen, August Oetzel y Ludwig
Roberts. Esta “orden” se disolvié con la marcha de Chamisso a un crucero,
reanudandose los encuentros a su vuelta, esta vez el 14 de noviembre de 1818

dia de San Serapién Sidonita, con el nuevo nombre de Serapions-Briider**°.

El circulo de amigos que se reunia en Berlin le sirve de pretexto para enmarcar
su libro. Antes y después de cada relato aparecen comentarios de los amigos
que muestran sus reacciones ante lo que han escuchado, ante lo que se
comenta en el grupo e incluso ante opiniones de lectores y criticos. En estudios
anteriores se intentd identificar a los seis participantes con Theodor
(Hoffmann), Ottmar (Hitzig), Sylvester (Salice-Contessa), Vinzenz (Koreff),

341 Estos intentos de identificacion no

Lothar (Fouqué) y Cyprian (Chamisso)
han dado resultado porque en principio todas las figuras de Hoffmann son
ficticias o creaciones propias lo que no quiere decir que no se haya podido

basar también en modelos reales. El ciclo de relatos Serapions-Briider enlaza

0 Feldges u. Stadler, S. 55.
et Wittkop-Ménardeau, S.143.
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con una larga tradicién literaria que se remontaria a Boccaccio y su |/
Decamerone en donde ya aparece un circulo de narradores. En el ambito
aleman tenemos a Wieland, Goethe (Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten) y Tieck (Phantasus), pero también enlaza con la tradicion del

cuento oriental del que se toma como ejemplo a Sherezade®*.

5.4.2. Der Kampf der Sdnger (1817)

El relato de Hoffmann comienza con la lectura de un libro de Wagenseil con el
que el narrador tendra un suefio premonitorio que luego relata. Alrededor de
1208 el landgrave Hermann | de Turingia reune en su corte a los siguientes
poetas: Walther von der Vogelweid, Reinhard von Zwekhstein, Heinrich
Schreiber, Johannes Bitterolff, Heinrich von Ofterdingen y Wolfframb von
Eschinbach, estos dos ultimos grandes amigos. Ofterdingen abandona la
Wartburg porque esta perdidamente enamorado de la condesa Mathilde, viuda
del conde Cuno von Falkenstein, que, a su vez, es la amada de Wolfframb. En
el bosque se encuentra con una horrible figura que ha escuchado sus
canciones y que le recomienda burlonamente que visite al maestro Klingsohr
para mejorar su arte. La apariciéon le deja un libro a Ofterdingen que éste no
llega a leer, porque se queda dormido nada mas abrirlo, y al despertar no
consigue acordarse de nada. Wolfframb entretanto ha ido a Eisenach a buscar
al amigo, pero alli le dicen que hace tiempo que se marcho.

Con la llegada de la primavera los poetas se reunen para cantar. Sin previo
aviso aparece Ofterdingen en el que todos perciben algo siniestro. Todos los
poetas interpretan por turno sus canciones, pero es Ofterdingen quien deja
maravillado a todos los presentes y se alza con la corona del ganador que le
entrega Mathilde. Esta ha quedado subyugada por su arte y se convierte en su
discipula, volviéndose altanera como él. Pasado un tiempo Mathilde abandona
la Wartburg, pero Ofterdingen se queda para una justa organizada por el
landgrave que quiere averiguar qué le ha ocurrido. Antes de la justa

Ofterdingen le revela que su maestro es Klingsohr. Ofterdingen pierde la justa

342 Neumann, S. 1004.
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al ser vencido por el resto de los poetas y como venganza alaba al duque de
Austria, Leopoldo VII, por encima del landgrave y ofende a las damas de la
corte alabando la belleza y el encanto de Mathilde de manera infame. Los
poetas quieren vengarse, pero Ofterdingen pide al landgrave que sea Klingsohr
quien dirima la justa. Ofterdingen se pone en camino para ir a buscar a

Klingsohr y traerlo a la Wartburg para lo que se le concede el plazo de un afio.

Pasado el afno Klingsohr llega a Eisenach y, nada mas llegar, Wolfframb le
hace una visita. En su primer duelo Wolfframb sale vencedor, por lo que
Klingsohr le enviara de noche a un demonio llamado Nasias. Ambos se
enfrentan y Wolfframb consigue ganar una vez mas gracias a una cancién
inspirada en la primera vez que vio a Mathilde. Mientras tanto el landgrave ha
mandado llamar a Klingsohr porque la noche anterior las estrellas revelaron el
nacimiento de la hija del rey de Hungria, Andreas |l, que llegara a ser santa y
esposa de Ludwig, el hijo del landgrave. Es en esta reunién cuando Klingsohr

renuncia a arbitrar la lid, abandonando la Wartburg cargado de presentes.

La lid se celebra en el ultimo minuto al hacer su entrada Ofterdingen que
debera enfrentarse al adversario designado por el landgrave. El elegido por
sorteo es Wolfframb quien al vencer a Ofterdingen, bajo cuya apariencia se
esconde Klingsohr, salva a Mathilde y a Ofterdingen de la maldicion en la que
habian caido. Wolfframb recupera a su amada y Ofterdingen parte hacia la

corte de Leopoldo VII de Austria, donde se dedica a su labor como poeta.

5.5. Motivos

Hoffmann utiliza para su relato una mezcla de motivos compuesta por los que
toma de Wagenseil y los creados por él mismo. Sin embargo, la estructura del

relato tiene un gran paralelismo con la del Wartburgkrieg.

5.5.1. Motivos propios del Wartburgkrieq

Hoffmann organiza su relato en el mismo orden en el que se encuentran los

dos poemas principales del Wartburgkrieg, en cuanto al argumento general.
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Introduce, sin embargo, algunos cambios en la aparicion de motivos y

personajes que se adaptan mejor a la estructura de la historia.

Se mantiene como lugar de la lid la Wartburg, apareciendo el nombre en el
titulo del primer capitulo, “Die Meistersanger auf der Wartburg™**, aunque
aparecera mas veces a lo largo del relato. Hoffmann distribuye la justa poética
a lo largo de la narracion y su desarrollo es exactamente el mismo que en el
Firstenlob, dos dias, siendo la justa del segundo dia, celebrada en la
Wartburg, consecuencia directa de la primera en la que Ofterdingen ofende a
todos los maestros. La unica diferencia va a consistir en el lugar de aparicion
de los motivos. Mientras que la comparacién del duqgue de Austria con el sol
aparece en el Fiirstenlob el primer dia, Hoffmann lo situara en el segundo. En
el capitulo “Von der Grafin Mathilde. Ereignisse auf der Wartburg” aparece el
primer enfrentamiento de Ofterdingen con los otros maestros tras su larga
ausencia de la Wartburg donde muestra su nuevo arte, despreciando el de sus
contrincantes. En este primer enfrentamiento conquistara el corazéon de
Mathilde y despertara las sospechas del resto de los poetas sobre su forma de
cantar. El capitulo “Der Krieg von Wartburg” recoge el ajuste de cuentas de
Heinrich von Ofterdingen con los otros poetas con motivo de la anterior justa.
Estos dos primeros capitulos presentan los motivos propios del Fiirstenlob y los
siguientes capitulos, “Meister Klingsohr kommt nach Eisenach”, ,Nasias kommt
in der Nacht zu Wolfframb von Eschinbach® y ,Meister Klingsohr verlalt die
Wartburg. Entscheidung des Dichterkampfs”, se corresponden con el

enfrentamiento entre Klingsohr y Wolfframb, es decir, con el Rétselspiel.

Ademas del trasvase del motivo de la comparacion del duque de Austria con el
sol, la aparicion de los jueces que han de dirimir la justa es postergada en el
relato de Hoffmann®**. La razon para este cambio de lugar del motivo puede
ser debida al intento de prolongar la historia, ya que, como dice Rettelbach, la
justa se desarrolla en etapas®®®. Los dos jueces originales, Reinmar y

Wolfframb, son sustituidos por dos personajes tomados de la Thiringische

33 Hoffmann, S. 279.
¥ bid., S. 311.
35 Rettelbach, S. 48.
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Chronicka (Des zweyten Buches Anderer Theil, Erfurth 1738) de Johann
Heinrich von Falkenstein, el conde Meinhard zu Muhlberg y el copero Walther
von Vargel346. Hoffmann les asigna este papel puesto que Wolfframb sera uno
de los participantes y porque son dos caballeros de su corte entendidos en el

arte de cantar.

Hoffmann recoge asimismo el motivo de la muerte que aparece en la primera
lid cuando el landgrave acepta que sea Klingsohr quien arbitre el duelo “und
den Kampf auf Tod und Leben entscheide.”*’. La segunda vez que se nombra
la lucha a muerte sera en la ultima justa que enfrenta a Ofterdingen y al poeta
elegido por el landgrave. En este momento es el mariscal del landgrave quien
anuncia la condicion a muerte de la justa: “[dass] der im Gesang Besiegte

hingerichtet werden solle mit dem Schwert.”®

La similitud de la estructura del relato de Hoffmann con respecto de la del
Wartburgkrieg, indica que o Hoffmann no supo resolver el relato de su fuente,
Wagenseil®®, o que la estructura del poema medieval le resultd lo
suficientemente interesante e idénea para desarrollar el planteamiento de su

historia.

5.5.2. Motivos tomados del texto de Johann Christoph Wagenseil

Wagenseil recoge los hechos del Wartburgkrieg en dos textos que se
complementan: el texto de Spangenberg, sin el breve relato sobre el
enfrentamiento de los poetas, y un texto en latin que recoge precisamente lo
anterior®®. Del libro de Wagenseil tomara Hoffmann la mayoria de los motivos
para su relato. En Der Kampf der Sénger Heinrich von Ofterdingen sigue siendo

ciudadano de Eisenach:

Es befanden sich allda Wolfframb von Eschinbach, Walther von der Vogelweid, Reinhard von
Zwekhstein, Heinrich Schreiber, Johannes Bitterolff, alle ritterlichen Ordens, und Heinrich von
Ofterdingen, Biirger zu Eisenach.>”’

346 Segebrecht, Wulf, Anmerkungen, in: Die Serapions-Briider, S. 1059.

7 Hoffmann, S. 298.

*® Ibid., S. 311-312.

%49 pikulik, S. 109.

350 Capitulo 2: Los poemas medievales que constituyen el llamado Wartburgkrieg, pag. 54.
%' Hoffmann, S. 279.
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Sin embargo, Hoffmann cambiara uno de los rasgos que ha acompafiado a
Ofterdingen desde la version de Rothe y que ha contribuido sin duda a su fama:
la amabilidad que hace de él uno de los personajes mas apreciados. Hoffmann
modifica parcialmente este motivo, repartiendo el afecto del resto de los
personajes entre Wolfframb y Ofterdingen, resultando vencedor en esta “lid” el

primero:

Nicht allein Wolfframbs grofRe Kunst, sondern auch seine Milde und Demut gewannen ihm in
kurzer Zeit des Landgrafs volle Gunst und Liebe, und wohl mocht es sein, dal® Heinrich von
Ofterdingen, der sonst in dem hellsten Sonnenlicht der firstlichen Gnade gestanden, ein wenig
in den Schatten zuriicktreten mufte.**?

El motivo de la alabanza al duque austriaco aparece en el relato de Hoffmann
en el capitulo que él denomina ‘Der Krieg von Wartburg'. El tema de la justa no
tiene ninguna relacion con la alabanza al mejor mecenas, sino que la lid se
celebra porque los poetas de la Wartburg quieren humillar a Ofterdingen,
dandole una leccién. La venganza de éste sera alabar al duque de Austria por
encima del Landgrave Hermann de Turingia comparandolo con el sol:

Ofterdingen ergrimmte Uber diese Schmach und begann nun Lieder, die, mit verhdhnenden

Anspielungen auf den Landgraven Hermann, den Herzog von Osterreich Leopold den Siebten
bis tiber die Sterne erhoben und ihn die hellfunkelnde Sonne nannten,... .>*

Hoffmann cierra el circulo en esta relacidon entre poeta y mecenas situando a
Heinrich al final del relato en la corte de Austria: ,Einige Zeit war verstrichen, da
kam die Nachricht nach der Wartburg, dafl3 Heinrich von Ofterdingen sich am

Hofe des Herzogs von Osterreich Leopolds des Siebten befinde, ... .”**.

Otros dos de los motivos medievales, que habitualmente aparecen unidos, son
la peticion de proteccion de Ofterdingen, en este caso, al landgrave y la partida
de Ofterdingen para ir en busca de Klingsohr***. Una vez que Ofterdingen ha
ofendido a toda la sociedad de la Wartburg, por lo que los maestros se quieren
vengar de él, solicita la ayuda al landgrave, ademas de exigirle que sea

Klingsohr quien dirima la justa:

%2 Hoffmann, S. 281.

%3 bid., S. 297.

**bid., S. 316.

%% Hoffmann sustituye a la landgravesa por el landgrave en el motivo. En el subcapitulo
personajes, en las pags. 167-168 de este mismo capitulo, se explica mas en detalle la razén
de la modificaciéon del motivo.
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Voller Wut und Verzweiflung rief er den edelgesinnten Landgrafen Hermann an, sein Leben zu
schitzen, ja noch mehr, die Entscheidung des Streites tber die Meisterschaft des Gesanges
dem berlihmtesten Séanger der Zeit, dem Meister Klingsohr zu berlassen.>*®

Asimismo se mantiene el motivo del Ratselspiel que representa la
confrontacion entre Klingsohr y Wolfframb. Wolfframb sigue simbolizando la
religiosidad y la espiritualidad, mientras que Klingsohr encarna el lado oscuro
debido a su relaciéon con los poderes ocultos. El tema continua siendo la lucha
entre el bien y el mal. Hoffmann es el unico de los autores presentados en este
trabajo que recoge el motivo del enfrentamiento por las fuentes del saber®’,
motivo perteneciente al poema Zabulons Buch. La alusion al maestro
Friedebrand, quien introduce a Wolfframb en el conocimiento del arte de cantar
y le suministra escritos con poemas magistrales, establece una relacion directa
con este ultimo poema. Friedebrand procede de Escocia, de Siegebrunnen, y
de alli trae libros sobre la historia de algunos caballeros del ciclo arturico
(Gamuret, Parsifal, etc.) asi como sobre el margrave Wilhelm von Narben y
Rennewart®**®. De hecho, el motivo que lleva a Wolfframb a visitar a Klingsohr
es hacerse con todos los conocimientos que éste le pueda transmitir, salvo
aquellos que vayan mas alla de lo que un espiritu piadoso deba saber. Las
reservas de Wolfframb hacia Klingsohr tienen que ver con la oscura
procedencia de la sabiduria del poeta-astrélogo®®. El primer enfrentamiento
entre ambos surge a causa de sus diferencias como poetas: Klingsohr no tiene
a Wolfframb por un digno contrincante y Wolfframb considera que el poder de
Klingsohr viene del infierno y que se encuentra en continuo contacto con los
espiritus del mal. Klingsohr por su parte le recuerda que su arte proviene de
Friedebrand y le acusa de haber robado los escritos que el maestro le
proporcionc’)36°. Hoffmann mantiene la diferencia entre el piadoso Wolfframb y el
oscuro Klingsohr tanto al establecer el origen de sus fuentes como en los

temas que los enfrentan.

%% Hoffmann, S. 297.

%7 Hoffmann toma este motivo de su fuente Wagenseil que a su vez lo recoge de
Spangenberg.

%%8 Hoffmann, S. 280.

%9 Ibid., S. 298. (Wolffamb anticipa el dilema al que se van a enfrentar los poetas en el
Dichterspiel de Fouqué).

%9 bid., S. 300-301.
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Uno de los motivos que Hoffmann mantiene sin retocar es la profecia de Santa
Isabel que Klingsohr lee en las estrellas. Segun la profecia, la hija del rey
Andreas Il de Hungria, Isabel, se convertira en la esposa del hijo del landgrave

actual y llegara a ser santa:

Die wird aber Elisabeth heillen und ob ihrer Frommigkeit und Tugend heiliggesprochen werden
in kunftiger Zeit von dem Papst Gregor dem Neunten. Und die heilige Elisabeth ist erkoren zum
Weibe Ludwigs, des Sohnes Eures Herrn Landgrafen Hermann!®®".

Aprovechando la ambigiuedad del caracter de Klingsohr presente en los
primeros textos, Hoffmann utiliza la profecia parar acercar a Klingsohr y al
landgrave, ya que éste ultimo no le tenia mucho afecto. Por un lado, es un
astronomo de prestigio y tiene contacto con los poderes ocultos, por otro lado,
anuncia el nacimiento de Santa Isabel lo que hara que pueda marcharse de la
Wartburg colmado de presentes por el landgrave®®?. Hoffmann ha podido
mantener el motivo para presentar las dos caras de su maestro: la siniestra,
acompafnada de sus espiritus, de la magia negra; y la otra, la bondadosa, con
la que se introduce en lo cotidiano de los otros personajes. De esta manera
tenemos una de las dualidades que tanto gustan a Hoffmann: lo siniestro

dentro de lo cotidiano.

5.5.3. Motivos introducidos por Hoffmann

Los motivos que Hoffmann incorpora a su relato estan estrechamente
relacionados con su presente tanto en lo que respecta al aspecto social como
al personal. Hoffmann recoge gran parte de los motivos de los poemas
medievales, en los que introduce modificaciones que actualizan el significado
medieval de los mismos, acercandolos y haciéndolos mas comprensibles para

el publico lector de la época de Hoffmann.

Uno de esos temas es la amistad que Hoffmann refleja en la amistad fraternal
entre Ofterdingen y Wolfframb. Hasta el relato de Hoffmann apenas existe

relacion entre ellos, pues realmente pertenecian a estamentos diferentes:

%1 Hoffmann, S. 309.
%2 1...] und verlieB [Klingsohr], vom Landgrafen reichlich beschenkt, die Wartburg.“ (Ibid., S.
311).
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Heinrich era un ciudadano y Wolfframb un caballero. Con este motivo refleja,
por un lado, el tema de la amistad, ensalzado en el siglo XVIII, y, por otro, la
evolucion que se va produciendo en su sociedad con respecto al acercamiento
entre las diferentes clases sociales como consecuencia del aumento paulatino
del poder de la burguesia y de la gran cantidad de desclasados que originan

las guerras napolednicas.

Otra de las innovaciones es el motivo que Hoffmann recoge de la leyenda de
Tannhauser. Al igual que éste, Heinrich desaparece de su mundo y pone su
alma en venta por aprender el arte de cantar. En la cancién que Ofterdingen
entona nada mas volver a la Wartburg se oyen los ecos del Monte de Venus:
“‘Nun rauschten die Akkorde starker, und glihende Duifte wehten daher und
Bilder Uppigen Liebesglucks flammten in dem aufgegangenen Eden aller
Lust.*®®* Hay otra alusién mas explicita puesta en boca de Nasias quien
también canta a los placeres del Monte de Venus: “Nasias begann nun ein Lied
von der schéonen Helena und von den Uberschwenglichen Freuden des
Venusberges.“** La eleccién del motivo de la leyenda de Tannh&user es, por
otro lado, una influencia de la época. Tannhauser es un individualista que solo
busca la satisfaccion de sus deseos sin importarle nada mas en absoluto. Goza
intensamente de los placeres prohibidos, pecado terrible para la época en la
que transcurre la leyenda y del que tampoco se arrepentira, al contrario que
Ofterdingen. Este motivo, en virtud del cual el deseo personal se instala por
encima del bien y del mal, convierte en mas romantica si cabe la figura de

Ofterdingen.

Hoffmann introduce asimismo el motivo de la mujer amada por dos hombres,
ya que tanto Heinrich como Wolfframb estan enamorados de Mathilde. El
motivo del amor explicito de dos hombres por una mujer constituye un tema
romantico, pues supone la libertad de los sentimientos sin ninguna atadura y
refleja en parte la vida de Hoffmann y sus amores apasionados, por ejemplo,
por su alumna Julia Marc. Este motivo simboliza la pasion amorosa y pone de

manifiesto como ésta atrapa por completo a las personas, tema que se resalta

3 Hoffmann, S. 292.
%4 |bid., S. 306.
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durante el Romanticismo. De hecho, Ofterdingen esta dispuesto a vender su
alma a cambio de mejorar su arte y de esta manera conseguir a Mathilde, lo
que lleva a ambos a su perdicion. Este motivo tendria una cierta similitud con el
de Fausto, que vende su alma por el conocimiento, aunque Hoffmann no
desarrolla el motivo hasta sus ultimas consecuencias, ya que Ofterdingen y
Mathilde seran salvados por Wolfframb. Este ultimo motivo junto al tema de la

pasion amorosa contribuye a la romantizacion del argumento medieval.

La musica es otro de los motivos que ya presentaba el poema medieval y que
representa uno de los temas centrales del relato, pues constituye una de las
grandes pasiones de Hoffmann. Hasta el momento no es mas que un elemento
caracterizador de los poetas y del tipo de justa que llevan a cabo, sin embargo,
con Hoffmann alcanza una dimensién diferente, ya que potencia las
posibilidades musicales que le ofrece el Wartburgkrieg. En Der Kampf der
Sénger la musica presenta el rasgo caracteristico de las obras de Hoffmann: es
un poder seductor y demoniaco. En el relato el aspecto demoniaco va a estar
encarnado por Ofterdingen, Nasias y Klingsohr, mientras que el Unico
exponente del aspecto salvador va a ser Wolfframb. El poder de esa musica ha

conseguido que Mathilde se enamore de él,

Er [Wolfframb] meinte sogar, dal} er selbst sich Mathildens Gunst auf keine andere Weise
erfreue als durch seine Lieder... .

Doch Wolfframbs Lieder kamen aus der Tiefe des liebenden Herzens und trafen gleich
funkelnden scharfgespitzten Pfeilen hervorblitzend, Mathildens Brust.*®

y que Heinrich y Mathilde se salven del hechizo y se libren de caer en el
abismo:

Dein Lied war es, das Lied, das du heute sangst, das Lied, vor dem der Bése weichen mulfte,
war es, was mich rettete [Mathilde].

Ja, mein Wolfframb! vor deinem Liede sanken die méchtigen Schleier, die mich umhiillten, und
ich schaute wieder zum heitern Himmel empor [Heinrich].*®

Como la mas romantica de todas las artes refleja muy bien la continua
contradiccion del espiritu romantico. Hoffmann aprovecha de su fuente el

aspecto contradictorio entre un arte que se entrega a la magia satanica y un

5 Hoffmann, S. 284/290.
%6 |bid., S. 315/316.
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arte que emana de un sentido piadoso y trata de objetos piadosos. Romantiza
esta contradiccion cuando contempla la bendicion y la desgracia como una
dualidad dentro de la obra de arte. En la Edad Media y en la época de
Wagenseil no cabia la posibilidad de que el arte pudiera ocupar el lugar de un
sacramento o de la perdicion. Pero cuando al final Mathilde y Heinrich
confiesan que ha sido la cancion de Wolfframb la que les ha salvado del mal se
le adjudica al arte una funcion salvadora que en otro tiempo era exclusiva de la

religion®®’.

5.6. Personajes

A excepcion de algun personaje inventado o modificado, cabe precisar que

Hoffmann es bastante fiel a su fuente, como se ha visto con los motivos.

5.6.1. Personajes del Wartburgkrieqg tomados del texto de Wagenseil

En el relato de Hoffmann los protagonistas evocan inmediatamente a los
personajes de la Wartburg, aunque sus nombres estan ligeramente
modificados:

Hermann von Tharingen

Walther von der Vogelweid

Reinhard von Zwekhstein

Johannes Biterolf

Heinrich Schreiber

Wolfframb von Eschinbach

Heinrich von Ofterdingen

Klingsohr

Es interesante igualmente destacar que Hoffmann mantiene la diferencia de

estamento entre Ofterdingen y el resto de los poetas, motivo presente desde la

version de Rothe%,

7 pikulik, S. 110-111.
%8 \/ease nota 351.
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En relaciéon al landgrave, Hermann | de Turingia, éste apenas presenta
diferencias con respecto al personaje del Wartburgkrieg. Los cambios
introducidos lo presentan como el protector de Heinrich por el que siente
verdaderamente un especial carifio: “Der Landgraf selbst, dem Juingling mit

369 Es como si Hoffmann intentara dotar al

Herz und Seele zugetan,...
landgrave de todos los rasgos que hasta ahora habia tenido la landgravesa,

papel que desaparece en su relato.

Otro de los personajes del Wartburgkrieg que aparece en el relato de Hoffmann
es el duque Leopoldo de Austria, al que se le compara con el sol en detrimento
del landgrave Hermann, y a quien Ofterdingen utilizara para vengarse de los

otros poetas cuando estos intentan humillarlo®7°.

Pero, sin duda, Heinrich von Ofterdingen vuelve a convertirse en uno de los
protagonistas principales. Sigue siendo uno de los preferidos gracias a los
rasgos que le presté Rothe, aunque Hoffmann le confiere un aspecto mas
siniestro, pues en determinados momentos un espiritu maligno adopta su
figura. En un primer momento parece que Ofterdingen es el protagonista por
excelencia, pero posteriormente se llega a la conclusién de que es tan solo el
pretexto sobre el que se construye la historia. Segun Pikulik, parece ser que
Hoffmann no pudo encontrar un borrador conveniente para la adaptacion que
queria hacer del tema de Wagenseil. Primero se planted que la accion girara
alrededor de la figura de Heinrich von Ofterdingen del que se esperaba que
después de encontrar a Klingsohr volviera a aparecer en la narracion para
seguir adelante con la evolucién de su personaje. Hoffmann abandona esta
idea y traslada el interés, basandose en su fuente, a la controversia entre
Klingsohr y Wolfframb>"". Modifica el personaje de Ofterdingen en relacién con
la fuente puesto que le pone en contacto con la magia que en Wagenseil esta
subordinada a Klingsohr. El demonio le tienta, un mundo nuevo se le abre y la
ayuda del demonio parece prometerle la posesion de Mathilde. Pero Nasias (en

la fuente Nasion) no pacta con Ofterdingen porque no quiere tener trato con un

%9 Hoffmann, S. 281.
370 \/ease nota 353.
31 pikulik, S. 109.
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“‘chapucero” como ese Minnesénger y le remite a Klingsohr que tampoco le
reconoce como discipulo, dada la incapacidad de Ofterdingen para introducirse

en el misterio®’?.

Hoffmann empequefiece a sus personajes, aunque, segun Pikulik, Heinrich
llega a tener en el borrador rasgos de la figura del Don Juan de los
Fantasiestiicke. Como éste ultimo es una figura desgarrada que oscila
dolorosamente entre el anhelo por lo puro, por lo celestial y el deseo por las
veleidades terrenales. A veces se convierte, como Don Juan, en una figura
altanera que mira a sus companeros por encima del hombro con sarcasmo y
cuyo poder sugestivo proviene de oscuras profundidades. Gracias a este poder
consigue derrotar a sus compafneros en una de las cuatro justas y acaba

atrayendo a Mathilde hacia el mal®”.

La rebeldia de Ofterdingen, presente ya en el Wartburgkrieg, es acentuada por
Hoffmann al anadirle los rasgos del Tannhauser de la leyenda: no sélo se
enfrenta a todos sus antiguos compaferos y a su protector, sino que ademas
ha estado en un lugar donde ha entrado en contacto con los placeres
prohibidos, auténtico pecado para la época en la que transcurre la historia.
Ademas, con este enfrentamiento Hoffmann refleja los movimientos de su
época en la que la cada vez mas influyente burguesia se va haciendo
paulatinamente con todos los ambitos de la sociedad, estableciéndose de esta
manera un eslabon entre las clases mas pobres y las mas ricas. Ofterdingen es
un ciudadano que no duda en enfrentarse a los caballeros por el amor de una

mujer y para demostrar su arte.

El hecho de identificar a Ofterdingen con Tannhduser resalta asimismo el
caracter individualista que ya mostraba el Ofterdingen de las versiones
medievales. Hoffmann va a utilizar el enfrentamiento de Ofterdingen contra el
resto de los poetas, recogido en el Frstenlob, para tratar uno de los temas de

actualidad en su época y de gran interés para él: el artista frente a la sociedad.

%2 pikulik, S. 110. La unién de Ofterdingen con la magia se repetira en el Dichterspiel de

Fouqué.
3 |bid., S. 110.
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En la figura de Ofterdingen presenta al artista de su época a menudo solo e
incomprendido por sus contemporaneos. La incomprension que sufre
Ofterdingen resulta de haber encontrado una nueva forma de cantar que
conmueve y horroriza por lo que significa, equiparable a la situacion de muchos
autores romanticos no aceptados por la sociedad y los estamentos dominantes
por lo novedoso y extrafio de su arte.

Aunque el protagonismo recae sobre Wolfframb y Klingsohr, el personaje mas
romantico y el que mas se transforma es Ofterdingen. Hoffmann lo presenta
como el preferido de la Wartburg hasta que decide luchar por Mathilde. A partir
de este momento encarna el papel del héroe caido que constituye otro de los
rasgos romanticos del relato. El landgrave y sus companieros le dan la espalda,
a excepcion de Wolfframb, con lo que se introduce el tema de la amistad.
Hoffmann no desarrolla en su totalidad la caida del héroe, desaprovechando
este rasgo tan caracteristico de su época, con lo que tanto su personaje como

su relato pierden fuerza y profundidad.

En la figura de Ofterdingen se produce la asimilacion de Hoffmann y el
personaje, tan caracteristico de su obra. La identificacion se puede apreciar en
varios aspectos como, por ejemplo, la busqueda del amor, la dificultad para
llegar a ser un buen musico, la incomprension por parte de la sociedad, etc.
Ofterdingen posee muchas de las cualidades de Hoffmann y su busqueda de la
perfeccion le lleva a convertirse en un incomprendido. Para la perfeccion de su

arte el fin justifica los medios y por ello acaba siendo un proscrito.

Otro de los principales protagonistas es Klingsohr que también mantiene
basicamente sus rasgos originales. Es el gran Minnesénger, gran mago y
astréonomo al que Ofterdingen acudira para mejorar su arte aconsejado por el
extraio que se le aparece en el bosque. Dentro de su estilo Hoffmann acentua
el aspecto siniestro de Klingsohr, dandonos a entender al final de la justa que
es él quien ha tomado la forma de Heinrich von Ofterdingen. En realidad
Ofterdingen sélo toma parte en la primera justa cuando tiene que ser salvado
por el landgrave de la ira de Walther y Reinhard. En la segunda lid no es

Ofterdingen quien se enfrenta a Wolfframb, sino Klingsohr. Pikulik considera
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que el tratamiento que se da a Klingsohr es poco convincente porque Hoffmann
presenta primero un mago vanidoso y altanero que cuando lucha contra
Wolfframb se jacta de conocimientos un tanto cuestionables y que, sin
embargo, en la Wartburg se convierte de repente en un sabio respetable y
admirado. Tampoco le queda muy claro por qué este personaje abandona la
Wartburg antes de tiempo sin haber llevado a cabo su labor como arbitro, que
es para lo que ha sido convocado®’*. Hoffmann mantiene la caracterizacion
original de ambos personajes y en lo que atane a sus fuentes e inspiracion
creadora sigue presentando a Klingsohr como al erudito y a Wolfframb como el

lego.

En estrecha relacion con Klingsohr se encuentra Nasias, personaje que
equivale al Nasion del Wartburgkrieg. Es el demonio que Klingsohr envia a
Wolfframb una vez que éste ha salido vencedor en la pequefa lid que ha tenido
lugar en la bodega. Asi como en el Wartburgkrieg queda claro que Nasion y
Klingsohr son dos personajes diferentes, en el relato de Hoffmann son las dos
caras del mismo personaje. La pista nos la da Wolfframb al sentir el mismo
escalofrio que sinti6 con Nasias oyendo a Ofterdingen, “[...] und Wolfframb
wollte sich beinahe entsetzen, als er dasselbe vernahm, was Nasias in jener

verhangnisvollen Nacht gesungen.“*"®

, 0 el testimonio de los centinelas que
estaban en la puerta cuando se celebra la justa entre Wolfframb y Ofterdingen
al ver salir una figura con la apariencia de Klingsohr:

Einige Diener des Landgrafen, die die Burgwacht gehabt, sagten aus, wie zur selben Stunde,
als Wolfframb von Eschinbach den vermeintlichen Heinrich von Ofterdingen besiegt hatte, eine

Gestalt, beinahe anzusehen wie Meister Klingsohr, auf einem schwarzen schnaubenden Rosse
durch die Burgpforte davongesprengt sein.*"®

Las palabras que Nasias escoge en el primer enfrentamiento con Wolfframb
son practicamente las mismas que usa Nasion en el Réatselspiel. Nasias habla
de los siete planetas y la musica de las esferas: ,Nasias fing auch alsbald ein
wunderliches Lied an, von den sieben Planeten und von der himmlischen

Spharen Musik... :*’” Nasion en el Réatselspiel empieza con el mismo tema:

374 pikulik, S. 109-110.
375 Hoffmann, S. 312.
3% Ibid., S. 313.

37 |bid., S. 306.
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J---];,wie daz firmamentum mit vil héher kraft / gegen den planéten allen mige
gekriegen,...>®” El paralelismo se repite cuando el demonio enfadado se
despide de Wolfframb. En el relato de Hoffmann le dice: “Schnib, Schnab, was
bist du mehr denn ein grober Lai, darum gib nur Klingsohr die Meisterschaft!*”®”
En el Réatselspiel aparecen practicamente las mismas palabras: “du bist ein
leige snippensnap! diu liet wil ich hie schriben. / 1a Klinsér sine meisterschaft:...
%0» | a composicion que Hoffmann hace del encuentro entre Klingsohr y
Wolfframb y después entre éste y Nasias es la misma que en el Rétselspiel. Al
igual que en el Wartburgkrieg, Nasias aparece de noche una vez que
Wolfframb y Klingsohr ya se han enfrentado: “hie mite wéaren si des tages

gescheiden; und kam der tiufel Nasién und sang diz liet:...%®".”

La identificacion de la figura de Klingsohr con la de Nasias, dando a entender
en su relato que son una misma persona, es otro de los cambios significativos
introducidos por Hoffmann. Nasias toma la forma de Ofterdingen para
enfrentarse a Wolfframb en la justa y al ser derrotado por éste abandona la
Wartburg bajo la apariencia de Klingsohr. Reunir en la misma persona dos
personalidades antagonicas responde a la idea que Hoffmann tiene de la figura

del doble, como explica Wittkop-Ménardeau:

Umgekehrt ist E. T. A. Hoffmanns Doppelganger eine Projektion, die von der Hypothek seiner
Eingeschlossenheit ,ins Kristall* frei ist. Der Doppelganger ist nicht im Kristall, und nichts
hindert, daf3 er mit der Umgebung Gemeinschaft pflegt. Doch diese herrliche und schreckliche
Freiheit erstreckt sich auch aufs Ethische, und der autonom gewordene Doppelganger hat die
Freiheit, ein Verbrecher zu werden. Darum ist der Doppelganger, wie er in Hoffmanns Werken
auftritt, keineswegs die Replik des ,Ich“, sondern dessen Widersacher.**?

En esa doble naturaleza del personaje se encuentra la explicaciéon de que
Klingsohr pueda anunciar la profecia, ya que los rasgos demoniacos quedarian

relegados a su doble Nasias. Por otro lado, le permite a Hoffmann, introducir lo

%78 Simrock, Karl, 1858, Der Wartburgkrieg, Stuttgart und Augsburg, J. M. Gotta’scher Verlag,
Strophe 110: ,[...], wie das Firmament mit seiner hohen Kraft/entgegen den Planeten pflegt
zu kriegen.”

%79 Hoffmann, S. 307.

%80 Simrock, Strophe 112: ,Du bist ein Laie Schnippenschnapp! Sieh an die Wand ich schreibe /
lak Klingsorn seine Meisterschaft:...”

%1 Schweikle, Giinther, 1986, Parodie und Polemik in mittelhochdeutscher Dichtung, Stuttgart,
Helfant Edition, S. 125. Esta aclaraciéon no aparece en el texto que tradujo Simrock.

%2 Wittkop-Ménardeau, S. 38.
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siniestro en un entorno cotidiano, motivo predominante en sus obras, pues
aunque en un origen el doble tenia una caracterizacién positiva se convierte

después, con el paso de los siglos, en la imagen del espanto.

Para Pikulik la predileccion de Hoffmann por la figura del doble procede
probablemente de extrafos temores habituales en él. Uno de estos miedos era
volverse loco, temor que lo habria acompafiado desde nifo, dados los
problemas psiquicos que tuvo su madre, y que Hoffmann asociaba con creer
ver a veces a su doble®®. Para Otto Rank la imagen del doble en su origen
desmiente el poder de la muerte. Coincide con Freud en que esta
representacion surge del ilimitado amor a uno mismo que supone el narcisismo
primitivo de las antiguas civilizaciones y de los pueblos aborigenes.
Probablemente el primer doble del cuerpo seria el alma inmortal que actuaria
como un seguro contra el ocaso del yo, ya que, segun Rank, el individuo no
teme el final del la vida, sino la inevitable destrucciéon del yo. Descubre
asimismo en otros investigadores que la sombra pertenece a las primeras
representaciones del alma y que las marcas de sombras predominan en las

representaciones artisticas de los pueblos aborigenes>®.

El personaje opuesto a Klingsohr y a Nasias es Wolfframb von Eschinbach, la
otra figura principal. Hoffmann lo presenta como un artista de sentido piadoso y
filial, un amante de corazén puro, un amigo fiel. Reune en si mismo todas las
virtudes imaginables, es inmune a toda tentacion y esta llamado a vencer al
mal. Para Pikulik no representa el tipo de artista que suele concebir Hoffmann.
Ni sufre la duplicidad en su ser ni le amenaza la melancolia o la locura. El
mismo cambio radical de Mathilde no le hace dudar de su amor, del que saca
su fuerza. Consigue someter al mal por la inclinacién amorosa que siente hacia
Mathilde, que se encuentra bajo el poder del mal, y la salva con una cancién
que le es inspirada por la imagen que tiene de ella antes de que cayera en el
pecado. Hoffmann ha secularizado aqui el poder del cielo con el poder del
amor, lo mismo que ha sacralizado y demonizado el arte. Pero, segun Pikulik,

%83 pikulik, S. 53.
%% Feldges u. Stadler, S. 206-207.
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pide demasiado al lector al considerar a la amada fuente y a la vez objeto de
salvacion®®.

k386

Entre los personajes menores se encuentran Gottschalk™, el casero de

Wolfframb, y Helgrefe®®

, ciudadano de Eisenach en cuya casa se alojara
Klingsohr. El verdugo, uno de los personajes del Wartburgkrieg que no esta
recogido en el texto de Wagenseil, forma también parte de los personajes
secundarios. Al mantener Hoffmann el motivo de la muerte conserva también la
figura del verdugo, que mantiene el nombre de las versiones medievales®®,
Stempel, y lo describe como un tipo gigantesco: ,[...] Stempel, ein riesenhafter
Kerl von wildem trotzigen Ansehen, in einen weiten blutroten Mantel gewickelt,
aus dessen Falten der funkelnde Griff eines ungeheuren Schwerts

hervorblickte.“3%.

5.6.2. Personajes introducidos por Hoffmann

Los personajes que Hoffmann afade a los propios del Wartburgkrieg son
producto de su recepcion tanto del texto de Wagenseil como de la novela de
Novalis. De todos ellos la figura principal es Mathilde, figura que toma de
Novalis. En la novela de Novalis Mathilde es la enamorada de Heinrich,
mientras que en la de Hoffmann es la joven viuda del Conde Cuno von
Falkenstein®®, personaje inventado por Hoffmann, de la que Wolfframb y
Heinrich estdn enamorados. Asi, desviandose de la fuente, establece una
estrecha relacién entre el arte y el amor. Para esto necesita a Mathilde. Y,

como en otras de sus narraciones, se produce una tension entre la felicidad

%% pikulik, S. 112.

%6 El nombre del casero Gottschalk estd documentado por A. Witschel en Die erste
Bearbeitung der Diiringischen Chronik von Johannes Rothe (1872) que recogia la copia
hecha en 1487 por Urban Schlorff del inico manuscrito de Die Thiiringische Landeschronik
guardada en la Biblioteca de Gotha. Alli aparece: “[...] hi} gotschalk, da sidder reynhart
pynkernayl ynne wonete”. (Kasperowski, Ira, 1994, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis,
Tlbingen, Max Niemeyer Verlag, S. 149-150). Sobre el nombre de Helgrefe no hemos
encontrado datos anteriores a Spangenberg por lo que Hoffmann tomo con toda seguridad
los nombres de los personajes de su fuente Wagenseil que, a su vez, los toma del tratado
de Spangenberg.

%7 Hoffmann, S. 304.

%88 Wachinger, Burghart, 1973, Séngerkrieg. Untersuchungen zur Spruchdichtung des 13.
Jahrhunderts, Munchen, C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, S. 28.

%9 Hoffmann, S. 311,

%90 Segebrecht, S. 1057.
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celestial nostalgica y carente de sexo, a la que Wolfframb tributa homenaje, y la
satisfaccion amorosa de los sentidos, representada por Ofterdingen que

supone el origen de lo que luego se vera en el drama de Wagner®®'.

El polo opuesto del amor piadoso en esta narraciéon es el demonio. Nasias
canta la hermosura de Helena y su canto no es sdlo texto, sino también un
aroma que anima el deseo amoroso, un afrodisiaco®®. Mathilde representa la
figura femenina de la Wartburg que servira a Hoffmann para introducir el motivo
romantico del amor de dos hombres por una mujer, transformando asi el motivo
de Novalis y anticipando, en cierta medida, la adaptacion de Wagner. El
personaje de Hoffmann no tiene ninguna relacién con el papel femenino que la
landgravesa desempefia en el Wartburgkrieg: pasa de ser la protectora a ser la
protegida. Pikulik ve, al contrario que en Die Serapions-Briider, una comunidad
en la que también esta representado lo femenino. Y, para él, Mathilde se
convierte en la estrella del grupo que brilla por encima de todos y en la
creadora de la armonia en la que todo se mueve. Pero este papel central debe
darle poca confianza a Hoffmann cuando deja que Mathilde caiga, una caida
que no expresa mas que burla después de haberla rodeado con el brillo de una
estrella. Su encanto desaparece como si no lo hubiera tenido nunca y al final lo
vuelve a recuperar inesperadamente una vez que Wolfframb la libra del
encantamiento. EI cambio de Mathilde determina que el landgrave prohiba a
todas las mujeres la creacién poética bajo el castigo del destierro®®.

Se podria decir que la participacion femenina activa dentro del relato es
anulada al prohibir el landgrave la creacion poética a las mujeres a causa del
comportamiento de la duquesa Mathilde, aunque Hoffmann lo anticipa de
alguna manera en la ausencia de la landgravesa:

Der Landgraf, berfliirchtend, dal® der Wahnsinn der Grafin wie eine bose Krankheit die anderen

Damen des Hofes ergreifen kénne, erliel3 einen scharfen Befehl, dal keine Dame bei Strafe der
Verbannung sich an das Dichten machen solle,... .>**

39 pikulik, S. 111.
%92 |bid.

3 Ibid., S. 112.

3% Hoffmann, S. 295.
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Como consecuencia de la creacion poética desaparecen los atributos que
adornan a una mujer y ésta se convierte en el hazmerreir de todos: “[...] als

schwande von der beriickten Frau alle Anmut und Holdseligkeit.”>%°.

Hitzig
aclara que en los Serapions-Briider sélo aparecen hombres porque a Hoffmann
no le gustaba el trato con mujeres. Esta manifiesta misoginia es debida bien a
que no las podia mistificar, salvo contadas excepciones, ni introducirlas en los
circulos de aventuras de sus fantasias, bien a que no descubria en ellas el
sentido de lo extrafio. Por todo ello preferia relacionarse con hombres en los
que descubria la ultima cualidad bastante mas desarrollada, pues tanto lo
grotesco como lo oculto en la naturaleza humana era lo que mas le atraia y
sobre esto sélo podia hablar con los hombres*. Sin embargo, muchos de los
relatos de Hoffmann giran alrededor de la relacion que los hombres mantienen
con las mujeres reflejandola en dos actitudes extremas: por un lado, el miedo a
ser arrastrado por la mujer al abismo de la pasion o a la insipidez de lo
cotidiano; por otro lado, la esperanza de ser liberado por la mujer, que aparece
como un idolo lejano, para la pureza y el arte®®’. Esta actitud contradictoria en
su relacién con las mujeres se encuentra en la misma naturaleza dual de

Hoffmann y con toda seguridad en sus experiencias con el sexo opuesto.

En el personaje de Mathilde Hoffmann trata el problema del amor del artista,
motivo que se repite una y otra vez en sus obras, y que tiene como trasfondo
biografico la relacion que mantuvo con su discipula Julia Mark®®, de la que son
reflejo todos sus personajes femeninos. Gabrielle Witkop-Ménardeau senala
que el caracter de la mayoria de ellas va a trascender al reino de la pasion
amorosa y de la musica y todas van a cantar, igual que su modelo real. Lo que
Hoffmann no pudo perdonar nunca a Julia no fue tanto el hecho de que le
abandonara, sino que traicionara la pasion que ambos sentian por la musica al
casarse con un hombre que no era musico, lo que explica las consecuencias

que sufre Mathilde por su incursion en el mundo de la musica®®.

39 Hoffmann, S 295.

3% pikulik, S. 50.

397 |bid.

%8 |bid., S. 51

%99 Wittkop-Ménardeau, S. 78.
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El personaje femenino creado por Hoffmann es una figura sumisa, la protegida
del landgrave, la enamorada de Wolfframb y todo ello, a pesar de que su
relacion con Julia le deja una profunda huella, a pesar de haber vivido rodeado
de mujeres y de haber amado a mas de una y a pesar de que la concepcion del
amor en el Romanticismo constituye una nueva valoracion de la posicidon de la
mujer. Mathilde es una copia del personaje femenino un tanto simple de
Novalis, ya que cuando decide ser dueia de su destino se convierte en una
figura temida y odiada y, al igual que Ofterdingen, su lado mas romantico se

encuentra unido al mal.

Los personajes restantes se podrian agrupar en dos categorias. Por un lado,
estarian aquellos personajes fruto de su recepcion de otros autores, como el
Conde Meinhard zu Muhlberg y el Copero Walther von Vargel que Hoffmann
toma de la Thiringische Chronicka (Des zweyten Buches Anderer Theil, Erfurth
1738) de Johann Heinrich von Falkenstein*®. Ambos personajes encarnan a

los jueces que Hoffmann introduce para la justa entre Klingsohr y Wolfframb*'.

Por otro lado, se encuentran los personajes inventados por Hoffmann como,
Jonas, criado de Gottschalk: “Wollt Ihr denn nun durchaus hier bleiben, so
erlaubt wenigstens, daR kiinftige Nacht mein Knecht Jonas bei Euch bleibe.**,
el Conde de Falkenstein, que puede ser un guifio al autor Johann Heinrich von
Falkenstein, el mariscal Franz von Waldstromer y el Pater Leonhard*®. Con
todos ellos Hoffmann recrea el escenario de una justa poética medieval y
rellena los huecos del esquematico Wartburgkrieg que se limita a presentar los

personajes y la accién prescindiendo de todo adorno.

Como se ha visto en los dos subcapitulos, 5.5. motivos y 5.6. personajes, la
estructuracion de éstos en el relato de Hoffmann refleja con bastante exactitud
la composicién del conjunto de poemas medievales, por lo que se puede decir

que se mantiene fiel a la estructura del Wartburgkrieg al desarrollar los

90 segebrecht, S. 1059.
01 Hoffmann, S. 311-312.
92 |bid., S. 305.

% |pid., S. 311.
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acontecimientos de su relato. Como ya se ha comentado anteriormente*® y

como el propio Hoffmann reconoce en los didlogos marco*®, esto es debido a

que no supo encontrar un planteamiento diferente para el relato de su fuente.

5.7. Recapitulacion

A lo largo de la exposicidon hemos visto que Hoffmann lleva a cabo una nueva
recepcion del poema del Wartburgkrieg sin demasiadas pretensiones, como él

mismo advierte en los dialogos marco de su relato:

Vergelt nicht, dall ich keine antiquarische kritische Abhandlung jenes berihmten Kriegs von
der Wartburg habe schreiben wollen, sondern nach meiner Weise jene Sache zur Erzahlung,
wie mir gerade alles hell in der Seele aufging, nutzte*™.

En la eleccion del poema medieval para su relato Der Kampf der Sénger
confluyen cuatro factores: por un lado, la fama que el Wartburgkrieg alcanza en
los circulos intelectuales, en los que Hoffmann participa y a los que pertenecen
amigos suyos; por otro lado, la repercusion que tuvo la novela de Novalis
Heinrich von Ofterdingen, cuyo protagonista es uno de los personajes de los
poemas medievales; las posibilidades que ofrecian la estructura y los
personajes del Wartburgkrieg; y, finalmente, su contacto con el mundo de la
musica, al que pertenecen los maestros cantores, para lo cual el libro de

Wagenseil resulta imprescindible.

Aunque el relato Der Kampf der Sénger no responde a lo que Hoffmann se

habia propuesto*®’

, SU acierto consiste en saber sacarle partido a los diferentes
personajes y motivos del Wartburgkrieg, afiadiendo una serie de temas nuevos
a los que ya existian. Entre los temas que Hoffmann introduce en su relato se

encuentran temas de actualidad como el amor romantico, la amistad, el duelo

04 véase pag. 153.

% Hoffmann, S. 316-318. En estas paginas finales del relato Der Kampf der Sanger, que se
corresponden con los dialogos marco en los que Hoffmann expresa la opinidon que le
merece el relato, queda claro que el resultado final no es del agrado de los participantes, ya
que se comenta que el relato ha desvirtuado el recuerdo entusiasta y emotivo que se tenia
del Heinrich von Ofterdingen de Novalis debido a que el tema del relato no esta logrado y
carece de la fuerza de dicha novela.

*®bid., S. 274, (el subrayado es mio).

“7 |bid., S. 316-318.
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como forma de entender el mundo, etc.; y temas que le incumben
personalmente como la lucha del artista individual frente a la sociedad, el amor
del artista y su relacion con las mujeres, el doble, la musica, etc. . Hoffmann
romantiza y actualiza el argumento del Wartburgkrieg, lo que sera decisivo para
la recepcién posterior.

Junto a la actualizacién de los motivos, Hoffmann introduce un elemento que va
a ser fundamental para la recepcion posterior del Wartburgkrieg: la leyenda de
Tannhauser. Los motivos que incorpora la leyenda van a afectar principalmente
al personaje de Ofterdingen, convirtiéndolo en el mas romantico de todo el
relato. A su rebeldia e individualismo originales se le suman las pasiones de
Tannhauser y el deseo de mejorar su arte para conquistar a la mujer amada
hasta el punto de perder el alma en el intento. Hoffmann perfila en Ofterdingen
los rasgos del antihéroe, pero no los desarrolla hasta sus ultimas
consecuencias. Su acierto, no obstante, es acercar los personajes y los
acontecimientos al publico lector, permitiéndole identificarse con ellos al

hacerlos mas humanos y accesibles.

Capitulo aparte merece el tema de la musica que, sin duda, fue uno de los
motivos que mas atrajo a Hoffmann del poema medieval. Ademas, el
Wartburgkrieg presenta una estructura en forma de duelo que Hoffmann va a
aprovechar para su relato. El arma empleada en su duelo va a ser la musica,
ya que los poetas van a expresar sus diferencias por medio de la poesia
cantada. El duelo en Der Kampf der Sédnger estara formado por sonidos para
conquistar el corazéon de una mujer. Como musico Hofmann conocia
perfectamente el poder de la musica que aprovecha para convertirlo a la vez en
un elemento sacralizador y demonizador. El papel de la musica en el relato de
Hoffmann se corresponde con la importancia que los romanticos daban a este
arte considerandolo uno de los mas romanticos; todo depende de la musica,
porque la musica es la que condena y la que, por otra parte, salva. Wagner

culminara este proceso haciendo del tema del Wartburgkrieg una épera.

Recapitulando podemos decir de forma sucinta que Hoffmann aprovechd el

interés originado por la inacabada novela de Novalis y la temprana muerte de
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éste para utilizar el Wartburgkrieg como telon de fondo sobre el que plasmar
los cambios sociales que le atafien y sus inquietudes personales. La distancia
temporal en la que se desarrollan los hechos del relato le permite reflejar con
mas objetividad y libertad los problemas presentes sin aludir directamente a
nada ni a nadie. Con ello no sélo crea su propia recepcion del Wartburgkrieg, a
partir del horizonte de expectativa creado por otra obra contemporanea, sino
que prepara el camino para la recepciéon futura del poema medieval, pues
contribuye mas si cabe a la difusion del mismo con la actualizacién y

modernizacion de los motivos.
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6. DER SANGERKRIEG AUF DER WARTBURG DE FRIEDRICH BARON
DE LA MOTTE FOUQUE

6.1. Datos biograficos*®®

Friedrich Heinrich Karl Baron de la Motte Fouqué (Brandenburgo 1777- Berlin
1843)* nace en el seno de una familia noble de ascendencia francesa con
tradiciéon militar. Sus padres Heinrich August Karl de la Motte Fouqué (1727-
1798) y Marie Luise von Schlegell (1740-1788) tardan diez afios en tener
descendencia, por lo que el nacimiento del futuro autor constituye todo un
acontecimiento en la familia. Su vinculo con la aristocracia y la casa real
prusiana empieza desde la cuna, ya que su padrino sera Federico |l de Prusia.
La relacidon con los principes prusianos proviene de la tradicional amistad del
rey con la casa del general Fouqué, el abuelo del autor. En casa de sus
padres*'® van a ser habituales las visitas de los hacendados y nobles de las
fincas colindantes asi como las de los oficiales de las guarniciones locales.
Siguiendo la tradicion familiar, Fouqué es entrenado desde nifio en los
ejercicios de la infanteria prusiana por el conde Friedrich Schmettau (1741-
1807), amigo de la familia, que se establecera en casa de los Fouqué a la

muerte del viejo general.

%8 | os datos biograficos han sido tomados principalmente de la obra de Arno Schmidt, Fouqué

und einige seiner Zeitgenossen, Zirich 1993, eine Edition der Arno Schmidt Stiftung,
Haffmans Verlag AG.

99 Como Unico heredero de la familia paterna tendra ademas los siguientes titulos nobiliarios:
Baron de Thonnayboutonne, Baron de Saint Surin, Seigneur de la Greve, a los que afiadira
por méritos propios, el rango de mayor de caballeria y el Johanniterorden (Schmidt, S. 562).

410 Fouqué va a pasar su infancia en diferentes lugares. Nace en Brandenburgo, pero a los dos
afios su padre compra una finca al norte de Potsdam en un lugar llamado Sacrow que se
encuentra en medio del lago Havel. A partir de ahora lo habitual va a ser pasar tanto el
invierno como el verano o bien en Brandeburgo, en Berlin o en Sacrow. La ultima residencia
sera Lentzke a la que se trasladan en 1788 y que Fouqué heredara a la muerte de sus
padres. Dicha finca queda en manos de la primera mujer de Fouqué, a quien éste se la cede
a modo de compensacion al separarse de ella (Schmidt, S. 37/53/71/163).
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A la edad de diez afos decide ser escritor, abandonando la carrera militar para
alivio de su madre a quien perdera al afo siguiente, en 1788. El parroco de
Lentzke, Daniel Friedrich Kriele, sera quien le introduzca en la literatura
moderna (Wieland, Voltaire, Weber, Schlenker, Spiel3en, Cramer, Shakespeare
en la traducciéon de Eschenburg y otros muchos). El estudio y la actividad
literaria que lleva a cabo con ayuda de profesores particulares se veran
interrumpidos por el comienzo de la guerra contra Francia. El caracter
impulsivo del joven Fouqué le hara alistarse en 1794 como corneta en el
regimiento de los Coraceros de Weimar. Seguira en el ejército hasta 1802
cuando decide dedicarse definitivamente a su carrera como escritor.
Posteriormente, en 1813 a la edad de 36 afos, volvera al ejército, tras el
desastre de Napoledn en Rusia, incorporandose a su antiguo regimiento que
ahora recibe el nombre de Coraceros de Brandenburgo. No permanecera mas
de un afo en activo debido a una caida al rio en una misiéon nocturna tras la
batalla de Lutzen. La imposibilidad de cambiarse las ropas mojadas le deja

1. Por los servicios

tales secuelas que es licenciado por el médico milita
prestados Fouqué recibira de parte del rey el Johanniterorden, por su probado
amor al rey y a la patria, junto con el rango de mayor de caballeria y el derecho

a llevar uniforme.

Desde nifio Fouqué demuestra un inusitado interés por las historias épicas y
los hechos heroicos. Esta marcada tendencia se reflejara después en todas y
cada una de sus obras que recogeran, ademas de leyendas y mitos
medievales, hechos, situaciones y conversaciones que han tenido lugar a lo
largo de su vida. Lo mismo ocurre con la mayoria de sus personajes que estan
inspirados en personas que ha conocido o con las que ha compartido su vida.
Fouqué entra en contacto con la literatura de los romanticos gracias a uno de
sus profesores particulares, August Ludwig Hulsen, que le da a conocer la
poesia de A. W. Schlegel, Ludwig Tieck y Novalis. AAos después Fouqué
tendra contacto con los dos primeros, contacto que con Schlegel llega a ser

muy estrecho, pues se convierte posteriormente en su maestro.

1 |as secuelas de la caida le acompanfaran a lo largo de toda su vida, produciéndole en 1818

una serie de ataques que a punto estan de acabar con su vida. A partir de este momento
Fouqué tendra que cuidar mas de su salud, pero nunca llegara a sanar completamente.
(Schmidt, S. 266/332-334).

174



La época de esplendor literario de Fouqué abarca de 1806 a 1819*'2. Sus
historias se corresponden totalmente con el espiritu de los primeros afos del
siglo XIX en Alemania, caracterizados por la llamada a la resistencia contra
Napoleodn. En este ambiente de entusiasmo nacionalista el publico se identifica
con las figuras caballerescas de Fouqué*'®. Sin embargo, después de 1820 su
popularidad cae de golpe tras haber sido uno de los escritores mas laureados
en la década anterior. Entre las causas del abandono del publico se encuentran
una serie de escritos en los que Fouqué aboga por un estado feudal con una
capa social dominante compuesta por la nobleza. Dichos escritos lo presentan
ante el publico como un reaccionario, o que tiene como consecuencia que se
identifigue al autor con el aristécrata ultraconservador, provocando el
consiguiente rechazo del publico. Esta actitud no surge entre el publico
extranjero que sigue disfrutando de sus obras. Sus llamamientos al significado
de la conciencia nacional, la unidad de los alemanes, la influencia del
cristianismo asi como el dominio feudal por la gracia de Dios resultan ridiculos,
por lo que quien antes lo alababa como el mejor escritor del momento rehuye
ahora cualquier contacto con éI*™. En la década de los afios 20 y 30 Fouqué se
va a acercar cada vez mas al publico que siempre ha ensalzado: la iglesia y la

nobleza.

Las obras histéricas de Fouqué aparecen a mediados de la década de los anos
20. Cabe destacar entre ellas la biografia de su abuelo el general Fouqué
(1824) asi como la del general Ernst Friedrich Wilhelm von Ruchel (1825). El
objetivo no es otro que, ademas de dar uso a todo el material recopilado a lo
largo de los afos para sus innumerables historias, contrarrestar la penosa
evolucion de su carrera literaria. Fouqué es muy consciente en este momento
de lo efimero de la fama, ya que lo ha sufrido en propia carne, y en su fuero
interno desea volver a la vida literaria, a pesar de llevar ya tanto tiempo fuera
de ella. Es precisamente por estos afios cuando surgen algunas adaptaciones

para teatro (Bidhnendichtungen) entre las que se encuentra Der Sdngerkrieg

*12 Seibicke, Elisabeht Christa, 1985, Friedrich Baron de la Motte Fouqué: Krise und Verfall der
Spétromantik im Spiegel seiner historisierenden Ritterromane, Mdunchen, tuduv-
Verlagsgesellschaft, S. 2.

*® Ibid., S. 8.

“* Ibid.
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auf der Wartburg. En este periodo se va a dedicar también a un tipo de

traduccidén semipoética de autores como Byron, Manzoni, Racine, entre otros.

La relacion de Fouqué con sus amigos va a seguir una trayectoria parecida a la
de su relacién con el publico. Tuvo infinidad de amistades a lo largo de su vida,
y, ademas, llegd a conocer a personajes del ambito artistico y académico tan
importantes como Schiller, Fichte, Jean Paul, Caspar David Friedrich y Goethe.
Sin embargo, conforme se vayan agudizando su mojigateria religiosa y su
vision ultraconservadora de la sociedad y la politica, ira perdiendo a muchos de
ellos; otros, los artistas, dejaran de tener contacto con él por la monotonia
repetitiva y afectada de sus obras. Entre sus grandes detractores se
encuentran Clemens Brentano, Ludwig Tieck, Jacob Grimm y Goethe quienes
rechazan sus obras, incluso en su apogeo literario, por considerarlo un mal

escritor que no sabe sacar partido del material con el que trabaja.

Sin embargo, Fouqué cuenta también con grandes amigos, sin incluir a sus
camaradas militares y aristocratas, como los hermanos Schlegel, Chamisso,
Julius Eduard Hitzig y E. T. A. Hoffmann. La amistad con Hoffmann surge
gracias a Hitzig, que los pone en contacto con motivo de la 6pera que
Hoffmann quiere componer para el relato Undine de Fouqué. Hitizg convence a
Fouqué para que escriba el libreto y a partir de este momento se establecera
una relacién entre ambos autores que durara hasta la muerte de Hoffmann. No
obstante, entre ellos siempre existira la diferencia entre el artista libre y lleno de
fantasia que es Hoffmann frente al caballero aristécrata encarnado por Fouqué.
A pesar de que a lo largo de su juventud conocié a los mayores exponentes de
la cultura alemana y fue uno de los escritores de mas éxito en Alemania, en los

ultimos afnos de su vida su obra languidece hasta llegar al mas absoluto olvido.

6.2. Marco histérico-social v literario de la época de Fouqué

6.2.1. Situacion politico-social tras el Congreso de Viena (1815)

Fouqué nace en la misma década que Novalis y Hoffmann compartiendo con
ellos, sobre todo con el segundo, todas las vicisitudes de aquella época: la

Revolucién francesa, la ocupacion napoleonica, las guerras de liberacion y el
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Congreso de Viena con todas las consecuencias que trae la agitacion politica y
social ocasionada por tan diversos acontecimientos en un espacio de tiempo
tan breve, apenas 30 afios. El Congreso de Viena (1815) y su intento de
restaurar el antiguo régimen con sus instituciones y privilegios tiene como
consecuencia una intensa movilizacién social provocada principalmente por la
Burschenschaft, que agrupaba a todas las asociaciones patridticas de
estudiantes nacidas durante la ocupacion napolednica. En 1817 se organiza un
acto conmemorativo en la Wartburg para celebrar el tercer centenario de la
Reforma y la batalla de Leipzig en el que tomaran parte todas las universidades
y todas las academias alemanas, a excepcion de las academias austriacas y
las de Konigsberg. En la hoguera que se enciende en el castillo se queman una
serie de libros de autores como Kotzebue, Kamptz, etc., a quienes los
estudiantes consideraban enemigos de la libertad y del pueblo. Las
consecuencias no se hacen esperar y el estado decide emplearse a fondo para
someter el espiritu revolucionario de los jovenes universitarios. Como reaccion
a las medidas tomadas por el estado le siguen los asesinatos del general
Kotzebue, representante del zar, a manos de un joven tedlogo, Karl Ludwig
Sand, y el del edil von Ibell perpetrado por el farmacéutico Léning*'®. Los
principes alemanes presionados por Metternich proceden a una enérgica
represion restringiendo el ejercicio de las libertades y desencadenando
persecuciones brutales sobre todo a partir de la conferencia de Karlsbad
(1819).

Hasta la fecha la consecuencia inmediata de los disturbios estudiantiles habia
sido la aplicacién de medidas mas extremas que afectaron a las asociaciones
sospechosas, a la censura y a los escasos derechos de prensa y de las
asociaciones politicas. Como reaccion a las medidas aplicadas, los editores se
agrupan en 1825 en una asociacion de bolsa de libreros alemanes
(Bérsenverein) para contrarrestar econdmica y politicamente las medidas del
estado. Los autores del movimiento de la Joven Alemania (Junges
Deutschland) también se defienden de la situacién por medio de obras de

género menor asi como con textos de tipo periodistico para luchar por la

1% Schmidt, S. 404-405.
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libertad de expresion y de prensa. En la literatura de viajes, que aumenta con
rapidez su popularidad entre el publico, critican los sucesos sociales y politicos

de su propio entorno a través de los problemas de otros paises*'.

En sus ultimas décadas el movimiento romantico ha ido modificando sus
planteamientos iniciales. Se comienza partiendo de una concepcidon mas
trascendental para llegar a una mayor ideologizacion del movimiento forzada
por los acontecimientos bélicos de la ocupacién napolednica y las guerras de
liberacion. De los comienzos filosoficos del Circulo de Jena con su entusiasmo
por la poesia universal, su idealismo que apunta al futuro y sus intentos por
poetizar la vida con un enfoque mas cosmopolita e ilustrado, propiciado por la
Revolucién francesa, se pasa por los romanticos de Heidelberg con su
compromiso realista con la tradicion y el pasado considerado mitico y con su
orientacién hacia lo nacional y lo popular, donde la literatura de caracter
popular ocupa un lugar principal en la reaccién contra Napolec’m,417 para llegar
a los romanticos de Berlin. En la creacién de este grupo juega un papel
fundamental la vida social de determinados circulos que se desarrolla en
salones y circulos de artistas. Los romanticos de Berlin se convertiran en el
centro de la literatura patriética contra Napoledén de la que van a surgir dos
direcciones: la lirica politica que ensalza la libertad y la patria y en cuyos textos
se percibe el anhelo por la unidad del estado aleman, y otra, en la que se
incluye Fouqué, constituida por autores que estan imbuidos de la cultura y el
espiritu de los primeros romanticos cuyo objetivo es unir esta experiencia

cultural con la conciencia patriética del momento*'®.

Sin embargo, la atencion desatada por un interés politico-nacional concreto por
la antigua literatura alemana, sobre todo por el Nibelungenlied, no es algo

duradero. La estabilidad de las antiguas relaciones politicas que se restablece

1% | os movimientos Junges Deutschland y Vormérz se desarrollaron entre el Romanticismo y

el Realismo burgués. Los autores inscritos a estos movimientos veian la obra literaria como
una posibilidad de actuar politicamente y como impulso para reformas sociales. Su intencién
fue comentar, criticar e influir en los sucesos de la época (Krywalski, Dieter u. Beimdick,
Walter, 1993, Werk und Wirkung. Fiinfzehn Jahrhunderte deutscher Dichtung, Minchen,
Oldenbourg Verlag GmbH., S. 272-273).

Hoffmeister, Gerhart, 1990, Deutsche und europédische Romantik, Stuttgart, J. B.
Metzlersche Verlagsbuchhandlung, S. 34.

18 Krywalski u. Beimdick, S. 239/246/253-254.
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tras las guerras de liberacion hace que el interés del publico por dicha literatura
desaparezca rapidamente. El trabajo de las editoriales es asumido por
expertos, encargandose a partir de ahora un pequeno grupo de intelectuales
del estudio de la antigua literatura alemana. Fouqué es un claro ejemplo de

esta pérdida de publico*®.

6.2.2. Marco literario

6.2.2.1. El ocaso literario de Fouqué v la recepcién de la Edad Media a partir
de 1820

Los temas de las historias de Fouqué estan basados en sagas germanicas que
adereza con sus experiencias personales, extraidas de sus vivencias en las
guerras de coalicién y en las de liberacion. Sus obras son acogidas con tal
entusiasmo por el publico durante las guerras de liberacién (1813-1814) que
durante estos afios se convierte en un escritor de enorme éxito hasta el punto
de que se le considera uno de los popularizadores de la Edad Media*®.
Fouqué ofrece a su publico héroes germanos, que habitualmente pertenecen a
la baja y alta aristocracia, para que el pueblo se identifique con ellos*'. El
problema surge una vez acabada la guerra cuando el publico, formado en su
mayoria por la juventud intelectual burguesa, cae en la cuenta de que estos
héroes no se quedan solo en el plano literario, sino que para Fouqué siguen
representando unos valores aristocraticos con los que el publico ya no se
identifica. Tanto Schmidt como Stockinger coinciden en la idea de que es el
publico el que no separa al autor de sus personajes literarios y es precisamente

esa identificacion la que produce el rechazo de los lectores*??,

Fouqué seguira escribiendo en sus ultimos afios igual que en sus afios de
mayor éxito, alrededor de 1810, porque su forma de pensar no va a cambiar
con el paso del tiempo. Segun Stockinger, Fouqué queda excluido a partir de

1820 de la lista de escritores de masas al entrar a formar parte de aquellos

19 Brinker-Gabler, Gisela, 1980, Poetisch-wissenschaftliche Mittelalter-Rezeption. Ludwig
Tiecks Erneuerung altdeutscher Literatur, Stuttgart, Kimmerle Verlag, S. 202.

Stockinger, Claudia, 2000, Das dramtische Werk Friedrich de la Motte Fouqués: ein Beitrag
zur Geschichte des romantischen Dramas, Tubingen, Max Niemeyer Verlag, S. 228-229.

21 Schmidt, S. 410.

22 Stockinger, S. 6 y Schmidt, S. 411.
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casos de la historia de la literatura a los que se deja de leer debido a que sus
obras son consideradas malas o carentes de interés por el gusto imperante, lo
que no implica que sus obras no tengan calidad*?®. A este respecto se pueden
esgrimir dos razones fundamentales para el ocaso literario de Fouqué: su
ideologia politica y su mojigateria religiosa que en estos ultimos afos se
vuelven todavia mas rigidas. Ambas posturas no s6lo consiguen que su publico
le abandone, sino que reducen también el numero de sus amistades, cansadas
de sus limitaciones sociales y politicas y de su manera de escribir repetitiva y
amanerada*®*. La segunda razon la expone también Schmidt que sefiala que
desde 1813 hay que contar con que la obra de Fouqué es la de un hombre

enfermo, torturado por los dolores fisicos, que no trabaja a pleno rendimiento.

Resulta también interesante destacar que alrededor de principios de los afnos
20 del siglo XIX se hace ya patente entre los autores que se dedican a la
recuperacion del legado medieval la separacién entre lo que se va a considerar
el aspecto cultural y el aspecto cientifico de dicha recepcién425. Hasta este
momento los estudios de caracter mas cientifico, que se han centrado en la
difusion de los textos medievales con el objetivo de estudiarlos desde un punto
de vista historico o linguistico, han ido practicamente de la mano con los que se
centran principalmente en el caracter estético de los textos como una nueva
fuente de inspiracion literaria. Esta ultima tendencia albergaria a aquellos
autores que se han ocupado especialmente de las traducciones y adaptaciones
de textos medievales. A pesar de esta division en el tratamiento de la recepciéon
medieval, el trabajo de recuperacion y de adaptacion de temas y motivos sigue
siendo intenso. Sera en este panorama literario y ocho afios después del
comienzo de su ocaso cuando Fouqué publique su Dichterspiel, Der

Séngerkrieg auf der Wartburg.

2 stockinger, S. 13.

“24 Schmidt, S. 2086.

% Rettelbach, Johannes, 1999, “Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie”
en Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang,
1. Halbjahresband, S. 52.
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6.2.2.2. Recepcion del Wartburgkrieq hasta Der Sdngerkrieq auf der Wartburg
de Fouqué

Tras la publicacion del relato de Hoffmann Der Kampf der Sénger, que presenta
una nueva recepcion del Wartburgkrieg con una vision renovada y romantizada
de los motivos, el interés que despierta el poema medieval sigue en muchos
casos unido al debate sobre la autoria del Nibelungenlied. En estos afios, poco
después de 1820, la hipdtesis de Ofterdingen como autor del poema épico
llegara a un callejon sin salida, por lo que se abandonara definitivamente. Karl
Lachmann, que en 1816 apostaba ya por una autoria compartida del
Nibelungenlied, sera quien unos afnos mas tarde, concretamente en 1823,
rechace definitivamente la autoria de Ofterdingen. Sus argumentos apareceran
en la recension que hace a la investigacion de August Koberstein sobre el
Wartburgkrieg en la que Koberstein intenta demostrar precisamente que

Ofterdingen es el autor del Nibelungenlied**®.

Pese a que Ofterdingen deja de ser objeto de estudio (s6lo en Austria se
seguira manteniendo su autoria del poema épico), el Wartburgkrieg sigue
despertando el interés de los autores. Prueba de ello son las obras de
Christoph Kuffner, Die Minnesinger auf der Wartburg (representado en Viena

en 1819 e impreso en 1825)*’

y el Dichterspiel de Fouqué. El hecho de que
Fouqué escriba esta obra en el ocaso de su profesion y el casi total
desconocimiento tanto de Christoph Kuffner como del texto que escribe sobre
el Wartburgkrieg hacen pensar en un escaso éxito de ambas obras entre el
publico. Con respecto al siglo anterior se podria hablar de un declive en el
interés por el tema del Wartburgkrieg, ya que, a pesar de los articulos que se
publican y las adaptaciones de nuestros autores, el numero de ediciones no
alcanza ni por asomo las publicadas en el XVIII. El tema del Wartburgkrieg solo
volvera a resurgir con la 6pera Tannh&user de Wagner. Por su parte, Fouqué
vuelve a desarrollar en su Dichterspiel el tema central de su obra, la lucha entre

el bien y el mal, pero el resto de los temas que plantea se alejan de lo hecho

%2 Rettelbach, S. 47.
*?" Grosse, Siegfried, “Uberblick Uber die Rezeption der deutschen Literatur des Mittelalters im
19. Jahrhundert®, in: Mittelalter-Rezeption. Ein Symposion, S. 383.
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hasta ahora, lo que hace pensar que escribe el Dichterspiel con un objetivo

muy concreto.

6.2.2.3. Razones para la recepcion del Wartburgkrieq por parte de Fouqué

El Dichterspiel**® Der Sangerkrieg auf der Wartburg (1828) ocupa, segin Arno
Schmidt, un lugar especial entre las obras que Fouqué escribe tras su ocaso
como escritor de masas*®®. En un momento en el que sus obras no tienen
ningun interés para el publico Fouqué adapta uno de los textos medievales mas
conocidos por los intelectuales en particular, gracias a los estudios y articulos
que se siguen publicando sobre el Wartburgkrieg, y por el publico en general,
como resultado de las leyendas e historias en torno a la Wartburg y con toda
probabilidad también por la publicaciéon de las obras Heinrich von Ofterdingen
de Novalis y Der Kampf der Sdnger de Hoffmann. Como se va a ver mas
adelante, detras de esta eleccion, aparte de ciertos aspectos de los poemas
medievales de interés para Fouqué, se esconde un objetivo muy concreto: el
intento de justificar su produccion literaria. Es por estos afios también cuando
Fouqué, olvidado ya hace tiempo por el publico, busca la manera de redimirse

y volver a la vida literaria®*.

En el tema del Wartburgkrieg Fouqué encuentra, ademas, una serie de motivos
y posibilidades que le permiten crear una nueva obra siguiendo con su estilo
habitual. Por un lado, la justa poética se lleva a cabo en la Edad Media,
escenario que Fouqué utiliza para sus historias y que simboliza la estructura

politica y social que anhela. La religién y la poesia son la base del orden

28 E| cambio de género que elige Fouqué para su adaptacion del tema del Wartburgkrieg esta

relacionado, sin duda, con lo que Stockinger comenta sobre su tratamiento de los temas
medievales: “In diesem Sinne ist bereits die quellengetreue Bearbeitung mittelalterlicher
Sagen oder Legenden eine Form romantischer Ubersetzung; dariiber hinaus halten die
Dramen selbst die Erinnerung an die literarische Uberlieferung prasent, indem sie Passagen
mittelalterlicher Texte wértlich (im Sinne einer aktualisierenden Ubertragung) in den eigenen
Handlungsverlauf integrieren und dadurch unterschiedliche Traditionszusammenhange
miteinander verknlpfen.“ (S. 231-232). En el caso del Dichterspiel se trataria tanto de haber
mantenido pasajes y frases literales del Wartburgkrieg, como de conservar en la adaptacién
el texto en forma de poema con estructura dialogada, siguiendo el modelo de los poemas
del Wartburgkrieg. Uno de los géneros que le permitiria reproducir estas dos caracteristicas
de los poemas medievales seria el texto dramatico que, ademas, se puede representar,
emulando la justa medieval.

*29 3chimdt, S. 479.

“% |bid., S. 468-469.
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medieval que Fouqué anora y que de una manera simplificada se empefia en
reflejar en sus obras. El Dichterspiel sigue la tonica de las obras de Fouqué al
recoger un hecho legendario y al representar de nuevo la lucha entre el bien y
el mal, esta vez, plasmada en el enfrentamiento entre dos maneras de ver la
produccion artistica. EI Wartburgkrieg le proporciona los personajes idéneos
para presentar este enfrentamiento artistico. Por un lado, se encuentran
Klingsohr y Ofterdingen quienes estan dispuestos a entrar en contacto con el
mal para mejorar su arte, y por el otro, el resto de los maestros de la Wartburg
cuya creacion artistica rechaza caer en el abismo. Fouqué trata en su
Dichterspiel un tema tan actual como la lucha que se desencadena en el alma
del artista a la hora de la creaciéon, tomando como punto de partida el relato de
Hoffmann en el que Ofterdingen sucumbe al mal por su deseo de ser mejor
poeta. Para Fouqué, el alma del artista tiene una doble naturaleza, profética y

demoniaca,

Ubrigens sind auch die dann und wann durchziehenden Ahnungen, z. B. Uber Eschenbachs
Enkel als Kaisermorder (historisch zu erweisen ist dieses wohl nicht), iber die Explosion zu
Eisenach, usw. ungemein poetisch, und bezeichnen vortrefflich die weissagende, zu Zeiten
damonische Dichter-Seele... . **'

y la creatividad es consecuencia de esta lucha interior que sélo el artista
conoce: “lch meine damit, da} nur Dichter die Damonen in Dichterbrust, so
kennen kdnnen, und nur mein Fouqué diese Damonen so bannen!“**2. Unido
estrechamente a esta lucha interior se encuentra el limite de la obra de arte,
pues el producto artistico dependera totalmente de lo que el artista anule o
potencie en su alma. Este va a ser el dilema al que se enfrenten los poetas en
el Dichterspiel de Fouqué que tendra un final adecuado a la mentalidad del
autor, ya que el bien vencera al mal. La lucha entre el bien y el mal se puede
representar de mil maneras, en el caso del Dichterspiel, el mal estara
encarnado por las emociones y los temas que llevan al alma hacia el abismo
durante la creacion artistica. Teniendo en cuenta la concepcion religiosa de
Fouqué el objetivo del Dichterspiel sera anular el aspecto demoniaco del alma

del poeta y establecer los limites de la creacion literaria.

1 Schmidt, S. 479.
32 pid., S. 479.
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Estos aspectos del alma resaltados por Fouqué en su Dichterspiel los podemos
equiparar a las categorias de lo bello y lo siniestro tan presentes en el
Romanticismo. Kant y los romanticos llevaran a cabo la tarea de rebasar el
marco limitativo de una estética basada en la categoria de lo bello. Kant analiza
en su Critica del juicio la estética que va mas alla de la categoria limitada y
formal de lo bello, lo sublime. Para él la diferencia entre lo bello y lo sublime
radica en que lo bello es aprehendido por el entendimiento que aporta siempre
la limitacién de tiempo y espacio, pero no sirve para comprender todo aquello
que excede a estas categorias sensibles. Por eso, para Kant, lo sublime sélo
puede ser aprehendido por la razén, una facultad del sujeto superior al

entendimiento que plantea problemas sin hallarles solucion.

Desde Kant el sentimiento estético ya no quedara restringido a la categoria
limitativa de lo bello. Posteriormente Hegel establecera que la presentacion
sensible de la Idea Racional corresponde al ambito de la estética. De este
modo unird en una misma categoria lo bello y lo sublime, vinculando el dato
sensible con el espiritu infinito. Lo bello sera a partir de ahora la sintesis de lo
que Kant diferencia en dos categorias como bello y sublime. La belleza sera
presencia divina, encarnacion y revelacién de lo infinito en lo finito. Sin
embargo, esa infinitud, esa divinidad posee también un aspecto negativo que
se puede identificar como lo siniestro, concepto que invita al pensamiento

sensible a rebasar la categoria de lo sublime en la categoria de lo siniestro®**,

El romanticismo se va a ocupar de la determinacién sensible y conceptual de lo
siniestro cuya formula definitoria podria ser lo fantastico encarnado**. Fouqué,
por su parte, se limita a presentar una lucha en la que se pretende separar

completamente ambos conceptos que, segun Trias*®, conforman la obra de

3 Trias, Eugenio, 1982, Lo Bello y lo Siniestro, Barcelona, Seix Barral, pags. 18/23-29.

** Ibid., pags. 33/17.

*% Trias define en la pag. 17 de su libro cual es la relacion de estos dos conceptos con la obra
de arte y explica a la perfeccion el dilema con el que se encuentran los protagonistas del
Dichterspiel y Fouqué mismo: “lo siniestro constituye condicion y limite de lo bello. En tanto
que condicién no puede darse efecto estético sin que lo siniestro esté, de alguna manera
presente en la obra artistica. En tanto que limite, la revelacion de lo siniestro destruye ipso
facto el efecto estético. En consecuencia, lo siniestro es condicién y es limite: debe estar
presente bajo forma de ausencia, debe estar velado. No puede ser desvelado. Es a la vez
cifra y fuente de poder de la obra artistica, cifra de su magia, misterio y fascinacién, fuente
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arte. La lucha que se lleva a cabo en el alma de los poetas para no dejar que lo
siniestro aflore o aparezca en ninguno de sus temas, sino que estos se limiten
a las excelencias de lo bueno, de lo hermoso como definicion de lo divino,
reflejaria el pensamiento de Fouqué y su postura ante el trabajo del escritor. A
Fouqué le interesa mas la renuncia a todo conocimiento prohibido que la

profundizacién en el componente siniestro del arte.

Siguiendo con la estructura y el argumento del Wartburgkrieg, Fouqué
mantiene la figura de los landgraves como garantes de que la justicia
prevalezca en el enfrentamiento entre los maestros y fuera de él. Este papel
coincide con la idea que Fouqué tiene de la funcién de la nobleza como
protectores y gobernantes del pueblo, pues sobre la nobleza se constituyen los
cimientos del estado. En el aspecto politico y espiritual Fouqué vive entre los
siglos Xll y Xlll y su presente no es para €l mas real que el paisaje de su Edad
Media literaria**®. No entiende por qué el pueblo tiene derecho a formar el
estado y decidir por si mismo cuando deberia vivir y morir por su rey. Tiene una
lealtad sin limites para con la familia real, como buen vasallo, hasta el punto de
hacer suyas las alegrias y desdichas de sus miembros y de no querer ver el
despotismo y la crueldad de muchos de ellos. Tampoco hay que olvidar que en
esta época, en la que su publico y la mayoria de sus amigos le han
abandonado, Fouqué se relaciona cada vez mas con los miembros de la casa
real que le invitan a sus fiestas y que le saben pagar los servicios prestados
durante todos estos afios**’. De hecho, el Dichterspiel estd dedicado a su
Alteza Real la Princesa Maria de Prusia, mujer del Principe Carlos de Prusia
nacida como Princesa de Sajonia-Weimar y Eisenach, para quien Fouqué

moldea el personaje de la landgravesa, toda virtud y bondad.

En la figura de Klingsohr Fouqué reivindica un tema candente dentro del

Romanticismo y que indirectamente depende también del tema de la creacién

de su capacidad de sugestion y arrebato. Pero la revelacion de esa fuente implica la
destruccion del efecto estético”.

% Seibicke, S. 68.

“7 Schmidt, S. 429.
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artistica: la traduccién productiva que convierte al traductor en poeta creador*®®.

El acto poético modifica el material existente, dando como resultado un texto
distinto al original y reduciendo a una misma funcién el papel de poeta y el de
traductor. De esta manera surge una nueva forma de originalidad que convierte
al poeta romantico en creador**®. Cuando Fouqué asimila el modo de trabajar
de Klingsohr al de muchos de sus contemporaneos, incluido él mismo, esta
preparando la salvacion de su personaje e indirectamente la suya. El hecho de
explicar el proceso de creacion de las historias y la lucha que este proceso
desencadena en el alma del poeta es un intento de justificarse ante su publico.
Del mismo modo que desarrollar el tema de la seleccidén de los temas para sus
historias y de establecer un limite que no se deberia sobrepasar es un intento
de explicar el porqué de los argumentos de las mismas. La reivindicacion de la
creacion de un texto nuevo a partir de la traduccion de otro texto anterior
justificaria la creacion de la mayoria de sus obras, basadas fundamentalmente

en textos o historias ya existentes.
6.3. Fuentes

Al ser un texto que no ha tenido mucha repercusion en la recepcion posterior
no existe apenas informacién acerca de las fuentes que sirvieron a Fouqué
para realizar el Dichterspiel, por lo que se va a intentar establecer su relacion
con el Wartburgkrieg a partir de datos biograficos y literarios.

En primer lugar Arno Schmidt**°

comenta que a Fouqué le gustaban desde
pequefio las baladas y leyendas. Sentia especial predileccion por aquellas que
giraban en torno al personaje de Ludwig der Springer, hijo de Ludwig mit dem
Bart a quien el emperador Conrado Il concedié el condado de Turingia. Ludwig
der Springer fue el fundador de la Wartburg y, sin duda, el personaje a través

del que Fouqué tuvo conocimiento de la Wartburg desde pequefio.

3% Como ya se ha visto en la biografia a partir de 1820 se intensifica la labor de Fouqué como
traductor. (Schmidt, S. 474).

%9 Stockinger, S. 240.

9 Schmidt, S. 47.
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A su toma de contacto con el Wartburgkrieg pudo contribuir también el
conocimiento que tuvo de la obra de Novalis y la relacion personal que
mantuvo durante anos con August Wilhelm Schlegel, Tieck y E. T. A. Hoffmann.
No hay que olvidar que fue precisamente A. W. Schlegel, que luego introduciria
a Fouqué en los entresijos de la literatura, quien dio a conocer el Wartburgkrieg
a Novalis. Si a esto afnadimos que el tema principal de la obra de Fouqué son
las leyendas germanicas o nordicas y que por aquella época el Wartburgkrieg
era junto con Das Nibelungenlied uno de los textos medievales de mas fama,
Fouqué bien pudo llegar a conocer el conjunto de poemas medievales a través
de alguna de las versiones medievales o de alguna de las adaptaciones
posteriores. En el primer caso el acceso a la version medieval o al texto de
Rothe - o incluso ambas posibilidades - queda avalado por la aparicién de
determinados motivos en el Dichterspiel que no estan recogidos en Hoffmann y
que se corresponden con los constituyentes de las versiones medievales. La
relacion con el tema a través de las adaptaciones posteriores mas modernas
queda evidenciado por la influencia de Hoffmann en gran parte de los motivos,
lo cual hace pensar en Der Kampf der Sdnger como fuente principal del

Dichterspiel.

Por otro lado, entre los modelos de los que Fouqué se nutre para sus obras,
una de sus autoras preferidas es la escritora Benedikte Naubert*!', cuya
novela, Wallfahrten oder Erzdhlungen der Pilger, recoge el argumento del
Wartburgkrieg**.

6.4. Der Sénqerkrieq auf der Wartburqg (1828)

Desde su estancia en la corte del duque Federico de Austria algo ha cambiado
en la manera de cantar de Heinrich von Ofterdingen. Los temas tienen que ver
con el misterio y la magia, por lo que los maestros de la Wartburg deciden
juzgarlo segun el antiguo derecho sajon. A pesar de que el landgrave no esta
de acuerdo, la justa se celebra a vida o muerte. El tema de la justa es la

“! Seibicke, S. 106-107.
*2 Ver capitulo 4: Heinrich von Ofterdingen de Novalis, pag. 115.
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alabanza al mejor principe, por lo que Ofterdingen acabara enfrentandose al
resto de los maestros al comparar al duque de Austria con el sol. El
enfrentamiento deriva del panegirico hacia el uso de la magia en el arte.
Ofterdingen va a ser condenado a muerte por haber entrado en contacto con
los poderes ocultos y por haber faltado al landgrave. Inmediatamente después
de la lid Ofterdingen se queja de que no ha sido una lid justa, ya que se le ha
convocado con dados falsos y ha sido condenado a muerte sin haber podido
defenderse, de manera que pedira al landgrave un juez justo para que dirima el
enfrentamiento. Para salvarlo de los ataques de los otros maestros los
landgraves lo toman bajo su proteccion, pero Ofterdingen rechaza la ayuda,
insistiendo en la peticion de un juez imparcial. El landgrave acepta y
Ofterdingen elige como juez a Klingsohr con el que debera estar en la Wartburg

en el espacio de un afo, si no, sera ejecutado.

Ofterdingen llega al castillo de Siebenblirgen donde vive Klingsohr con su
criado Egon. Aqui aprende del maestro la diferencia entre magia y poesia,
ademas de todo el arte que Klingsohr ha ido acumulando con los afios. Al
cumplirse el afio vuelan con los espiritus del aire de regreso a Eisenach. A
Klingsohr le precede su fama de astrélogo que se deja traslucir al profetizar el
nacimiento de Santa Isabel de Hungria. La justa se celebra al dia siguiente y a
ella acude toda la Wartburg, mas los recién llegados. Los maestros van
entonando sus acertijos por turno hasta que Klingsohr y Wolfram se enzarzan
en un duelo. La landgravesa zanja el enfrentamiento reprochando a Klingsohr
que destruya la paz de la Wartburg. Con la interrupcion de la landgravesa
Wolfram sale vencedor en la disputa, pero Klingsohr, no satisfecho con el
resultado de la misma, decide vengarse enviando a Egon a casa de Wolfram.
En el duelo entre ambos Wolfram vence a Egon al apelar al amor divino, a
pesar de que Egon ha probado todo tipo de artimafas para humillar a su
adversario. Mientras tanto se ha ido produciendo un cambio en Klingsohr que le
lleva a rebelarse contra la maldad con la que ha estado relacionado y que Egon
encarna. Al aceptar el amor divino como salvacion de todos los pecados, esta
renunciando a la influencia que Egon ejerce sobre él y acaba venciendo esa
parte negativa de si mismo. De esta transformacién soélo son conscientes la

landgravesa y Ofterdingen, que quiere seguir al lado de Klingsohr ahora mas
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que nunca. Sin embargo, Klingsohr decide peregrinar a su tierra como
expiacion del mal cometido una vez que ha confesado todos sus errores ante la
sociedad de la Wartburg. Ofterdingen también toma la decisién de marcharse
para siempre de Eisenach, en su caso, por haber estado dispuesto a utilizar la

magia para llegar a la poesia.

6.5. Motivos
6.5.1. Motivos pertenecientes al Wartburgkrieg**?

El Dichterspiel de Fouqué, que consta de tres partes, se aleja argumentalmente
del Wartburgkrieg, pero, al igual que Hoffmann, mantiene también una
estructura y unos motivos muy fieles al conjunto de poemas medievales, de lo
que el titulo es ejemplo. Por ello, el Dichterspiel puede considerarse como otra
nueva recepcion del Wartburgkrieg. Analizando la estructura del Dichterspiel,
se aprecia que Fouqué mantiene la relacion Flrstenlob/Réatselspiel, aunque
muy diluida en el relato y practicamente irreconocible. Segun Stockinger,
Fouqué no sélo se limita a reproducir las fuentes que sirven de base al texto,

sino que toma las partes constituyentes y las combina de nuevo**.

En la parte correspondiente al Fiirstenlob la justa poética se realiza en dos
dias. Uno de los cambios apuntados por Stockinger es que Fouqué transforma
el enfrentamiento original, convirtiendo un pueril conflicto de caracter patriotero
en una discusion sobre la relacion de poesia y realidad**, lo que nos indica ya
desde el principio que el argumento va a ser diferente, aunque se mantenga la
estructura medieval. La primera parte comienza con la llegada de Ofterdingen a
Eisenach donde se aloja en la posada de Hellgreff, lugar en el que los maestros
celebran también la vuelta de Ofterdingen. Antes de que comience la breve
justa para celebrar la llegada de Ofterdingen Fouqué nos avanza los temas del
enfrentamiento en la Wartburg que recuerdan los temas que se plantean en la
lid medieval: “[...] Ihr scheint vorhin bereits im Her-/zen unwirsch, weil ich ein

Lied anhub zum/Preis von Oestreich.” “[...] Da bluhn die Lilien/Frankreichs.

*“3En este apartado se van a incluir aquellos motivos que Fouqué toma de Hoffmann, que

corresponden al Wartburgkrieg, y aquellos motivos del mismo no recogidos por Hoffmann.
4 Stockinger, S. 238.
“® |bid., S. 238.
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Hohe Lilien bestehn wol hohen/Preis.”**® La justa se interrumpe porque en el
canto de Ofterdingen aparecen las ideas nuevas adquiridas en el este, que no
son del agrado de los maestros de la Wartburg por estar relacionadas con el
abismo y el misterio. La actitud orgullosa de Ofterdingen tampoco ayuda a

mejorar las cosas:

[...] /Bestes hiillt sich in Geheimnif}; -/Sanger, darnach ringt und singt!/Wollt Ihr wahrhaft Dichter
heillen,/Ringet dem Geheimni® nach./Alles Andr’ ist Schaum und Gleilten,/Aulen Prunk und
innen Schmach!/**’

Esta relacién de Ofterdingen con los poderes ocultos es la causa de que se
convoque una segunda justa:
Ja. Doch ernsthafter wahrlich nimmer gilt/ein Streit,/Als, wo sich’s handelt, zu ermitteln klar und

frei,/Ob sich uns nahe Weisheit, ob Verfanglichkeit,/Ob Teufelei, grimm lauschend unterm BIi-
Ithenreiz.**

En el texto de Fouqué la justa se lleva a cabo bajo un antiguo derecho de los
poetas, el antiguo derecho sajon, segun el cual todo aquel que se alie con los
poderes del abismo debe morir, con lo que el motivo de la lucha a muerte se
mantiene en el Dichterspiel. Incluso el landgrave, a quien piden permiso para
celebrar la justa, no tiene poder de intervencion: “Das steht nicht ganz bei uns
mehr, hoher Herr./Steht's doch fortan nicht ganz sogar bei Euch/mehr./Ein
Wort, ein Mann. Ein Furstenwort, ein/Rechtshof./Wir sind beschieden auf
altsassisch Recht.“**° El encargado de que la ejecucion se lleve a cabo sera el

verdugo a quien Wolfram y Walter traen a la Wartburg:

Meister Stempel, in blutrothen Kleidern, ein/blitzendes Richtschwert in der Rechten, in der Lin-
/ken einen Weidenstrang, erhebt sich hinter einem/Gemauer, und bleibt regungslos, gleich einer
Bild-/s&ule droben stehn.**

La justa tiene lugar a causa de la alabanza de Ofterdingen al duque de Austria:
“Ja so! Ich merk’s: |hr wollt den Landgrafen preisen,/und fangt d’rum gern in’s

Ohr ihm Eure Weisen,/So recht unmittelbar. Was mich betrifft,/Den

*% De la Motte Fouqué, Friedrich, 1828, Der Séngerkrieg auf der Wartburg. Ein Dichterspiel in

drei Abentheuern, Berlin, Herbig, S. 25.

“7 Fouqué, S. 33.

“® |bid., S. 55.

“9 |bid., S. 65.

*0 Para el nombre del verdugo se mantiene la denominaciéon de las versiones medievales:
“Stempel”.
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Oestreichsherzog lob’ ich.“*®" A continuacién y en el mismo orden de aparicién
de la version medieval Walter alabara al Rey de Francia y Heinrich der
Schreiber al Landgrave Hermann de Turingia: Walter: ,Vor allen Fursten steht

hoch oben,/Der edle Konigsheld aus Frankenland.“**?

[...] Heinrich der
Schreiber: ,Kein Herzog kommt Dir gleich,/Hermann, Du Landgraf rGhmlicher
Thiiringen!***® Fouqué mantiene también la comparacién del duque de Austria
con el sol,

Doch Uberstrahlt die Sonn’ auch besten Stern./Vom Osten steigt die Sonne/ Sieghaftig mir

empor,/Die Heldensonn’, und flammt durch Ruhmes/Thor,/Und scheu hemmt ihre Fluth lIm und
Garonne./Ja, Frankreichs Konig,/Thiringens First auch weicht vor Herzog/Friedrichs Ruhm.***

pero no sera el truco de Walter quien le haga perder la justa, sino su relacién
con los poderes demoniacos. El error de Ofterdingen consiste en la relacion de
su produccion poética con los poderes del mal, no por ir en contra de las reglas
del panegirico, por lo que los criterios que se van a utilizar para juzgarlo van a
ser de caracter ético y no estético*®. Al igual que en el Fiirstenlob Ofterdingen
elegira a los jueces Reinmar von Zweter y Wolfram von Eschenbach,

Wo nun Kampfrichter? Kampf ist kommen!/Reinmar von Zweter, Euch beruft mein Lied,/Und

Wolfram Eschenbach, Dich Edelfrommen,/Wie Welt ihn selten sieht!/Das heisch’ ich, da} Eur’
Ohr zu und Ihr/neiget/Als Richter in den Kreis/... .**

no obstante, ellos se niegan, porque no pueden enfrentarse a él y al mismo
tiempo juzgar a los participantes en la lid,
Wolfram: [...] /Mein Zitherspiel, zu anderm Thun, als nur/zum Kampf/Zum strengen Kampfe

wider Dich zu fihren, Held./Wer mitringt in den Schranken, taugt zum/Obmann nicht. ...
Reinmar: Das sei auch meine Antwort Dir,... .**’

Aunque la relacion de los diferentes motivos que equivaldrian al Fiirstenlob es
muy parecida a la del poema medieval, el planteamiento que hace Fouqué
dista mucho del medieval por el punto de partida que sefala Stockinger y

porque, segun Kasperowski, Fouqué no supo interpretar el esquema de duelo

*1 Fouqué, S. 77-78.
52 |pid., S. 80.

53 |bid., S. 84.

4 Ibid., S. 84-85.

%5 Stockinger, S. 238.
* Fouque, S. 82.

7 Ibid., S. 82.
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del Wartburgkrieg y equiparo6 el derecho a vida o muerte de los poetas con el
derecho de destierro (Vehmrecht)**®. Para Fouqué tiene mas importancia el

tema de la reconciliacion universal*®®

que las posibilidades que presenta el
argumento medieval gracias a sus personajes y a su estructura en forma de

duelo.

En Fouqué el motivo de la proteccion es compartido por ambos landgraves.
Cuando al final de la justa Ofterdingen es acusado de haber tenido trato con la
magia y es condenado a muerte, la landgravesa sigue ofreciéndole su
proteccion, motivo al que Fouqué anade la proteccion del landgrave, igual que
en el texto de Hoffmann. En una persona tan defensora de los valores de la
nobleza como Fouqué el motivo muestra al publico lo que para él es evidente:
que en la nobleza la magnanimidad no tiene sexo. Los landgraves reflejan lo

mejor de la aristocracia: justicia y amor por sus subditos.

También se mantiene el motivo del juez imparcial que, al igual que en todas las
versiones y adaptaciones anteriores, es Klingsohr. El landgrave acepta la
peticion de Ofterdingen y le concede un afo de tiempo para traerlo a Eisenach.
Si no llega en el plazo previsto se aplicara la pena:

Fir eines Jahreswechsels Frist/Gonn’ ich zu seinem schwiergen Werk dem Pil-/grim

Raum./Kehrt er zum Wartburgschlosse bis dahin nicht heim,/So acht’ ich der Altsassen
furchtbar Sangesrecht./Bis dahin ruh’s, und schweig’ davon auch das/Geriicht.*®

Sin embargo, el motivo de la presencia de Klingsohr en la Wartburg difiere en el
Dichterspiel con respecto de la version medieval. En el Wartburgkrieg
Ofterdingen pide la ayuda de Klingsohr porque éste conoce la fama del duque
de Austria: “ich will in suochen, daz ist un min ger./in Ungerlant:/Klinsér muoz
her,/dem ist diu tugent in Osterrich erkant.”*®" En el Dichterspiel de Fouqué
Ofterdingen no renuncia a seguir luchando, lo que quiere es un juez imparcial y

no alguien de los maestros que esté desde el principio en su contra: “Kein

458 Kasperowski, Ira, 1994, Mittelalterrezeption im Werk des Novalis, Tubingen, Max Niemeyer

Verlag, S. 174, Fullnote 247.

9 Stockinger, S. 239.

% Fouqué, S. 106-107.

1 Simrock, Karl, 1858, Der Wartburgkrieg, Stuttgart und Augsburg, J. M. Gotta’scher Verlag,
Strophe 23’13: “Ilch will ihn suchen, das ist mein Begehr/In Ungerland/Klingsor muf}
her,/Dem ist die Tugend Oesterreichs bekannt.”
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unparthei’'scher Meister ist zur Hand,/Der edel richt’ ob unsres Kampfes Gang
und/Stand.”*®? Esta sutil diferencia tiene que ver con el planteamiento de
Fouqué. En su Dichterspiel se va descubriendo a lo largo de la lectura que
estos maestros tienen miedo de la poesia, como dice Stockinger, del potencial
de la poesia que amenaza la integridad del poeta®®®. No todos los temas se
pueden cantar, puesto que algunos pueden desencadenar a los espiritus del
mal o sumir al poeta en el abismo. Esta es la diferencia entre Ofterdingen y
Klingsohr y el resto de los maestros. Ofterdingen sabe que Klingsohr es el
unico que puede comprender su poesia y su manera de cantar, por eso va en

su busca.

En la parte que se corresponde con el Firstenlob Fouqué presenta, por un
lado, a los poetas que han anulado la parte siniestra de su quehacer poético,
es decir, a los maestros de la Wartburg que se identifican con la forma de crear
de Fouqué; por otro lado, a aquellos artistas a los que, en el momento de la
creacion, no les preocupa ni la tematica ni las fuentes de inspiracion. Los
maestros de la Wartburg conciben la obra de arte con los parametros
medievales, la belleza, lo correcto son reflejo del bien, de la divinidad. Klingsohr
y Ofterdingen la conciben desde la perspectiva romantica, la obra de arte
necesita del lado oscuro para que pueda darse el efecto estético y la creacién
se enriquece por la lucha interior del artista. Fouqué aprovecha el
enfrentamiento entre los poetas para reivindicar las diferencias en la creacién

literaria y para condenar una determinada manera de concebir la obra de arte.

En la parte correspondiente a lo que seria el Rétselspiel, a pesar de que el
planteamiento de Fouqué dista mucho del de las versiones medievales,
aparecen una serie de motivos que lo evocan claramente: el pais de origen de
Klingsohr, el duelo entre Klingsohr y Wolfram y el enfrentamiento entre Egon y
Wolfram. El enfrentamiento entre Wolfram y Klingsohr no es en realidad un
duelo propiamente dicho, sino un debate teoldgico, segun Klingsohr, sobre los
poderes del cielo y del abismo que representan y defienden respectivamente.

La discusion es interrumpida por la landgravesa que es consciente de que tanto

2 Fouqué, S. 90.
%93 Stockinger, S. 239, FuRnote 57.
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Klingsohr como Egon han causado la division entre los maestros y no la union,
que era lo que se pretendia con la justa: “Mir ward mit Eins, als blitz’ ein
Zauberstern/In diesen Kreis Entzweiung statt Verséhnung./Doch fehlt mir nur
vielleicht noch die Gewoh-/nung/An hohen Rathseln, streng’ hier
vergebracht.”®* Humillado Klingsohr quiere venganza y retomara la discusion
con Wolfram enviando a Egon para que le venza. Este personaje equivale a la
parte negativa de Klingsohr y, al igual que en el texto de Hoffmann, se le puede
considerar su alter ego sin llegar a ser su doble. En el enfrentamiento entre
Wolfram y Egon, Fouqué se ajusta a la version de Hoffmann, pues es Egon
quien escribe en la pared que Wolfram no es experto en nada,

[...] Geht, Ihr seid ein/mitleidenswiirdiger Laie. Einmal ein schwacher/Laie, weil Ihr iberhaupt
kein Priester seid,/und Euch doch fast anstellen mdchtet, wie Einer./Dann auch ein Laie in den
guten, nutzbarlichen/Wissenschaften auf Erden; - endlich aber gar/ein so armer Laie, wie es die
Leute Uberall/hier in der Umgegend, vorziglich in den Berg-/werken, spafhaftiglich zu

benennen pflegen, -/ein Schnippschnapp! — Wirklich, ein rechter/ Schnippschnapp-Laie seid |hr
in der Poesie.**®

Pero sera Wolfram quien acogiéndose a la piedad y a su fe en Dios acabe
expulsando de su cuarto a Egon*®®. Para Stockinger, Fouqué ha prescindido de
la victoria de Wolfram sobre Klingsohr, o de la victoria del bien sobre el mal,
porque ha prescindido en su Dichterspiel del marco moral en el que se movia el
argumento medieval. Sin embargo y a pesar de la interpretacion de Stockinger,
Fouqué mantiene la estructura del Rétselspiel medieval, ya que Wolfram acaba
venciendo a Egon quien, segun Stockinger, representa la parte malvada de
Klingsohr, por lo que se puede decir que Wolfram vence a Klingsohr. La victoria
de Wolfram consigue liberar a Klingsohr del influjo de Egon y de esta manera
salvar su alma. El objetivo del Dichterspiel es la conciliacién universal que
Fouqué consigue al salvar de antemano a sus dos personajes conflictivos
cuando estos rechazan la relacion entre la poesia y la magia, por lo que ya no
tiene ningun sentido celebrar ninguna justa, ya que ésta carece de su funcion

original*®’.

% Fouqué, S. 239.
% |pid., S. 255-256.
%% |bid., S. 261.

*®7 Stockinger, S. 239.
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6.5.2. Motivos tomados probablemente de Johannes Rothe

La relacién entre Klingsohr y Ofterdingen que se nos presenta en el
Dichterspiel esta basada principalmente en el texto de Rothe. Al igual que en la
version de Rothe, Fouqué introduce el motivo de la estancia de Ofterdingen
junto a Klingsohr y lo desarrolla describiendo el lugar y la relacién que se
establece entre ambos maestros. En Siebenblrgen los dos personajes mas
conflictivos aparecen tal y como son, ya que en la Wartburg van a estar
siempre en contraposicion a los otros maestros que representan el lado positivo
de la poesia. Es precisamente en este escenario donde se desarrolla la escena
fundamental para entender la evolucién de los personajes y el desenlace del
Dichterspiel: el arrepentimiento de Klingsohr por haber estado relacionado con
el mal representado por Egon. Sin embargo, Klingsohr no siente necesidad de
arrepentirse de que el mal le haya inspirado artisticamente, porque desde lo
mas hondo de su corazon cree en la sustancia divina de la poesia:

Heinrich von Ofterdingen: So lang’ der Meister ZauberkUnste treibt.

Meister Klingsohr: Hei, was das thdricht eitle Reden sind!/Wahnst Du, die Poesie sei
Zauberkunst?

Heinrich von Ofterdingen: Verhiit’ es Gott.

Meister Klingsohr: Was ist sie denn?

Heinrich von Ofterdingen: Sie ist —

Meister Klingsohr: Du stockst! Du stammelst! —

Heinrich von Ofterdingen: Ja, weil das Mysterium/Der Kunst von Eurer kithnen Frage sich/
Gewaltig, fast gewaltsam in mir hebt./Gonnt Zeit mir — Poesie ist Wiederhall/Der Schépfung,

reich und fromm und rein/in Gott,/Wie Menschenaug’ der Schoépfung Spiegel ist.
Meister Klingsohr: (ihn umarmend). Friede sei mit Dirt*®®

Fouqué también mantiene la relacién de Klingsohr con los espiritus malignos,
como en todas las versiones anteriores, encarnados en la figura de Egon.
Siguiendo con el planteamiento de Rothe, Klingsohr invocara a los espiritus del
aire con la ayuda de Egon para que Ofterdingen llegue a Eisenach dentro del
plazo que le concedid el landgrave: “Auf nun, auf, Ihr Sangesgeister,/Die Ihr
flustern konnt und warnen,/L6sen bald, und bald umgarnen!/Reist die
Schlingen! Helft dem Meister!”*®® Ya en la Wartburg Fouqué introduce otro de

los motivos recogidos por Rothe: la profecia del nacimiento de Santa Isabel:

% Fouque, S. 147.
9 |pbid., S. 153.
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Wohlan! Geboren dstlich fern im Ungerland/Ward heut zu Nacht gar wunderholde Koénigs-
/maid,/Elisabeth mit Namen! Kunft'ges Schwiegerkind/Dem Heldenhaus Thuringens! Einst dem
Hes-/senland/Holdseel’ge Herrin! Heil'ge Frau nennt dank-/bar sie/Die Christenheit!*”°

Tras el anuncio de la profecia Klingsohr comienza a cuestionarse todo lo que
ha hecho hasta ahora, incluida la comparia de Egon. A partir de este momento
Klingsohr experimenta una lenta evolucion que lo llevara a renunciar a Egon y
con ello a toda la maldad, anticipando el desenlace del Dichterspiel. Al eliminar
a Egon, Fouqué erradica el mal de la Wartburg, abriendo el camino hacia la

reconciliacion entre los maestros.

6.5.3. Motivos tomados de Hoffmann

De Hoffmann Fouqué toma dos motivos de la leyenda de Tannhauser: la
transformacién en el arte de cantar y la peregrinacién, que aparecen en dos
personajes. Por un lado, esta Ofterdingen y la transformacion de su forma de
cantar después de haber estado un tiempo en la corte de Austria. Su canto
presenta unos aires nuevos con temas desconocidos y prohibidos para los
maestros de la Wartburg. Al final del relato emprendera un viaje como
penitencia al no considerarse digno de quedarse en la Wartburg. En el deseo
de mejorar su arte no le ha importado traspasar los limites y por ello ha de

marcharse.

El otro personaje que presenta rasgos del Tannhauser de la leyenda es
Klingsohr quien al final del relato se arrepiente de haber sucumbido a las
fuerzas del mal, igual que Ofterdingen. Confiesa a los landgraves y a los
maestros por qué se dejé seducir por los poderes del abismo; es entonces
cuando se oye el eco de Tannhauser:

Ja, weil die Welt, mit aller ihrer Herrlichkeit/Dir nun und nimmermehr zu g'niigen scheint,/- nicht
scheint -/Nein, weil sie nun und nimmermehr Dir/g’'nigen kann/Hebst Du auf Deinen Adler-

Fittgen  Dich/empor,/Schwingst  Dich, schwingst uns auch  machtvoll/in  der
Méglichkeit/Ensetzlichreichen blendendwilden Kreis hinein!*""

% Fouque, S. 214.
" bid., S. 281.
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Al igual que Tannhauser, emprendera una peregrinacion, en este caso, hacia
su hogar, desprendiéndose de su espada y tomando un baston. Tanto
Klingsohr como Ofterdingen tienen que pagar por el pecado de soberbia que
los ha llevado a traspasar los limites establecidos para la creacion poética. A
diferencia de Tannhauser ellos si son perdonados, aunque su penitencia,
impuesta por ellos mismos, sera no volver jamas a la Wartburg. Fouqué quiere
dejar claro cual debe ser el destino de aquellos artistas que no saben o no

quieren controlar sus instintos a la hora de la creacion artistica.

6.6. Personajes
6.6.1. Personajes tomados del Wartburgkrieq

En el Dichterspiel de Fouqué aparecen practicamente todos los personajes del
Wartburgkrieg con algunas modificaciones:

Heinrich von Ofterdingen

Walter von der Vogelweide

Heinrich der tugendhafte Schreiber (el escritor virtuoso)

Biterolf von Eisenach

Meister Klingsohr

Reinmar von Zweter

Wolfram von Eschenbach

Hermann, landgrave de Turingia

Sophia, landgravesa de Turingia

Otro personaje importante para la trama es el verdugo, Meister Stempel, que
aparece en las versiones medievales y que posteriormente utiliza también

Hoffmann.

El peso del drama sigue cayendo sobre los tres personajes habituales,
Ofterdingen, Wolfram y Klingsohr, que representan, cada uno en una diferente
faceta, el pensamiento y el modo de trabajar de Fouqué. Ofterdingen encarna
aquellos aspectos que Fouqué admira en un hombre: el orgullo, la valentia, el
honor, la lealtad. Wolfram y Klingsohr reflejan su concepciéon de la creacién

artistica. Wolfram representa al poeta modelo que ha sabido encauzar sus
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pasiones, porque conoce los abismos de su alma, mientras que en la figura de

Klingsohr Fouqué reivindica el trabajo del poeta-traductor.

Los landgraves también tienen un papel importante en el desarrollo de la trama,
encarnando la justicia y la templanza que se refleja en su labor de mediacion
entre los maestros para que nadie salga perjudicado y para que el bien
prevalezca sobre el mal. Concilian los dos mundos encontrados representados
por Klingsohr y Ofterdingen, por un lado, y los maestros de la Wartburg, por el
otro. Fouqué recupera el motivo del papel mediador y protector de la
landgravesa que se apunta brevemente en la novela de Novalis y que
desaparece en Hoffmann. Gracias a los acertados juicios de la landgravesa los
maestros encuentran el camino de la reconciliacion. ElI hecho de que sea la
guia espiritual de la Wartburg y que Fouqué la haya colmado de virtudes puede
estar estrechamente relacionado con la persona a la que esta dedicado el
Dichterspiel: la princesa Maria de Prusia. La coincidencia del lugar en el que
transcurre el Dichterspiel con la procedencia de Maria - nace como princesa de
Sajonia-Weimar y Eisenach - puede estar también detras de la dedicatoria. Sin
embargo, es asimismo importante no olvidar que en esta época la nobleza se

encuentra entre el poco publico que le queda a Fouqué.

Ofterdingen y Klingsohr son los personajes que suponen el contrapunto a la
sociedad de la Wartburg. Ambos quieren conocer a fondo el arte de la poesia y
para ello rebasan los limites de lo que el resto de los maestros considera
correcto. Ofterdingen y Klingsohr estan dispuestos a entrar en contacto con la
parte siniestra del arte en su afan de buscar otros temas. En la Wartburg, por el
contrario, se intenta evitar por todos los medios el contacto con lo siniestro sin
entender que ese acto es condicion indispensable para que la obra de arte
lleque a ser precisamente eso, obra de arte. Los maestros de la Wartburg se
mueven dentro del marco estético medieval, mientras que Klingsohr y
Ofterdingen representan la mentalidad romantica. Sin embargo, para Fouqué el
objetivo principal es desterrar el mal del mundo y la cuestion estética queda
relegada a un segundo plano. Si la poesia es un eco de la creacion, el mal no
tiene cabida en ella, por eso Klingsohr y Ofterdingen acaban reconociendo su

pecado de soberbia y se arrepienten, acogiéndose al perdon divino.
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En cuanto a las caracteristicas de los personajes, Fouqué mantiene los rasgos
principales de Ofterdingen. Sigue siendo el mas joven, “Ich bin der Jiingste™'?,
sigue viviendo en Eisenach y continia siendo el personaje orgulloso de las
versiones medievales. Fouqué acentua la testarudez y valentia de su
personaje, caracteristicas que también estan presentes en el personaje
medieval, manteniendo su enfrentamiento con todos los maestros y con el
landgrave para defender su honor. En Ofterdingen se mezclan la pasién por la
poesia con el orgullo y la lealtad a sus ideas y a su maestro Klingsohr. Sélo al
final cuando Klingsohr confiesa haber tenido relacion con el mal y se arrepiente
de ello Ofterdingen decide seguirle incondicionalmente. Sin embargo, la clave
de este personaje se encuentra al final cuando ante la pregunta de la
landgravesa de si ha sido realmente un mago, él contesta que sélo lo ha
deseado, pero no ha llegado a serlo: “Wenn’s Kunst der Hexenformeln gilt, -
wahr-/haftig: Nein!/Wenn’s Lust an Hexenformeln gilt, - wahr-/haftig: Ja!™"
Claudia Stockinger comenta que este personaje es un ejemplo de la seduccién
que la poesia ejerce sobre aquellos que trabajan con ella*’*. Para una persona
tan puntillosa como Fouqué con el tema del bien y el mal Ofterdingen esta
condenado desde el principio y, aunque simplemente ha estado cerca de la

tentacién, su destino es abandonar la Wartburg para siempre.

Klingsohr conserva su fama de astrélogo y la ambigledad que le caracteriza
puesto que no todo es malo en él: “[...] Als hochgelahrter Astrolog/Seid Ihr
berihmt. Dal} aber Euch solch in-/nig Herz/Im Busen wohnt, des reichen
Wissens Huld-/regent,/Vernahm aus Euerm holden Spruch ich nur/erst jetzt.“*”
Si puede entrever el paraiso y predecir el nacimiento de Santa Isabel su alma
no esta del todo perdida. Al contrario que Ofterdingen, si ha estado en contacto
con el mal, encarnado por Egon, y ha convivido con el lado siniestro de la obra
de arte, es decir, se ha dejado influir por la parte demoniaca del alma. Su
arrepentimiento rompe la relaciéon que le unia a Egon quedando asi libre de su
maléfico influjo y se acoge a la piedad celestial para redimir sus pecados. Su

penitencia, que él se impone a si mismo, sera peregrinar a su patria.

2 Fouqué, S. 26.

" |bid., S. 295.

" Stockinger, S. 239.
"> Fouqué, S. 199-200.
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Al igual que con Ofterdingen, Fouqué desaprovecha las posibilidades que le
ofrecia un personaje como Klingsohr, limitandose a presentar una figura sin
demasiado relieve. Sin embargo, en este personaje Fouqué reivindica un tema
candente en la literatura contemporanea que se puede considerar su
caracteristica mas importante: reclama para el poeta el poder de la creacion al
transformar el material existente en un producto final diferente, uniendo en la
misma persona al traductor y al poeta. En la equiparacion del quehacer poético
de Klingsohr con el del resto de los poetas consigue desprender al personaje
de su aspecto peligroso y siniestro, y prepara la salvaciéon del personaje al
quedar claro que de un modo u otro todos hacen lo mismo. El acto poético
transforma el material existente de tal manera que éste supone una nueva
creacion y no una copia del texto en cuestidon. La utilizacion romantica de la
poesia se mueve entre la reivindicacion de la originalidad y el inmovilismo de la
tradicion. Desde el punto de vista de la adaptacion creativa que se va haciendo
de los temas transmitidos se puede decir que toda poesia es traduccion,
incluso Fouqué se ve a si mismo como un portavoz de la tradicion*’®. Con la
salvacion de Klingsohr, Fouqué justifica su propia produccion literaria basada

principalmente en la transformacién de las leyendas nérdicas y germanicas.

Frente a estos dos personajes y defendiendo la parte hermosa, lo divino de la
obra artistica, estan los poetas de la Wartburg. De todos los personajes de este
grupo el mas interesante es Wolfram. Fouqué crea un personaje alejado del
maniqueismo de los otros, pero no acaba de desarrollarlo en todo su potencial.
Aun y asi, es el mas romantico del mundo de la Wartburg. Su criado Gottschalk
Tierzel cuenta que vive en un cuarto donde no hay ninguna ventana. Este
cuarto fue construido por un antiguo morador para verse libre de unos espiritus
poderosisimos que el mismo habia conjurado:

Nun wilt Ihr's ja! Gebaut, um der/iberméachtigen Geister los und ledig zu werden,/die er mit
einer Schatzbeschworung allzu dreist/auf sich herangerufen hatte. Aber in ein fen-/sterloses

Gemach, - da konnten die fremden/Schauerdinge nicht recht herein, fast eben so/wenig, wie in
einen augenlosen Menschen.*”’

*7% Stockinger, S. 240, Funote 59.
" Fouqué, S. 29-30.
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Wolfram mora en esa habitacion como si quisiera preservarse de cualquier
influencia negativa, como si fuera el guardian del lado positivo de la creacion
poética. El se encarga de que lo demoniaco no salga a la luz y se quede en el
abismo, de hecho, es él quien decide que a Ofterdingen se le ha de aplicar el
derecho de los poetas una vez que se ha enterado de que éste anda
relacionado con el misterio: “Es gilt, glaubt mir, von Alledem nur
Zweierlei:/Entweder héhnt der Jingling, des Mysteriums/Feind,/All unbekannter
Machte wundersamen Kreis; -/Und dann ruft er aufs Land herab Unheil
fiir/Heil.”*"® Wolfram es quien promueve el juicio, porque conoce de primera
mano la lucha que se establece en el alma del poeta a la hora de la creacion
artistica. Se erige en juez, porque sabe lo que es traspasar el limite,
seguramente en la busqueda de la perfeccion de su arte,

Suchst Du nach wister Pracht im Drau’n/der Abgrundsschliinde?/Suchst Du im Himmel Heil,
auf ewig neu?/Das muf vor Allem ich erfahren./Dann fecht' allwarst ich meinen Kampf

nach/Ehren fort./Ich weil} Bescheid am distern Nebelport,/ Doch bessern viel, Gottlob! da, wo
sich En-/gel schaaren.*”®

y es consciente de las sombras que habitan en el alma del poeta. Wolfram
demuestra que es un personaje con matices, con inquietudes, sabe de lo que
habla porque lo ha probado. Esto explicaria por qué vive en un cuarto sin
ningun tipo de acceso y por qué es tan celoso y parece tan intransigente a la
hora de analizar los temas que aparecen en las canciones. Aunque sigue
siendo amigo de Ofterdingen y sintiendo gran afecto por é1**°, todo quedara
supeditado a las intenciones e inclinaciones de Ofterdingen. Sin embargo,
Wolfram reconoce, y éste es el rasgo mas romantico del personaje, que como
todo en este mundo el arte de la poesia tiene su lado oscuro, con lo que de
alguna manera es consciente de que sin el aspecto siniestro la obra de arte
queda realmente incompleta:

Die Dichtkunst hat, wie Alles, ihre Schatten./Bliht ja doch nur in Licht- und Schatten-
Wechseln/Ein Blumenflor auf duft'gen Frihlingsmatten./Nicht ‘'mal konnt schattenlos ein Bild

Ihr/drechseln!/Vergdnnt drum Schatten auch und Doppelgang/Dem innern Bild, dem ernsten
Seelenklang!*®’

8 Fouque, S. 54.

9 |bid., S. 87.

480 Fouqué mantiene el motivo de la relacién entre Ofterdingen y Wolfram que inicia Hoffmann,
pero en este caso mas que de amistad se trata de una relacion mas paternal.

“* Fouqué, S. 109-110.
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Para Wolfram la obra de arte se erige en un reflejo del alma del poeta,
compuesta de luces y sombras. Sera el poeta quien se encargue de encauzar
los sentimientos malignos hacia el bien o de reprimirlos. Esta concepcién del
alma humana es totalmente romantica, pero Fouqué se limita a apuntarla sin
desarrollarla explicitamente. Ser consciente de esta doble cualidad del alma y
de que sin la oposicién de luces y sombras la obra de arte no es nada, hace
que Wolfram vaya un paso por delante de todos. Vence a Klingsohry a Egon y
es superior a sus companferos de la Wartburg, porque mantiene el equilibrio de
los dos aspectos de la obra de arte, lo bello y lo siniestro, y no esta dispuesto a
caer en el abismo como Klingsohr y Ofterdingen. Ambos han destruido el
efecto estético al revelar la parte siniestra de la poesia y lo divino que ella

representa.

En el Dichterspiel se dice varias veces que no todo lo que se ve puede ser
tema de una cancion o un poema, estableciendo asi el limite de los temas
poéticos adecuados*®. Siguiendo la evolucion del relato, Wolfram renuncia a la
poca oscuridad que queda en su vida una vez que ha vencido a Egon al aludir
al arrepentimiento y al amor divino. La transformacioén del personaje es total,
pues abandona su habitual seriedad y deja entrar en el cuarto oscuro toda la
luz de la mafiana como si al vencer a Egon éste se hubiera llevado todas sus
dudas y miedos. Aunque no tiene el papel principal, Wolfram es uno de los
personajes mas completos del Dichterspiel, pues representa el alma romantica
con sus matices, sus dudas y sus miedos asi como la curiosidad que le lleva a
rozar el abismo. A pesar del final, no pierde la grandeza que se muestra en la

historia haciendo de él el mas importante de los maestros.

Fouqué dota al personaje medieval de las caracteristicas romanticas, que le
dan otra dimension, sin abandonar el perfil del personaje original. Wolfram
refleja en el Dichterspiel el pensamiento de Fouqué y representa la lucha que
éste mismo ha podido tener a la hora de elegir los temas para sus historias,
decantandose siempre por el bien. Su planteamiento artistico es paralelo a su

planteamiento vital. Fouqué no sélo cree vivir en la Edad Media, sino que sus

82 Fouqué, S. 175/206/255.
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obras siguen el mismo patron, ya que no reflejan la complejidad de su presente
lleno de contradicciones. Fouqué se limita a presentar un mundo ideal en el
que el bien siempre gana al mal, apartdndose cada vez mas de la realidad con

el transcurrir de los anos.

6.6.2. Personajes ajenos al Wartburgkrieq

6.6.2.1. Personajes tomados de otros autores

En este apartado se encuentran Gottschalk Tierzel y el posadero Hellgreff que
Fouqué toma de Hoffmann con idéntico papel: Gottschalk es el criado de
Wolfram y Hellgref es el duefio de la posada en la que Ofterdingen se hospeda
habitualmente y en la que se alojara Klingsohr en su estancia en Eisenach.
Fouqué cambia ligeramente el nombre de los personajes, anadiendo apellido a
Gottschalk y cambiando la grafia de Hellgreff, como ya ha hecho con algunos
de los maestros de la Wartburg. Tanto Gottschalk como Hellgreff representan a
las gentes sencillas opuestas a los maestros con su compleja alma de poeta483,
algo a lo que no son ajenos estos dos personajes. Esta separacién entre el
pueblo llano y los poetas esta en la linea de lo que Fouqué quiere transmitir
con su Dichterspiel: el mundo de los poetas y sus razones son algo muy

complejo como para que lo entiendan y compartan las personas ajenas a él.

6.6.2.2. Personajes introducidos por Fouqué

Entre los personajes creados por Fouqué dos de ellos se encuentran en la
posada de Hellgreff. Junto a él trabajan su hijo, Klaus Hellgreff, y un criado que
aporta la nota de humor a la historia, Martin Brumm. Estos tres personajes,
junto a Gottschalk el criado de Wolfram, representan el mundo exterior a la
Wartburg y no se ven envueltos ni abrumados por los sentimientos y el arte de
cantar. Ellos no ven la realidad distorsionada por la fuerza de los sentimientos y

por eso constituyen el contrapunto a los problemas de los maestros.

*83 Stockinger, S. 239, FuRnote 57.
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Otro de los personajes nuevos es la hija de Biterolf, Sophia Biterolf. Este
personaje mantiene algunas similitudes con la Mathilde de Hoffmann, pues, al
igual que ésta, aspira a que Ofterdingen le ensefie a cantar, “Die Tochter
Meister Bitrolfs mochte singen/Nach Meisterart. Helft ihr, Freund
Ofterdingen!”® y ademas estad enamorada de su arte: “Je langer Euer Lied
mein Herz durchklang,/Je lieber ward mir dieser Wundersang.”® Pero la
relacion se limitara a un coqueteo con el autor y su arte, ya que su padre le ha
prohibido terminantemente tener ningun contacto con la poesia:

Nun, - der Heinrich Ofterdingen war/meist mir nur darum so lieb, weil er ein San-/ger war, und
so mich erheben sollte zur Stufe/einer herrlichen Sangeskunst. — Ach, und, lie-/ber Vater, das

war’ ja doch ein %ar schlimmer/Ungehorsam wider Dein ausdriickliches Verbot/geworden.
Darum verzeih mir.*®

Esta prohibicion es la consecuencia del miedo que tiene Biterolf al acto poético
y todo lo que ello implica, porque al menor descuido éste se inmiscuye en la
vida cotidiana para acabar con la tranquilidad: “Ach ja, die Reime! — Die kucken
auch/schon wieder herein in unser Gesprach, und/storen den Frieden nur
allzuleicht.”*®” Este motivo puede estar inspirado por el texto de Hoffmann
donde la prohibicion del landgrave se extiende a todas las damas de la corte
por las consecuencias que ha tenido para Mathilde.

Fouqué se limita a apuntar la relacion que Hoffmann crea entre los personajes
Ofterdingen y Mathilde. En Der Kampf der Sénger Mathilde es arrastrada al
abismo por Ofterdingen cuando éste le ensefa el arte de cantar, por lo que
Fouqué evita a Sophia esta desgracia mediante la prohibicion de su padre de
que tenga contacto con la poesia y debido a la falta de interés que Ofterdingen
muestra por ella. La tranquilidad a la que Biterolf se refiere es la ausencia de
lucha entre lo profético y lo demoniaco que se desencadena en el alma del
poeta en el momento de la creacion artistica, ya que si no se consigue el
equilibrio entre ambos el poeta puede caer en el abismo y estar perdido para
siempre. Sophia se comprometera con Klaus Hellgreff con el que no hay peligro
de caer en la tentacidén de la creacidén poética y al que estaba unida antes de

8 Fouqué, S. 50.
85 |bid., S. 49.

8 |bid, S. 187.
87 |bid., S. 188.
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enamorarse del arte poético de Ofterdingen. El motivo de la prohibicion a
Sophia es otro de los aspectos de la tematica del Dichterspiel cuyo mensaje es

que el acto poético ha de estar en manos de los poetas.

Otro de los personajes creados por Fouqué es Egon, el espiritu maligno que
acompanfa a Klingsohr. En el relato resulta a veces dificil saber quién domina a
quién, pero ambos son inseparables. Egon se corresponderia con Nasion o
Nasias, espiritu maligno de las versiones medievales, y, al igual que éste, se
enfrenta a Wolfram en su habitacion donde sera vencido por el maestro. Egon
encarna al mal, pero una vez que Klingsohr decide renunciar a toda busqueda
mas alla del limite y se acoge al arrepentimiento, este espiritu desaparece
como si su existencia estuviera exclusivamente ligada al lado oscuro de
Klingsohr. Al renunciar al mal, Egon es destruido. Esta dualidad en el personaje
de Klingsohr también aparece en Hoffmann, pues al final queda claro que
Nasias, el demonio, es el alter ego de Klingsohr. Sin embargo, a Fouqué no le
interesa que haya una identificaciébn plena de ambos personajes, porque

entonces la salvacion de Klingsohr no seria posible.

6.7. Recapitulacion

El Dichterspiel de Fouqué se basa principalmente en Der Kampf der Sénger de
Hoffmann que modifica sustancialmente el argumento medieval convirtiéndolo
en un relato mas acorde con la época al romantizar algunos de los motivos. Sin
embargo, se puede decir sin lugar a dudas que el Dichterspiel supone una
nueva recepcion del Wartburgkrieg, ya que Fouqué incorpora motivos de los
poemas medievales que no aparecen hasta ahora ni en Novalis ni en
Hoffmann, bien porque éstos no los recogen, bien porque los han modificado.
La recuperacion de estos motivos pertenecientes al Wartburgkrieg sugiere que,
junto a los cambios mas romanticos introducidos por Hoffmann, Fouqué sigue
con su tendencia habitual, es decir, utilizar las partes centrales de la historia
para combinarlas de nuevo y aderezarlas con sus experiencias personales, de
manera que al final surge un texto distinto del original. De ahi también que su

adaptacién sea mas fiel a las versiones medievales del Wartburgkrieg.

205



La nueva recepcion de Fouqué esta orientada a justificar toda su labor literaria
en un momento en el que ya ha dejado de gozar del favor del publico, por lo
que intenta encontrar una manera de redimirse como escritor. Para ello se
aprovechara de la fama del Wartburgkrieg como texto medieval de gran
actualidad entre sus contemporaneos y de las diferentes adaptaciones del
Wartburgkrieg surgidas durante el periodo romantico que tienen como origen la
novela de Novalis. De esta manera espera volver a captar la atencion del

publico para poder explicar su proceso de creacion.

En el Wartburgkrieg Fouqué encuentra dos bandos claramente definidos con
los que puede escenificar su combate entre el bien y el mal. El bien se
corresponderia con el mundo de la Wartburg y el mal estaria representado por
Klingsohr y Ofterdingen. La accion sigue recayendo sobre Kilingsohr,
Ofterdingen y Wolfram que encarnan los valores que Fouqué admira en un
hombre y en un poeta y cuyos actos y palabras recogen la concepcién artistica
y vital de su autor. A través de ellos Fouqué se dirige a su publico representado
en el pueblo llano. Fouqué dispone asimismo de las figuras de los landgraves
quienes van a encarnar los valores que él reconoce en la nobleza: |la proteccién

de sus subditos y la justicia.

El tema central de su Dichterspiel es la doble naturaleza del alma del poeta y
su influencia sobre la creacion artistica, siendo éste un tema de gran actualidad
en su época, pues es en el Romanticismo cuando el componente siniestro de la
obra de arte adquiere gran relevancia. A lo largo de todo su Dichterspiel
Fouqué expone cuales son los problemas a los que se enfrenta el poeta a la
hora de la creacion, la lucha que se desencadena en su alma y cual es la pauta
a seguir. Estrechamente ligada a esta problematica se encuentra la cuestion de
considerar la traduccidn como una nueva creacion, que afecta a todos los
autores e intelectuales del Romanticismo, uniendo en una misma persona al
poeta y al traductor, ya que muchas de las obras que surgen en este periodo

tienen su origen en textos medievales.

Con esta nueva recepcion del Wartburgkrieg Fouqué intenta justificarse vy

redimirse ante su publico, no porque se arrepienta de lo que ha hecho, nunca lo
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hara, sino para que el publico entienda el porqué de su creacion literaria asi
como para acallar las criticas que ha recibido a lo largo de su carrera®®®,
objetivos que encajarian con el tono de justificacion del Dichterspiel.

%8 \ease datos biograficos de Fouqué, pag. 176
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7. DER TANNHAUSER UND DER SANGERKRIEG AUF WARTBURG DE
RICHARD WAGNER

7.1. Datos biograficos*®®

Richard Wagner (Leipzig 1813 — Venecia 1883) representa con su concepcion
del arte basada en la recuperacion de leyendas y temas medievales, la mezcla
de géneros y la musica como arte absoluto, la culminacion de los esfuerzos
romanticos de las ultimas décadas. Su padre Carl Friedrich Wilhelm Wagner, a
quien perdera a los seis meses de edad, trabajaba como escribano de la policia
y era aficionado al teatro. Su madre Johanna Rosine, de soltera Paetz, se
vuelve a casar con el actor y escritor Ludwig Geyer al que Richard Wagner vera
como su auténtico padre. Geyer morira cuando Wagner cuente ocho anos de
edad.

A los 16 afos y después de ver actuar a la cantante dramatica Wilhelmine
Schréder-Devrient en su papel de Fidelio, Wagner toma la decisiéon de
dedicarse a la carrera artistica. Aunque durante afios vacilara entre sus dos
grandes talentos, la musica y la literatura, llegara un momento en que decida
unir ambos. Durante este periodo aparecen sus primeras composiciones y él
comienza con sus estudios de musica. Uno de sus primeros maestros es
Theodor Weinlig, cantor de la escuela de Santo Tomas, con quien aprendera
armonia y contrapunto. En 1833 trabaja en su primera opera, Die Feen, y
consigue el puesto de maestro de coro en el teatro de Wadurzburgo.
Posteriormente ocupara el puesto de director de orquesta de la 6pera de
Magdeburgo (1834-1836) donde representa su Opera, Das Liebesverbot, sin

demasiado éxito.

89| os datos biograficos principales estan tomados de las siguientes obras: Walther Killy

1990H/1991H, Literatur  Lexikon, Autoren und Werke deutscher  Sprache,
Gutersloh/Minchen, Bertelsmann Lexikon Verlag GmbH y J.B. Metzler, Autoren Lexikon,
Weimar, J.B. Metzler Stuttgart.
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En estos afos conoce a la actriz Minna Planer con la que se casara en 1836 en
Konigsberg. Wagner encuentra trabajo como director de orquesta en el teatro
de la ciudad que cerrara sus puertas debido a las deudas, algo que va a ser
una constante en la vida del compositor. Wagner tiene que huir de Alemania al
no poder asumir los pagos del teatro y se dirige con Minna a Letonia. En su
capital, Riga, consigue un puesto como director de orquesta y comienza con la
composicién de su oOpera Rienzi. También de aqui tiene que huir una vez que
ha sido localizado por sus acreedores. La arriesgada travesia en barco que le
lleva de Noruega a Francia pasando por Londres le va a servir de fuente de

inspiracion para su o6pera El holandés errante.

A su llegada a Francia conoce a Giacomo Meyerbeer, quien va convertirse en
un gran apoyo para Wagner en los dos afos y medio (septiembre 1839 — abril
1842) que éste va a pasar en Paris. A este periodo se le conoce por los afos
de la humillacién. ElI matrimonio Wagner va a padecer infinidad de carencias
(va a pasar estrecheces econdmicas, hambre, frio), por lo que para poder
ganarse la vida los Wagner se ven obligados a empefar sus objetos de valor.
La ayuda y el apoyo economico de amigos, entre los que se encuentran
Meyerbeer, Heinrich Heine y Heinrich Laube, va a ser fundamental asimismo
para su supervivencia en la capital francesa. Por otro lado, la actitud de Minna
es decisiva en estos momentos de penuria, pues no solo se mantiene firme
ante las miserias, sino que también se ocupa de que Wagner no pierda la

cordura.

Los suefios de Wagner de hacerse famoso como compositor se desvanecen,
ya que sus obras o bien son criticadas o no salen adelante por falta de
presupuesto, con lo que a Wagner sélo le queda la opcion de componer musica
de encargo. Esta actividad no le satisface en absoluto, ya que él tiene un
concepto muy distinto de lo que es la composicion, por lo que, ademas de las
penurias pasadas, desde el punto de vista musical estos afos dejaran una
profunda huella en é1**°. Entretanto termina su 6pera Rienzi y comienza a

trabajar en el proyecto de El holandés errante. El éxito de ambas Operas

0 pPahlen, Kurt, 1995, Richard Wagner Tannhduser und der Séngerkrieg auf Wartburg, Mainz,

B. Schott’'s S6hne, S. 204.
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propicia su regreso a Alemania y le procura el puesto de maestro de capilla de
la corte en Dresde.

Entre los afios 1842 y 1845, Wagner escribira el texto y la musica para su
o6pera Tannhduser que estrenara el 19 de octubre de 1845 en la 6pera de
Dresde. A partir de su estreno, el argumento de Tannh&user se va a ver
modificado tanto para mejorar su estructura como por exigencias del publico.
Las sagas y las leyendas con las que ha comenzado a trabajar a partir de E/
holandés errante seran una constante en los argumentos de sus Operas
posteriores, constituyendo una revitalizacion del tema medieval que parecia

acabado con los romanticos.

7.2. Marco histoérico-social y literario de la época de Wagner

7.2.1. Consecuencias sociales y econdmicas tras el Congreso de Viena (1815)

La época de la Restauracién se inicia en 1815 tras la derrota de Napoleédn vy el
Congreso de Viena y termina con la Revolucion de 1848, la Revolucion de
Marzo. Es una época caracterizada por enormes cambios a nivel social y
literario, sobre todo a partir de 1830, que anticipan lo que va a ser el siglo XX
con todas sus convulsiones sociales y politicas. Como consecuencia de las
decisiones tomadas en el Congreso de Viena y de las brutales represiones de
las Resoluciones de Karlsbad (1819) los patriotas alemanes y los reformistas
liberales ven desaparecer sus esperanzas de mantener las libertades y
derechos conseguidos. Entre otras cosas, se prohiben las asociaciones
estudiantiles, se censura la libertad de prensa y se persigue a los
representantes de la oposicion antifeudal, a los que se va a denominar
demagogos, como medio para justificar su difamacion y para aplicar las

medidas represivas que el gobierno va a tomar contra ellos.

Sin embargo, a pesar de la tremenda represion llevada a cabo, apenas hubo
sublevaciones entre la poblacién. Los motivos de tanta indiferencia se deben
principalmente a que la gente prefiere la estabilidad y seguridad a las
sublevaciones y los disturbios en el periodo que va de 1815 a 1848. Las

revoluciones que se desencadenan entre 1792 y 1815 apenas aportan
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beneficios para la poblacién, al contrario, ésta padece todas las inclemencias
de la guerra, la desaparicion del Sacro Imperio Romano-Germano y todos los
cambios y penalidades que conllevan las guerras. Las incomodidades y
privaciones que sufren la mayoria de los alemanes, a excepcion de los
alemanes de la orilla oeste del Rin que se encuentran bajo administracion
francesa, les hacen recordar con aforanza los tiempos anteriores a 1789. La
mayoria considera culpable a la Revolucion francesa de todos los males que se
han cernido sobre ellos y que han desvastado Europa. Por eso no consideran
preocupantes las medidas tomadas por el estado para devolver al pais a una
presunta normalidad, sino que las acogen con los brazos abiertos asi como
todo lo que se lleva a cabo para someter a insurgentes y alborotadores con el

objetivo de recuperar el orden perdido.

A pesar de que la transformacion econdmica que se esta llevando a cabo en
Alemania queda eclipsada por la dinamica politica, los antiguos tiempos con su
comodidad burguesa han dado paso ya a un estado industrial capitalista con
sus fabricas y sus ferrocarriles. Prueba de esto ultimo es la primera linea de
ferrocarril alemana que se construye en 1835 entre Nuremberg y Farth. En la
sociedad estos cambios se ven claramente reflejados en la configuracién de
una nueva estructura de clases en la que aparece una nueva clase social, el

trabajador asalariado.

Pero no soélo se transforma el ambito social e industrial, sino que también el
ambito intelectual entra en una dimensién desconocida hasta el momento al
trasladarse el centro de gravedad de las humanidades a las ciencias. Esto
supone el comienzo del inexorable cambio en la estructura intelectual y
espiritual de la sociedad alemana. La cultura espiritual, que entre los
romanticos determinaba en gran medida el estilo de vida, deja de servir de guia

ante el dominio de la realidad*®’

que se va imponiendo como consecuencia de
los profundos cambios politicos, socio-econdmicos e intelectuales que
experimenta la época. Al mismo tiempo se asiste a la aparicion de posturas

antagodnicas que conviven unas con otras: frente al movimiento conservador del

9" Krell, Leo u. Fiedler, Leonhard, 1981, Deutsche Literatur Geschichte, Bamberg, Buchners

Verlag, S. 247.
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Biedermeier*®® se encuentran la Joven Alemania*®® (Junges Deutschland) de

los liberales y el Vormarz literario de los demdcratas radicales*®.

7.2.2. El movimiento Biedermeier

Una gran parte de los escritores del periodo que va de 1820 a 1848 comparten
una vision conservadora sobre la situacion politica. Aunque realmente no les
entusiasma el nuevo orden impuesto por el Estado, lo prefieren al compromiso
politico de las generaciones mas jovenes, sobre todo, porque tras las nuevas
ideas politicas temen reacciones subversivas. La caracteristica principal de la
literatura y de la vida intelectual hasta aproximadamente 1840 es la adaptacion
a la realidad. Cansados de los acontecimientos vividos en su juventud
(invasiones napoleonicas, guerras de liberacion, Congreso de Viena) deciden
aislarse en su mundo, en sus circulos privados. El mundo que viven, y que
también aparece retratado en sus obras, se caracteriza por un comportamiento
conservador que se traduce en la entrega al trabajo por si mismo y no por la
busqueda de una ventaja material*®®. Preservan la antigua herencia romantica
y siguen su camino sin prestar demasiada atenciéon a la politica y a las
controversias ideoldgicas para lo que construyen un mundo arménico aun sin
corromper que ellos y sus lectores crean como refugio. Estos autores son
considerados “medio romanticos”, ya que enlazan con el Romanticismo, pero
muestran a su vez rasgos realistas*®®. Al arte le asignan un papel social, pues
albergan el convencimiento de que tanto la creacion artistica como la vivencia
del arte unen a las personas y refuerzan el sentimiento de comunidad*®’. El
hogar pasa a ser el centro de la vida, aunque tanto los cafés como los teatros

van ganando en importancia como lugares de encuentro en las ciudades.

92 E| término Biedermeier proviene de la figura del profesor de pueblo Gottlieb Biedermeier

creada por los escritores alemanes Ludwig Eichrodt y Adolf KuBmaul para la revista
muniquesa Fliegende Blétter en los anos 1855-1857. Esta figura es una parodia de la
sociedad pequefio burguesa [Pohl, Wolfgang (2009): “Biedermeier, Junges Deutschland und
Vormarz (1815-1848).” En Homepage Wolfgang Pohl.
http://www.pohlw.de/literatur/epochen/vormaerz.htm (fecha de consulta 26/10/2009), pag. 2].
El nombre del movimiento aglutina a un grupo de escritores comprometidos politicamente y
a quien Ludolf Wienbarg dio nombre: “Dem jungen Deutschland, nicht dem alten widme ich
dieses Buch” (lbid., pag. 5).

“** |bid., S. 2.

% |bid., S. 2-3.

% Krell u. Fiedler, S. 259.

“7 pohl, S. 3.
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7.2.3. El movimiento Vormérz y la Joven Alemania

7.2.3.1. La Joven Alemania

El movimiento Vormérz aglutina, a partir de 1815 aproximadamente, las
tendencias mas avanzadas. La literatura caracteristica de este movimiento
comprende dos vertientes: una socio-politica y otra comunista y democratica
radical. La literatura del Vormérz se subdivide en el movimiento de la Joven
Alemania, que esta en activo desde aproximadamente 1830 hasta 1835, afo
en el que el Parlamento aleman prohibe por completo sus obras*® y en el

grupo del mismo nombre Vormérz.

El movimiento de la Joven Alemania resulta también una reacciéon contra el
Romanticismo, no en el sentido de la aparicion de una nueva escuela, sino en
la unidad del movimiento alrededor de las ideas dominantes que suponen una
radicalizacién. Entre otras cosas se reivindica ser liberal, se exige la libertad
para todos los ambitos de la vida, se reclama la emancipaciéon del sexo
femenino, se lucha contra todo lo conservador, contra los poetas del pasado
que son enemigos del futuro, se quiere poner la poesia al servicio de la viday a
través de ella influir en la vida espiritual de la nacién con el objetivo de
establecer un nuevo futuro, etc.*®®. Los autores de la Joven Alemania buscan
una politizacion de la literatura que aparecera en géneros como la satira o la
critica contemporanea. Para ellos es decisiva la situacién concreta de su
presente y no lo poético y lo sublime, como en el caso de los romanticos. Se
ven a si mismos como publicistas que actuan sobre lo publico y no como
literatos ajenos al mundo, por lo que escriben conscientemente de una forma
“popular” para llegar a todos los publicos sin excepcion. Junto a textos liricos,
novelas y novelas cortas aparecen formatos literarios como cartas, relatos de
viajes, memorias, octavillas, textos periodisticos y folletines®® con los que van

a intentar evitar la censura.

9% En Austria se prohibieron en 1834.

499 Krell u. Fiedler, S. 250.
0 pohl, S. 5.
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Por otro lado, la burguesia liberal y los estudiantes reaccionan de manera
bastante diferente a la mayoria de la sociedad en lo relativo a los sucesos
politicos de la época de la Restauracion. En 1830 estalla en Francia la
Revolucién de Julio, que pide la caida de los Borbones, y que desata
sublevaciones por toda Europa. En el caso concreto de Alemania son las
asociaciones estudiantiles, mas comprometidas politicamente que el resto de la
poblacién, las que se encargan de la discusion y los disturbios politicos. En
1832 los estudiantes y los demdcratas organizan la fiesta de Hambach
(Hambacher Fest) para reivindicar mas derechos, entre los que se encuentran
las reformas en el campo, en los oficios, mas libertad para la ciudadania, una
nueva politica de aranceles, etc. Ante esta manifestacion las consecuencias no
se hacen esperar y el poder reacciona con mas represién en lo que se va a
denominar la segunda persecucibn de los demagogos (Zweite
Demagogenverfolgung): figuras representativas del mundo intelectual aleman
son despedidas de sus puestos de trabajo, son hechos prisioneros o
expulsados del pais. Entre los afectados se encuentran Ludwig Uhland, Fritz
Reuter, los hermanos Grimm, Gervinus y Dahlmann, entre otros. Hasta 1848 no
surgira en Alemania otro intento de lucha por los ideales de libertad, igualdad y
fraternidad y, en esta ocasion, Richard Wagner se encontrara entre los
revolucionarios. Tras el fracaso del levantamiento de Dresde tendra que huir

una vez mas de Alemania, esta vez hacia Zurich con la ayuda de Franz Liszt.
7.2.3.2. Vormérz

Si los autores de la Joven Alemania estan determinados en gran parte por las
corrientes que despierta la Revolucion de Julio de 1830 en Francia, en los
poetas liricos de los anos cuarenta tienen efecto dos sucesos del afno 1840: la
amenaza francesa sobre el Rin y el cambio en el trono de Prusia al que sube
Federico Guillermo IV del que se esperaba un regimiento liberador®®'. Los
activistas de los afos cuarenta miran despectivamente a los autores de
folletines de los afios treinta, considerando su poder de actuacién como un

fuego de artificio y despreciando la ostentacion que hacen de si mismos. A

1 Krell u. Fiedler, S. 253.
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Heine, por ejemplo, se le reprocha que sea tan presumido y tan poco fiable. En
esta cuarta década del siglo se alcanzan posturas extremadamente radicales
con respecto al ambito social y politico. Los autores se enfrentan unos a otros
en el intento de hacer prevalecer sus ideas frente a las de sus competidores y
asi Herwegh se enfrenta a Freiligrath, Engels a Heine, Heine y Borne se
cuestionan mutuamente. Feuerbach esta en contra de Strauss y Bauer critica a
Feuerbach. Stirner los quiere superar a todos y es Marx al final quien los
incluye en un mismo libro: La ideologia alemana®®. A los pensadores politicos
del Vormérz, cuyos escritos llenan los anos 40, les es practicamente imposible
dar forma poética a sus manifestaciones espirituales, por lo que la lirica del
momento no alcanza las cotas del Romanticismo. Sus creaciones son efimeras
y contrastan poderosamente con su caracter, ya que muchos de ellos sacrifican
en aras de sus convicciones democraticas bienes, propiedades y posicion,
mientras otros asumen el destierro en Suiza o Inglaterra®®®. Prescindiendo de
algunas excepciones, el romanticismo aleman evoluciona tras los Congresos
de Viena (1815) y Frankfurt (1848)°®* hacia un desdoblamiento: por un lado,
tiene lugar un repliegue de la realidad social hacia la intimidad, un estado de
resignacion; por otro lado, se produce una marcada radicalizacion de las

posturas.

Una figura esencial en estos afios es Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770 —
1830) por su filosofia del espiritu basada en el método dialéctico y sus teorias
sobre el concepto de estado. Tras su estancia en Berna (1793-1796) y en
Frankfurt (1797-1800) como preceptor es nombrado profesor de la Universidad
de Jena (1805). De esta época datan sus primeros escritos filosoficos sobre la
Diferencia de los sistemas filosoficos de Fichte y Schelling (1801). Se siente
atraido por la filosofia de la identidad de este ultimo con quien, ademas, edita la
Revista Critica de Filosofia. Su primera obra importante la Fenomenologia del
espiritu (1806) la acaba precipitadamente en la tarde de la batalla de Jena. Al
ser clausurada la universidad durante la ocupacién de la ciudad por las tropas

napolednicas, se traslada a Bamberg para colaborar en la Gaceta de Bamberg

%92 Safranski, Riidiger, 2009, Romanticismo. Una odisea del espiritu aleman, Barcelona,

Tusquets Editores S. A., pags. 219-220.
%% Krell u. Fiedler, S. 253.
%% Esta fecha ya no entraria en el periodo romantico propiamente dicho.
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como redactor jefe hasta 1808, fecha en la que decide marchase a Nuremberg.
Aqui escribe de 1812 a 1816 la Ciencia de la légica. Es requerido por la
Universidad de Heidelberg y en 1818 por la de Berlin para ocupar la catedra de
Fichte. Permanece aqui como profesor, y durante cierto tiempo como rector,

hasta el dia de su muerte.

Al igual que Kant celebra la Revoluciéon francesa como el comienzo de una
nueva época de la humanidad, pero este impulso romantico y progresivo va a ir
desapareciendo con los afios®®. A su llegada a Jena, para desempefar su
labor como profesor extraordinario en la universidad, Hegel llega a la
conviccion de que la filosofia es el unico medio a través del que se puede
expresar el sentido de la vida humana. El mérito histérico de Hegel consiste en
que su filosofia muestra de manera sistematica la concepcion dialéctica del
mundo y el correspondiente método dialéctico de investigacion. Hegel expone
la dialéctica como ciencia filoséfica que generaliza toda la historia del
conocimiento y las leyes mas generales del desarrollo de la realidad objetiva.
En particular, Hegel tratara de investigar y generalizar en todos los aspectos los
principios mas importantes del modo dialéctico de pensar, opuesto

radicalmente a la metafisica®®.

Uno de los aspectos mas relevantes de su filosofia trata de la concepcion del
estado que va a resultar fundamental para la concepcién futura del mismo.
Hegel compila sus ideas sobre el Estado en la doctrina del espiritu objetivo
(derecho, moral, Estado) que constituye una de las partes de las que consta la
filosofia del espiritu. La evolucién que se constata en Hegel de una juventud
progresista a una madurez conservadora se aprecia sobre todo en su
concepcion del Estado. Su conclusion de que la actuacion de una persona
contra el orden social existente es una inclinacién de la juventud que
desaparece en la madurez, es una muestra de que el progreso social que

|507

Hegel se plantea se realiza dentro del régimen feudal™" y no por medio de una

revolucion como ha sucedido en Francia. Considera que antes de conseguir la

%% safranski, pag. 32.

%% |ovchuk, M. T., Oizerman, T. I. y la Shchipanov, |., 1979, Compendio de la Historia de la
Filosofia, La Habana, Editorial Pueblo y Educacién, pag. 267.

7 |bid., pag. 281.
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libertad general no es necesario destruir la propiedad feudal, los estamentos y
la monarquia, basta con suprimir la servidumbre, con implantar la libertad de
conciencia y algunas libertades civiles, a la vez que restringir la monarquia
mediante una constitucion. Ve como la cumbre del progreso social la creacién
de la monarquia constitucional prusiana®®. El Estado es para él el desarrollo
supremo del espiritu moral objetivo y la base auténtica de las relaciones
econdmicas®®. Es la encarnacion maxima de la libertad, por lo que al ser
proclamado como la fuerza nacional suprema del desarrollo social cualquier
intento revolucionario esta abocado al fracaso®'’. El Estado pasa a ser la
expresion de todos los intereses humanos mas elevados, se convierte en el
centro de toda actividad cultural como encarnacion de los objetivos morales de
la humanidad. Esto supone el comienzo de la idolatria del Estado que tan

funestos resultados alcanzara posteriormente®'".

Los sucesos de 1830 van a tener como objetivo invertir la herencia de la
metafisica hegeliana y convertirla en algo mas tangible que mire hacia el futuro.
La revista Hallische Jahrblicher fiir deutsche Wissenschaft und Kunst, fundada
en 1838 por Alfred Ruge y Ernst Theodor Echtermeyer, se convierte en una de
las publicaciones mas importantes de los jovenes hegelianos (Junghegelianer).
En sus articulos se remiten a la filosofia del Estado de Hegel que define el
transcurso de la historia como una evolucion dinamica progresiva. Dicha
evolucion es el resultado del desarrollo de la actividad creadora del individuo
dentro de las instituciones del estado, actividad que tiene como objetivo metas
nuevas y mas elevadas. Los jovenes hegelianos unen esas ideas con las ideas
del liberalismo, pues estan convencidos de que la dialéctica historica tiene que
llevar hacia un estado organizado democraticamente con derechos y libertades
individuales. En 1844 Alfred Ruge partira a Francia donde edita Deutsch-
Franzésische Jahrbiicher, teniendo como coeditor a Karl Marx que reside
desde hace unos pocos meses en la capital francesa®'. El Marx de los afios

cuarenta intentara ir un paso mas alla de la filosofia de Hegel. En su

%98 |5vehuk, Oizerman, y la Shchipanov, pag. 282.

%9 |pid., pag. 281.

1% pid., pag. 283.

" Krell u. Fiedler, S. 247-248.

12 Krywalski, Dieter u. Beimdick, Walter, 1993, Werk und Wirkung. Fiinfzehn Jahrhunderte
deutscher Dichtung, Miinchen, Oldenbourg Verlag GmbH., S. 283-284.
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pensamiento Marx va aplicar la dialéctica a la dinamica social y a su logica,
dando el paso hacia el materialismo historico.

7.2.4. Marco literario

7.2.4.1. Recepcion del Wartburgkrieqg hasta la 6pera Tannhduser de Wagner

Aunque en la década de los anos treinta y cuarenta del siglo XIX la afluencia de
textos sobre el Wartburgkrieg o de textos relacionados directamente con el
argumento o los personajes no llega a alcanzar el numero de ediciones de
finales del XVIII a principios del XIX, aparecen una serie de libros y articulos, a
los que hay que sumar los textos de Novalis, Hoffmann y Fouqué, que
contribuiran a mantener el interés por el Wartburgkrieg y a la renovacion que

Wagner hara del tema con su Opera.

En orden cronolégico aparece en primer lugar en 1835 el libro de Ludwig
Bechstein, Sagen von Eisenach und der Wartburg, dem Hobrselberg und
Reinhardsbrunn, donde se recogen los poemas medievales como Der
Singerkrieg auf Wartburg. Al ano siguiente se publica el texto Der Kampf auf
der Wartburg (1836) de la Condesa Hahn-Hahn, y dos afios después el articulo

13 “Uber den Krieg von

escrito por el profesor Christian Theodor Ludwig Lucas
Wartburg” en el Cuaderno Anual de la Real Sociedad Alemana de Kdnigsberg
(Jahresheft der Koniglichen deutschen Gesellschaft)®'*. En este articulo, en el
que se incluyen el texto comentado del Wartburgkrieg y una version
medieval®’®, el profesor Lucas afirma que Tannhauser y Ofterdingen son la
misma persona, basando su argumentacion en una serie de pruebas que se
podrian considerar como carentes de sentido, entre las que se encuentran la

alabanza de Tannhauser al duque de Austria, su estancia en Hungria y, la mas

B En algunos autores el nombre del profesor aparece escrito de manera diferente. En el libro

de Jeffrey Peter Bauer, Women and the changing concept of salvation in the operas of
Richard Wagner, se cita como C. J. Lukas, mientras que el titulo del articulo y el nombre de
la revista coinciden.

" Mertens, Volker, "Richard Wagner und das Mittelalter”, in: Richard Wagner und sein
Mittelalter, 1989, hrsg. von Ursula und Ulrich Mdller, Anif/Salzburg, Verlag Ursula Miiller-
Speiser, S. 15.

518 Wapnewski no da mas informacién sobre el texto medieval: “...in welchem Lukas den
‘Wartburgkrieg’ kritisch naher behandelte, namentlich auch den Text davon in der Ursprache
gab.“ (Wapnewski, Peter, 1980, Der traurige Gott. Richard Wagner in seinen Helden,
Munchen, C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung, S. 202).
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absurda de todas, que el comienzo de ambos nombres, Heinrich y Tannhauser,
tiene el mismo significado (“Hain” y “Tann”)*'®. Para esta identificacién Lucas
ha separado previamente el mito de Tannhauser del Tannhauser-Ofterdingen
historico. El articulo del profesor Lucas reaviva el debate en torno al
Wartburgkrieg que empieza a ser contemplado desde el punto de vista de los
movimientos contemporaneos: la Joven Alemania y el Vormérz. Las teorias de
Lucas encuentran gran aceptacion entre el publico, aunque pocos creen en la
identificacion de Tannhauser y Ofterdingen. Por la misma época se empieza a
cuestionar también la veracidad de los hechos narrados en el poema

medieval®'’.

7.2.4.2. Razones para la recepcion del Wartburgkrieq por parte de Wagner

Wagner realiza con sus Operas un magnifico trabajo de recuperacion de
leyendas y tematicas medievales, tendiendo a una mezcla de géneros asi
como hacia la musica como arte absoluto. Este trabajo de recuperacién se
puede incluir dentro de los esfuerzos romanticos cuyo objetivo es salvar la
nacion a través de los temas y leyendas medievales. Con sus dramas
musicales Wagner parece seguir la tendencia de F. Schlegel hacia una poesia
universal y al mismo tiempo preparar una revolucion cultural como propugna
Nietzsche®'®. El giro hacia la Edad Media viene propiciado por varios factores:
por un lado, la decision de Wagner de abandonar los personajes historicos
como protagonistas de sus Operas, ya que los consideraba inapropiados para
sus historias, por lo que utiliza cada vez mas los topicos mitoIégicosS19. Con la
ayuda de los personajes y el desarrollo de los sucesos de las antiguas historias

lleva al escenario los problemas, la politica y la ideologia de su época, junto

516 Hay autores que al hablar de las pruebas de Lucas para establecer su teoria de la

identificacién entre Tannhauser y Ofterdingen enumeran otra serie de pruebas a las aqui
presentadas como, por ejemplo, que ambos provenian de Salzburgo, que ambos muestran
una metaférica parecida, que en las canciones de Tannhauser se nombra a personas del
Wartburgkrieg y que tanto él como Heinrich von Ofterdingen son representados como
peregrinos en tradiciones posteriores (Mertens, S. 15).

*1" Rettelbach, Johannes, 1999, “Heinrich von Ofterdingen zwischen Dichtung und Philologie”

en Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und Literaturen, 236. Band, 151. Jahrgang,

1. Halbjahresband., S. 49.

Hoffmeister, Gerhart, 1990, Deutsche und européaische Romantik, Stuttgart, J.B. Metzlersche

Verlagsbuchhandlung, S. 214-215.

*% Bauer, Jeffrey Peter, 1994, Women and the changing concept of salvation in the operas of
Richard Wagner, Anif/Salzburg, Verlag Ursula Miller-Speiser, p. 38.
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con su propia biografia. Por otro lado, la incorporacién de la Edad Media a su
tematica va unida a su situacién en Paris como artista aleman y su necesidad
de originalidad, sumada a una casualidad biografica®®. Su giro hacia lo aleman
tiene que ver con su nostalgia por Alemania asi como con su busqueda de la
originalidad, ya que el publico parisino solo esta acostumbrado a las
producciones francesas e italianas. Sera el compositor Carl Maria von Weber
quien le proponga el mundo de la leyenda alemana para contrarrestar el
dominio de franceses e italianos. Sin embargo, no resulta nada facil cambiar el

gusto imperante y Wagner habra de renunciar a su germanismo®?'.

Aunque Weber y su situacion en Paris son los que contribuyen a despertar su
conciencia por lo propio, que constituye la base de toda su creacion posterior,
el desencadenante definitivo de su giro hacia la Edad Media es la amistad que
traba con el fildlogo Samuel Lehrs en Paris. Este le disuade de estudiar a los
clasicos griegos y en su lugar le propone el estudio de la historia alemana®%.
Wagner empieza a trabajar con temas que le resultan interesantes desde el
punto de vista dramatico, ya que no considera importante la historia, sino las
posibilidades de la misma. Siente inclinacion por los temas del pasado aleman,
incluyendo asimismo aquellos temas ajenos al ambito germano, a los que
“‘germanizara”, y aquellos temas del mundo mitolégico noreuropeo que también
le son afines®?®. El mismo Lehrs le pondra en contacto con la version medieval
del Wartburgkrieg, cuyo argumento Wagner ya conocia por el relato de
Hoffmann, a través del articulo del profesor Lucas en el que Wagner va a
encontrar, ademas, la teoria de la presunta identidad de Tannhauser y
Ofterdingen524. El mismo Wagner contara posteriormente que la historia del
poema medieval no le aporta nada, pero que ha descubierto una imagen de la
Edad Media llena de colorido que le era totalmente desconocida. Con su
busqueda de “lo aleman”, que Wagner cree haber encontrado en el lenguaje

medieval, aumenta su afioranza por Alemania®?.

20 Mertens, S. 9-10.
2! |bid., S. 10.

%2 |bid., S. 12.

23 panlen, S. 155.
524 Mertens, S. 15.
% Ibid., S.16.
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A este respecto la eleccion del tema de Tannhauser para su opera no es
unicamente consecuencia de que éste sea un personaje medieval de leyenda,
sino que, ademas, arrastra una maldicion. En Tannh&user Wagner prosigue
con la tematica de la salvacion, comenzada en su Opera El holandés errante, y
que determinara toda su obra posterior. Wagner va a volver una y otra vez,
cada vez de manera diferente, sobre la idea de que no puede haber en la vida,
incluso en la mas desgraciada, pecado que no pueda ser perdonado ni
maldicién eterna®®. La salvaciéon, segin él, llega a través del amor
incondicional y sacrificado de una mujer. La salvacion se convierte en el
leitmotiv de la obra de Wagner y el concepto va evolucionando junto con su
autor. Peter Wapnewski comenta que al contemplar las grandes figuras
wagnerianas, que necesitan y desean la salvacion, se puede llegar a intuir que

su autor es alguien a quien el hecho de vivir le supone un sufrimiento®’.

Es dificil establecer el porqué de la recurrencia del tema de la salvacion en la
obra de Wagner, pero si se analiza su vida, aparece una pauta que puede
llegar a explicar dicha obsesion. A lo largo de su vida Wagner ha sufrido mas
de una vez la persecucion o ha tenido que huir bien por motivos de deudas,
bien por motivos politicos®?, bien por motivos amorosos®?®. En el periodo de la
vida de Wagner que nos ocupa la unica persecucion que ha sufrido ha sido por
causa de los acreedores con el consiguiente exilio en Paris. Para un caracter
perfeccionista y seguro de si mismo como el de Wagner tuvo que ser muy duro
el periodo de sufrimientos y desengafos pasado en Francia. Lo sufrido durante

estos anos le supone una humillacién que raya en la destruccidén personal,

%2% Pahlen, S. 155.

527 Wapnewski, S. 18.

%8 En 1849 tiene que huir de Dresde a Weimar buscando refugio con ayuda de Liszt a causa
de una implicacion un tanto dudosa en el movimiento anarquico de Bakunin y en su intento
de sublevacion. Desde Weimar y con un pasaporte falso se dirigira a Suiza. En 1860 podra
volver a Alemania, pues la mayoria de los estados alemanes amnistian a los perseguidos
politicos de los afios 1848 y 1849.

%29 En 1857, durante su exilio en Suiza, el comerciante aleman Otto von Wesendonk ofrece al
matrimonio Wagner una pequefia casa cerca de la suya. Wagner ya conocia a los
Wesendonk desde 1852, pero ahora tiene la oportunidad de estar mas cerca de la esposa
de von Wesendonk, Mathilde von Wesendonk, de la que se enamorara y cuya figura estara
en el origen de su 6pera Tristan e Isolda. Un afio mas tarde, ante la primera desavenencia
entre Minna y Mathilde, huye a Paris para luego volver y abandonar definitivamente Suiza y
con ello a Mathilde.
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convirtiendose en la causa principal para la busqueda incansable de la

salvacidon que en sus Operas va a llegar de la mano de las mujeres.

La importancia de las mujeres en las obras de Wagner tiene como origen el
papel que éstas juegan en su vida. Sin lugar a dudas la figura materna ha
adquirido para Wagner una importancia todavia mayor de la que tendria en
circunstancias normales ante la muerte temprana de los dos hombres que han
sido sus padres. Tampoco hay que olvidar la actitud estoica de su mujer Minna
ante la situacion adversa del exilio parisino quien, ademas, consigue mantener
la estabilidad emocional de Wagner. Posiblemente el comportamiento de Minna
inspire a Wagner el papel de sus heroinas, ya que gracias a su apoyo Wagner
consigue sobrellevar las penurias del exilio. Otra probable explicacién para el
origen del motivo de la salvacion y para la eleccion de la leyenda de
Tannhauser la constituye su relacién con Heinrich Heine con quien coincide en
Paris. Heine sera quien le proporcione material tanto para componer EI/
holandés errante como para Tannhduser’, para la que su balada Tannhéuser.
Eine Legende (1836) desempefa un papel primordial. Asimismo le aporta dos
de las razones por las que Wagner se va a decidir definitivamente por el tema.
La primera razén es el comentario de Heine en alusion a su balada de la que
dice no conocer otro canto a la ternura mas pasional que el didlogo entre
Venus y Tannhduser, ademas del canto del Rey Salomén®'. La segunda
razon, expresada en su propia version de la balada, es la fe de Heine en la
salvacién independientemente de la ofensa cometida. Las razones de Wagner
para crear su opera van un paso mas alla, pues introduce el factor clave a
través del que se llega a esa salvacion: el sacrificio incondicional de una mujer.
Sin embargo, el punto de partida es el mismo, por lo que se podria decir que la
idea de Heine se encuentra en el origen de la tematica de Wagner.

La balada de Heine sobre el tema de la leyenda se integra también dentro del
movimiento de la Joven Alemania, pues aunque no ofrece ninguna esperanza
de salvacién para el hombre mortal que es culpable del placer sensual, su fe en

una salvacion para todos, sin tener en cuenta la ofensa, es un pensamiento

%% Safranski, pag. 234.

531 Mertens, S. 18.

223



que sintoniza con la libertad de expresion y de sentimientos, especialmente en
lo que concierne a la sexualidad, caracteristico del ideario de la Joven
Alemania. La balada de Heine no trata s6lo del amor, sino que alberga también
su tematica politica. Se pone en entredicho a la figura del papa por no
conceder el perddén a Tannhauser, a pesar de que el baculo papal florece una
vez que Tannh&user ha vuelto al Monte de Venus®*. Aunque también Wagner
mantiene el motivo del baculo que florece, se desviara de la version de Heine
introduciendo el personaje femenino que le aporta el Wartburgkrieg, alejando a
Tannhauser definitivamente del peligro que supone el Monte de Venus y

asegurando de esta manera la salvacién del personaje.

En Tannh&user Wagner presenta una nueva concepcion de lo medieval,
producto de su lectura del Wartburgkrieg que, junto con el tema de la salvacion,
va a constituir la tematica de sus Operas posteriores. Para poder llevar a cabo
el tema de la salvacion Wagner necesita, ademas del protagonista maldito, a
una mujer. La solucién se la proporciona el articulo del profesor Lucas al unir a
Tannhauser y Heinrich von Ofterdingen en una misma persona, uniendo de
paso la leyenda de Tannhauser y el poema del Wartburgkrieg. Aqui encuentra
Wagner el personaje que le falta para poder crear su historia: la figura femenina
encarnada por la landgravesa Sophia. Wagner adaptara el personaje a las
necesidades del argumento de su Opera, dando como resultado final una
amalgama de los diferentes personajes femeninos relacionados histéricamente
con la Wartburg y los personajes ficticios de la recepcion del poema medieval:
Mathilde, condesa del Falkenstein, en el relato de Hoffmann; Sophia, mujer del
landgrave Hermann de Turingia, en la version medieval; y las tradiciones que
hablan de Santa Isabel de Hungria, que vivié entre 1207 y 1231 y que fue
esposa del landgrave Ludwig de Turingia®?, de la que Wagner tomara nombre

y fama para su personaje.

La teoria del profesor Lucas no es la unica que une ambas leyendas, ya que
varios textos medievales establecian con anterioridad una conexién entre las

dos historias. Entre dichas fuentes medievales se encuentran un libro llamado

°%2 Bauer, p. 52.

% |bid., p. 54.
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Volksbuch von Venusberg, donde aparece una relacién entre ambos motivos y
al que Wagner hace alusion, y el libro anteriormente nombrado de Ludwig
Bechstein. En este libro se habla no sélo de la leyenda de Tannhauser, sino
que se localiza el Monte de Venus en Turingia, ya que hasta ahora se lo
situaba en lItalia, uniendo de este modo el destino de Tannhauser a la
Wartburg®®.

Otro argumento de peso para la unién de ambas leyendas medievales es lo
sefialado por J.M. Clifton-Everest en su obra, The tragedy of Knighthood®*®, en
la que establece una relacion entre el Wartburgkrieg y el Monte de Venus a
partir de una alusién al mismo que aparece en el Rétselspiel. Segun él, el verso
“Felicia, Sybillen kint/und lunas, die mit Artus in dem birge sind...” hace alusién
al Monte de Venus en los nombres de Sibila y de Arturo, uniendo dos diferentes
tradiciones anteriores al siglo XV que situaban el Monte de Venus en dos
lugares distintos de Italia. EI nombre de la Sibila situaba el Monte de Venus en
el ‘Monti Sibillini’, que se encuentra en los Apeninos en la zona de Umbria, y
que la leyenda relaciona con los poderes nigromanticos. Mientras que la otra
localizacion esta cerca de Pozzuoli (Napoles) en el monte Santa Barbara al que
los alemanes llamaban Der Gral y que Clifton-Everest relaciona con el Grial y a
su vez con el rey Arturo. En este lugar los hombres vivirian hasta el Juicio Final
entregados a los placeres y atrapados para siempre en una diabdlica
sensualidad. Este ultimo dato refuerza la idea de que el Wartburgkrieg tiene
desde antiguo una relacion con el Monte de Venus e indirectamente con la

leyenda de Tannhauser.

Por otro lado, el hecho de que ambas leyendas contengan una figura femenina
y que cada una de ellas represente uno de los polos opuestos del amor se
engloba dentro de la tradicidn romantica, pues el motivo del enfrentamiento
entre el amor celestial y el terrenal es una tematica muy extendida entre los
romanticos. El motivo de los dos tipos opuestos de amor y de mujer esta unido
en el Romanticismo al mito diabdlico de Venus que queda recogido no sélo en

°% Borchmeyer, Dieter, “Venus im Exil. Antike und Moderne im Mittelalter. Eine Studie GUber

Wagners Tannhduser”, in: Richard Wagner und sein Mittelalter, S. 107.
%% Clifton-Everest, J.M., 1979, The tragedy of Knighthood, Oxford, published by the Society for
the Study of Medieval Languages and Literatures, pp. 1-12.
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el tema del Monte de Venus, sino también en la leyenda de origen medieval de
la estatua animada de Venus®™®. En relacion con la tematica de la
representacion de los dos tipos opuestos de amor y de mujer se encuentra
también el motivo del paso del amor sensual al fervor, de Venus a Maria y
viceversa. Este es un motivo muy extendido en la literatura romantica con los
ejemplos de Clemens Brentano, Godwi oder das steinerne Bild der Mutter
(1801-1802); de Achim von Arnim, Raphael und seine Nachbarinnen (1824); de
Joseph von Eichendorff, Das Marmorbild (1819) asi como el motivo de la
adoracion a Maria en Heine cuyo modelo es la obra Maria Estuardo de
Schiller”®, mientras que en el relato de Hoffmann el motivo se trata mas bien
de forma periférica®®. Wagner entronca de esta manera con la tradicion
romantica, a la que esta unido animicamente, no sélo en el motivo, sino
también en la recuperacion del legado medieval, tan caracteristico de los

romanticos.

Otra de las razones por las que Wagner esta interesado en la tematica de
ambas leyendas es debido a su relacion con la musica. Ulrich Muller sefala al
respecto que todos los textos medievales que Wagner utiliza como modelo
para sus operas, entre los que se encuentra el Wartburgkrieg, estan
relacionados de algun modo con la musica®®®. El mismo Wagner comenta en
una carta al critico de musica Carl Galliard (30-1-1844) que le atraen aquellos
temas que le muestran no solo su significado poético, sino también su sentido
musical’®*®. En el caso concreto del Wartburgkrieg tanto la poesia como la
musica son el nucleo de los poemas medievales. Wagner aprovecha estos dos
elementos y los utiliza desde la perspectiva romantica como pura expresion de
uno mismo, algo que en la Edad Media habria sido inconcebible. Ademas hace
que la musica acompafie y matice el texto evocando lo que ha sucedido,
anticipando lo que estad por llegar o describiendo los sentimientos de los
personajes, por lo que, en el caso de Wagner, el texto quedaria incompleto sin

la musica.

*% Borchmeyer, S. 113.

%7 bid., S. 114-115.
%% bid., S. 112.
*% Muiller, Ulrich, “Vom Parzival zum Liebesverbot”, in: Richard Wagner und sein Mittelalter, S.

96.
>0 pahlen, S. 174.
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Teniendo en cuenta que Wagner crea sus temas siguiendo la maxima de
Schiller, “immer nur die allgemeine Situation, die Zeit und die Personen aus der
Geschichte zu nehmen und alles iibrige poetisch zu erfinden®*!, y que sus
Operas reflejan la problematica de su tiempo no es extraio percibir un influjo
del movimiento politico de la Joven Alemania en Tannhduser que también
impregna la balada de Heine. Con su giro hacia la Edad Media Wagner
abandona la tematica politica explicita en sus obras, pero su compromiso

politico estara siempre presente y Tannhduser no es una excepcion.

Dieter Borchmeyer realiza una exposicion de las huellas que la Joven Alemania
deja en el Tannh&user de Wagner. La balada de Tannhauser de los siglos XV-
XVI llega a un gran numero de lectores gracias a su nueva impresion en Des
Knaben Wunderhorn (1806) y halla una gran aceptacion entre la generacion de
la Joven Alemania. El mito de Tannhauser se convierte en un reflejo de su
propia tematica de conflicto, ya que en la balada se pueden encontrar varios
ejemplos como la polémica contra el misticismo romantico, la ortodoxia
reaccionaria de la iglesia asi como una moral obstinada en contra de los
sentidos. La escala de valores de la Joven Alemania es totalmente reconocible
en Tannh&user. Wagner simpatiza con las ideas de la Joven Alemania no sélo
por su total oposicién a todo lo que venga de la Restauracion, sino también por

su amistad con Heinrich Laube, uno de los portavoces del movimiento.

Los paralelismos que Borchmeyer establece entre el movimiento de la Joven
Alemania y la opera Tannh&user muestran la influencia que las ideas del
movimiento ejercen sobre el compositor. Por un lado, esta la prohibicion del
amor que en Tannhé&user se convierte en la eterna maldicidon consecuencia de
la lujuria; un segundo paralelismo se encontraria en la huida de Tannhauser al
Monte de Venus a causa de la falta de libertad ocasionada por las
convenciones sociales y politicas que originan la represion del goce del amor.
Por otro lado, se encuentran los poetas de la Wartburg, de los que también
huye, y quienes a su vuelta del Monte de Venus le provocan con sus cantos
antiéroticos, enalteciendo la hohe Minne que niega la posibilidad de

it Mertens, S. 13.
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satisfaccion sexual y que se representa en el agua inmovil del pozo. La idea del
amor que Wagner presenta en Tannh&user pertenece al ideario de la Joven
Alemania y va un paso mas alla de la concepcion que aparece en El holandés
errante. Supone una unidad psicofisica cuya esencia queda destruida con la
separacion del amor espiritual y el sensual®®. Para Wagner el Monte de Venus
no es el infierno en el que los dioses exiliados estan en connivencia con el
demonio, sino que, de acuerdo con las ideas del momento, Wagner anula en

este lugar el sistema de valores del mundo medieval-cristiano®*.

Pero su obra es algo mas que una opera de la Joven Alemania. Tannhéuser
presenta una motivacion y una accién romantica que Wagner sabe entrelazar
con los aspectos mas modernos de su época544. Por los rasgos religiosos que
aparecen en la opera se le reprocha que con Tannh&user quiera congraciarse
con la corte catdlica de Dresde, pero en esta acusacion se pasa por alto que
por esta época Wagner lee de manera intensiva a Hegel, cuya interpretacion
del amor es la unidon completa de la persona consigo misma, concepcion que
aparece en la opera, y que, ademas, estudia minuciosamente la Biblia para el
drama Jests de Nazaret®®. Los rasgos religiosos también podrian explicarse
como consecuencia inmediata de la tematica de la salvacién asi como de

utilizar como trasfondo de la historia la época medieval.

A pesar de que la recepcion que Wagner hace del Wartburgkrieg se encuentra
dentro de lo que la ciencia moderna llama “recepcion creativa de la Edad
Media”™*® y a pesar de que su recepcién del tema del Wartburgkrieg es una

recepcion de la recepcion®’

, Wagner no es ajeno a la fama e importancia que
los poemas medievales tuvieron en los circulos romanticos. Prueba de ello es
su contacto con el tema a través de diferentes autores y la extensa bibliografia
que utiliza para informarse sobre el Wartburgkrieg. De hecho, el papel que el

argumento de los poemas medievales desempena en su Opera es primordial,

*2 Borchmeyer, S. 123-125.

3 pid., S. 129.

**pid., S. 129.

548 Wittig, Peter, “Tannhduser und die Idee der Toleranz®, in: Richard Wagner und sein
Mittelalter, S. 36.

* Miiller, S. 85.

" Mertens, S. 21.
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ya que constituye el escenario en el que Tannhauser sera condenado a muerte
y al mismo tiempo salvado. Wagner une ambos textos repartiendo la accion
entre los dos a partes iguales, de lo que el titulo de la épera Tannhé&user und
der Séangerkrieg auf Wartburg es buena muestra. Tampoco hay que olvidar que
el nombre por el que se conoce habitualmente la 6pera, Tannhduser, denomina
al personaje que une a ambas leyendas y que aparece en la 6pera con sus dos
nombres: Tannhauser y Heinrich. Esta dualidad tiene sus ventajas para el
argumento: por un lado, la figura del poeta medieval que abandona este mundo
para internarse en el Monte de Venus es interesante desde el punto de vista
dramatico y, por afadidura, es un personaje maldito que busca el perdén. Por
otro lado, el personaje de Heinrich von Ofterdingen esta unido a una leyenda
en la que aparece una mujer que intercede por un condenado a muerte. En el
protagonista de su 6pera Wagner anticipa lo que va a ocurrir, desempefiando el
escenario de la Wartburg un papel esencial en el desenlace de los
acontecimientos. Las modificaciones introducidas por Wagner en el argumento
del Wartburgkrieg, el acompanamiento de la musica y la escenografia de la

Opera Tannhé&user constituyen una nueva recepcion del Wartburgkrieg.

7.3. Fuentes

Para su 6pera Tannhduser Wagner auno dos textos medievales:

- laleyenda de Tannhauser

- el conjunto de poemas del Wartburgkrieg
Con toda probabilidad el punto de partida es el relato de Hoffmann, Der Kampf
der Sénger, pues es aqui donde aparece por primera vez en un texto adaptado
un nexo entre ambas leyendas. Sin embargo, Wagner se decide
definitivamente a llevar a cabo el proyecto al leer el articulo del profesor C. T.

Lucas mencionado anteriormente.

Para la caracterizacion de su Tannhauser Wagner dispone de varias fuentes a

su disposicion. Por un lado, cuenta con la balada de Tannhauser surgida en el

548

siglo XV, texto en el que se narra la historia del poeta®" y que no volvera a

> Clifton-Everest, p. 129.
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despertar el interés del publico hasta el siglo XIX. Para la recepcién de la
balada en el siglo XIX es importante la versién del jurista Heinrich Kornmann,
Mons Veneris. Fraw Veneris Berg (Frankfurt a. M. 1614), de la que Johannes
Praetorius imprimio6 la balada Blockes-Berg Verrichtung (Leipzig 1699) y de la
que Arnim y Brentano tomaron la balada con leves modificaciones®*. Ademas
de Des Knaben Wunderhorn (1806) de Arnim y Brentano, Wagner conocia con
anterioridad el texto de Tieck, Der getreue Eckart und der Tannhduser, a quien
debe su primer contacto con la balada, pero sera Heinrich Heine quien mas se
aproxime a la idea que Wagner tiene del personaje55°. Su poema Tannhé&user.
Eine Legende aparecié en 1836 en la forma de Reisebilder en un ensayo sobre
Elementargeister. En este ensayo se encuentran referencias al relato de
Eichendorff, Das Marmorbild (1819), y al de Willibald Alexis, Venus in Rom
(1828), asi como a la fuente de estos dos relatos, la recopilacion de Heinrich

Kornmann, de la que procede también el texto de Arnim y Brentano®'.

En cuanto a los poemas del Wartburgkrieg, Wagner habla en Mitteilung an
meine Freunde de un libro, Volksbuch vom Venusberg, que remite a la antigua
y conocida recopilacion de canciones Des Knaben Wunderhorn que establecia
una relacion muy superficial con Der Séngerkrieg auf der Wartburg®?. Sin
embargo, el Volksbuch no es otro que el libro de Ludwig Bechstein. Entre las
lecturas de Wagner se encontraban, ademas de Deutsche Sagen de los
hermanos Grimm en las que aparecian las leyendas de Tannhauser, del
Wartburgkrieg y del Horselberg™?, el texto del Wartburgkrieg de mediados del
siglo XI1I°** asi como Ntirnberger Chroniken (1697) de Wagenseil®®®. Wagner
conocia con toda probabilidad también el Dichterspiel de Fouqué, ya que era
un lector asiduo de sus obras, a lo que hay que anadir que en Tannh&user

aparecen asimismo una serie de motivos que remiten directamente a la obra de

9 Mertens, S. 17.

% |pid., S. 14. Con respecto a Heine, Rettelbach apunta en la pag. 50 de su articulo que su
texto, Tannhduser — eine Legende, fue el impulso definitivo para Wagner para empezar a
trabajar en el argumento de la 6pera. Sin embargo, Wagner silencié intencionadamente la
fuente.

1 Borchmeyer, S. 108.

%2 Mertens, S. 14.

553 Wagner, Richard, 1956, Tannhduser und der Séngerkrieg auf Wartburg, Stuttgart, Union
Druckerei GmbH Reclam, S. 3.

o54 Mertens, S. 16.

%% Bauer, p. 54.
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Fouqué®®. Pero en el caso de esta leyenda sera Der Kampf der Sanger de E.
T. A. Hoffmann, como ya se ha dicho anteriormente, a quien deba el primer
contacto con el Wartburgkrieg y su interpretacion moderna®®’.

Por las fuentes podemos deducir que Wagner accede al Wartburgkrieg debido
a la fama que éste ha ido adquiriendo a lo largo de los afios no s6lo por todo el
debate académico que hay en torno a él, ademas del estudio que se hace del
texto, sino también por las adaptaciones mas actuales que han realizado
autores como Hoffmann o Fouqué del argumento del poema medieval.
Ademas, la lectura del Wartburgkrieg supera incluso sus expectativas, pues le
presenta un mundo medieval colorido, rico y variado que jamas habria podido
imaginar. Las vivencias personales de Wagner y las lecturas en torno al

Wartburgkrieg y a la leyenda de Tannhauser seran el origen de su 6pera.

7.4. La opera: Tannhduser und der Sdnqgerkrieq auf Wartburqg (1845)

Tannhauser se encuentra en el reino de Venus donde disfruta de los placeres
terrenales junto a la diosa del amor. Pero tampoco aqui encuentra lo que vino
buscando al huir de la Wartburg, harto de la cultura amorosa convencional. En
el Monte de Venus Tannhauser se encuentra con el extremo opuesto, el sexo
por el sexo, que tampoco le satisface por lo efimero, por lo que decide volver al
mundo de los hombres. Vuelve con intencion de expiar sus pecados, pero el
encuentro fortuito con los que fueron sus antiguos compafneros y sobre todo la
mencion de Elisabeth le hace regresar a la Wartburg. En la fiesta que se
organiza para celebrar la vuelta de Tannhauser se prepara una justa poética
donde los poetas tienen que explicar cual es la esencia del amor. Es aqui
donde Tannhauser expone toda su experiencia en el tema, quedando claro
dénde ha adquirido la misma. Es condenado a muerte por el landgrave y el

resto de los poetas, pero Elisabeth sale en su defensa salvandole de una

%% Arno Schmidt comenta que Wagner estaba fuertemente influenciado por Fouqué (Schmidt,

Arno, 1993, Fouqué und einiger seiner Zeitgenossen, Zurich, eine Edition der Arno Schmidt
Stiftung, Haffmans Verlag AG, S. 200) y Stockinger apunta a su vez que el interés que ha
podido despertar el Dichterspiel siempre ha estado unido a su funcion como una de las
obras precursoras de la 6pera Tannhduser de Wagner (Stockinger, Claudia, 2000, Das
dramatische Werk Friedrich de la Motte Fouqués: ein Beitrag zur Geschichte des
romantischen Dramas, Tubingen, Max Niemeyer Verlag, S. 237).

557 Borchmeyer, S. 109.
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muerte segura. Se le perdona la vida a cambio de peregrinar a Roma para
solicitar el perdon. Después de un tiempo Tannhauser regresa a su tierra sin
haber conseguido el perddn, por lo que decide volver de nuevo al reino de
Venus. Wolfram intenta persuadirle y cuando todo esta casi perdido le recuerda
a Tannhauser que Elisabeth, que ha entregado su vida para salvarle, vela por
él. La muerte de Elisabeth ha sido la condicion para la salvacion de
Tannhauser. Con la aparicion del féretro de Elisabeth Venus desaparece y
Tannhauser cae muerto, pero redimido, a los pies de su amada. La aparicidon
de los peregrinos con el baston reverdecido atestigua la concesién del

perdon®®.
7.5. Motivos

Aunque no hay que olvidar que Wagner conocia la version medieval del
Wartburgkrieg, la recepcion que hace de los poemas medievales es una
recepcion de la recepcion, entre cuyas fuentes fundamentales se encuentra
Hoffmann. De hecho, como apunta Dieter Borchmeyer, Wagner tiene que

agradecer a Hoffmann no sdlo los indicios para unir ambas leyendas®®®, incluso

% En el libro de Kurt Pahlen sobre la épera Tannhéuser (pags. 232, 234, 237) y en la

introduccién de la editorial Reclam al libreto de la 6pera (pags. 5-6, 8) encontramos la
siguiente informacioén sobre las distintas representaciones de Tannhéduser: El 19 de octubre
de 1845 es la fecha de la primera representacion de la épera Tannhéuser en Dresde. Esta
primera representacion se conoce como “Version orginal” (Urfassung), pues no se volvié a
representar, ya que Wagner tenia en mente cambiar el final para darle un sentido mas
dramatico. En 1847 se representa la que se llama la “Versién de Dresde” (Dresdener
Fassung) con los siguientes cambios: la aparicion de Venus en el tercer acto para llevarse a
Tannhauser de vuelta a su reino, la presencia de la comitiva funebre con el cuerpo de
Elisabeth y la aparicion en escena del baston reverdecido. En 1861 se representa en Paris
la “Version parisina” (Pariser Fassung) en la que Wagner tuvo que introducir un ballet en su
puesta en escena, ya que en Paris era tradicion que hubiera un ballet en el segundo acto.
Sin embargo, colocé el ballet en el primer acto, ya que en el segundo no tenia ningun
sentido, pues se desarrolla uno de los momentos mas importantes de la historia. En este
trabajo se ha tenido en cuenta sobre todo el contenido, que comparten las tres versiones,
sin referirse a ninguna de ellas en concreto, a menos que fuera necesario. Sin embargo,
Pahlen comenta en la pag. 203 que de las tres versiones la preferida ha sido y es la version
parisina, porque desde el punto de vista dramético esta mas elaborada que la de Dresde y
las escenas del reino de Venus estan igualadas en importancia a los sucesos de la
Wartburg, creandose asi un equilibrio entre los dos mundos.

Borchmeyer comenta en su articulo, pag. 110, que el indicio para la unién de ambas
leyendas lo encontré Wagner en el relato de Hoffmann en la canciéon de Nasias, personaje
del Wartburgkrieg. Rettelbach coincide plenamente en este punto con Borchmeyer, en la
pags. 48-49 de su articulo, y afiade que es a través de esta cancién a Venus como
Hoffmann introduce el motivo del Monte de Venus en su relato. La cita en cuestion es la
siguiente: “Nasias begann nun ein Lied von der schénen Helena und von den
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antes de encontrarlos en Bechstein, sino también el significado moderno que
Hoffmann confiere al argumento medieval. La reticencia de Wagner a
reconocer a Hoffmann como su primera fuente del tema del Wartburgkrieg y a
Tieck y Hoffmann como inspiracion para la historia de su Opera esta en
consonancia con su ideologia del espiritu popular, por lo que resta importancia
a este primer contacto literario con ambos®®®. Sin embargo, negar la influencia
del relato de Hoffmann como inspiracion para muchos de los motivos de la
Opera no deja de ser un intento de faltar a la verdad, como se vera mas

adelante.

7.5.1. Motivos del Wartburgkrieg

En lo que se refiere al entorno de la Wartburg, Wagner recoge muchos de los
motivos del poema medieval sin cambios a primera vista. Mantiene el escenario
de la lid, la Wartburg, porque alli reside uno de los personajes claves de su
historia, Elisabeth, y porque en la Wartburg tiene lugar la justa poética que
desencadena el drama de la historia. Contrapone el mundo de la Wartburg,
donde reinan la fe cristiana y las ideas caballerescas sobre el amor, al reino de
Venus, lugar de lujuria y perdicidn, estableciendo un equilibrio entre los dos

mundos.

La justa poética va a realizarse en un solo dia, al contrario que en el poema
medieval o en los relatos de Hoffmann y Fouqué, donde se disputaba a lo largo
de dos dias. También se cambia el tema de la misma: de la alabanza al sefior,
en el Firstenlob, a la esencia del amor en Tannh&user: “Landgraf (erhebt sich).
[...] Durch Liedes Kunst sollt ihr es uns enthullen,/deshalb stell’ ich die Frage
jetzt an euch:/ kénnt ihr der Liebe Wesen mir ergriinden?*®'. Elisabeth
entregara el premio al ganador, ,Wer es vermag, wer sie am wurdigsten/
besingt, dem reich’ Elisabeth den Preis,/er fordre ihn so hoch und kihn er

wolle,/ich sorge, daR sie ihn gewahren solle. -“**2. El premio va a quedar

Uberschwenglichen Freuden des Venusberges® (E.T.A. Hoffmann, Die Serapions-Briider, S.
306)

Borchmeyer, S. 108.

%61 Wagner, S. 33.

%2 |pid., S. 33. (En en relato de Hoffmann es Mathilde quien entrega el premio al vencedor)
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desierto debido al sorprendente giro que toman los acontecimientos, ya que,
como sefala Borchmeyer, el premio es la propia Elisabeth. Tannhauser no
peca por haber estado en el Monte de Venus, sino por proyectar sobre la mujer
amada y pura sus deseos erdticos®®. Su entusiasmo y arrogancia le dejan en

evidencia y es condenado por la sociedad de la Wartburg.

La justa poética ya no va a encarnar la lucha entre el bien y el mal, sino un
tema mucho mas acorde con la actualidad como es la esencia real del amor
como goce espiritual y carnal. La reaccion de Tannhauser al querer probar el
agua tranquila del pozo, metafora utilizada por Wolfram para explicar su
concepto del amor, revela la idea del disfrute amoroso que promulga la Joven
Alemania®®. Este es otro de los temas centrales de la 6pera de Wagner, todo
ocurre por amor bien en su aspecto erodtico, bien en su aspecto espiritual.
Wagner es en esto un digno discipulo de su época, pues representa la idea del
amor como nadie y hasta sus ultimas consecuencias. De hecho, la relacion
amorosa de Tannhauser y Elisabeth va mas alla de la creada por Hoffmann en
su relato para sus personajes Wolfframb y Mathilde. También es romantico el
amor que siente Wolfram por Elisabeth, que ésta conoce, “Elisabeth (druckt ihm
abermals durch Gebarde aus, sie danke ihm [Wolfram] und seiner treuen Liebe

aus vollem Herzen;...)"®

, ¥ al que acaba renunciando, porque sabe que ella
ama a Tannhauser. En un mundo medieval Wagner establece para el amor
pautas actuales, siguiendo el modelo de Hoffmann, haciendo que éste nazca
del corazén y no de las convenciones sociales, colocando a hombre y mujer al
mismo nivel. Tannhauser acaba siendo condenado por su lujuria y su estancia
en el Monte de Venus. El pecado de Tannhauser se puede ver desde dos
puntos de vista: por un lado, estaria el pecado de lujuria condenado por la
sociedad medieval, por el otro, el pecado por haber destruido a la persona que

ama y que le corresponde, Elisabeth>®®.

La disposicion de la justa viene determinada por su importancia dentro del
argumento, ya que es aqui donde se lleva a cabo la inflexion de la historia. Por

%3 Borchmeyer, S. 131.

%4 |bid., S. 124-125.
%5 \Wagner, S. 45.( El corchete es mio)
566 Borchmeyer, S. 131.
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lo tanto, no tiene ningun sentido posponerla, pues para Wagner lo mas
interesante viene a continuacién, mientras que para los textos comentados en
este trabajo en los que aparece la justa poética, lo interesante y el centro de la
historia es la justa en si. Para Wagner la lid que enfrenta a los poetas en la
Wartburg no es mas que la excusa para su verdadero objetivo que consiste en
desenmascarar al pecador para que la amada sacrifique su vida por su
salvaciéon. Para llegar a este objetivo Wagner intercala las intervenciones de
Tannhauser entre las de sus companeros a modo de réplica de lo que éstos
exponen, llegando en cada una de ellas mas cerca de su objetivo hasta revelar
la verdad de su ausencia. Con respecto a la version medieval, Wagner modifica
el orden de intervencion de los poetas: en el Wartburgkrieg empieza Heinrich
seguido de Walter; en Tannh&user empieza Wolfram seguido de Tannhauser y

a continuacion Walter®®’.

La O6pera comparte con el Wartburgkrieg otros dos motivos que estan
estrechamente relacionados entre si: el motivo de la condena a muerte,
necesaria para que Elisabeth salga como intercesora de Tannhauser vy, al igual
que la landgravesa Sophia, se enfrente a la sociedad masculina para salvarle la
vida, lo que va a constituir el motivo de la proteccion. Tannhauser es
condenado dos veces: la primera en la Wartburg por el landgrave, los poetas y
todo el publico de la justa; la segunda por el papa que no le da la absolucion. El
viaje de Tannhauser sera una peregrinacion a Roma para pedir la absolucion y
no la busqueda de Klingsohr como juez imparcial. Pero, aunque con diferente
objetivo, la marcha de Tannhauser también esta ocasionada por la condena a

muerte y por la busqueda de una solucion al estado actual de las cosas.

Se puede decir, sin lugar a dudas, que los motivos mas representativos del
Wartburgkrieg aparecen en la Opera Tannhéduser sometidos al argumento del
drama wagneriano. Aunque en la forma no se aprecien grandes cambios, el
contenido de los motivos se aleja de aquel que muestran en los poemas,
transformado para dar sentido al argumento creado por Wagner. Los hechos
relatados en el Wartburgkrieg representan un escenario perfecto del que

%7 Walter sélo aparece en la version de Dresde. Seguramente su supresion en la version

parisina se debid a que Walter se limita a corroborar lo que dice Wolfram.
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Wagner puede disponer para desencadenar la tragedia cuyo objetivo es el fin

mismo de la dpera.

7.5.2. Motivos ajenos al Wartburgkrieg

7.5.2.1. Motivos tomados de Hoffmann

Muchos de los motivos que Wagner afade a los existentes en el poema
medieval provienen del relato de Hoffmann, Der Kampf der Sénger. EIl
Ofterdingen de Hoffmann desaparece para mejorar su arte y vencer al resto de
los maestros. En su primera intervencion, de vuelta de su misterioso viaje,
Mathilde se enamora perdidamente de él al oirle cantar. Wagner modifica
ligeramente este motivo que evoca la leyenda de Tannhauser y también hace
que su personaje desaparezca durante una temporada. Visto desde un prisma
mas moderno, el objetivo del Tannhauser de Wagner al abandonar la Wartburg
para irse al Monte de Venus puede estar relacionado con el deseo de mejorar
su arte y no con la intencién de beber de las fuentes del amor>®®, como relata la
leyenda medieval. El contacto con un mundo opuesto a la sociedad de la
Wartburg le puede proporcionar la primacia sobre el resto de los poetas, ya que

hasta ahora es uno mas entre ellos,

Wolfram. Als du in kihnem Sange uns bestrittest,
bald siegreich gegen unsre Lieder sangst,

durch unsre Kunst Besiegung bald erlittest:.../**

y este rasgo no encaja con la descripcion del personaje que hace el mismo
Wagner, “Tannhauser ist nie und nirgends etwas nur 'ein wenig’, sondern alles

voll und ganz”®.

A pesar de que la cita de Wolfram es clara y recuerda inmediatamente al
personaje de Hoffmann, la mayoria de los autores insiste en que la huida de
Tannhauser de la Wartburg tiene como fin escapar de ese mundo ahogado por

los convencionalismos que le resulta tan asfixiante. S6lo Borchmeyer habla de

%8 Clifton-Everest, p. 20.

%9 \Wagner, S. 27.

°"% Borchmeyer, Dieter, 1983, Richard Wagner Dichtungen und Schriften. Jubilaumsausgabe in
zehn Banden. Band 2: Die romantischen Opern. Dramatische Entwiirfe der Revolutionszeit,
Frankfurt am Main, Insel Verlag, S. 140.
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Tannhauser como del artista que se siente amenazado por la falta de libertad y
esterilidad encarnada por los poetas de la Wartburg®'. Ninguna de las dos
interpretaciones es excluyente. Tannhauser huye de la Wartburg como persona
y como artista para explorar y enriquecerse en un aspecto que en el mundo de
la Wartburg le esta vetado. Al crecer como persona, crece como artista y de ahi
su interés por explorar nuevos mundos, en este caso, el de la pasion eterna.
Wagner se vuelve a cefir a Hoffmann cuando Elisabeth se enamora de

Tannhauser al oirle cantar,

Wolfram. War’s Zauber, war es reine Macht,
durch die solch Wunder du vollbracht,

an deinen Sang voll Wonn’ und Leid
gebannt die tugendreichste Maid?°"?

sb6lo que ocurre antes de que éste emprenda su busqueda y no como en
Hoffmann después de desaparecer. Wagner ha realizado un ligero cambio en
el motivo para que Tannhduser, que ama a Elisabeht sin saber que es
correspondido, vuelva a la Wartburg donde tendra lugar el suceso decisivo para
el desenlace de la historia. La oposicion que establece Wagner entre el mundo
demoniaco de Ofterdingen/Tannhauser y la sociedad convencional de los
poetas de la Wartburg con su arte atemperado esta inspirada también en el

relato de Hoffmann®">.

Otro de los motivos tomados de Hoffmann es el triangulo amoroso entre
Tannhauser/Heinrich, Wolfram y Elisabeth, manteniendo el caracter de cada
uno de los pretendientes: el poeta unido a los poderes malignos, en el relato de
Hoffmann a Klingsohr y a Nasias, en la 6épera de Wagner a los inmensos gozos
del Monte de Venus, y el poeta que alaba la bendicidn celestial del amor puro.
En este caso sera Tannhauser quien consiga el amor de la mujer, al contrario
que en Hoffmann. En el relato de Hoffmann Ofterdingen y Wolfframb son
amigos, mientras que en la 6pera de Wagner mas que de amistad se podria
hablar de una relacibn mas estrecha entre los dos poetas con respecto a los

demas cuyo origen esta en el amor que ambos profesan a Elisabeth. Porque

"1 Borchmeyer, 1989, “Venus im Exil. ...”, S. 128.
572 Wagner, S. 27.
°7% Borchmeyer, 1989, “Venus im Exil. ...”, S. 111.
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Wolfram conoce el amor que Elisabeth siente por Tannhauser, es por lo que
propicia el reencuentro de ambos, necesario para el argumento, no porque sea
amigo de Tannhauser. Wolfram actua siempre por amor a Elisabeth lo que le
lleva a renunciar a ella en favor de Tannhauser. La ayuda que le presta a
Tannhauser cuando éste quiere regresar al Monte de Venus al no haber sido
perdonado tampoco tiene que ver con la amistad, sino con la salvacién de su
alma para la que, como Wolfram sabe muy bien, ha contribuido el sacrificio de
Elisabeth. Con esta modificacién, introducida ya por Hoffmann, Wagner cuenta
con el tema del amor, primordial para su historia, que aporta, ademas, un rasgo

eminentemente romantico a la misma.

7.5.2.2. Motivos tomados de la leyenda de Tannhauser

En el relato de Hoffmann aparece por primera vez el motivo de la leyenda de
Tannhauser unido al Wartburgkrieg en la alusidn a los goces en el Monte de
Venus®*. El mal en Tannhéuser hay que verlo en un doble plano: por un lado,
Venus representa la sensualidad y la lujuria, pecado horrendo en la sociedad
medieval y por el que Tannhauser queda maldito. Este plano se corresponderia
con la época en la que se cuenta la historia, es decir, la Edad Media. Por otro
lado, y en relacion con la época de Wagner, Venus puede representar las
fuentes a las que el artista acude en busca de inspiracion y que, generalmente,
no son del gusto de la mayoria o se salen de lo habitual. De esta manera
Wagner retrata el trabajo del artista y las dificultades a las que se enfrenta
cuando su obra no sigue los canones establecidos. En este aspecto Wagner
seguiria el motivo ya apuntado por Hoffmann, en el cambio que se produce en
Ofterdingen después de su conversaciéon con el personaje siniestro, y que
también aparece en Fouqué en los personajes de Klingsohr y Ofterdingen.

En cuanto a los motivos de la leyenda de Tannhauser, Wagner recoge el
motivo del exilio voluntario de Tannhauser al Monte de Venus, pues en la
época en la que transcurre la épera, Tannhauser seria un personaje que ha

caido en el peor de los pecados: la lujuria. Wagner dispone de esta forma de

%" \/ease nota 559.
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un personaje condenado que necesita a alguien que lo redima, o siguiendo con
el doble plano anterior, el artista que esta dispuesto a salirse de lo habitual para
investigar nuevos caminos en la creacion artistica. Mantiene el motivo de la
peregrinacion y de la negacion del perdén, ya que esto le permite representar
la salvacion por medio de Elisabeth. Y, finalmente, aparece el motivo de la
rama o el baculo papal seco que reverdece como muestra de que la muerte de
Elisabeth ha redimido a Tannhauser de su falta con lo que los sufrimientos de
ambos han llegado a su fin, y ahora pueden disfrutar de su amor en la muerte.
La muerte es el lugar en el que se produce la union de los dos aspectos que
Wagner considera fundamentales en el amor: la parte sensual y la parte
espiritual. El elemento erético surge cuando Tannhauser y Elisabeth se vuelven
a encontrar y ella responde a su llamada de ayuda, mientras que el elemento
de comunién espiritual se realiza en la muerte®”®. El milagro del bastén, que en
las fuentes s6lo es mencionado, constituye el desenlace de la historia y el
perdon de Dios para todos, incluido el peor de los pecadores, que enlaza con la
creencia de Heine de que no hay ofensa que no se pueda perdonar y con el

significado del motivo de la salvacion en Wagner.

Los motivos de ambas leyendas estan supeditados a la trama de la 6pera,
entrelazados de manera magistral para formar un todo. Wagner hace un
pequefio inciso en el relato lineal de la leyenda de Tannhauser en el que
introduce el mundo de la Wartburg, estableciendo de esta manera dos ambitos
totalmente diferenciados: el pecado y la virtud. Ademas de identificar ambas
leyendas en el personaje Tannhauser/Heinrich, Wagner realiza la identificacion

definitiva en la Wartburg lo que le permite alcanzar el objetivo de su historia.

7.6. Personajes

Wagner mantiene en su épera a casi todos los protagonistas del Wartburgkrieg,
aunque con algunas modificaciones, como van a ser la introduccion del
personaje de Venus y la desaparicion de Klingsohr. Los personajes principales

son:

> Bauer, p. 66.
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Hermann, landgrave de Turingia

Wolfram von Eschenbach

Walter von der Vogelweide

Biterolf

Heinrich der Schreiber

Reinmar von Zweter

tomados todos ellos del poema medieval. Los personajes que experimentan
una adaptaciéon son:

Tannhéuser®’®

Elisabeth, sobrina del landgrave

En este recuento de personajes desaparece Klingsohr que hasta ahora ha sido
uno de los personajes emblematicos dentro del argumento. El drama de
Wagner no lo necesita, pues su argumento no se basa en la maestria del
canto, sino en la salvacion del alma. Sin embargo, la polaridad entre el bien y el
mal sigue presente en la historia siendo sus representantes Elisabeth y la
Venus diabdlica respectivamente®’. Esta Gltima sustituiria a Klingsohr en el
papel del personaje maligno, ya que para el argumento de la historia es
imprescindible establecer el origen de la maldicion de Tannhauser. En el drama
wagneriano a Tannhauser no lo pueden salvar las artes magicas de un
maestro/astrélogo, sino que necesita de una instancia superior para redimirse,
por lo que la figura de Klingsohr desaparece por primera vez de una adaptacion
del Wartburgkrieg. Wagner fusiona tan acertadamente ambas leyendas que la
ausencia de Klingsohr no resulta traumatica, si se tiene en cuenta el peso que
el personaje ha tenido siempre en el argumento de los poemas medievales. La
ausencia de Klingsohr es quiza el dato mas relevante para percibir que el
drama creado por Wagner a partir del argumento del Wartburgkrieg va a seguir

un camino diferente.

76 A este personaje se le llama también “Heinrich” dentro de la 6pera, como ya se vera, pero

en ningun caso aparece el nombre completo de Heinrich von Ofterdingen.

o7 Borchmeyer hace alusién en su articulo (pag. 107) a dos figuras opuestas de la diosa del
amor, la Venus Urania, el amor celestial, y la Venus Cypria, el amor terrenal. A la primera, la
estrella de la noche, dedica Wolfram su canto del tercer acto y a la otra la visita Tannhauser
en su reino.
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De entre todos los personajes los mas importantes son Tannhauser, Elisabeth
y Wolfram, y en menor medida el landgrave Hermann. Wagner apenas modifica
el personaje del landgrave, sin embargo, a través de él podemos intuir no solo

lo que ha ocurrido en el pasado,

Landgraf. Du bist es wirklich? Kehrest in den Kreis
zurlck, den du in Hochmut stolz verlie3est?...

Landgraf. O kehr zuriick, du kiihner Sanger.
Zwietracht und Streit sei abgetan!®’®

sino también el porqué de la celebracion de la justa. La eleccion del tema,
hecho primordial para el drama que se va a desencadenar, viene determinada
por la sorpresa que le produce al landgrave el cambio operado en Tannhauser,

al que consideraba orgulloso y arrogante, gracias al amor:

Landgraf. [...] Bereitet heute uns denn auch ein Fest,
heut, wo der kilhne Sanger uns zurtick

gekehrt, den wir so ungern lang vermif3ten.

Was wieder ihn in unsre Nahe brachte,

ein wunderbar Geheimnis diinkt es mich.

Durch Liedes Kunst sollt ihr es uns enthdllen,
deshalb stell’ ich die Frage jetzt an euch:

kénnt ihr der Liebe Wesen mir ergriinden?...°”®

Sigue asimismo en el papel de anfitrion y de mecenas de los poetas de la
Wartburg y sigue representando la autoridad entre ellos. Da la bienvenida a
Tannhauser cuando éste vuelve del reino de Venus,

Landgraf. So sei willkommen denn auch mir1>%

pero lo condenara a muerte cuando el pecado de Tannhduser quede en

evidencia,

Landgraf. Sanger und Ritter. Entsetzlich! Scheuflich! Fluchenswert!
In seinem Blute netzt das Schwert!

Zum Hollenpfuhl zurtickgesandt

sei er gefemt/sei er gebannt!”®".

"8 \Wagner, S. 25/27.

" Ibid., S. 33. (En el relato de Hoffmann la justa poética se celebra también porque el
landgrave quiere saber el porqué del cambio operado en Ofterdingen)

%% bid., S. 26.

1 bid., S. 38. (El subrayado es mio). Las palabras del landgrave recuerdan a las dichas en el
texto de Fouqué cuando los poetas apelan al Vehmgericht para juzgar a Ofterdingen por su
relacion con los poderes ocultos.
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Sera quien le exponga que la unica posibilidad de salvacién que le queda es
peregrinar a Roma para pedir perddn, invitandole al mismo tiempo a marcharse

de la Wartburg, pues no es bien recibido,

Landgraf. [...] Zur Rettung doch vor ewigem Verderben
steht offen dir ein Weg: von mir dich stof3end,

zeig’ ich ihn dir. Ntz ihn zu deinem Heil!

Versammelt sind aus meinen Landen

buRfert'ge Pilger stark an Zahl.*®%.

El unico cambio es la relacién de parentesco del landgrave con la protagonista
femenina que, en el Wartburgkrieg y en Fouqué es su esposa, la landgravesa
Sophia, en Hoffmann la condesa Mathilde von Falkenstein, mientras que en
Tannh&user es su sobrina Elisabeth, cambio necesario para el desarrollo del

drama.

El otro personaje secundario, pero no por eso menos importante para la
historia, es Wolfram von Eschenbach. Wagner describe a su personaje de la

siguiente manera:

[...]; er ist somit vorziglich Dichter und Kinstler, wogegen Tannhauser vor allem Mensch ist.
Seine Stellung zu Elisabeth, die ihn ein schéner mannlicher Stolz so wirdevoll ertragen 1a03t,
wird nicht minder als sein endliches tiefes Mitgefuhl fir den, von ihm allerdings nicht begriffenen
Tannhauser, ihn zu einer der ansprechendsten Erscheinungen machen®®.

Wolfram es ciertamente uno de los personajes mas entrafiables de la 6pera,
pues deja sus sentimientos en segundo lugar y se preocupa de la felicidad de
Tannhauser y de Elisabeth, a la que ama en secreto. Wagner caracteriza su
Wolfram basandose en el de Hoffmann, asi recoge el motivo de la amistad

entre éste y Tannhauser, transformada por Wagner en una relacién de afecto:

Wolfram. O fraget nicht! Ist dies des Hochmuts
Miene? — [Er geht auf Tannh&user qu Gegrifit sei uns, du kiihner Sanger,
der ach! So lang in unsrer Mitte fehlt!>®*,

Otro de los motivos de Hoffmann modificados por Wagner se refiere a la

relacion de Tannhauser/Heinrich y Wolfram con respecto al personaje femenino

%82 \Wagner, S. 40.
°8 Borchmeyer, 1983, Richard Wagner Dichtungen..., S. 146.
o84 Wagner, S. 26.
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de la historia. En Hoffmann es Wolfram quien consigue a Mathilde. En el caso
de Wagner es Wolfram quien renuncia al amor de Elisabeth en beneficio de
Tannhauser invirtiendo el motivo:

Wolfram (Im Hintergrunde).

So flieht fur dieses Leben
mir jeder Hoffnung Schein!”*®.

La razén de este cambio tiene que ver con el objetivo del argumento de la
opera: la salvacion del alma a través del sacrificio de una mujer. La
identificacion de Heinrich von Ofterdingen con Tannhauser convierte al
personaje del Wartburgkrieg en el pecador y por consiguiente la mujer tiene

que estar unida a él.

Wolfram carece de la rigidez moral de los personajes que conforman la
sociedad de la Wartburg, pues aunque ha condenado a muerte a Tannhauser
como los demas, a la vuelta de éste de Roma no le vuelve la espalda, sino que

se apiada de él y le ayuda:

Wolfram. So sprich! Erzahle mir, Unglicklicher!
Mich faRt ein tiefes Mitleid fiir dich an!®®.

Wolfram sera el unico, junto con Elisabeth, que vele por el alma de
Tannhauser, disuadiéndolo de regresar al reino de Venus cuando Tannhauser

en su desesperacién no ve otra salida. En esta escena Wolfram encarna el

r1:587

papel del fiel Ecka al interponerse entre Tannhauser y Venus:

Wolfram (ihn heftig zurlickhaltend).
Allmacht'ger, steh dem Frommen bei.
(Er halt Tannhauser von neuem).
Heinrich — ein Wort es macht dich frei - :
dein Heil - 1°*°,

%% \Wagner, S. 31.

%% bid., S. 47.

°87 Ludwig Tieck, 1978, Die Méarchen des Phantasus, Munchen, Winkler Verlag, Anmerkungen
von Marianne Thalmann, S. 892: ,Der getreue Eckart ist in der Volkssage
(Hackelberndsage) der Warner vor dem wilden Heer und vor dem Venusberg; in der
deutschen Heldensage der Erzieher der jungen Harlungen, der Neffen Ermanricks
(Thidrekssaga).”

588 Wagner, S. 50.
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Para esta escena Wagner se inspird, sin duda, en el personaje de Tieck.
Wolfram no se enfrenta directamente al mal, como en las versiones anteriores,
sino que intenta por todos los medios que Tannhauser no caiga de nuevo en
las garras de Venus. Solamente consigue que Tannhauser desista de su vuelta

al Monte de Venus cuando nombra a Elisabeth:

Wolfram. Ein Engel bat fir dich auf Erden —

bald schwebt er segnend Uber dir:

Venus. Zu mir! Zu mirl

Wolfram. Elisabeth!

Tannhauser (der sich so eben von Wolfram los-
gerissen, bleibt, wie von einem heftigen Schlage ge-
lahmt, an die Stelle geheftet).

Elisabeth!®°

Esta sera la segunda vez que el nombre de Elisabeth haga cambiar de opinién
a Tannhauser. La primera vez ocurre cuando Tannhauser vuelve del reino de
Venus y se encuentra con el landgrave y sus antiguos compaferos.
Tannhauser ha decidido ir en peregrinacion a Roma para pedir perdén por sus
pecados. Ninguno consigue convencerlo de que regrese a la Wartburg hasta

que Wolfram le nombra a Elisabeth:

Wolfram (Tannhauser in den Weg tretend, mit er-

hobener Stimme). Bleib bei Elisabeth!

Tannhauser (heftig und freudig ergriffen [bleibt

wie festgebannt stehen]).

Elisabeth! O Macht des Himmels,

rufst du den siien Namen mir?°®

Con estas dos escenas Wagner describe perfectamente el personaje de
Wolfram. Wolfram tiene en tan alta estima a Elisabeth que esta dispuesto a
sacrificar su amor por ella para que ésta sea feliz con Tannhauser. La
diferencia principal entre Wolfram y Tannhauser es que el primero esta creado
sobre la idea del caballero medieval con sus ideas caballerescas sobre el amor.
Asi es como quiere a Elisabeth, de una manera platénica. Sin embargo,
Tannhauser es un personaje romantico y todos sus actos estan influidos por los
sentimientos, no por las normas. Wagner sigue manteniendo el rasgo principal

y caracteristico de Wolfram, su bondad y la representacion del bien. Wolfram

%89 \Wagner, S. 51
0 bid., S. 26-27.
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sigue siendo el caballero de la luz que se enfrenta a las tinieblas, en este caso
al poder de Venus sobre Tannhauser. Pero, ademas, desempefa un papel
necesario para la trama creada por Wagner, porque es el nexo de unién entre
los dos personajes, ya que sin él no se produciria el reencuentro entre los dos y
no se darian ni el acto de salvacion ni la unién de los dos aspectos del amor.
Sin él Tannhauser hubiera vuelto al reino de Venus después de su fallida
peregrinacion a Roma, condenandose para siempre y renunciando a la parte

espiritual de su union con Elisabeth.

Los dos personajes centrales de la 6épera y sobre quienes recae toda la historia
son Elisabeth y Tannhduser. La Opera se encuentra dentro de la fase
wagneriana en la que las mujeres salvan a sus companeros de una maldicién o
desgracia con su muerte. Wagner une, por un lado, la leyenda de Tannhauser,
personaje que por su estancia en el reino de Venus arrastra una maldicion y
que, a pesar de su peregrinacion a Roma, no es perdonado; y, por otro, el
Wartburgkrieg que le proporciona el motivo de la mujer salvadora, encarnado
por la landgravesa Sophia, que intercedera por Heinrich von Ofterdingen
cuando el resto de los poetas lo condenan a muerte por haber ofendido al

landgrave.

Wagner transformara a la landgravesa Sophia en Elisabeth, la sobrina del
landgrave, uniendo en ella las diferentes recepciones del personaje. Asi
tenemos a la mujer intercesora y protectora que aparece en los poemas
medievales, en Novalis y Fouqué, y a la mujer seductora y enamorada,
protagonista del texto de Hoffmann. La aportacion personal de Wagner sera
llamar al personaje como la landgravesa de Turingia que llegd a ser santa,
Isabel de Hungria, lo que establece una conexion inmediata entre ambas
figuras. De esta manera Wagner se encuentra con un personaje que €s mujer y
santa a la vez y que reune en si el amor carnal de esposa y el espiritual de
santa. Elisabeth no tiene nada que ver con Mathilde a la que Hoffmann
caracteriza de una manera un tanto negativa, con toda seguridad por la
concepcion que él tenia de las mujeres. Por el contrario, la caracterizacion que
Wagner hace de su protagonista femenina nos da una idea del valor que para

él tienen las mujeres. A través de Elisabeth vislumbramos también el ideal de
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mujer de Wagner: una mujer valiente que esta dispuesta a amar mas alla de la

muerte.

Aunque en Tannh&user Wagner trata el mismo tema que en E/ holandés
errante, en esta segunda dépera va un paso mas alla introduciendo el aspecto
espiritual del amor. Segun Wapnewski, la razén la encontramos en el
significado que para Wagner tiene la imagen de la Virgen Maria que representa
para él el modelo del amor celestial al que se llega a través de la renuncia al
amor terrenal. Para Wagner es la unica solucion para los amores terrenales
imposiblessm, Wapnewski reproduce en su libro Der traurige Gott unas lineas
muy ilustrativas al respecto en una carta que Wagner envia a su amigo el pintor
Ernst Benedikt Kietz el 10 de septiembre de 1842, mientras prepara el borrador

de Tannhéuser:

In der Stadtkirche von Aussig lie ich mir die Madonna von Carlo Dolci®® zeigen: das Bild hat

mich auflerordentlich entzlickt, u. hatte es Tannhauser gesehen, so kdnnte ich mir vollends
ganz erklaren, wie es kam, dal} er sich von Venus zu Maria wandte, ohne dabei zu sehr von
Fréommigkeit hingerissen zu sein.”®

Es muy significativo que la atraccion de Wagner hacia la Virgen de Dolci tenga
que ver mas con el aspecto carnal de la imagen que por lo que supone
espiritualmente. Para Wapnewski, la busqueda de Wagner del amor celestial,
representado por Maria, tiene como objetivo librarle de la tortura del amor
terrenal que produce dolor y que ha de ser continuamente satisfecho®®. La
renuncia a este mundo por parte de Elisabeth prepara el camino a través del
que Tannhauser llegara a Maria, culminando su busqueda del amor. En la
opera Wagner mantiene el guioén original de la balada de Tannhauser que, en
su versidon mas antigua contrarrestaba el poder que Venus ejercia sobre
Tannhauser con la devocion de éste hacia Maria: “Fraw Venus, und das wil ich

nit,/Ich mag nit lenger bleyben./Maria, mutter, reyne maydt,/Nun hilff mir von

T Wapnewski, S. 94-95/103-106.

592 Wapnewski aclara un poco mas adelante (pags. 104-105) que la imagen de la que habla
Wagner no es el original de Carlo Dolci, sino una copia llevada a cabo por un pintor aleman
nacido en Aussig llamado Ismael Meng. Parece ser que el original de Dolci se hizo famoso

503 durante largo tiempo, pues llegd a haber varias copias del mismo.

Ibid., S. 103.

***Ibid., S. 105-106.
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den weyben!” **°. Maria es la figura opuesta a Venus, no Elisabeth, por lo que
tras un afno en el Monte de Venus, la invocacién a la Virgen Maria que
representa un amor que no consume, sino que construye, que es entrega, se
convierte en la llave para salir de alli®®®. Esta oposicion entre los dos aspectos
del amor simbolizados por Venus y Maria va a estar vigente hasta la aparicién
de Elisabeth en escena. Al igual que la inclusion de los acontecimientos en la
Wartburg modifica el desenlace del argumento de la antigua balada, la figura
de Elisabeth va a sustituir a los dos personajes femeninos de la misma,
aunando en su persona el aspecto sexual y espiritual del amor. Elisabeth es
Venus y Maria, llevandose a cabo en su muerte la encarnacion del elemento
sexual, Venus, y del espiritual, Maria®®’. De esta manera se llega a la plenitud

del amor, objetivo de la busqueda de Tannhauser.

Como en el resto de las adaptaciones romanticas del Wartburgkrieg es
Tannhauser/Heinrich quien lleva el peso de la historia y, en el caso de la dpera
de Wagner, quien constituye el elemento de union para las historias de ambas

leyendas. En la 6pera todos le llaman “Heinrich” y no “Tannhauser”:
Die uibrigen Sanger. Heinrich, Heinrich! Seh’ ich recht?°%®

Wagner también tenia el antecedente del Heinrich von Ofterdingen de
Hoffmann que hace alusion a la leyenda de Tannhauser al vender su alma por
mejorar su arte. De la misma manera que Ofterdingen el personaje de Wagner
se enfrentara a todos los poetas de la Wartburg, sera salvado de una muerte
segura por una mujer unida al landgrave e iniciara un viaje para solucionar la
situacion en la que se encuentra, en este caso, para pedir la absolucion. A
diferencia de Ofterdingen, Tannhauser fue un personaje historico, poeta
medieval de renombre®®. La miniatura del Manuscrito Manesse, que recoge

muchas obras del propio Tannhauser, lo representa con las vestimentas de la

%% Estos versos en los que Tannhauser se encomienda a Maria para salir del Monte de Venus

s6lo aparecen en la versién de 1515 y no se recogen en la posterior de Des Knaben
Wunderhorn (Mertens, S. 18).

%% Wittig, S. 136.

7 Bauer, p. 66.

598 Wagner, pag. 25.

%% Ver capitulo 5: Der Kampf der Sanger de E. T. A. Hoffmann, pag. 148.
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Orden de los Caballeros Teutones®®. Al volver de las cruzadas debid
establecerse en la corte del duque de Austria, otro rasgo que le uniria a
Ofterdingen, donde se pierde su pista en la historia, entrando a formar parte de

601

la leyenda™ " a la que contribuye el contenido de su poesia. Clifton-Everest dice

al respecto:

Tannhauser emerges from his own poetry as a wordly, self-indulgent figure, even a wanton
libertine, such as might well be portrayed entering the Venusberg. But, although he shows some
light interest in religious matters, he displays no trace of remorse or repentance for his sins.

Whegozhe laments, it is for the passing of more pleasurable times, not for the jeopardy of his
soul.

Para Wagner supone el personaje perfecto, pues Tannhauser quedara maldito
para el mundo de los hombres una vez se sepa que ha estado en el reino de
Venus. Wagner crea un personaje sin medida, todo lo que hace Tannhauser lo
lleva hasta sus ultimas consecuencias (con todo deleite cae en los brazos de
Venus, con gran arrepentimiento y sufrimiento va a Roma, se enfrenta con
ferocidad a los otros poetas, canta con toda pasién al amor de Venus, ama con
locura a Elisabeth, etc.) Es un personaje capaz de los mayores sentimientos,
pues para él no existe el término medio. Tannhauser es un personaje fuera de
Su época, es un espiritu romantico en un escenario medieval que conserva la
rebeldia como unico rasgo del personaje medieval lo que, a su vez, le relaciona
con el sentir romantico. Al igual que en Hoffmann, Tannhauser deja de ser el
personaje preferido. Wagner lo convierte en el compadecido, en el proscrito,
como anticipaba el Ofterdingen de Fouqué. Aunque en Hoffmann tendra
contacto con los poderes malignos para mejorar su arte, sigue siendo el
preferido de todos, especialmente del landgrave®®. Sin embargo, Fouqué sélo
mantiene la cordialidad entre los poetas, pero Ofterdingen ha dejado de ser el
preferido para pasar a ser el poeta que se enfrenta a todos por aquello en lo

que cree.

690 Clifton-Everest, p. 112.

%' pahlen, S. 165.

€92 Clifton-Everst, p. 112.

603 “[...], dal Heinrich von Ofterdingen, der sonst in dem hellsten Sonnenlicht der firstlichen
Gande gestanden,...“ / ,Der Landgraf selbst, dem Junglinge mit Herz und Seele zugetan, ...
(Hoffmann, S. 281.)
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Tannhauser es un reflejo de su autor con el que comparte muchas de sus
caracteristicas personales. Al igual que Wagner, Tannhauser se enfrenta a una
sociedad que no le comprende y que le condena por algo de lo que él ya esta
arrepentido. Wagner también tuvo que enfrentarse a la incomprensién por su
manera de entender la obra artistica como un todo, musica, decorado, puesta
en escena. Daba mas importancia a las partes recitativas que a las arias y esto
supuso un continuo conflicto con los criticos, el publico y otros musicos.
También ha sufrido la persecucion y sabe que existe el perdoén, por ello lo
conseguira también para su personaje y, lo mas importante en una época como
el Vorméarz, Tannhauser simboliza la lucha del individuo por aquello que cree
correcto frente al estado inmovilista y dictatorial. Por otro lado, Tannhauser
abandona el reino de Venus lleno de frustracién, porque, al igual que su autor,
en su concepcion del amor no basta con el aspecto erdtico, sino que necesita
del espiritual. Sera junto a Elisabeth donde encuentre lo que esta buscando: la

culminacién del amor. Jeffrey Peter Bauer describe perfectamente esta idea:

There will be no separation, no dichotomy between sensual or erotic love and spiritual love in
the final outcome. For Tannhauser, these two sorts of love go hand-in-hand, and any attempt to
separate them leads to frustration, because for Wagner, beginning with this opera, any single
type of love-relationship, in the absence of the other, is meaningless.604

Wagner mantiene la relacién con Heinrich von Ofterdingen a través del nombre,
porque asi se establece una identificacion inmediata con la leyenda del
Wartburgkrieg, haciendo mas creible la fusion de las dos leyendas medievales.
Se ve una evolucion en el personaje que al principio recuerda mas a Heinrich
von Ofterdingen, diluyéndose en la figura de Tannhauser conforme avanza la
trama. Wagner imprime una fuerza y una dimension a su personaje de la que
carecen las recepciones anteriores, porque su Tannhauser tiene mucho de él

mismo.

En cuanto al papel del resto de los poetas, Wagner se cifie al Dichterspiel de
Fouqué al cambiar el juicio artistico por el moral dejando de lado el aspecto
artistico de la justa y centrandose en el valor moral de lo cantado. El origen de
este juicio moral se encuentra también en Hoffmann, aunque no tan

explicitamente, cuando Ofterdingen para vengarse de la derrota sufrida ante el

4 Bauer, p. 51.

249



resto de los poetas no solo alaba al duque de Austria por encima del landgrave
de Turingia, sino que alude a la belleza de Mathilde de una manera
deshonrosa, provocando la ira de la sociedad de la Wartburg. La defensa de
las reglas del juego del panegirico en la versién medieval, que Ofterdingen no
respeta, por lo que es condenado a muerte por el resto de los poetas, deja
paso en Wagner a la valoracidon del concepto del amor que tienen los
participantes de la justa. No habra peligro siempre que este concepto no
sobrepase el limite de las convenciones de la sociedad cristiana. Wagner
enfrenta el concepto medieval del amor, representado por los poetas de la
Wartburg, al concepto liberal de amor propugnado por la Joven Alemania,
defendido por Tannhauser. Y precisamente por esto la Wartburg y en especial
la sociedad masculina de la misma pierden una oportunidad uUnica de dar el
paso para traspasar la frontera del gran tabu y a su vez fracasan
estrepitosamente con Tannhauser. Para ellos no representa al préjimo
necesitado que busca ser aceptado, sino el objeto de su poder que ejerceran

con la muerte si Tannhduser no vuelve con la absolucion®®

. Wagner asigna a
la sociedad masculina de la Wartburg el papel de defensora implacable de la

moral que tendra como resultado la intervencion y el sacrificio de Elisabeth.

7.7. Recapitulacion

Como se ha visto a lo largo de la exposicion, la épera Tannhéduser und der
Séngerkrieg auf Wartburg supone una nueva recepcion del conjunto de
poemas del Wartburgkrieg. A ello contribuyen diferentes factores, entre ellos y
quiza el mas importante, la situacion personal y animica de Wagner tras los
anos del exilio francés, decisiva para entrar en contacto con el legado medieval
aleman a través del que descubrira tanto la leyenda de Tannhauser como el
poema del Wartburgkrieg. A través del articulo del profesor C. T. Lukas,
facilitado por su amigo Samuel Lehrs, Wagner accede a una concepcion de lo
medieval desconocida hasta ahora para él en la lectura del Wartburgkrieg que
le hace concebir un nuevo escenario para sus Operas. El articulo le sirve

también para continuar con el tema iniciado en EI/ holandés errante, la

895 wittig, S. 139.
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salvacion a través del sacrificio de una mujer, ya que Lukas une en la misma
persona a los poetas Tannhauser y Heinrich von Ofterdingen, personajes de la
leyenda de Tannhauser y del Wartburgkrieg respectivamente. En la primera
encuentra al personaje maldito y en la segunda al personaje femenino que no
sélo le aporta la salvacién, sino también la parte espiritual del amor de la que

carecia su personaje femenino en El holandés errante.

En esta nueva 6pera Wagner va a ir un paso mas alla, concibiendo el amor
como una unidad entre la carne y el espiritu, muy acorde con el espiritu de los
tiempos. Para ello necesita del personaje femenino de la Wartburg, Elisabeth,
que es el producto de todas las recepciones anteriores, incluidos los dos
personajes femeninos de la leyenda de Tannhauser, Venus y Maria. El
personaje de Elisabeth es un ejemplo de que la recepcion que hace Wagner
del Wartburgkrieg es una recepcion de la recepcién, ya que el poema medieval
no le interesa desde el punto de vista dramatico, por lo que se inspirara para
muchos de los motivos sobre todo en el relato de Hoffmann, Der Kampf der
Sénger. A pesar de que Wagner estd muy unido a la tradicién romantica, es
también un hombre de su tiempo, por lo que su épera presenta rasgos de la
Joven Alemania que se encuentran principalmente en la linea argumental de la
historia y en varios de sus motivos, entre los que la concepcion amorosa,
caracterizada por la libertad y por la unién psicofisica del amor, constituye uno
de los motivos centrales de la 6pera.

En relaciéon con el Wartburgkrieg no cabe la menor duda de que tanto los
estudios criticos realizados sobre el poema medieval en décadas anteriores,
como las adaptaciones del argumento creadas, entre otros, por autores de
renombre como Novalis, Hoffmann o Fouqué asi como textos mas recientes
relacionados con el Wartburgkrieg, como el de Lukas, o textos en los que se
recogen los poemas medievales, como el de Bechstein, contribuyen a facilitar a
Wagner el acceso al poema medieval y a sus diferentes adaptaciones, al igual
que a las diversas posibilidades de motivos y personajes. También encontrara
entre las fuentes argumentos para la unién de ambas leyendas que justificaran
de alguna manera la teoria expuesta por el profesor Lukas, y reforzaran la

unién de las dos historias. EI Wartburgkrieg queda encajado en medio de la
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linea narrativa de la leyenda de Tannhauser que actua como marco de la
historia. Sin embargo, su papel no es menor que la de esta ultima porque la
Wartburg es precisamente el lugar donde Wagner desarrolla los sucesos mas
importantes de la trama que desencadenan el desenlace de la historia.
Ademas, desde el punto de vista estético, se establece un balance entre la
Wartburg, la sociedad cristiana, y el Monte de Venus, el lugar de perdicion.
Wagner transforma el debate artistico en una critica moral, convirtiendo a la
sociedad de la Wartburg en juez de aquello que no se corresponde con sus
convenciones sociales. Al asignar a los poetas el papel de jueces morales de
Tannhauser, al que condenaran por su pecado de lujuria, el papel de la
salvadora, que se corresponde con el personaje femenino desde las versiones
medievales, también ha de cambiar de plano y no limitarse a la salvacién del
cuerpo, sino del alma. Elisabeth va a velar por la salvacion espiritual de
Tannhauser, porque ése es el aspecto por el que se le condena.

Wagner vierte mucho de si mismo en el personaje de Tannhauser que sin duda
se puede ver como su alter ego, aprovechando el rasgo de rebeldia del poeta
medieval. No solo representa su lucha contra lo establecido, el derecho del
artista a decidir sobre su obra, sino que al igual que él, no cree en un amor que
no esté formado por lo sensual y lo espiritual. La incomprensién, la desmesura
y la busqueda de salvacidén son los rasgos principales que el personaje de la
o6pera comparte con su autor. En Tannhauser vislumbramos el alma
atormentada de Wagner que busca su propia salvacién a través de su
personaje. Wagner modifica sustancialmente el argumento del poema medieval
creando una nueva recepcion del mismo en la épera Tannhduser, manteniendo

vivo el espiritu del Wartburgkrieg hasta nuestros dias.
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8. CONCLUSIONES FINALES

Una vez expuesta la recepcion del Wartburgkrieg hasta el romanticismo y tras
analizar las adaptaciones del tema en Novalis, Hoffmann, Fouqué y Wagner,
para lo cual se han ubicado las cuatro adaptaciones en su entorno socio-
historico y en el contexto de las vivencias personales de los cuatro autores, se
ha llegado a la conclusion de que son cinco los factores fundamentales que
condicionan la recepcidn del Wartburgkrieg realizada por los autores arriba
mencionados:

1°) las transformaciones histérico-sociales acaecidas a lo largo del siglo XVIII
que originan la intensificacién del trabajo de recuperacion del legado medieval
y su estudio sistematico, convirtiendo la Edad Media en el nuevo modelo de
proyeccion de utopias,

2°) las caracteristicas tanto formales como de contenido del conjunto de los
poemas del Wartburgkrieg y la fama que alcanzan en la época de nuestros
autores,

3°) las predisposiciones, intenciones y los intereses particulares de cada uno
de los autores tratados en este trabajo,

4°) el reconocimiento literario del que gozan dichos autores entre sus
contemporaneos, lo que predispone al publico lector favorablemente ante sus
futuras obras,

5°) la relacion existente entre nuestros autores no solo a nivel personal, sino
también literario, que da lugar a la recepcién en cadena del Wartburgkrieg cuyo
resultado son las adaptaciones comentadas en este trabajo, siendo el punto de

partida de dicha recepcion la novela de Novalis Heinrich von Ofterdingen.

El primero de los factores mencionados, los cambios histérico-sociales
ocurridos en el siglo XVIII, es decisivo para toda la recepcion posterior que se
hara de los textos medievales. El inexorable avance de la burguesia en gran

parte de los ambitos sociales, incluido el arte, constituye un claro intento de
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ruptura con la nobleza. Esto conlleva hacerse con un objeto estético diferente
que les identifigue como clase lo que, ademas, va a contribuir a la renovacién

en las fuentes de inspiracion.

La recuperacion sistematica del legado medieval que se inicia en la segunda
mitad del siglo XVIIl sera fundamental para el trabajo que desarrollaran los
romanticos. Lo que ahora interesa no es coleccionar textos antiguos a nivel
personal, sino estudiarlos desde el punto de vista estético y académico, y
difundirlos entre el publico. El descubrimiento que supone el mundo medieval,
su estructura politica y religiosa tan diferente de la cultura imperante, hace que
muchos autores dirijan su mirada hacia ese pasado al que consideran mas
relevante que su presente y al que muchos ven como un modelo a seguir. A
este respecto se intenta concienciar al publico de la importancia de tener un
pasado comun del que, ademas, uno se puede enorgullecer gracias a los
testimonios de los textos medievales. Son afos en los que el nacionalismo ha
invadido el pensamiento politico europeo, y se busca todo aquello que sirva
para justificar la unidad nacional. La Edad Media sirve de ejemplo para la
unidad estatal y religiosa que contrasta con la situacion caotica del presente. Lo
medieval va a cumplir la funcién de presentar el pasado glorioso que muchos
anhelan, y se va a convertir en el modelo a seguir no solo desde el punto de
vista politico, sino también literario. En una época de cambios tan drasticos a
nivel politico y social la Edad Media se considera un remanso de paz y de
orden a imitar. Para muchos autores constituira el escenario perfecto para
plasmar toda la problematica del presente asi como sus inquietudes
personales, pues la distancia temporal les proporciona impunidad frente a sus

contemporaneos.

Estrechamente unida a esta ultima idea se encuentra la utilizacion en su propio
provecho que haran los romanticos del horizonte de expectativa creado en
torno a la Edad Media, ya que se va a profundizar en una valoracion positiva de
la época que se habia ido preparando con anterioridad. Cabe destacar que es
este aspecto el que diferencia fundamentalmente la recepcion de la Edad
Media que llevan a cabo los romanticos de la del resto de los autores de otras

eépocas. También hay que afiadir el impulso del estudio y la recuperacion de los
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textos medievales que se realiza en este momento. La cuestidon que va a
prevalecer tiene que ver con el modo de hacer mas accesibles los textos al
publico lector, cuestion de la que surge el debate de la traduccion productiva.
Los textos medievales no van a servir Unicamente para presentar al publico un
nuevo escenario de la historia comun alemana, sino que van a ser utilizados
también para renovar la literatura contemporanea (gran diversidad métrica,
mezcla de temas, etc.). Al poner la literatura a disposicion de todo el publico los
romanticos consiguen que el mensaje de sus textos tenga mayor influencia y
alcance que en otras épocas en las que la literatura quedaba circunscrita al
circulo de los intelectuales. El aumento en el habito de lectura proporciona la
ocasion de acceder a un mayor numero de lectores y con ello surge la
posibilidad de poder influir en sus horizontes de expectativa a través de las
nuevas tematicas inspiradas por los textos medievales. Bajo la apariencia de
historias medievales los autores transmiten en sus textos la percepcion de la

realidad que los rodea y cémo les afecta personalmente.

En el caso particular de nuestros autores, su recepcion del Wartburgkrieg es un
ejemplo concreto de la evolucion y adaptacion de los poemas medievales
dentro del romanticismo, pues los cuatro abarcan toda la época desde los
primeros romanticos, con Novalis, pasando por los afios centrales y finales del
movimiento con Hoffmann y Fouqué, respectivamente, y terminando con
Wagner a quien se podria considerar un epigono del Romanticismo. Cada uno
de ellos ha reflejado en su recepcion del poema medieval su problematica
personal influida por sus experiencias personales y por los acontecimientos que

les ha tocado vivir.

La recepcion del Wartburgkrieg, que constituye el segundo factor, se engloba
dentro del movimiento de recuperacion del legado medieval. El Wartburgkrieg
adquiere asimismo una gran relevancia en los circulos intelectuales debido a la
investigacion que se inicia sobre su nucleo histérico. EI hecho de que su
recepcion haya sido practicamente ininterrumpida desde su creacién con
diferentes anadidos e interpolaciones hace que sea un texto muy conocido y
siga vigente su actualidad. A esto ha contribuido, sin duda, la unidad tematica

creada por Johannes Rothe y su caracter de cronica asi como la popularidad y
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fama de los maestros participantes. Rothe introduce los acontecimientos
narrados en los poemas en la cronica de Turingia, convirtiéndolos en un suceso
histérico, con lo que deja de ser un hecho aislado para formar parte de una
historia comun. Para la recepcion del Wartburgkrieg posterior a Rothe son
fundamentales los textos de Cyriacus Spangenberg y Johann Christoph
Wagenseil. Ambos autores uniran el destino de los poemas medievales al de
los maestros cantores dando un impulso nuevo a su recepcion. La inclusion del
Wartburgkrieg en este ambito esta basada en la participacion en la justa de
algunos de los mejores maestros cantores de la Edad Media, entre los que se
encuentran Walter von der Vogelweide y Klingsohr.

El libro de Wagenseil Buch von der Meister- Singer Holdseligen Kunst, incluido
en su De civitate Noribergensi commentatio escrito en 1697, sera hasta el siglo
XIX uno de los libros de consulta por excelencia sobre el tema de los maestros
cantores y su arte, contribuyendo indirectamente a la difusion del
Wartburgkrieg. Walter von der Vogelweide, Wolfram von Eschenbach, Reinmar
von Zweter representan una época con la que los lectores se identifican e
identifican lo mejor de su pasado. Pero no sdélo Rothe, Spangenberg y
Wagenseil tienen el mérito de que el poema medieval siga interesando a lo
largo de los siglos; todas y cada una de las nuevas recepciones han ido
enriqueciendo el significado original del Wartburgkrieg, aportandole actualidad,

lo que sigue permitiendo la identificacion de los lectores con el texto.

Asimismo las figuras ficticias juegan un papel importantisimo en la recepcion
del Wartburgkrieg. Tanto Heinrich von Ofterdingen, a quien se le atribuyen
grandes obras del pasado (Heldenbuch, Nibelungenlied) como Klingsohr siguen
conservando esa aura de misterio que mantiene el interés a pesar del paso del
tiempo. Puesto que son personajes ficticios se les puede atribuir todo tipo de
hazanas tanto a nivel literario como personal. Ademas, la estructura del poema
facilita la representaciéon de cualquier postura enfrentada, lo que lo hace
interesante desde el punto de vista dialéctico y adaptable a cualquier época.
Junto a todos estos elementos, el final abierto del Fiirstenlob es una opcion
mas a tener en cuenta, ya que proporciona a cada autor la posibilidad de

plantearse la modificacion del argumento que mas le interese, y establecer el

256



final mas acorde con la historia que ha creado sin sentirse coartado por un final
ya establecido. La diversidad de los finales es una muestra de la capacidad del
argumento del Wartburgkrieg para adaptarse a las diferentes propuestas que

conducen a la renovacién del tema con cada recepcion.

Asi nos encontramos con que Hoffmann hace prevalecer el poder salvador de
la musica, ya que gracias a la cancion de Wolfframb, Ofterdingen y Mathilde se
libran del influjo del mal bajo el que habian caido precisamente por la musica.
Wolfframb no soélo consigue salvarlos, sino que derrota al mal saliendo
vencedor de la justa. Mathilde se queda junto a él y Ofterdingen se establece

en la corte del duque de Austria.

Fouqué, por su parte, aprovecha la estructura de la historia para que sus
personajes malditos, Ofterdingen y Klingsohr, que han estado dispuestos a unir
magia y poesia, puedan arrepentirse expiando su culpa. El castigo que se
imponen a si mismos es no volver a la Wartburg donde la creacién artistica no

necesita del abismo para estar completa.

En la adaptacion de Wagner la versatilidad del argumento del poema medieval
permite que encaje perfectamente en la linea de narracion de la leyenda de
Tannhauser. El canto entusiasta de Tannhduser al amor carnal tiene como
resultado que la sociedad de la Wartburg le condene a muerte, y solo la
intercesidon de Elisabeth detiene la ejecucion. La peregrinacion impuesta por el
landgrave supone la salida de Tannhauser del espacio narrativo del
Wartburgkrieg para volver al de la leyenda de Tannhauser. A diferencia de la
leyenda, Wagner salva a su personaje a través de Elisabeth quien con su
muerte hace posible el milagro de la salvacion de Tannhauser. Al morir
Tannhauser tiene lugar la comunion de sus almas, con lo que a la unién carnal,
acaecida en el reencuentro de los amantes, se le une ahora la espiritual.
Ambos aspectos constituyen el concepto del amor psicofisico que Wagner
adopta del movimiento de la Joven Alemania.

El tercer factor esta relacionado con el horizonte de experiencias de nuestros

autores. Los diferentes textos comentados en este trabajo, producto de la

257



recepcion del tema del Wartburgkrieg, son el resultado de las inquietudes e
intereses particulares de cada uno de ellos. El horizonte de experiencias
incluye su bagaje personal, social y cultural que, a su vez, influye en las
decisiones que cada autor toma en la lectura individualizada del texto. Dicho
horizonte es la clave para entender por qué los autores optan por unas

determinadas opciones y rechazan otras.

Con ayuda de la Teoria de la Recepcion de Hans Robert Jaul}, concretamente
con el postulado de la reconstruccion del horizonte de expectativa, y de las
teorias de Wolfgang Iser sobre el lector implicito y la estructura apelativa de los
textos (Appelstruktur) se han podido comprender los procesos y mecanismos
que se ponen en marcha en la recepcién de un texto pasado. A lo largo del
trabajo ha quedado patente que nuestros autores han realizado su propia
seleccidon entre las opciones que ofrece y admite el texto, como apunta Iser.
Asimismo sefala que ninguna lectura individualizada podra ni agotar ni abarcar
el potencial del texto, y esto es precisamente lo que ha ocurrido con la
recepcion que nuestros autores llevan a cabo del tema del Wartburgkrieg. El
Wartburgkrieg ha resultado ser un texto con grandes posibilidades de
actualizacion cuyo resultado son cuatro adaptaciones en un periodo de tiempo
relativamente corto. Dichas adaptaciones son la prueba fehaciente de que los
poemas medievales han sabido responder a las cuestiones e intereses de los
autores presentados en este trabajo, ya que entre los autores y el texto
(argumento, motivos, personajes, época), ha surgido la sintonia necesaria para
expresar toda la problematica social y personal de su horizonte vital. De esta
manera se refleja en nuestros autores la constatacion de Jaull de que cada

autor tiene haber sido primero lector.

La recepcidn que hacen nuestros autores del Wartburgkrieg es, en su mayoria,
una recepcion basada en otra recepcion, con la excepcion de Novalis, que lleva
a cabo una recepcion propia del tema. Hoffmann tiene como fuente principal a
Johann Christoph Wagenseil; Fouqué a Hoffmann y alguna de las versiones
medievales de los poemas, con toda probabilidad la de Rothe; y Wagner,
fundamentalmente a Hoffmann. Junto a las fuentes principales, sus

adaptaciones se nutren de todas las lecturas previas asi como del contacto
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directo o indirecto con los autores en cuestidn, y de la época en la que estan
escritas. Los diferentes temas o motivos que se han resaltado en una u otra
recepcion estan relacionados con aquellos aspectos sociales, politicos o
personales que para cada autor han sido relevantes en el momento de crear el
texto. Para todos, con mayor o menor éxito, el Wartburgkrieg ha sabido
responder a preguntas actuales que se le han formulado y su argumento se ha
plegado a las necesidades de cada autor, generando cada vez un texto

diferente del anterior.

El cuarto y el quinto factor estan estrechamente relacionados, ya que el
reconocimiento literario del que gozan nuestros autores, es el primer paso para
poder influir sobre el horizonte de expectativa del publico lector, del que ellos
mismos forman parte. Si a esto se afiade el aumento del habito de lectura que
se inicia en el ultimo cuarto del siglo XVIIl, tendencia que se va a mantener de
ahora en adelante, el escenario posibilita una rapida y extensa difusién de las
nuevas adaptaciones del Wartburgkrieg entre el publico lector lo que, a su vez,
tiene como resultado las nuevas recepciones del tema. A este respecto
tampoco hay que olvidar que la Wartburg y todo lo que la rodea ha estado
siempre muy presente en el ambito aleman, pues ha sido escenario de hechos
histéricos y origen de conocidas leyendas. El conocimiento del tema y el
correspondiente horizonte de expectativa facilitan con toda probabilidad la
difusion de las nuevas adaptaciones entre el publico lector.

Por otro lado, para cuando nuestros autores se plantean la adaptacién del tema
del Wartburgkrieg son todos escritores reconocidos, lo que contribuye a que su
adaptacién del poema medieval tenga potencialmente un gran numero de
lectores. Unido a esto ultimo, cabe destacar la relacion personal y literaria que
existe entre ellos y que, a su vez, influye de manera decisiva en las respectivas
recepciones del tema del Wartburgkrieg. Hoffmann y Fouqué se conocieron
personalmente, pero es Tieck quien constituye el denominador comun a todos,
ya que los cuatro mantuvieron contacto con él. Aunque en el caso de Wagner,
Tieck tiene probablemente muy poco que aportar a la recepcion del tema del
Wartburgkrieg, pues se conocen una vez que Wagner ya ha establecido las

lineas fundamentales del argumento de su épera. Sin embargo, no ocurre lo
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mismo con Hoffmann y con Fouqué. Para ambos la relacion que tuvo lugar
entre Tieck y Novalis es sin duda de gran importancia para sus posteriores
adaptaciones de los poemas medievales, ya que supone una relacion directa

con el autor y su novela Heinrich von Ofterdingen.

Por consiguiente, se ha llegado a la conclusion de que el punto de partida de la
recepcion productiva del Wartburgkrieg entre nuestros autores es Novalis y su
novela Heinrich von Ofterdingen. Su idea de atraer al publico deliberadamente
hacia un texto cuyo contenido poco tiene que ver con lo que evoca el personaje
del titulo no deja de ser una técnica literaria que abre un sinfin de posibilidades

a las que no seran ajenos el resto de los autores tratados en este trabajo.

Como se ha visto a lo largo del trabajo, el texto final de cada autor, producto de
su recepcion respectiva del tema del Wartburgkrieg, varia respecto a los textos
de los otros autores. Se ha mencionado asimismo que en el origen de estas
variaciones se encuentran las experiencias personales de cada autor, sus
diferentes modos de ver la vida asi como su percepcion del presente que les
rodea. El argumento del Wartburgkrieg ha seguido siendo actual para nuestros
autores, pues ha sabido responder a los diferentes planteamientos propuestos

por ellos, que resumimos a continuacion.

En orden cronoldgico el primero de nuestros autores es Novalis cuya novela
Heinrich von Ofterdingen (1802) es la respuesta aportada a muchas de las
cuestiones de su presente que no le satisfacen. Tanto la eleccién de la época
como el titulo de la novela responden a una serie de temas de indole social y
personal que afectan al autor en un momento historico de grandes cambios en
el plano politico, social y econdmico, ya que el ultimo cuarto de siglo ha estado
dominado por dos grandes revoluciones: la industrial y la francesa. Los
cambios que acarrean ambas revoluciones constituyen una ruptura definitiva
con todo lo anterior y establecen las bases para una nueva sociedad con

nuevas reglas de juego.

En el plano linglistico y literario se comienza a investigar de manera

sistematica el legado medieval y, gracias a los estudios llevados a cabo por sus
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contemporaneos, Novalis dispone de una informacion amplia y detallada para
situar su novela en un escenario medieval. Cifiéndonos exclusivamente al tema
que interesa para este trabajo, la relacion de la novela con el Wartburgkrieg, la
eleccion de la época en la que transcurre la novela viene determinada por el
rechazo que Novalis siente, como muchos de sus coetaneos, por su presente,
caracterizado por el avance del “materialismo” de la era industrial. El trasfondo
medieval de la novela se corresponde con la necesidad de Novalis de
distanciarse de su tiempo presente y encontrar una época donde la magia y la
fantasia todavia sean posibles. El objetivo de su personaje es guiar a la
humanidad al mundo del cuento, a esa Edad de Oro que Novalis afora y de la
que no ve indicios en su propio tiempo. Siguiendo la misma pauta, la eleccidon
del nombre de Heinrich von Ofterdingen estd hecha de manera muy
consciente. Heinrich von Ofterdingen no solo evoca con su sola mencion la
Edad Media, sino una parte de la Edad Media muy concreta, la época de los
Staufer, que es considerada por los estudiosos un periodo de enorme valor
cultural. A esa misma época pertenece el texto del Wartburgkrieg, del que
Ofterdingen es uno de los protagonistas y de donde proviene su fama de gran
poeta que se ira agrandando con el paso del tiempo. Ademas y de gran
relevancia para Novalis, estd el hecho de que Ofterdingen es condenado a
muerte en el poema Firstenlob, motivo que le interesa sobremanera por la
etapa personal que esta viviendo. Dicha etapa comienza dos afios antes de
empezar a escribir la novela con la muerte de su joven prometida Sophie von
Kihn, momento desde el que Novalis siente una especial predileccion por el

tema de la muerte.

Por todo ello, la eleccién que Novalis realiza como tema de su novela asi como
la eleccion de su protagonista estan intimamente relacionados con el mundo
que le rodea y en la forma en la que le afecta personalmente. Novalis intenta
responder a esta problematica social y personal en Heinrich von Ofterdingen
creando un nuevo horizonte de expectativa entre el publico lector e iniciando
una nueva etapa en la recepcion del Wartburgkrieg. Aprovecha el horizonte de
expectativa creado por las novelas de tema medieval y el creado por su
personaje para presentar al publico su utopia de un mundo mejor. La muerte de

Novalis, que deja la novela inacabada, y las anotaciones para la segunda parte
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recogidas en los Paralipomena a cargo de Tieck alcanzan con toda seguridad
una gran repercusion entre el publico lector del que también forman parte
nuestros autores. Por todo ello Heinrich von Ofterdingen constituye el
desencadenante de las recepciones de los poemas medievales que se van a
producir en los siguientes afos, recuperando la continuidad entre el pasado y el

presente, pero dandole un enfoque totalmente nuevo.

Siguiendo con el orden cronoldgico, el relato de Hoffmann, Der Kampf der
Sénger (1817), es la siguiente adaptacion del tema del Wartburgkrieg que va a
surgir de una problematica totalmente distinta a la de Novalis. Hoffmann va a
escribir su relato en un momento histoérico y social convulso, ya que las guerras
de liberacion han quedado atras y lo que domina principalmente el panorama
politico son las consecuencias del Congreso de Viena (1815). En el plano
social, y como consecuencia de la guerra, la burguesia va a ir tomando
lentamente protagonismo en ambitos sociales de cierta relevancia, tema que
recogera Hoffmann en su nueva adaptacién. El acercamiento entre clases
sociales que han propiciado la guerra y las desgracias de la guerra, la lucha del
artista contra la sociedad, que Hoffmann ha vivido de primera mano, el nuevo
concepto del amor romantico, el amor del artista y su relacién con las mujeres,
el duelo como forma de vida, etc. constituyen temas fundamentales para
Hoffmann que van a sumarse a los antiguos motivos medievales en su
adaptacién del Wartburgkrieg. Hoffmann es, ademas, un gran admirador de
Novalis por lo que no es de extraiiar que el Heinrich von Ofterdingen de Novalis

haya influido en la creacion de su relato.

Si Novalis fue el primero en plantear una recepcion del tema del Wartburgkrieg
desde una perspectiva diferente, Hoffmann es quien realiza propiamente la
verdadera modernizacién de los motivos del Wartburgkrieg “romantizandolos” y
creando con ello una version mas acorde con su presente. Su tratamiento de
personajes y motivos hace que el tema sea mas accesible al publico de su
tiempo pero, a su vez, mantiene diluida en el relato la estructura de los antiguos
poemas. A Hoffmann hay que agradecerle el impulso de renovacion que
introduce en la recepcion del Wartburgkrieg, aunque, como él mismo reconoce,

Der Kampf der Sdnger no es uno de sus mejores relatos. Sin embargo, la fama

262



alcanzada por muchas de sus obras juega en su favor al predisponer
favorablemente al publico frente al nuevo relato. Con la actualizacién de
motivos y personajes consigue una nueva aproximacion al tema del

Wartburgkrieg que, a su vez, prepara el camino a futuras recepciones.

La siguiente version del Wartburgkrieg corre a cargo de Friedrich Baron de la
Motte Fouqué. Para la adaptacion que Fouqué hace del tema del Wartburgkrieg
no es tan importante realmente la época en la que vive, como sucede en el
caso de Novalis o Hoffmann, sino su situacion como escritor. Los
acontecimientos histéricos y sociales del momento no tienen ninguna o escasa
influencia sobre él, ya que Fouqué vive anclado en un pasado medieval en el
que la aristocracia es el simbolo de todas las virtudes, uniendo en si misma la
proteccion y guia del pueblo que, segun él, no tiene ni voz ni voto. Como
consecuencia de su peculiar visién del mundo, en la época en la que escribe su
Dichterspiel Der Séngerkrieg auf der Wartburg (1828), Fouqué ya no cuenta
con el éxito de publico que le habia acompanado en las dos décadas
anteriores. El publico le ha abandonado porque ya no comparte el mundo que
reflejan sus obras y porque lo considera un reaccionario. Para intentar justificar
su obra literaria Fouqué se aprovechara del interés despertado por el
Wartburgkrieg no solo entre los circulos intelectuales, sino también entre el
publico lector. Su adaptacion del tema del Wartburgkrieg esta orientada a
recuperar el favor del publico por lo que, junto al tema central de su
Dichterspiel, la reconciliacion universal, se encuentran dos temas de vital
importancia para Fouqué: la doble naturaleza del alma del artista y el traductor

como poeta creador.

Fouqué pudo acceder al tema del Wartburgkrieg a través de Hoffmann, de
Tieck o de la lectura de la novela de Novalis. Asimismo pudo entrar en contacto
con el tema gracias a la fama alcanzada por los poemas medievales en las
primeras décadas del siglo XIX. Con respecto a Novalis, Hoffman y Tieck,
Fouqué tuvo relacién con los dos ultimos durante toda su vida, de hecho fue un
gran amigo de Hoffmann, y en cuanto a Novalis, fue un gran admirador de su
obra. Su Dichterspiel se basa con toda seguridad en la versién de Rothe,

presentando motivos que no han aparecido ni en Novalis ni en Hoffmann.
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Fouqué plantea una amalgama de motivos, uniendo los del poema medieval
con algunos motivos del relato de Hoffmann que le sirve de modelo. Sin
embargo, no consiguidé lo que esperaba, pero la fama que adquiere en un
momento de su vida y los temas del pasado aleman que constituyen la mayoria
de los argumentos de sus obras son, sin lugar a dudas, el motivo de que su
Dichterspiel forme parte de las lecturas de Wagner para la creacién de su

opera Tannhé&user.

Wagner se diferencia de los tres autores anteriores porque no pertenece a la
misma generacion. Sin embargo y a pesar de que él mismo lo niega, Wagner
siente como un romantico en una época que se distancia de dicho movimiento
a causa de sus excesos y su falta de realidad. Wagner comienza a escribir su
Tannhduser a tres afnos de la Revolucion de Marzo, también llamada
Revoluciéon de 1848, en una época caracterizada por la lucha de los
movimientos estudiantiles y burgueses por la recuperacién de sus derechos. La
brutal represion llevada a cabo por el estado asi como el recorte de los
derechos de los ciudadanos son la causa del abandono del mundo fantastico e
idilico de los romanticos y el acercamiento a la realidad mas inmediata en la
que hay que intervenir. Si los romanticos se han caracterizado por la huida del
presente de las mas diversas formas, las generaciones de los afios 30 y 40 del
siglo XIX se caracterizan por el contrario por un firme compromiso con la

realidad que les rodea.

Wagner es muy consciente de las circunstancias politicas y sociales de su
presente y de los movimientos reivindicativos en pro de los derechos de los
ciudadanos, con los que esta firmemente comprometido, pero a pesar de ello,
desde el punto de vista espiritual y artistico, se encuentra lo suficientemente
cerca de Novalis, Hoffmann y Fouqué como para que sus obras despierten su
interés. El sufrimiento del exilio y la consecuente eleccién de temas del pasado
aleman le ponen en contacto con el Wartburgkrieg y con el resto de los autores.
Junto con las tres obras en cuestion, Wagner se ha hecho con toda la
informacion existente sobre el Wartburgkrieg y ha tenido acceso a toda la
discusion en torno al nucleo histérico del poema medieval asi como a los

articulos que se han escrito sobre él. La lectura del Wartburgkrieg medieval le
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abre a Wagner las puertas de una Edad Media que le era totalmente
desconocida, llegando a inspirarle de tal manera que se convertira a partir de
Tannhé&user en el tema principal de todas sus demas éperas.

De las tres obras comentadas en este trabajo, sera la de Hoffmann la que mas
influencia tenga en su 6pera Tannh&user. Con un enfoque nuevo, mas acorde
con los acontecimientos de su presente, y con una puesta en escena
novedosa, Wagner consigue recuperar de nuevo el interés por el tema del
Wartburgkrieg que ha ido decayendo poco a poco con el paso de los ainos.
Tannhéduser supone el comienzo de su recopilacion y adaptacion de textos
medievales con los que contribuye en gran manera a su difusion entre el
publico de la época. Wagner representa en su Opera dos temas que le
interesan especialmente: la idea de la salvacion y el enfrentamiento del
individuo con la sociedad. El tema del individuo tendria dos vertientes, la
personal por un lado, el individuo como artista, motivo que ya habia trabajado
Hoffmann y que le afecta personalmente, y, la social por otro, el individuo como
ciudadano, haciéndose eco de la problematica social y politica de su tiempo. El
tema de la salvacion se mueve alrededor de la mujer que se sacrifica por amor,
concepto que a partir de Tannh&duser va a ir un paso mas alla que en E/
holandés errante, ya que Wagner adoptara el concepto psicofisico del amor del
movimiento de la Joven Alemania que considera inseparables el amor erético y
el espiritual. EI Tannhduser de Wagner sigue contribuyendo aun hoy en dia a la
difusion del Wartburgkrieg, pues sigue representandose. Las variaciones
actuales se hacen sobre la puesta en escena, lo que también constituye una

forma de actualizacion del tema del Wartburgkrieg.

Cabria destacar asimismo que en todo este proceso la nueva vision que
introducen los romanticos sobre el acto de creacién ha desempefiado un papel
fundamental. Este no se limita ya sélo a la pretensién de originalidad, sino que
admite la creacion de un nuevo texto a partir de la traduccidn productiva de un
texto anterior, la reivindicaciéon de Fouqué de un poeta-traductor. En el caso
concreto de la recepcidn del Wartburgkrieg en el romanticismo, no solo ha
influido el hecho de que la estructura narrativa del poema medieval haya

seguido resultando actual a sus receptores, sino que su contenido, los valores
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culturales que presenta, los personajes, la justa poética, han jugado también un
papel muy importante en dicha recepcidn por la repercusion que tiene todo lo

medieval en el periodo romantico.

En relacién con Wagner se puede hablar indirectamente de una repercusion de
lo medieval no tanto en el sentido global que tiene para los romanticos (como
fuente de renovacién de la literatura, como modelo de estado y sociedad, como
pasado comun, etc.), sino mas como nostalgia por lo patrio, ya que en los afios
40 del siglo XIX el interés por lo medieval ha decaido considerablemente,
dando paso a temas de mas actualidad e importancia para el presente mas
inmediato. Para Wagner el descubrimiento de la Edad Media supone la vuelta a

la raices y a un espacio propio que puede moldear a su gusto.

El Wartburgkrieg no sélo responde a las preguntas individuales de sus
receptores-autores, sino que, a un nivel de vigencia mas general, contiene una
serie de caracteristicas que en el periodo romantico de exaltacion del pasado
medieval aleman resultan de gran interés y de suma importancia para
contrarrestar la disconformidad con la situacion presente (mecanizacion de la
vida, desmembramiento nacional, caos social, guerras de liberacion,
consecuencias sociales y politicas de la guerra, etc.), y que siguen estando
vigentes tres décadas después para Wagner en un marco politico y social
totalmente distinto. ElI Wartburgkrieg interesa por lo que representa y esto esta
estrechamente ligado a su época, a sus personajes y al suceso que les da
fama, sin olvidar su enorme adaptabilidad, lo que le permite seguir siendo

actual a pesar del paso del tiempo.

Teniendo en cuenta todo lo expuesto anteriormente, puede considerarse que
este trabajo realiza una serie de aportaciones a la discusién cientifica. En
primer lugar, en adicion a lo sefalado por otros autores en lo concerniente a la
conexion existente entre la novela Heinrich von Ofterdingen de Novalis y el
relato Der Kampf der Sdnger de Hoffmann asi como a la relacién entre éste
ultimo y la épera Tannh&user de Wagner, se ha tomado en consideracion aqui
un texto intermedio entre Hoffmann y Wagner, el Dichterspiel de Fouqué, que

algunos autores ya apuntaban como precursor de la 6pera de Wagner,
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estableciendo definitivamente la siguiente secuencia de recepcion del tema del
Wartburgkrieg durante el periodo romantico: Novalis-Hoffmann-Fouqué-
Wagner. En segundo lugar, se han comparado de forma cronoldgica los
motivos y personajes pertenecientes al Wartburgkrieg con los de las
adaptaciones presentadas en este trabajo, llevando a cabo un analisis
exhaustivo de la evolucidn de dichos motivos y personajes de autor en autor,
estableciendo las diferencias y similitudes con las versiones medievales y con
la adaptacion o adaptaciones anteriores, con lo que se aportan pruebas
fehacientes de la conexion entre las cuatro adaptaciones. Y en tercer y ultimo
lugar, se establece como origen de la recepcion productiva del tema del
Wartburgkrieg en Hoffmann, Fouqué y Wagner la novela Heinrich von
Ofterdingen de Novalis, quien, como concluye Kasperowski, con su
planteamiento de una recepcion de la Edad Media como redescubrimiento
programatico de la misma inicia dicho proceso de recepcidén en cadena.
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