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1. Nicolao de Mura, Progumndsmata

(E. Redondo Moyano)

1.1. Introduccién

Una caracteristica comun a la retdrica de los siglos IV-IX, tanto en los territorios
occidentales como en los orientales del Imperio, fue su aprendizaje por medio de unos
ejercicios que se nos han conservado recopilados en manuales que en griego llevan el
titulo de Progumndsmata y en latin de Praexercitamina. Estos ejercicios constitufan
la base de la enseflanza retdrica y fueron practicados, por tanto, por toda la poblacion
letrada de estos siglos. Su importancia fue capital y por ello les dedicamos en esta An-
tologfa este apartado especial, que sirve de introduccién a la traduccion del tiltimo de
los manuales de Progumndsmata que se conserva completo, el de Nicolao.

Progiimnasma es un término adaptado al dambito educativo a partir del lenguaje
utilizado en el adiestramiento fisico y significa en griego «ejercicios preliminares
(de entrenamiento)»'. Con este nombre se designaban los ejercicios realizados en las
escuelas de retdrica que precedfan y preparaban para el verdadero «ejercicio», las
melétai o declamaciones. Efectivamente, después de practicarlos, el alumno, en tor-
no a los doce o quince afios, debia comenzar a elaborar y, en ocasiones, leer en voz
alta ante el profesor o sus compafieros melétai, o, en latin, declamationes, es decir,
ejercicios escritos en forma de discurso sobre diferentes temas ficticios que se le
proponfan’. Suponian estos ejercicios una primera practica para las declamaciones
que tenfan lugar fuera del marco de la escuela, en las que los intelectuales de la épo-
ca, los sofistas, mostraban su maestria oratoria en discursos improvisados que eran
requeridos por su audiencia y que solfan tratar de situaciones ficticias o sacadas de
algin tratado histérico que versaban sobre algtin aspecto de la cultura griega’. Las
Vidas de los sofistas de Filéstrato dan buena idea de cémo eran estas declamaciones,

' Vid. Bonner, 1984 (1977), 328 y 1. 1 con bibliografia.

: Kennedy, 2003, x.

*Vid. p. 50. La declamacién llegé a alcanzar un elevado grado de tecnicismo, y fue practicada por
eminentes intelectuales como Himerio, Libanio, Coricio y Procopio de Gaza; era, sin duda, un excelen-

te ejercicio que preparaba para la oratoria epidictica; vid. R. Webb, en Jeffreys, 2003, 132 y G. Anderson,
1993, 55 ss.
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que constituian todo un espectéculo, en el que la forma de recitar y el estilo jugaban
un papel tan importante como el del contenido.

En las escuelas de retdrica el aprendizaje estaba organizado en tres niveles o
g1‘ados4; comenzaba sobre los siete afios, de la mano de un grammatistés que ense-
fiaba a leer, escribir y realizar operaciones de célculo elementales’. Entre los doce y
catorce afios el grammatikos ensefiaba la enkiiklios paideia, es decir, una formacién
general, que abarcaba las materias que en la Edad Media se agruparén en el trivium
(gramdtica’, retérica, dialéctica) y en el quadrivium (aritmética, geometria, astrono-
mia, musica); el nivel que se alcanzaba en estas asignaturas era minimo, con excep-
cién de la retérica a la que se dispensaba una atencién especial’; de la mano del «gra-
madtico» el alumno lee, aprende de memoria, comenta e imita® a los clasicos,
adquiriendo asf un bagaje cultural que le resultara ttil en cualquier actividad poste-
rior relacionada con el lenguaje. Por tltimo, a cargo de un rétor o sofista’, una ense-
fianza superior, en la que el alumno estudiaba retérica, es decir, el arte de componer
discursos, o filosofia. La competencia entre ambas disciplinas era tradicional®®, pero
se habfa ido resolviendo, ya desde época helenistica, a favor de la primera; hay que
seflalar, no obstante, que entre ambas se habia producido un cierto acercamiento, de
manera que la teorfa retérica se habia ido organizado como una introduccién a la
dialéctica’ y habfa incluido entre sus objetos de estudio temas que en principio s6lo
se estudiaban dentro del dmbito filos6fico, como las tesis. Adem4s, los filosofos ex-
ponfan a menudo sus teorfas en forma oral, a modo de conferencias, lo que exigia
que tanto ellos mismos como sus discipulos tuvieran formacion retérica',

*Vid. Marrou, 1976, 182-284, y Kennedy, en Porter, 1997, 18-19.

* Para una exposicion detallada del curriculo que abarcaba esta primera ensefianza, vid. Hock &
O’ Neil, 2002, 1-4. En estas paginas se recogen, asimismo, diversas modificaciones a la teorfa tradicio-
nal que exponemos aqui, como son que esta educacioén se daba prioritariamente en las casas y que la es-
cuela estaba reservada a las clases menos favorecidas, o que su duracién no excedia de dos afios.

® Sobre la ensefianza de la gramética en este nivel secundario y el uso que en ella tenfa la anécdota,
vid. Hock & O’ Neil, 2002, 51-55.

" Vid. Marrou, 1976, 227.

* La mimesis, es decir, el aprendizaje por medio de la imitacién de modelos consagrados es, segin
Reardon, 1971, 75 y 96, un hébito fundamental para el espiritu de la literatura imperial y la mimesis rhe-
toriké un concepto no muy lejano de lo que se llama en la actualidad «cultura literaria».

® Para designar a estos profesores de ensefianza superior aparecen los dos términos; el segundo se
encuentra con mds frecuencia en la época imperial: vid. la introduccién de Giner Soria a las Vidas de Fi-
16strato, 1982, 20 ss.

" Esta polémica, que hunde sus raices en Isécrates y Platon, es tratada en Reardon, 1971, 64 ss. y
Marrou, 1976, 76 ss.

"' Vid. p. 56; sobre el acercamiento buscado por los neoplaténicos entre ambas disciplinas, vid. Kus-
tas, 1973, 11.

 De ah{ que en las Vidas de Fil6strato varios filésofos sean considerados también sofistas; entre
ellos el mas renombrado es Dién de Prusa, quien se dedicd primero a la retérica, disciplina que después

abandon6 para dedicarse a la filosofia, aunque sin renunciar a formas de actuar propias de un sofista (vid.
Libro I, 488).
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Esta formacién tenfa como objetivo el dominio de los cinco pasos requeridos para
componer un discurso (invencidn, disposicién, estilo, memorizacion y representaci.(’in)
y de las reglas que regfan las diversas partes en que solfa fiividirse (pro'e'rmo, narracion,
pruebas y epilogo). Como este aprendizaje no era sencﬂlq, para facilitarlo se fui:ron
ideando diversos ejercicios, progumndsmata, que se practicaban tanto en la ensefian-
za secundaria como en la superior”. Con ellos el alumno se ejercitaba progresivamen-
te en la composici6n de textos, a la vez que se entrenaba en el uso de la palabra y los
(udimentos del estilo y de la argumentaci6n retérica, mediante una cuidada metodo-
logfa. Segin Teén", autor del primer manual de ejercicios preliminares que se conser-
va, el profesor debia recopilar en las obras antiguas ejemplos apropiados para cada uno
de los ejercicios que los alumnos debfan practicar o bien componer €l mismo otros; a
continuacién, los modelos asi obtenidos debian estudiarse a fondo y recitarse; poste-
riormente, cuando, debido a esta préctica, los espiritus de los alumnos hubieran sido
modelados por estos ejemplos, ellos mismos debfan comenzar a escribirlos, una vez
que hubieran aprendido la disposicién de los principios de argumentacion y de los ar-
gumentos, el uso de la digresién y la amplificacién y el cuidado del estilo, del decoro
y de la vivacidad de lo narrado. El profesor debfa ir corrigiendo sus errores paulatina-
mente, para evitar que cayeran en el desdnimo; o bien, procuraba un método alterna-
tivo para que ellos mismos los apreciaran, que consistia en la comparaci6n de su com-
posicién con alguna de las de los prestigiosos escritores antiguos. Una vez finalizada
la fase de la escritura, se cuidaba también la representacién adecuada para cada dis-
curso. De este modo, el alumno se familiarizaba con las técnicas de composicion en
distintos grados de complejidad, haciendo descripciones y comparaciones y ensayan-
do las técnicas bésicas de la argumentacién. Los progumndsmata constituyen, por tan-
to, un depurado método pedagdgico, que avanza por medio de la lectura de modelos
literarios, la escritura que los imita y la practica oral, desde las formas més simples de
la narracién a la mds compleja argumentacion.

La teoria en la que se sustenta la composicién de estos ejercicios se nos ha con-
servado en cuatro manuales de Progumndsmata: el ya mencionado de Elio Te6n de
Alejandria, del siglo I-11; el atribuido a Hermégenes de Tarso, del I1'; el de Afto-

" Vid. Reche Martinez, 1991, 12, con la bibliografia de n. 9, y Patillon, 1997, XVIL. Segiin Bonner,
1984 (1977), 330, los maestros de retdrica griegos exigfan que sus alumnos continuasen asistiendo a la
escuela del gramético, una vez que habfan iniciado los estudios de retérica con ellos, facilitando asi la
progresion en las técnicas compositivas que se practicaban en los progumndsmata.

% 65.30 ss., Spengel.

“Teén (59.13-17, Spengel) hace referencia a otros manuales, anteriores o contempéraneos, que no se
nos han conservado. En la edicién de Rabe de Aftonio, 1926, 52-70, se encuentran recopilados y editados
los fragmentos o referencias conservados de autores de Progumndsmata anteriores a la época bizantina.

* Ademas, en el siglo II se escribieron, al menos, otros dos manuales de Progumndsmata que no se
han conservado, el de Pablo de Tiro y el de Minuciano de Atenas. Noticias sobre ellos y su obra se en-
cuentran en Rabe; 1926, 55 y 54 respectivamente. Es probable que también Harpocratién escribiera un
tratado de ejercicios preparatorios, puesto que aparece citado junto a Tedn (Rabe, 1926, 54) por situar la
anécdota delante del relato.
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nio de Antioquia, discipulo de Libanio, de la segunda mitad del siglo IV y el de Ni-
colao, del siglo V". En latin se conserva la libre traduccién que Prisciano, en torno
al siglo V, realiz6 del manual atribuido a Hermégenes”.

Aunque estos manuales que conservamos pertenecen todos a la época imperial,
los ejercicios preliminares aparecen mencionados por primera vez en la Retdrica a
Alejandro, obra escrita en el siglo IV a. C. y atribuida a Anaximenes de Lampsaco,
un contempordneo de AristSteles. Se afirma ya en este manual que si se estudian
las formas y estilos de composicién tal como se propone en los progumndsmata™,
se logrard una gran facilidad para hablar y para escribir. Esta primera aparicién del
término, en época tan distante de los primeros manuales conservados, llevé a algu-
nos estudiosos a pensar que habfa sido incluido en esta obra en una época posie-
rior”. De hecho, la practica de la ensefianza que se conoce hasta el siglo V consis-
tia en la lectura en voz alta y en la copia de los textos considerados mds relevantes,
especialmente los de Homero, asf como en la memorizacidn de poesfa, que a veces
se representaba en ocasiones festivas. Nada indica que las técnicas de composicién
fueran ensefiadas a los jévenes. Este paso pudo ser dado por los sofistas de los si-
glos Vy IV a. C,, ya que ellos utilizaban entre sus métodos de ensefianza el estu-
dio, el andlisis y la imitacién por parte de los alumnos de discursos elaborados por
ellos mismos o por otros, elegidos por su especial calidad. También fueron los so-
fistas quienes comenzaron la practica de asignar temas ficticios a los alumnos para
que éstos los desarrollaran, haciendo luego una critica constructiva de su trabajo
con finalidad pedagdgica. Teniendo en cuenta estas pricticas, no es de extrafiar la
mencién de la Retdrica a Alejandro, que revelaria la existencia de estos ejercicios
en el siglo IV a. C”. Esta idea se ve apoyada por otros datos complementarios, que

" Gracias al Iéxico Suda sabemos que en este siglo se escribieron otros tres manuales de Progum-
ndsmata, el de Epifanio de Petra (Rabe, 1926, 54), el de Ondsimo de Chipre o Esparta (Rabe, 1926, 54-
55) y el de Ulpiano de Emesa (Rabe, 1926, 55). Ademads, se conserva un fragmento del manual de Siri-
cio de Nedpolis (noticia en Rabe, 1926, 55-56, fragmento en Felten, 1913, 27.14-28) y partes mas
extensas del de Sépatro (Rabe, 1926, 57-70).

" En el V escribi6 también un manual Siriano, del que tenemos noticias por dos citas que se en-
cuentran en Sobre los estados de la causa (37.17 y 171.3) de Hermégenes, recogidas por Rabe (1926,
56-57).

** Una traduccion de este manual al castellano se ofrece en esta misma Antologfa, vid. p. 147 ss.

%28.4.1-28.5.1.

*'Vid. Sanchez Sanz, 1989, 74, n. 131 y Kennedy, 1983, 55. Este autor, no obstante, modificé més
tarde su postura y en 2003, X1, se suma a quienes consideran que estos ejercicios ya existian en el siglo
IV a. C. y ofrece una historia de lo que pudo ser su evolucién. Bonner, 1984 (1977), 328-329, admite que
algunos ejercicios, como la tesis, son antiguos, pero como conjunto los considera posteriores. Este autor
apunta también una noticia de Quintiliano (2.4.41-2) segtin la cual la prictica de inventar temas ficticios
para discursos deliberativos y juridicos, para los que los progumndsmata procuran preparacién, se rela-
ciona con el peripatético Demetrio de Falero, que vivi6 en la segunda mitad del IV (350 a. C.-280 a. C.).

* Hock & O’Neil; 1986, 10 ss., en su apartado sobre los origenes e historia de los progumndsmata
llegan a la conclusién de que surgieron en la época helenistica. Lépez Eire, 2002, 258, apunta también el
sigloIV a. C.
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aportan diversos indicios con los que construir lo que pudo ser su higorig: aunque
Aristételes no menciona estos ejercicios preliminares, ni en su Retdrica, ni en otros
trabajos relativos a la misma disciplina, es sabido que trata distintas formas com-
pOSitivaS, como la fabula, la mdxima, el relato, el encomio, la descripcién o la te-
sis, que mds tarde se incluyen entre los progumndsmata. Los manuales que reco-
gian la teoria de estos ejercicios se habrian ido conformando durante la época
helenfstica, con las aportaciones de graméticos y retéricos, que los habrian ido im-
plementando a medida que la declamacion en la escuela fue adquiriendo prestigio.
Algunos tratados de retérica romana pertenecientes al siglo I a. C., como De in-
ventione de Cicerdn, o la Rhetorica ad Herennium, parecen suponer la existencia
de tales ejercicios, aunque no se mencionan con este nombre™. A finales del siglo
I Quintiliano, contemporaneo de Tedn, distingue con claridad entre ejgrcicios pre-
paratorios y enseflanza del arte retorica propiamente dicha, y trata expresamente
doce ejercicios; dos de ellos, la narracién de un mito y el argumento de una obra,
estdn basados en material procedente de los poetas; el resto adoptan la divisién en-
tre temas relativos a personas y a cosas que se encuentra en la Rhetorica ad He-
rennium: el encomio o la censura, la comparacién y la anécdota se refieren a per-
sonas; mientras que se alinean entre los relativos a cosas los lugares comunes, que
son entendidos como censuras de una accion, las tesis, que implican una compara-
cién de objetos —aunque se mencionan también las tesis filoséficas—, y las alaban-
zas o censuras de una ley”.

El término progumndsmata se utiliza en el manual de Te6n™ para designar al en-
comio como ejercicio preparatorio, de manera que se distinga del género retdrico
encomidstico. Los autores de otros manuales de estos ejercicios utilizan también
gumnasma y gimnasia, pero fue el que hoy conservamos para designarlos, progiim-
nasma, el que se habia impuesto como término técnico ya en época de Aftonio™, de
manera que los comentaristas de este rétor distinguen con claridad entre progum-
ndsmata o ejercicios preparatorios y gumndsmata o declamaciones de controversias

= Kennedy, 1983, 55-56 y 2003, XI, menciona la expolitio (similar a la méxima) que aparece en la
Retérica a Herennio (4.56-57); y la narratio que aparece tratada como ejercicio tanto en la obra que aca-
bamos de mencionar (2.12), como en De inventione (1.27); ademads, en las dos obras citadas se asocia el
lugar comiin con la denuncia del vicio (respectivamente: 2.9 y 2.77). Kennedy y Patitlon, 1997, IX ss.,
aportan también una neticia de Suetonio (ca. 75-150) segiin la cual en la educacion latina de los siglos II
yTa. C. se mencionan distintos tipos de ejercicios que preparaban para la elocuencia (los problemas, las
paréfrasis, las etopeyas, las etiologias ...), algunos de los cuales se encuentran luego entre los ejercicios
preliminares; por otro lado, se afirma que estos ejercicios fueron evolucionando poco a poco.

¥ Vid. Institutio oratoria 1.9, 2.4 y 10.5; en 1.9.1 Quintiliano apunta que los cuatro primeros ejer-
cicios deben ser ensefiados por un gramatico, aunque reconoce (2.4.1) que frecuentemente se ocupan de
esta labor los rétores; vid. C. Roueché, en Jeffreys, 2003, 29-30 y Kennedy, 2003, ix.

¥ 61.26, Spengel.

* Reche Martinez, 1991, 14-15 estudia las distintas denominaciones en los tres autores, Teén, Her-
mégenes y Aftonio, que ella traduce. Progumndsmata aparece como término técnico ya en SGpatro
(Rabe, 1926, 65.19), més joven que Aftonio, pero del mismo siglo IV.
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o suasorias. Entre los romanos, el término se tradujo primero por primae exercita-
tiones (Quintiliano), pero cuando Prisciano de Cesarea hizo su traduccién de Her-
mégenes, simplemente tradujo al latin el término que ya se habia impuesto en los
medios retdricos y tituld su libro Praexercitamina, denominacién que pervivird du-
rante la Edad Media y Renacimiento”.

El triunfo del término progumndsmata se ha relacionado™ con un cambio en la
funcién de estos manuales; mientras Tedn considera que su obra es ttil no sélo para
el dominio de la retérica, sino también para otros objetivos diversos”, Aftonio se re-
fiere s6lo a su utilidad para el arte retérica® y Nicolao explicita que todos ellos son
titiles en alguno de los tres géneros retéricos’. Esta limitacién al 4mbito del entre-
namiento del futuro orador tuvo continuidad en los siglos siguientes y aparece re-
flejada también en el 1éxico Suda (s. X), en el cual los Progumndsmata de Aftonio™
se conciben como una preparacion a los mas complicados trabajos de Hermégenes.
En la misma linea, Doxdpatres (s. XI) explica el titulo Progumndsmata afirmando
que si las declamaciones ptiblicas sobre temas ficticios son gumndsmata («ejerci-
cios»), los ejercicios de Aftonio, que se practican antes, son progumndsmata, es de-
cir, preliminares a ellos. Hay que constatar, no obstante, que los ejercicios prelimi-
nares siempre estuvieron dedicados a ensefiar la técnica de composicién de un
discurso, y que la imposicion de este nombre debe también relacionarse con la pre-
ponderancia absoluta que la educacién en retdrica tuvo en la escuela durante la épo-
ca imperial y mantuvo durante la época bizantina.

Hacia finales del siglo I a. C., como muy tarde, los estudiantes de las escuelas
de gramdtica y de retérica de Grecia y Roma practicaban la composicién escrita se-
gin el modelo de los progumndsmata®. Este sistema de ensefianza consistia en prac-
ticar por separado distintos tipos de composicion escrita, por ejemplo, una descrip-
cién, en la idea de que este seccionamiento facilitaba el aprendizaje de cada una de
las partes que integraban los discursos de los tres géneros de la retérica. Efectiva-
mente, la teorfa aristotélica de los tres géneros retdricos pervive en la época impe-
rial, de manera que las declamaciones escolares eran de dos tipos: judiciales (hu-
pothéseis dikaikai, controversiae) o deliberativas (hupothéseis sumbouleutikai,
suasoriae) seglin que se pidiera al alumno que desarrollara en su discurso o bien si-
tuaciones ambiguas, susceptibles de mds de una interpretacion, que tenfan relacién

7 Vid. Kennedy, 1983, 55 y Hock & O’Neil, 1986, 12-13.

* Vid. Hock & O’Neil, 1986, 13-15.

¥ Vid. 60.16 ss., Spengel: la anécdota tiene una utilidad moral, la prosopopeya sirve para la historia
y la poesia, asi como para el trato cotidiano entre la gente.

*Vid. 10.18-18 Rabe.

* Vid. 5.12-18 Felten. Ademds, en cada uno de los ejercicios apunta a qué género o géneros de la
retérica aportan practica.

#Vid. s. v. ApBovios, 1432, 10-11 Adler.

® Vid. Bonner, 1984 (1977), 329 y Kennedy, 2003 (1980), 47.
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con alguna ley, real o imaginaria, como el ser desheredado en condiciones inverosi-
miles, el ser raptado por piratas, el haber sufrido una violacién, etc.; o bien que, me-
tiéndose en la piel de un personaje histérico o mitoldgico, expresara en palabras la
reacci6n de éste ante una situacién dada™. A su vez, la préctica en estos dos tipos de
declamaciones procuraba entrenamiento para el tercer género retdrico, el epidictico
o panegfrico, que fue el mds relevante en la época, el que se cultivaba en ocasiones
civicas o de puro lucimiento personal”.

El entrenamiento se iniciaba proponiendo al alumno que compusiera determina-
dos ejercicios, unos mds sencillos, como la fabula (miithos), el relato (diégema), la
anécdota (chreia), la maxima (gndme) y la confirmacion y refutacién (anaskeué, ka-
taskeué), que se practicaban en la etapa de formacién intermedia; otros mas compli-
cados, como el lugar-comin® (koinds tdpos), el encomio (enkdmion), la comparacién
(siinkrisis), la etopeya (ethopoia), 1a descripcion (ékphrasis), la tesis (thésis) o la pro-
puesta de ley (némou eisphord), que se reservaban para la etapa de educacién supe-
rior. En las fabulas, los relatos y las anécdotas, que el alumno ya conocia del nivel pri-
mario, en donde los habria copiado o aprendido de memoria, la tarea consistia en
reproducirlos con sus propias palabras, explicarlos y expandirlos en ensayos cortos, en
los que se confirmaba su validez o se les refutaba’’. Después se practicaba el lugar-co-
mun, que implicaba la préctica del elogio o del vituperio, y la comparacion; ambos
ejercicios requerfan el uso de la técnica de la amplificacion. La prosopopeya, que con-
sistia en hablar como un determinado personaje histérico ante una situacién clave de
su vida, suponfa un trabajo de observaci6n y descripcién psicoldgica y moral (pdthos
y éthos), que tan til resultarfa al futuro orador para saber conectar con su publico.
Después, se practicaba la descripcién y, por Gltimo, se desarrollaba la capacidad de ar-
gumentar tanto a favor como en contra, por medio del ejercicio de la tesis y de la dis-
cusién en torno a una propuesta de ley o a una ley ya establecida. De esta manera los
alumnos aprendian de una manera progresiva™ y organizada el modo en que se reali-
zaba una narracion, se amplificaba, se alababa o criticaba, se comparaba, se aprobaba

*Vid. Clark, 1977, 213 ss. Kennedy, en Porter, 1997, 49, apunta que entre los retéricos griegos la
distincién entre los dos tipos no era tan estricta como entre los latinos y frecuentemente las melétai se
clasificaban simplemente entre las que tenian tema histSrico y las que tenfan tema ficticio, a las que més
tarde se llamaria pldsmata. Marrou, 1976, 304 y Reardon, 1971, 76, remarcan el cardcter ficticio de las
melétai, su alejamiento de la realidad, ya fueran de un tipo, ya de otro.

* Para este género de la oratoria resultaban especialmente ttiles el encomio y al vituperio, asi como
la comparacién, por medio de la cual se contrastaba el sujeto que se elogiaba con un personaje relevante
del pasado con vistas a engrandecer aquél. Ya hemos mencionado (vid. p. 61 y n. 174) la importancia de
los tratados atribuidos a Menandro el Rétor para el conocimiento de los discursos epidicticos.

* Adoptamos esta traduccion, siguiendo una practica de Kennedy, 2003, para distinguir el ejercicio
preparatorio de otros sentidos que tiene koinds tdpos; vid. n. 184 de la traduccién de Los Progumndsma-
ta de Nicolao.

7 Vid. en Te6n (Spengel), 76.5 ss. (fabula), 93.5 ss. (relato) y 104.15 ss. (anécdota).

* El orden en que estos ejercicios se practicaban aparece a menudo justificado en los manuales de
Progumndsmata: vid. el orden que siguen Teén, Hermégenes, Aftonio y Nicolao en p. 84.
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o refutaba algo que le era propuesto por el profesor, ya que el tema libre no existfa en
estas escuelas. Se iban trabajando, de este modo, las distintas partes de los tres tipos
de discurso que existian, y se iba capacitando al estudiante para la composicion de las
diferentes melétai y, por tanto, para la composicion de discursos de los tres géneros
existentes”. Asf se consideré no sélo en la época imperial, sino también en la bizanti-
na: en Doxdpatres se especifica que la prictica de la fabula y de la anécdota sirve para
la composicién de discursos exhortativos; la de la refutacion, confirmacién y lugar-
comiin para los discursos judiciales y la del encomio, el vituperio o la comparacién
para los discursos de elogio; ademads, se apunta que la fdbula aporta practica para com-
poner exordios, relatos y descripciones”. De este modo, la instruccién que los pro-
gumndsmata procuraban resultaba especialmente ttil para quienes habian de ejercer
cargos en la vida ptblica y debfan conocer las ticticas de la expresién oral.

Pero, ademads, dado que se basaban en el analisis e imitacién de modelos elegi-
dos por su calidad, proporcionaban medios para comprender las formas literarias
clasicas y constitufan un método que facilitaba cualquier tipo de expresién oral o es-
crita. Efectivamente, aunque habfan surgido en medios retéricos y su fin era ensefiar
a componer un discurso, de hecho, constitufan un método para manejar el lenguaje
en general y por ello resultaban también ttiles para las composiciones literarias, in-
cluida la poesfa, la historiografia y la epistolografia®, en las cuales su influencia es
especialmente patente a partir de la época imperial®. De la misma manera, la litera-
tura cristiana de la época, desde los Evangelios hasta la patristica, fue modelada por
los modos de pensar y de escribir que se aprendian en las escuelas por medio de los
progumndsmatd.

Los tratados de ejercicios preliminares de la época imperial fueron bien cono-
cidos y estudiados durante la época bizantina, periodo en el que, tanto en Occiden-
te como en Oriente se preferian como textos escolares los manuales divulgativos,
con reglas claras y faciles de memorizar”. El mds famoso y utilizado fue el de Af-
tonio, el cual, junto con los tratados sobre la stdsis y el estilo de Hermodgenes, cons-

* Entre los autores de Progumndsmata Nicolao es especialmente cuidadoso en la indicacién de la uti-
lidad de cada ejercicio en relacién con las distintas partes del discurso y los tres géneros de la retérica.

“Vid. Walz, T, 125.3-126.6.

' vid. Kennedy, en Porter, 1997, 5 y Patillon, 1997, XIX. En opinién de Reardon, 1971, 230: «La
poesia en el siglo II, donde no era erudicidn versificada, parece no haber sido mas que una rama, espe-
cializada y menor, de la retérica.»

’ “vid. Kustas, 1973, 22, n. 1, Reardon, 1971, 75, Bompaire, 1958, 294 ss. y para autores latinos Ken-
nedy, 1983, 56.

“Y ello en detrimento de las obras mds profundas, pero también més complicadas, sobre la mate-
ria, como la Retdrica de Aristételes o, en el dmbito occidental, De oratore de Cicerdn; vid. Kennedy, 2003
(1980), 48. La obra de Menandro el Rétor fue también tan popular como los Progumndsmata, porque,
como éstos, aunque su nivel no era elevado, proporcionaba soluciones pricticas a problemas reales, cui-
daba la progresion en el aprendizaje y aportaba ejemplos clarificadores.
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titufa el cor pus de teorfa retérica que se estudiaba tanto en la época imperial como
enla bizantina™.

El manual de Aftonio dio lugar a dos tipos de desarrollos. Por un lado, y pues-
to que no contenia sélo teorfa, sino también un ejemplo de cada uno de los ejerci-
cios preliminares que se estudiaban en €l, diversos rétores compusieron siguiendo
su ejemplo otros gjercicios praicticos, que tenian la funcién de servir de modelos
para sus alumnos. Algunos de estos progumndsmata practlcos se conservan agrupa-
dos y atribuidos a autores varios, como Libanio y Nicolao®.

Por otro lado, los Progumndsmata de Aftonio dieron lugar a numerosos comen-
tarios y escolios. En el siglo IX Juan de Sardes recopilé estos trabajos en sus Com-
mentarium in Aphthonii Progymnasmata, obra que ha pervivido hasta la actualidad®;
gracias a ella conocemos fragmentos de otros autores de ejercicios preliminares de
épocas imperial y bizantina”, junto a comentarios sobre fuentes retéricas de finales
del IV y del V, compuestos con bastante probabilidad en los circulos neoplaténicos
atenienses”. Referencias breves a ellos aparecen también en diversos escritores de la
época imperial y bizantina, y debemos suponer, asimismo, la existencia de una tradi-
cion oral entre los profesores de retérica, que utilizarfan todo material para la com-
posicién que consideraran 1til, aun cuando desconocieran su fuente.

Juan de Sardes inicia su comentario de los Progumndsmata que recoge aseguran-
do que constituyen un paso preliminar en el aprendizaje de la retérica, razén por la cual
é1 no incluye ninguna discusién sobre la naturaleza de esta disciplina, como se hacia
en manuales que trataban de ella”; efectivamente, los ejercicios preparatorios son con-

“ Doxdpatres (s. XI), Rabe, 1931, 140.15, afirmaba ya que estas obras eran més ficiles de entender
y mds provechosas. El manual de Aftonio se situd en las dos principales clases de manuscritos que con-
tienen a Hermdgenes como una ensefianza previa a éste: vid. Kustas, 1973, 23.

“ Vid. Hock & O’Neil, 1986, 15. Para Libanio, vid. 8.63-102 Foerster, y para Nicolao I, 272.20-
278.3 Walz. Este mismo editor recoge también otros ejercicios practicos, como los de Doxdpatres, vid.
11, 282.12-286.6, que exceden el perfodo temporal que aqui tratamos. Sobre los ejercicios practicos atri-
buidos a Nicolao, vid. «Los Progumndsmata de Nicolaow, p. 85.

*“ Edicién en Rabe, 1928. Fragmentos selectos de estos comentarios han sido traducidos por Ken-
nedy, 2003, 173-228.

“Ya hemos apuntado dénde estan editados los de época imperial (vid. n. 15). Los de época bizan-
tina se encuentran en Hunger, 1978, 92-120. La teorfa de composicién de las anécdotas, asi como diver-
sas précticas de este ejercicio, tanto de época imperial como de época bizantina, se encuentran editadas
¥ traducidas en Hock & O’ Neil, 1986 y 2002. Sobre el ejercicio de la etopeya vid. J. Urefia, 2005 y la bi-
bliografia allf citada.

“ Vid. Kennedy, 1983, 55. Este origen puede explicar que los comentarios recopilados por Juan de
Sardes no contengan ninguna referencia al cristianismo, mientras que en los que reunié en torno al mis-
Mo autor un siglo mds tarde Juan el Gedmetra aparecen ya ejemplos sacados de Gregorio Nacianceno.
La incorporacién de escritores cristianos al canon literario fue un proceso paulatino, que se observa con
claridad en los de Nicéforo Basilaces, del XII; vid. Kustas, 1973, 25, n. 1 y Kennedy, 2003 (1980), 220.

” Sin embargo, Doxépatres, que escribié un comentario similar en el siglo XI, si que tiene tal discusién
tedrica. La introduccién de su obra estd recogida en Rabe, 1931, 9, 80-155 y el texto en Walz, II, 81-564.




82 E. REDONDO MOYANO

siderados una retérica de bajo nivel (3.7: mikra rhetoriké) e incompletos, porque no
conducen a los tribunales o a la iglesia (3.12: dikastérion é ekklesian). Sin embargo,
durante la época bizantina se supone que el nivel de los progumndsmata fue el dnico
al que lograron acceder muchos estudiantes, e incluso que muchos de ellos no pasaron
de la préctica de los cuatro primeros, los cuales proporcionaban ya unos conocimien-
tos suficientes como para permitir desempefiar un trabajo en la administracién™.

La obra de Aftonio fue traducida por Rodolfo Agricola al latin durante el Rena-
cimiento y, de esta manera, la fabula, la narracién, la anécdota, la descripcion, la
comparacién, la prosopopeya y otras formas de composicion que se trabajaban en
los ejercicios preparatorios fueron combinadas de modos diversos para componer
épica, lirica, teatro o historia’. En el siglo X VI la traduccién latina fue reproducida
por Reinhard Lorich, con temas suplementarios y notas, de manera que pudo ser es-
tudiada y ejercio su influencia en las escuelas de este siglo y del siguiente, tanto de
Europa como de América”.

De los cuatro manuales de Progumndsmata que se conservan completos, tres,
los de Teén, Hermégenes y Aftonio, han sido traducidos al espafiol por M. D. Reche
Martinez, pero no asi el de Nicolao, que es el que hemos seleccionado para formar
parte de esta antologfa”.
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1.2. Los Progumndsmata de Nicolao

; En el Iéxico Suda se encuentran dos entradas con el nombre «Nicolao» que se
2) (l)izene;l;lgi aE)robabllem'ente al misrr.lo personaj:e, ya que ambos viven en la misma
o re,térica“- Zsctan el mismo .Iugar, tienen la misma .profesu’)n y escriben libros so-
encuents en,la Va(si n(;tlcllaas, junto con una r.eferenma breve a nuestro autor que se
pare con ’ ida de rgclo (10) de Marino son las fuentes de que disponemos

ocer c6mo fue la vida del autor de los Progumndsmata”. Segin ellas, Ni-

T

54
brfan tonslt(:j duplicidad se debe, segiin Felten, 1913, XXI-XXVII, a que las noticias sobre Nicolao se ha-
5y ado de dos fuentes diferentes, una filos6fica y otra léxica. -

1d. Felten, 1913, XXI-XXVIIL
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colao habria nacido sobre el 410 en Mura de Licia®, que fue también la patria de
Proclo; se formé en Atenas, donde recibid las ensefianzas del neoplaténico Plutarco
y del sofista Lacares, y posteriormente ensefié retérica en Constantinopla durante
los reinados de los emperadores Leén, Zendn y Anastasio (474-491); es probable
que esta enseiianza la impartiera en la escuela de estudios superiores de Constanti-
nopla, a la que suele llamarse «Universidad»"'; esta faceta de docente es la que le ha-
bria llevado a escribir el manual que aqui traducimos. En el primer articulo del Sudqg
se le atribuyen spoyvpvaopata, uehétaldntoguwal y ‘Ghha twva, es decir, ejercicios
preparatorios, declamaciones retdricas y algunos otros libros; aunque estos ltimos
no se hayan conservado sugieren que su actividad literaria fue grande y en ella, a
buen seguro, se fundamenté la gran fama como retérico que habia adquirido cuan-
do murié. En el segundo articulo se le atribuye una téxvn gnroguxt, que no se ha con-
servado, aunque puede ser idéntica a los mpoyvuvaouata citados o haber sido in-
cluida en ellos de alguna forma™, y, de nuevo, pehétor.

El texto de los Ipoyuuvdopata de Nicolao que nosotros hemos traducido es el
que se encuentra en la edicién que Joseph Felten publicé en la Teubner en 1913. Este
texto procede de dos fuentes fundamentales; por un lado, reproduce un manuscrito
de 58 péginas, fechado en el siglo XV, el 11889 del British Museum, que contiene
unos Nuxohdov Zogioto IMpoyvpvdopata. Pero este manuscrito no recogia la tota-
lidad de los ejercicios tratados por Nicolao, por lo que el editor le afiadi otras 21
péginas, que tratan de los cinco ejercicios que faltaban en el manuscrito del British
Museum, sacadas de material atribuido a Nicolao en diversos comentarios sobre Af-
tonio de época bizantina”, de distinta calidad en cuanto a la forma y al contenido®.
Esta edicién es, sin duda, més cercana al texto original que la de Spengel”, que es

* Este dato est4 calculado en base a un encuentro entre Nicolao y su compatriota Proclo; una fecha
mas tardia que ésta que propone Felten, el afio 430, fue defendida por K. Orinsky: Vid. Hock & O’Neil,
1986, 237 y 249, n. 4, y Kennedy, 2003, 129, n. 3. Ofrecemos el nombre de la cindad, Mvpa, simple-
mente transliterado; con el iotacismo seria Mira.

7 Asi cree que fue Kennedy, 1983, 165-67 y 2003, 129.

* Hock y O’Neil, 1986, 237 y 247, n. 9, basdndose en Stegemann, creen que el arte que Nicolao cita
en la linea primera de su introduccidn («No inicio este libro, queridisimos alumnos, con la intencién de
escribir para vosotros un arte retérica») podria ser ésta que aparece en el Suda; también Kennedy, 2003,
129, n. 2,-apunta que en ocasiones Nicolao indica que va a tratar en otro lugar aspectos de la teoria reté-
rica de un nivel superior al requerido por unos Progumndsmata; podria pensarse, entonces, que los Pro-
gumndsmata serian la primera parte de un corpus retérico més amplio, que incluyera, como el atribuido
a Hermégenes, unos ejercicios preliminares y un arte retdrica.

* Estos comentarios se encuentran fundamentalmente en dos manuscritos del s. X1, los Parisini
Graeci 1983 y 2977, Vid. Felten, 1913, XX; en XXXIV se encuentra un listado de todas las fuentes. Para
la historia del descubrimiento de estos Progumndsmata, Vid. Hock & O’ Neil, 1986, 238-239.

“ En palabras de Kennedy, 2003, 162: The accounts of exercises do not follow quite the same order
of topics used by Nicolaus in earlier chapters and at times seem to be summaries or restatements of his
account in different language. Vid. también Redondo Moyano, 2004, para un andlisis particular de esta
diferencia.

* Rhetores Graeci, 1856, 111, 449-498.
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anterior al descubrimiento del manuscrito del British Museum y estd, por tanto, en-
reramente basada en citas atribuidas a Nicolao que se encuentran en los comentarios
a la obra de Aftonio.

Los Hpoyvpvaouora de Nicolao son un manual de los habituales en el género,
y como tal, s6lo se percibe en él la cultura helénica, que con el cristianismo triun-
fante se habia convertido ya en pagana®. Est4 organizado en una Introduccién y en
doce capitulos, en cada uno de los cuales se expone un ejercicio preparatorio; el or-
den en que estos gjercicios se disponen, segin dice Nicolao, responde a un criterio
de dificultad creciente: primero se exponen los més féciles, luego los més compli-
cados”. Sin embargo, este orden no coincide siempre con el aparece en los otros tres
autores de ejercicios preliminares. Ademas, el propio nimero de progumndsmata
varfa de unos autores a otros. En el siguiente listado ofrecemos el ndmero de ejerci-
cios y el orden en que aparecen en Nicolao, pero indicamos entre paréntesis, el or-
den y nimero que ocupan en los manuales de Teén (T), Hermégenes (H) y Aftonio
(A): 1. miithos, fébula (2. T 1.H, 1. A); 2. diégema y diégesis, relato y narracién
(3. T, 2. H, 2. A); 3. chrefa, anécdota (1. T, 3. H, 3. A); 4. gndme, sentencia (1.T, 4.
H, 4. A); 5. anaskeué, refutacién (3. T, 5. H, 5. A) y kataskeué, confirmacién (3. T,
5.H, 6.A); 6. topos”™, koinos topos, lugar-comin (4. T, 6. H, 7. A); 7. enkémion, elo-
gio (7. T, 7. H, 8. A) y psdgos, vituperio (7. T, 9. A”); 8. suinkrisis, comparacién (8.
T, 8. H, 10. A); 9. ethopoiia, prosopopoiia, etopeya (6. T, 9. H, 11. A); 10. ékphra-
sis, descripcién (5. T, 10. H, 12. A); 11. thésis, tesis (9. T, 11. H, 13. A); 12. némos,
némou eisphord, ley, proposicién de ley® (10. T, 12. H, 14. A).

 Este hecho contrasta con e} cristianismo que con toda probabilidad profesaba un hermano de Nico-
lao, de nombre Dioscorio, el cual ostentd dos cargos importantes relacionados con la corte, ya completamente
cristianizada, el de educador de los hijos del emperador Le6n y el consulado en el afio 442; incluso si se ad-
mite que Nicolao era cristiano, este hecho en nada se manifiesta en sus Progumndsmata, en los que sf que es
apreciable la influencia neoplaténica; vid. Hock & O’Neil, 1986, 237 y 247,n. 9, y Kennedy, 2003, 129.

% A situar algunos de estos ejercicios en los primeros lugares pudo contribuir otro criterio, el que fue-
ran portadores de ensefianzas morales (vid. n. 93 de la traducci6n de los Ejercicios preparatorios de Nico-
la0), ya que los ejercicios situados en primer lugar eran los que aprendian los alumnos a una edad més tem-
pranaﬂy, en ocasiones, eran los tinicos que se llegaban a practicar; Vid. Roueché, en E. Jeffreys, 2003, 34.

El orden que apuntamos aqui es el que aparece en la versi6én armenia, que es el orden originario
¥ el que Patillon reproduce; en Spengel el orden es diferente y recoge las alteraciones que este manual
sufri6 en la Antigiiedad para acomodarlo a los de Hermégenes y Aftonio (fibula, relato, anécdota, lugar-
comtn, encomio y vituperio, comparacion, prosopopeya, descripcion, tesis y ley). En nuestro trabajo s6lo
mencionamos los ejercicios que se han conservado escritos en griego, de manera que dejamos fuera de
€llos que se han conservado sélo en armenio (lectura, audicion, paréfrasis, elaboracioén y réplica) los cua-
les ap:sirecen recogidos en la edicién de Patilion.

_ Repetimos aqui el puesto 3, que ya habiamos apuntado para el relato, porque Teoén trata la confir-
macién en relacién con é1.

* Tépos es usado sélo por Tedn; todos los demds usan koinos tdpos. Vid. la n. 184 de la traduccién
de IofﬂEjercicios preparatorios de Nicolao.

N H.ermégenes no trata el vituperio.

Vid. n. 290 de 1a traduccion de los Ejercicios preparatorios de Nicolao.
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Nicolao trata los siete primeros ejercicios, es decir, los que se conservan en el
manuscrito del British Museum, atendiendo, primero, al orden que ocupa cada uno
de ellos en el conjunto, para pasar luego a su definicién (y otros temas relacionados
con ésta, como la etimologia), a lo que le diferencia de otros ejercicios, a su clasifi-
cacién en diferentes tipos, a los principios de argumentacién en que puede dividir-
se, a la préctica que proporciona de los distintos géneros de la retorica y partes del
discurso y, por dltimo, a aclarar si el ejercicio debe ser considerado como una parte
de una composicién retérica de mayor extensién o puede, por si mismo, ser consi-
derado como un todo auténomo. Nicolao dedica a este titimo apartado, que no se
encuentra en los demds tratados de Progumndsmata, una gran atencién.

Aunque los Progumndsmata de Aftonio fueron los més utilizados y comentados
en la época bizantina®, el manual de Nicolao, que algunos estudiosos consideran el
mds sélido y maduro de los cuatro”, tiene mds similitudes con los de Teén y Her-
mégenes que con el de Aftonio. Ademds, tiene coincidencias con el manual de reté-
rica conocido como Andnimo segueriano. Felten”" atribuye estas coincidencias al
manual de retdrica de Cornuto, ya que, basdndose en ideas de Graeven que hoy dia
se consideran erréneas”, pensaba que el Andnimo segueriano era un epitome de la
retérica de Cornuto.

Atribuida también a «Nicolao el sofista» se conserva una extensa coleccion de
progumndsmata précticos que en 1832 publicé Walz (I, 266-420) sacados de un ma-
nuscrito del siglo XV (Parisinus graecus 2918). Aunque Felten (XX VII) supuso que
eran de Nicolao de Mura, anélisis m4s recientes” han puesto en evidencia que algu-
nos de ellos se encuentran en otros manuscritos atribuidos a Libanio, y que en esti-
lo, contenido y teorfa retérica estdn mds cercanos a Aftonio que a Nicolao. Por ello,
hoy dia se considera que no pertenecen al mismo autor que escribié los Progum-
ndsmata y se atribuyen a un Pseudo Nicolao™.

En nuestra traduccion los nimeros entre paréntesis indican las paginas de la edi-
cién de Felten; en el texto griego que reproducimos en esta Antologia se ha mante-
nido la paginacién que aparece en esa edicién, asi como las lineas que comprende
cada pagina. Las citas de Tedn se hacen siguiendo la edicién de Spengel; para las de
Hermégenes y Aftonio hemos usado las ediciones de Rabe.

®Vid. pp. 80-81.

* Asf Kennedy, 1983, 66.

" Vid. Felten, 1913, XXXI-XXXII.

" Cornuto fue un retérico del s. 111, mencionado por Siriano y otros retéricos. Hoy dia se considera
que el Andnimo segueriano es un resumen de las doctrinas de Alejandro, hijo de Numenio, de Neocles y
de otros retdricos del s. II, que fue compuesto a finales de este mismo siglo o a comienzos del I, Vid.
M. R. Dilts y George A. Kennedy, eds., 1997, X-XV.

* Vid. un resumen en Hock y O’Neil, 2002, 125 y 198-204.

" Vid. Hock y O’ Neil, 1986, 238 y 2002, 198,

NICOLAO DE MURA, PROGUMNASMATA 89

Los Progumndsmata de Nicolao presentan la siguiente estructura y contenido:

1. Introduccién
— Objetivo que el libro persigue: recopilar de fuentes diversas los conoci-
mientos basicos para quien se estd iniciando en retérica.
— Justificacién de por qué se comienza la ensefianza de la retérica por los
progumndsmata: procuran ejercicio de aspectos parciales, facilitando el
aprendizaje.

[

Definicién de retérica y su funcién.
— Géneros de la retérica: judicial, deliberativa y panegirica.

— Partes del discurso (proemio, narracion, réplica, refutacion y epilogo) y su
definicién.

|

Los ejercicios preparatorios ejercitan tanto en los tres géneros oratorios,
como en las cinco partes del discurso.

i

Orden en que deben tratarse los ejercicios preparatorios, segin su grado
de dificultad.

2. Sobre la fabula

Definicion.

1

Tipos de fabulas: esi6picas, sibariticas, lidias, frigias. Diferencia entre és-
tas y los relatos miticos.

Fuentes de la credibilidad de la fabula.

Utilidad de la fdbula en los tres géneros de la retdrica y en las partes del
discurso.

|

Definicién y uso del epimitio y del promitio.

Tipo de lenguaje en que debe componerse la fabula: simple y poco aleja-
do del cotidiano.
3. Sobre el relato

— Se coloca en segundo lugar porque es mds argumentativo que la fibula.

— Diferencias entre relato y narracién. Paralelismo con la distincién entre
poesia y poema.

— Tipos de relatos: descriptivos, dramdticos y mixtos. Miticos, histdricos,
pragmaticos o judiciales, de ficcion.

~ Partes de la narracion: persona, accién, lugar, tiempo, causa y modo.

— Virtudes de la narracién: concisién, claridad, credibilidad, gracia, grande-
za y uso correcto de las palabras griegas.

— Utilidad del relato en los géneros de la retérica y en las partes del discurso.

— El relato siempre es una parte.
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. Sobre la anécdota

— Discusién sobre el orden en que este ejercicio suele situarse en otros tra-
tados de retérica. Defensa del orden que Nicolao propone. Argumentacion
en contra de quienes lo sitéian en primer lugar.

— Definicién. Diferencias entre la anécdota y el dicho o hecho memorable y
la maxima.

— Tipos de anécdotas:

(1) En el nivel mas general: verbales, prcticas y mixtas. Aunque se dice
que algunas se transmiten por su utilidad y otras por su gracia, todas
contienen un consejo ttil. Por ello, ni las anécdotas ni las fabulas de-
ben ser refutadas.

(2) Unas muestran c6mo son las cosas, otras cOmo deben ser.
(3) Unas son simples; otras responden a alguna pregunta.

— La anécdota es siempre una parte de otra unidad mayor.

— Es propia del género deliberativo, pero puede usarse también en el pane-
girico y en el judicial.

— Proporciona préctica de todas las partes del discurso.

— Consta de las siguientes partes: breve elogio del que habla o actia, paréfra-
sis de la anécdota, apreciacién de su probabilidad y verdad, (comparacién),
ejemplos, juicio de los demds y, si es necesaria, una breve exhortacion.

. Sobre la maxima

— Definicién. Diferencias y similitudes con la anécdota y lo memorable.

— Tipos de méximas: verdaderas y verosimiles. Simples y dobles. Sin razén
o con razén que las explique. Muestran c6mo son las cosas y c6mo debe-
rian ser. Otros apuntan otras diferencias: unas son 6rdenes, otras deseos,
otras prohibiciones, otras determinacién. Ademds, unas son innobles y
otras nobles.

— Proporciona la misma prictica que la anécdota con respecto a las partes
del discurso y los géneros de la retérica. La divisién en secciones es tam-
bién la misma.

— Es una parte de una unidad mayor, como la anécdota, salvo en casos en los
que conteste a una hipétesis completa por medio de la negacion.

— Las secciones en que se divide se han mencionado en la anécdota.

. Sobre la refutacién y la confirmacion

— Deben situarse tras la méxima. Son dtiles en las réplicas, ya que ayudan a
refutarlas y a reafirmar nuestro punto de vista.

_ Definici6n. Hay que refutar y confirmar lo verosimil.
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— El orden de estos dos ejercicios es indiferente.

— Secciones en que se dividen. Opinién de otros sobre el orden en que de-
ben ejercitarse. Opinién del propio Nicolao.

— Cada parte del relato puede ser tratada segiin més de un principio de ar-
gumentacién. Cada principio de argumentacion puede ser empleado en to-
das las partes del relato, buscando variedad por la diferente elaboracién.
El principio de argumentacion mds ttil es la inconsistencia.

— Se puede argumentar contra el discurso del adversario tomandolo como
un todo o dividiéndolo en partes.

— La confirmacion tiene los mismos principios de argumentacion que Ia re-
futacion.

— Es un ejercicio util para la practica judicial.
— Procura prictica en todas las partes del discurso, salvo del epflogo.

— Larefutacién y la confirmacion son partes del discurso, no discursos com-
pletos.

— Los proemios de este ejercicio deben ser mas cuidados que los de las
anécdotas y maximas.

. Sobre el lugar-comiin

— El mejor orden lo sitda detrds de la refutacién y la confirmacién, imitan-
do la disposicién de los discursos, ya que en la anécdota y en la méxima
se aprende la composicién de proemios; en el relato, la de las secciones
narrativas; en la refutacion y confirmacién, la de las réplicas y en el lugar-
comun, la de los epilogos.

— Definicién. Explicacién de su nombre.

— Es incorrecto hacer una amplificacién de las cosas buenas en el lugar-co-
mun; debe hacerse en el encomio.

— En el lugar-comiin sélo deben tratarse las malas acciones para las que la ley
establece algln castigo. El resto son objeto del vituperio, que se diferencia
también del lugar-comun en que se refiere a una persona determinada.

— Tipos del lugar-comtn: simple, cuando se ataca un tnico delito; doble,
cuando se atacan dos a la vez.

—~ Aunque el lugar-comiin llena especialmente la necesidad del epilogo, pue-
den usarse en él proemios para salvaguardar la cohesién del discurso y
para practicar su composicion. Estos proemios deben ser adecuados a la
naturaleza del tema, teniendo en cuenta cuatro aspectos: la accién, el ad-
versario, los jueces y el propio hablante.

— Después del proemio, la divisién del lugar-comin debe seguir el siguien-
te orden: alabanza de la accidn contraria a la que atacamos en el lugar-co-
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miin; demostracion de que ésta dltima es una de las mds malvadas, sefia-
lando las injusticias que la acompafian; exposicion de las comparaciones,
realizdndolas a partir de lo mayor, de lo menor y de lo igual; sucesos de-
lictivos previos al caso, principio de argumentacién que es similar a las
acusaciones secundarias de las hip6tesis completas y que tiene la misma
finalidad de apuntalar la credibilidad de la acusacién presente; principios
de argumentacion finales, eligiendo entre ellos los que convengan al tema;
recurso llamado «rechazo de la piedad»; nueva refutacién por medio de
los principios de argumentacién finales y de la hipotiposis, que consiste
en la descripcion vivida de los hechos sucedidos, salvo que sean éstos ver-
£0Nzoso0s, en cuyo caso conviene evitarlos, ya que producen mas dafio a
quien los describe que al acusado.

El lugar-comin puede ser una parte de otro discurso o un discurso com-
pleto, como sucede en el caso de los segundos discursos.

Como en los epilogos, el estilo y la representacién del lugar comiin deben
ser impactantes y patéticos. -

El lugar-comiin proporciona prictica en la oratoria judicial y, para aque-
llos que incluyen en él el elogio de los bienes, también de la panegfrica.

. Sobre el encomio y el vituperio

El discurso de encomio estd dividido en muchos tipos: los discursos de re-
greso, los dirigidos a generales, los epitalamios, los funerarios, los himnos
a dioses ...

El encomio puede ser parte de-otro discurso (deliberativo), o constituir un
discurso completo.

Definicién y diferencia del elogio: el encomio es una alabanza extensa de
una persona o de un hecho que se realiza en base a méritos reconocidos.
El elogio, en cambio, es una alabanza breve.

El fin del encomio es lo bueno; se llama as{ por su uso en el festival pd-
blico (kémos).

En cada uno de los tipos de encomio hay que utilizar una elaboracién par-
ticular, apropiada al tema que trata. Exposicién breve de los principios de
argumentacién que deben seguirse en el encomio de una persona; no se si-
guen aquf los tradicionales, que, sobre la base de Platén, estaban organi-
zados en elogio de los bienes del alma (prudencia, justicia, temperancia y
coraje), del cuerpo (belleza, fuerza, estatura y rapidez) y de las cosas ex-
ternas (origen, amigos, riqueza, etc. ), sino los que estdn en vigor: origen,
antepasados, nacimiento, crianza, juventud, cosas que hizo, elogio de sus
acciones virtuosas y remodelacién, también en virtudes, de sus puntos dé-
biles. Las comparaciones ayudan a evitar el estilo excesivamente llano y a
dotar al discurso de vivacidad.
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- En caso de que fueran posibles réplicas a aspectos particulares de lo elo-
giado, hay que refutarlas metddicamente.

— EI vituperio se divide en los mismos principios de argumentacién, par-
tiendo de argumentos y entimemas contrarios.

— La diferencia entre vituperio y lugar-comun, que ya ha sido expuesta en
este 1iltimo ejercicio, se repite aqui.

— Los distintos tipos de encomios requieren una elaboracién particular, pero
son considerados subtipos del género panegirico, ya que la division en tres
géneros basada en el tipo de oyente a que el discurso estd destinado es la
mejor, aunque se constata la existencia de otras divisiones de la retérica
que distinguen muchos mas tipos.

— El encomio de los seres inanimados se haré siguiendo los mismos princi-
pios de argumentacién que se utilizan en los de los seres animados, pero
adaptandolos a sus caracteristicas.

— El modo de expresién de los encomios ha de ser cuidado, con gracia, tea-
tralidad y solemnidad.

9. Sobre la comparacién

— Defensa de la presencia de la comparacién entre los ejercicios preparato-
rios. Defensa de su situacién detras del encomio. Definicién de la compa-
racion.

— La comparacidn puede ser parte (cuando se utiliza en los encomios y en
los lugares-comunes) o todo (cuando se utiliza para comparar la vida vir-
tuosa de dos hombres).

— Los principios de argumentacién son los mismos que en el encomio, pero
teniendo en cuenta que en la comparacion son dobles. La comparacién se
debe realizar sin restar importancia a la persona o cosa que nos sirve de
base para la comparacién, que siempre debe aparecer bien apreciada.

— El estilo debe ser majestuoso, teatral y solemne. Este ejercicio proporciona
préactica del género encomidstico, pero ejercita también en el deliberativo.

— De las partes del discurso, ejercita la comparacién en los proemios, en la
narracién y en los epilogos.

~ Para comparar plantas o cosas por el estilo es posible utilizar el estilo re-
lajado, que permite no recorrer todos los principios de argumentacion.

10. Sobre la etopeya

— Se sigue el orden tradicional que coloca la etopeya en este lugar y no des-
pués de la tesis, como hacen otros autores. Definicion. Explicacién de la
definicion.

— Tipos de etopeyas: éticas, patéticas y mixtas.
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— Caracteristicas de la prosopopeya, segin otros autores: la que tiene de-
terminadas tanto las personas como las circunstancias; etopeya: la que
inventa todos sus aspectos. Nicolao sigue a quienes consideran etopeya
la que tiene personas determinadas y prosopopeya la que inventa los per-
sonajes. Esta tltima es la que utilizan los poetas.

— Segiin la opini6én predominante se divide en presente, pasado y futuro.

— Debe construirse con frases breves, con concisién y con brevedad.

— Es un ejercicio util para los tres estilos de la retérica y también para el
género epistolar.

— No s6lo debe evitarse el estilo periddico, sino también las narraciones
que respeten la sucesién cronoldgica y el cardcter argumentativo.

Sobre la descripcidn.

— Defensa del orden en que coloca este ejercicio, que es el acostumbrado en
su época, frente a quienes lo colocan detrds de la comparacion. Definicion.
Diferencia entre narracion y descripcion. Se describen lugares, tiempos,
personas, festivales, sucesos. Otra diferencia entre narracién y descripcion.

— En las descripciones afiadiremos todo aquello que contribuya a dotarles
de viveza.

— Las descripciones se realizaran conforme a un orden, de lo primero a lo
altimo.

— La descripcién contribuye a la parte narrativa del discurso, convirtiéndo-
nos en espectadores de lo narrado.

— Este ejercicio es ttil a los tres géneros retoricos.

— El estilo es variado, puesto que tiene que adaptarse a la hipStesis de la
que trata.

Sobre la tesis.

— La division de este ejercicio ha sido objeto de una gran discusion.

— Definicién. Diferencia entre tesis e hipétesis.

— Es un ejercicio propio del género deliberativo y se divide segtin los prin-
cipios de argumentacién propios del panegirico. Otros, en cambio, utili-
zan los principios de argumentacion finales o bien les dan otros nombres.
Pero tales principios se pueden reducir a los que se utilizan en el enco-
mio, aunque es un ejercicio preparatorio propio de la oratoria deliberati-
va, en la que para exhortar o disuadir se construye la argumentacion con
alabanzas o vituperios.

— Tras los proemios, se desarrollan los principios de argumentacién referi-
dos al origen y los referidos a la practica del tema que se desatrolla y las
ventajas que de él se desprenden.

13.
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— Esta division se diferencia de la del encomio en que éste no incluye la ré-
plica, que es obligatoria en la tesis. En ella se examinan los inconve-
nientes que pueden acompaiiar al hecho tratado y se refutan por medio
de paradigmas o de entimemas. Por medio de paradigmas, a partir de los
inconvenientes que resultan de otras actividades, que no disuaden de
practicarlas dado que aportan més ventajas que inconvenientes. Por me-
dio de entimemas, exponiendo los buenos resultados que han obtenido
quienes han realizado la accién que se trata con éxito.

— Latesis difiere del lugar-comiin en que el tema que trata es aceptado por
todos, mientras en la tesis es discutido. En el primero tratamos de con-
vencer a jueces sobre un asunto del que deriva un castigo legal para la
persona que ha cometido una falta; en el segundo sélo se da una investi-
gacién de un asunto, de cara a un consejo.

— La préctica de este ejercicio es ttil en los géneros encomidstico y deli-
berativo, y en las tres partes del discurso.

— Latesis es una parte del discurso, salvo que se diga que es completa por-
que acoge a todas las partes del discurso.

— Las tesis son unas relativas a la naturaleza, y de su investigacién se ocu-

pa la filosoffa; y otras de naturaleza politica, cuya divisién se ha mostra-
do aqui.

Sobre la propuesta de ley

— Definicion. Tipos de leyes: comunes y especificas; las que establecen re-
compensas por las buenas acciones y las que determinan el castigo de las
malas. Diferencia entre ley y decreto.

— Diferencia entre propuesta de ley y lugar-comun.

— Divisién de la propuesta de ley: segtin los principios de argumentacién
finales, que pueden ser escritos y no escritos. El orden de estos principios
se establecerd segiin la verosimilitud en las hipétesis ficticias y segidn el
deseo del que habla en las verdaderas.

- El ejercicio consiste en una presentacién u oposicién a las leyes cuando

éstas se proponen por primera vez, y en una defensa o acusacion de las
mismas cuando se examinen al cabo del tiempo.

— Es un gjercicio prototipico del género judicial, aunque podria tener algu-

na relacion con el deliberativo y el panegirico.

— Con este ejercicio se practican los proemios, las pruebas y los epilogos.
— Se encuentra mds bien entre los ejercicios que son partes.
— El estilo adecuado es el periddico y dotado de gran fuerza.

~ Cierre general de la obra: lo que aqui se ha tratado es todo cuanto debe

decirse en una introduccién sobre estos temas.




96 E. REDONDO MOYANO

1.3. Traduccion

EJERCICIOS PREPARATORIOS DE NICOLAO
17, Prefacio

(1") No inicio este libro, queridisimos alumnos”, con la intencién de escribir
para vosotros un arte retérica” —pues, como han sido muchos los que han compues-
to tales artes, no queda, podria decirse, nada por descubrir—, sino que, con el deseo
de que os acostumbréis también vosotros a manejar las grandes obras, he reunido en
este tratado, tras haberlas recopilado de fuentes diversas, cuantas cosas sé que es ne-
cesario que conozcan los que necesitan alguna gufa. Por tanto, no hay que extrafiar-
se si cada una de ellas se encuentra también en algtin otro autor, en su totalidad y pro-
bablemente con las mismas palabras”, ni hay que sentir desprecio si en otros libros
se encuentran algunas® cosas mds, pues aquellos de vosotros que aprendan lo que
aquf se trata, serdn capaces de comprender también otras cosas mas complicadas.

Pues bien, lo primero que hay que analizar es por qué comenzamos por los ejer-
cicios preparatorios. Contestaremos que la retérica ha estado siempre presente de
forma natural entre los seres humanos, pero que era dificil de abordar y que su uso
no resultaba fécil; por eso no era evidente para todos. (2) Asf que distintas personas
fueron ocupdndose de alguna parte de este arte y transmitieron sus conocimientos a
los que venian detrés, y de este modo, poco a poco, se avanzé hacia ciertas divisio-
nes y métodos. Una vez que éstos fueron asimilados, estuvieron ya mas claros los
beneficios de la retdrica, pero, a pesar de ello, a los jévenes la materia les seguia pa-
reciendo dificil de manejar; pues a los que Ia practicaban desde los niveles mas ba-
jos y sin interrupeion no les resultaba facil ver todas las cosas reunidas en ella. Y por
ello surgié la préctica de los ejercicios preparatorios, pues en ellos no nos ejercita-
mos en la totalidad de la retdrica, sino en cada una de sus partes individualmente.

7 Esta numeracién en capitulos es nuestra; en el original griego sélo aparecen los titulos. De los cuatro li-
bros de Progumndsmata conservados, s6lo el de Tedn y éste de Nicolao contienen una Introduccién. La de Te6n
estd dividida en dos grandes apartados, (1) en el que se indica el propésito del libro y se presentan los ejerci-
cios, indicando la utilidad de cada uno y el orden en que deben ser ensefiados (59.1-65.26, Spengel); (2) en el
que se dan pautas pedagégicas para la utilizacién concreta de los ejercicios (65.30-72.27). Nicolao (vid. el es-
quema de la Introduccién que presentamos en la p. 86) trata también esos puntos.

” Estos niimeros entre paréntesis indican las paginas de la edicién de Felten.

" Bs destacable que, mientras Te6n, como Hermégenes y Aftonio, se dirige a los profesores de retéri-
ca como destinatarios del libro, en cambio Nicolao lo destina directamente a los alumnos; en 1.2 estos alum-
nos son paides, pero en 2.5 los destinatarios de los ejercicios preparatorios son réoi; efectivamente estos
ejercicios se practicaban de los doce afios en adelante; por eso hemos preferido la traduccién «alumnos».

" En griego los manuales de retérica llevaban este nombre; el término «arte» implicaba la teoriza-
cién de una materia dirigida a una finalidad préctica, vid. Racionero, 1990, 162, n. 2.

” Aunque Nicolao no cita sus fuentes, parece claro que se trata de distintos tratados de retérica de
nivel mas elevado, con los que tendrian que enfrentarse mds tarde los alumnos que continuaran el apren-
dizaje de esta materia.

* Seguimos aqui a Felten y Fruteau de Laclos, que interpretan fina de 1.12 como «cosas diferentes
a las que se dicen en este libro». Nicolao estarfa explicando aqui el cardcter basico de su manual, que re-
cogeria sélo lo elemental.
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i Adelante, pues! Aprendamos en primer lugar qué es la retérica, ya que unos la
han definido de una manera y otros de otra, y Diodoro® ast: «La retérica es la capa-
cidad” de buscar y de expresar con ornato los medios de persuasion posibles a lo lar-
go de todo el discurso». {Qué es una «capacidad»? Es algo neutral, que es posible
utilizar o bien 0 mal, como la riqueza, la fuerza o una daga; pues uno podria usar es-
tas cosas tanto para bien como para mal. Pues bien, a la retérica por eso la llamamos
también «capacidad», porque podria usarse ya para bien ya para lo contrario; y «de
buscar» ¥ (3) «de expresar», porque la tarea del orador es ésta: en cada problema que
se le proponga, pensar las cosas que hay que decir y disponerlas y expresarlas lo me-
jor posible. Se afiade «de los medios de persuasién posibles a lo largo de todo el dis-
curso» a causa del fin de la retdrica, puesto que su fin es hablar persuasivamente se-
gun lo apropiado a cada caso. Asi que ésta es la definicién: «La retdrica es la
capacidad de buscar y expresar con ornato los medios de persuasion posibles a lo
largo de todo el discurso». Su funcién es pensar qué debe decirse en cualquier pro-
blema que se le proponga, y disponerlo y expresarlo de la mejor manera posible. Su
fin no es persuadir en todas las ocasiones, sino hablar convincentemente segiin lo
apropiado a cada caso. Por eso Gorgias la define también como «el artesano de la
persuasion»”. Se llama «retérica» o bien a causa de que se habla con fluidez o bien
porque el orador habla a favor de la ley; pues rhétra es en dorio «ley»™.

* La lectura del manuscrito y de los escolios es Diodoro, pero, como se trata de un autor descono-
cido, Felten lo sustituyd por Teodoro, citado en Quintiliano en 2.15.16, como autor de la siguiente defi-
nicién, muy similar a la que da Nicolao: «(La retérica) es la fuerza para encontrar y decir con ornato en
todo discurso lo que puede ser creible» (trad. de Ortega Carmona). Sin embargo, también en Quintiliano
Teodoro, que ha sido identificado habitualmente con el de Gddara, maestro de Tiberio, es una correccién
por Eudoro, que los editores mds recientes mantienen. Ademads, un poco mds adelante, en 2.15.21, Quin-
tiliano atribuye a Teodoro de Géadara una definicién («Retdrica es el arte que encuentra, juzga y expresa
en conveniente ornato, de conformidad con la importancia de lo que en cada cosa puede tomarse como
persuasivo, en asuntos civiles»; trad. de Ortega Carmona) menos semejante a la de Nicolao. Por ello,
Kennedy (1983, 68, n. 14) mantiene la lectura Diodoro de los manuscritos y piensa que éste pudo haber
sido algidn profesor suyo (2003, 131, n. 5). En cambio, Fruteau de Laclos mantiene Teodoro siguiendo a
Felten, si bien cree que se trata de Teodoro de Bizancio. En todo caso, la definicion de Nicolao es tam-
bién similar a la que se encuentra en la Retdrica de Aristételes, 1.2.1: «Entendamos por retérica la fa-
cultad de teorizar lo que es adecuado en cada caso para convencer» (trad. de Racionero).

* El término griego es drinamis, que indica la capacidad, facultad o poder de hacer algo. Esta capaci-
dad es heuretiké, es decir, «de invencién». La héuresis, latin inventio, exa una de las tareas del orador (offi-
cia oratoris) establecida por Aristételes, que consistia en la bisqueda o invenci6n de los recursos que se usa-
tfan en el discurso para persuadir. AristGteles establecié otras dos tareas, la tdxis o dipositio, en la que los
recursos hallados en la inventio se organizaban en el plano sintagmdtico del discurso y la léxis o elocutio,
en la que se buscaban los medios de expresar lingiifsticamente los recursos hallados y organizados en la es-
fructura del discurso. El sistema cldsico comprende otras dos tareas més, la hupdkrisis o actio introducida
por Teofrasto y la mnéme o memoria introducida por un rétor desconocido; vid. Wisse, 1989, 13y 14.

* Platén, Gorgias, 453.a. :

* «Con fluidez» es la traduccién de rhuiden, adverbio de la misma rafz que rhéo,~«fluir» (Aor. errii-
en), que guarda alguna semejanza fonética con rheforiké. Sobre la etimologfa de esta palabra y de rhé-
tra, vid. A. Lépez Eire, 1988, 61-69. El término rhétor se utiliza tanto para designar al orador como al te-
6rico de 1a retérica.
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Se divide la retérica, en el nivel mds general, en estas tres especies: judicial, de-
liberativa y panegirica®. Se caracteriza a cada una de ellas por las personas que es-
tan presentes, ya que los oyentes se han reunido o para emitir un juicio o para deli-
berar sobre algo o para celebrar una fiesta civica. (4) Es especifico de la judicial todo
lo relativo a la acusacién y la defensa, y su fin'es lo justo; de la deliberativa, la ex-
hortacién y la disuasién, y su fin es lo conveniente; de la panegfrica, también lla-
mada epidictica, el encomio <y la invectiva>, y su fin es lo honorifico.

Las partes del discurso son cinco: proemio, narracion, réplica, refutacién y epilo-
go. El proemio es la parte del discurso que prepara al oyente y le predispone favora-
blemente para la parte del discurso que viene a continuaci6n; la funcién del proemio
y su fin —pues algunos han considerado que es lo mismo*— es procurarse atenci6n, re-
ceptividad y benevolencia. La narracién® es la exposicién de los hechos en la hipéte-
sis®, que se inclina a favor de la parte del que habla o que se realiza de cara a la con-
veniencia del que habla; esto dltimo se especifica porque la Ginica narracién que existe
es la que se da en los tribunales de justicia en torno a hechos que son discutibles”.
O bien se define asi: «exposicién de los hechos sucedidos o de la idea que se tiene so-
bre los hechos sucedidos»; su funcién y su fin es proporcionar al oyente una relacién
y una clarificacién del asunto del discurso. La réplica (5) es una objecién que parte de
la persona del adversario, la cual estd dirigida a acabar con nuestra credibilidad y a
conducir al oyente a un pensamiento mas especioso. La refutacién es la que subsana
el dafio hecho por la objecién, reconduce al oyente a su posicion previa y le convence
para que dé su aprobacién a la cuestién que se plantea. El epilogo es la parte del dis-

% Esta clasificacién hecha en base al destinatario del discurso se remonta a Aristételes, Retdrica
1358.2.34 y ss., que tuvo como precursor, segtin Quintiliano, 2.21.23 y 3.4.1 y 9; a Anaximenes de Lamp-
saco, el autor de la Retérica a Alejandro.

¥ Efectivamente, es rélos o «funcién» en la definicién del Andnimo segueriano, Spengel, 1, 428, 20-
21, pero es érgon o «fin» en Rufo de Perinto, Spengel, I, 463, 19-22.

¥ EJ término que aqui aparece es diégesis, con el que se designa, habitualmente, la parte del discur-
s0; sin embargo, el ejercicio preparatorio destinado a narrar se llama diégema: vid. la n. 110.

* Hupéthesis es un término técnico que hemos preferido no traducir. La distincion entre hupdthesis
y thésis se remonta a Hermdgoras de Temnos (Il a. C.). Este agrup6 dentro del 4mbito de las competen-
cias retéricas con el término «tesis» las cuestiones generales, que en principio eran dominio dnicamente
de la filosofia pero que, a través de la educacion, penetraron también en el campo de la retérica. La thé-
sis son cuestiones tedricas, concernientes a clases de individuos o situaciones tipicas; se corresponden a
los tdpoi o lugares comunes aristotélicos y entre los latinos son el genus infinitum, quaestio infinita, com-
munis o generalis o, simplemente, guaestio, para distinguirla de la causa, nombre con el que se designa-
ba a la hupdthesis. Esta se referia a pleitos, causas o demandas judiciales concretas, es decir, a casos par-
ticulares referentes a personas, rodeados de determinadas circunstancias, en un lugar y tiempo concretos;
coincide con lo que Aristételes entendfa por tdpoi o lugares especificos y los latinos designaban también
como genus definitum, quaestio finita o quaestio especialis, vid. Lausberg, 1966-68, § 69-75.

* A pesar de esta afirmacién, acabamos de leer que el discurso en general, y, por tanto, todos los dis-
cursos, tienen narracion; efectivamente, en el tercer capitulo de su obra Nicolao estudia la narracién en
las tres especies o géneros de la ret6rica. La afirmacion que aqui se hace se debe a que es en el género ju-
dicial donde era mds frecuente que se expusieran dos versiones diferentes del mismo hecho, que resulta-
ba, por tanto, especialmente «discutible».
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curso que sigue a las demostraciones ya expuestas, proporcionando un resumen de los
temas, de los caracteres y de las pasiones™. La funcién de éste, dice Platén”, es que los
oyentes, al final del discurso, hagan memoria de lo que se les ha dicho.

Hemos hecho esta division para que quede claro el provecho que se deriva de
los ejercicios preparatorios. Efectivamente, unos nos ejercitan sobre el discurso ju-
dicial, otros sobre el deliberativo y otros sobre el tercero, el panegirico. Y, a su vez,
unos de estos ejercicios ensefian el empleo de los proemios, otros el de los relatos,
otros el de las argumentaciones en las réplicas y refutaciones, y los hay que ensefian
también el de los epflogos.

Hay que hablar de cada ejercicio preliminar en particular; y en primer lugar so-
bre ]a fabula. Pues de la misma manera que los que se ocupan de estos temas inven-
taron (6) la préctica de los ejercicios preparatorios para contrarrestar la dificultad de
las hipétesis completas”, asf también colocaron la fabula en primer lugar entre ellos,
en la idea de que por naturaleza carecfa de complicacién y era mds simple que los
otros, y en la idea de que tenfa alguna relacién con los poemas; cuando los jévenes
pasan de éstos a la retdrica, no deben encontrar de ningtin modo demasiadas cosas
extraiias e inusuales™. Por tanto, se debe hablar primero sobre la fabula.

2. Sobre la fabula™

La fdbula es un discurso falso que representa la verdad gracias a que estd cons-
. 95 . .
truido de manera creible™. El discurso es falso, puesto que de comiin acuerdo se

* Esta definici6n aparece también en el Andnimo segueriano, atribuida a Neocles (Spengel, I, 453, 2).

* Fedro 267.d, donde, no obstante, no se le llama epilogo, sino epdnodos.

” Las «hip6tesis completas» son las declamaciones sobre temas judiciales y deliberativos; vid. Ken-
nedy, 2003, 133, n. 12. Fruteau de Laclos traduce causes définitives. En todo caso, se trata de discursos
completos, referidos a casos particulares y destinados a la declamacién.

” Nicolao utiliza aqui argumentos puramente pedagdgicos para situar la fdbula en primer lugar, y en
esto se muestra original con respecto a los demds autores de ejercicios que argumentan razones morales que
nuestro autor cita también mds adelante (9.8); vid. Fruteau de Laclos, 1999, 225. Puesto que estos ejerci-
cios estaban dirigidos a adolescentes y jévenes, la preocupacién por la ensefianza moral es constante en
ellos; en concreto Hermdgenes, comienza su manual con la fabula y en sus primeras lineas justifica este or-
den argumentando su valor moral, en la idea de que hay que modelar los espiritus cuando atn son tiernos.

™ La fibula era un género literario auténomo, con unas caracteristicas compositivas bien estableci-
das (situacién en el pasado, mitico en ocasiones; personajes caracterizados; recreacién de un microuni-
verso verosimil; existencia de una narracién y una moraleja; estilo sencillo, cercano al popular). Su uso
para textos retéricos es antiguo, dado que el relato seguido de una moraleja funcionaba a modo de una
argumentacion en la que, a partir de un ejemplo, se inducfa una verdad general. Aristételes (Retdrica
1393.5.22 ss.) cita dos pruebas por persuasién comunes a todos los géneros, el ejemplo y el entimema; y
dos tipos de ejemplos, los histéricos y los inventados y, entre éstos, otros dos tipos, la parabola y las fa-
b}ﬂas, a las que denomina /dgoi (muthikor). La facilidad de inclusién de la fibula en otro texto y su ca-
facter moral contribuyeron a que fuera incluida entre los progumndsmata, donde con toda probabilidad
las C%trsacter[sticas de este género fueron teorizadas por primera vez; vid. Patillon, 1997, XLIX ss.

" Esta definicion es idéntica a la que aparece en Teén (72.28 Spengel), con el afiadido «gracias a
que estd construido de manera crefble, que aparece también en Aftonio (1.6 Rabe) y en S6patro (edicién
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compone a partir de algo ficticio; pero representa la verdad, puesto que no cumpli-
rfa su funcién si no tuviera alguna semejanza con la verdad”™. Y puede hacerse se-
mejante a la verdad a partir de la credibilidad que emana de la invencién. Se llama
miithos a partir de miithesthai, que significa precisamente «hablar»”’, no porque en
los demds ejercicios preparatorios no hablemos, sino porque aprendemos a hablar
en piiblico por primera vez gracias a él. Algunos lo han llamado también afnon™ por
la moraleja que conlleva.

Las fabulas son llamadas unas «esidpicas», otras «sibariticas», otras «lidias»,
otras «frigias», (7) nombres que se les dan a partir de ciertos lugares o personajes.
Las sibariticas son aquéllas en las que participan Unicamente animales racionales,
las esidpicas aquéllas en las que intervienen animales racionales e irracionales, las
lidias y las frigias aquéllas compuestas s6lo con animales irracionales”. Hay tam-
bién algunas fabulas en las que participan dioses, como, por ejemplo, «Hera convi-
ve con Zeus», las cuales, en mi opinién, encajan mejor en los estudios de filosofia,
ya que gracias a ellas es posible entender las alegorias que contienen'”. Hay que sa-
ber también que algunos no llaman a las fébulas en las que intervienen dioses fabu-

de Aftonio, 59.2 Rabe). Debido a esta coincidencia en la definicién y a que la doctrina que aparece en Af-
tonio no parece depender de la de Tedn, Patillon (1997, LIV) supone que esta definicién se remontaria a
los origenes de 1a teorfa de los progumndsmata.

* Esta analogfa con la verdad es lo que permite que las fabulas sean utilizadas, ya desde Arist6teles
(Retorica, 11.20; 1393.a.22 ss.), como pruebas de persuasion, entre los ejemplos (parddeigma).

* Efectivamente, «hablar» es una de las acepciones de muithesthai, que también significa «conver-
sar», «referi», «contar»... De la misma manera, miithos, ademas de «mito» (significado con el que apa-
rece en nuestro texto en 9.3), es «palabra», «dicho», «discurso»... Te6n (73.30 Spengel) se apoya en la
autoridad de Platén (Feddn 60.c-61.b) cuando glosa miithos con légos. En los ejercicios preparatorios
muithos se utiliza como término técnico, con el significado de «fdbulax». Sobre el uso de mitos y fabulas
particularmente en los Progumndsmata de Te6n y de Hermégenes y en Sobre el estilo también de Her-
mégenes, vid. Gangloff, 2000, 25-56.

** Ainon tiene acepciones variadas, como «cuento», «historieta», «consejo» (vid. Patillon, 1997,
138, n. 177 y la bibliografia alli citada); éste dltimo significado es el que tiene en este texto, a juzgar por
el contenido que se le atribuye. El término aparece también en Tedén (73.27 Spengel), donde Reche Mar-
tinez (74, n. 91) lo traduce por «cuento», y aporta la noticia de un escolio en el que se define como un
tipo de fabula en la que intervienen animales o arboles; en todo caso, la traductora advierte que los tér-
minos que utiliza para designar las fdbulas son s6lo aproximados y no encierran el mismo significado
que en nuestros dfas. Patillon (1997) y Kennedy (2003) sélo transliteran el término, como nosotros ha-
cemos.

* En la atribucién de diferentes caracteristicas a los distintos tipos de fabulas Nicolao difiere de
los demads autores de Progumndsmata; para Teon, Hermégenes y Aftonio con estos nombres sélo se
indica su origen; Tedn (73.10 ss., Spengel) rechaza explicitamente que se puedan clasificar segin la
aparicion en ellas de animales, personas, etc., argumentando que en todas se encuentran todos los ti-
pos.

““ En la época imperial en general, y entre los neoplaténicos en particular, los mitos mantenfan
su prestigio como fuentes del conocimiento del mundo, si bien no se tomaban ya al pie de la letra,
sino que se consideraban alegorias que debfan ser estudiadas para extraer el significado que ence-
rraban.
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las, sino relatos miticos'”', y no las distinguen de los discursos que tratan sobre me-
tamorfosis y temas similares. Sea cual fuere su nombre, serdn los filésofos quienes
revelen las alegorias que contienen. Nosotros vamos a ocuparnos de lo que es crei-
ble o increible en un discurso publico.

Puesto que se ha dicho que la fabula debe construirse de manera que sea crei-
ble, hay que examinar de dénde puede surgir esta credibilidad. Y puede surgir de
mdltiples origenes: de los lugares en donde suelen habitar los animales que inter-
vienen en el discurso; de las ocasiones en las que les gusta aparecer; de las palabras
que son acordes a la naturaleza de cada uno; de las acciones que no exceden las pro-
pias de la especie de cada uno, de manera que no digamos que un raton aconseja so-
bre la realeza de los animales (8) o que un ledn es atraido por el olor del queso; y,
en caso de que sea necesario atribuirles palabras, de manera que la zorra hable con
astucia, pero las ovejas de un modo simple y lleno de estulticia; pues asi son sus res-
pectivas naturalezas; y de manera que el dguila sea presentada como depredadora
de cervatillos y de corderos, pero el grajo no aparezca ni siquiera maquinando algo
parecido. Y en caso de que hubiera alguna vez necesidad de inventar algo impropio
de su naturaleza, hay que planificarlo de antemano y relacionarlo con el propdsito
de la fabula; por ejemplo, si se diera el caso que un rebafio conversara amigable-
mente con lobos, hay que planificar de antemano esa amistad y demds cosas simi-
lares.

Hemos dicho que los ejercicios preparatorios son, unos del género deliberativo,
otros del judicial y otros del panegirico. Pues bien, la fabula pertenece claramente al
deliberativo, ya que con ella exhortamos para el bien o disuadimos de los errores.
Pero, ademads, algunos han considerado que la fdbula es también ttil para la practi-
ca de los tres géneros: «en tanto que», dicen, «exhortamos o disuadimos, estd cui-
dado lo caracterfstico de la deliberacién; en tanto que atacamos los delitos, el as-
pecto judicial estd a salvo; y en tanto que nos servimos de una expresion lingiiistica
claray (9) avanzamos con sencillez haciendo a la vez elogios, no nos apartamos del
género panegirico. Es mas, también existe la costumbre», dicen, «de incluir mii-
thoi'” en las hipétesis panegl’ricasm.» Y, debido a esto, son quienes sostienen esta
opinidn los que le otorgan el primer lugar entre los ejercicios, «puesto ques, dicen,

" Muthika diegémata, 7.9. Sobre la diferencia entre fibula, como ejercicio preliminar, y relato mi-

tico, vid. Gangloff, 2002, 32-34, 36 y 55. Vid. también, en €l propio Nicolao, 13.14.

"* No hemos traducido el término porque aquif puede hacer referencia tanto a las fabulas como a los
mitos. Kennedy, 2003, 135, n. 17, apunta que el Busiris de Isécrates puede ser tomado como un ejemplo
temprano del uso que aqui se menciona.

'* Se exponen resumidas aqui dos corrientes de opinién: la que se remonta a Aristételes, (Retdrica
1393.b.22 ss., que hemos expuesto en la n. 94), segiin la cual la fabula es dtil como prueba en los tres gé-
neros de la retérica (aunque los ejemplos que él aporta son siempre del género deliberativo), y la que
constataba que se usaban sélo en los discursos panegiricos de la época. Esta amalgama explica, en opi-
1i6n de Fruteau de Laclos, 1999, 233-234, la aparente contradiccién que se encierra en ellas.
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«nos ejercita en las tres partes de la retdrica.» Pero estd claro que pertenece al gé-
nero deliberativo, y nadie podria albergar dudas sobre ello, ya que, ademds de su po-
der de seduccién de las almas', resulta ttil a los que persuade, ya que los aparta del
mal, les aconseja aspirar al bien y con dulzura' les habitda a aprovecharse de su uti-
lidad.

La fabula puede contribuir también —dado que son cinco las partes del discur-
so— al aprendizaje de la narracién: efectivamente, en el propio proceso de su com-
posicién, aprendemos cémo hay que narrar lo sucedido.

Un epimitio' es una parte del discurso (10) que se afiade a la fibula y que pone
en claro su utilidad. Esto se consigue de tres maneras, paradigméticamente, entime-
mdticamente o prosfonéticamente'”. Paradigmaticamente, por ejemplo: «esta fébu-
la nos ensefia a hacer algo o a no hacerlo.» Entimeméticamente, cuando hablemos
asi: «EBfectivamente, el que no haga esto, es digno de critica.» Prosfonéticamente,
por ejemplo: «También td, hijo mfo, mantente alejado de esto o de esto otro.» Algu-
nos colocan el epimitio al comienzo y lo llaman promitio. Pero quienes hacen divi-
siones mds sensatas y consecuentes, consideran que es absolutamente necesario co-
locarlo al final de la fébula, diciendo qtie «si hemos inventado la fabula porque los
jovenes no aceptan facilmente los consejos explicitos, con la finalidad de que, se-
ducidos y engaiiados por la dulzura contenida en la fabula, escuchen entonces la mo-
raleja, cémo no va a ser necesario colocar el epimitio que se desprende de ella de-
tras de la fabula? (11) Puesto que, si aceptan la moraleja de otro modo, el uso de la
fabula resulta superfluo».

El lenguaje debe ser bastante simple, carente de artificios y alejado de toda es-
tridencia y expresién periédica™, de manera que el consejo sea claro y que lo que se
dice no parezca ser mds elevado de lo que corresponde a los personajes dibujados,
especialmente cuando en la fdbula intervengan animales irracionales. En general, el

"* Bl término psuchagogia es el que utilizé Platén, Fedro 216.a, para definir la retérica.

" 1a glukiites (suavitas) hace referencia al modo de exposicién, cuando éste es sencillo, carente de
perfodos y de razonamientos; vid. Ernesti, 1985, ad locum. Debido a estas caracterfsticas, la materia ex-
puesta con glukiites llegaba a todo el mundo y por ello es especialmente adecuada para las anécdotas y
las fabulas, que eran los primeros ejercicios que se practicaban. Es también el estilo caracterfstico de las
narraciones miticas.

" En griego epimifthion, es decit, «lo que se afiade al miithos o fdbula»; como término técnico que
es, hemos preferido transliterarlo, al igual que promuithion, promitio, «lo que antecede a la fabula», que
aparece unas lineas mds abajo. Eso mismo hace Reche Martinez con ambos términos en su traduccion de
Aftonio (2.1). Fruteau de Laclos, en cambio, traduce el primero por la morale y s6lo translitera el se-
gundo.

" Con estos tres términos, que aparecen ejemplificados a continuacién, se indica que la fabula se
utiliza como un ejemplo, o como medio para sacar una determinada conclusién o, finalmente, para dar
un consejo a alguien determinado. Sobre el ejemplo y el entimema, vid. n. 151 y 150.

' La expresién periédica est4 relacionada de manera especial con la presentacion de los argumen-
tos, y, por tanto, se encuentra muy lejos de la simplicidad expositiva que es propia de la fdbula.
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modo de expresién debe tender hacia lo mds simple y desviarse poco del lenguaje
cotidiano'”.

3. Sobre el relato

Después de la fabula hay que situar el relato, en la idea de que es ya mds argu-
mentativo que la fabula, pero mas simple que los demds ejercicios preparatorios. Re-
lato es, como ha quedado dicho ya un poco antes'", una exposicién de hechos suce-
didos o que se cree que han sucedido.

Para diferenciar el relato de la narracién unos han afirmado, «que la narracién»,
segtin sus palabras, «es la exposicién de asuntos sometidos a discusion en los tribu-
nales, llevada a cabo en beneficio del que habla, mientras que el relato es la narra-
cién de sucesos histéricos y pasados.»

Otros han llamado narracién (12) a la exposicién de hechos verdaderos, y rela-
to a la de los hechos que se consideran sucedidos. Pero la mayoria estima que el re-
Jato trata de una accién dnica, mientras que la narracién trata de una combinacién
de muchas; algo similar sucede con «poesia» y «poema», ya que «poesia» viene a
ser toda la produccién de Homero, mientras que «poema es la seccidn sobre la co-
Jera de Aquiles o alguna otra similar'".

Hay tres tipos de relatos que presentan diferencias entre si: en efecto, unos son des-
criptivos, otros dramdticos y otros mixtos. Descriptivos son cuantos son contados por

" Fruteau de Laclos, 1999, 238, matiza que este lenguaje cotidiano no era, en todo caso, el de las
personas sin educacion, sino el de las conversaciones entre gente educada en general y los rétores en par-
ticular: efectivamente sélo ellos serfan capaces de utilizar el dtico clasico requerido en medios retéricos
y, en general, cultos.

""" En realidad, anteriormente (en 4.6, 4.11, 4.14, 5.16 y 9.13) el término que ha aparecido es dié-
gesis, es decir, «narracién» o «relato» en tanto que parte del discurso. S6lo en 7.9 aparece el término con
el que se designa este ejercicio preparatorio, pero aplicado a los relatos miticos (muthika diegémata). So-
bre la confusién entre diégesis y diégema, que se daba ya en Te6n, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 240-241.
Entre las causas que la explican hay que mencionar, ademds de la herencia de Tedn, que, en general, el
rigor terminolGgico no es una de las caracteristicas de Nicolao y que es probable que en su época no fue-
ran apreciadas como muy diferentes la composicién que consistfa en imaginar una ficcién verosimil,
como hacfan los poetas o, en general, los literatos, la que consistia en revivir un suceso del pasado, como

hacfan los historiadores y la que buscaba dar una determinada versién de un suceso, como hacian los ora-
dores.

"' En Hermégenes y Aftonio se encuentra esta misma distincién entre narracién y relato, y también
el mismo paralelismo entre ellos y poesfa y poema; el primero (4.9 ss., Rabe) pone como ejemplo de po-
esfa la lliada o la Odisea; de poema, la fabricacién del escudo (Iliada 18), 1a evocacién de los muertos
(Odisea 11) y la matanza de los pretendientes (Odisea 22); narracién serfa la Historia de Herédoto y la
obra de Tucidides, mientras que relatos serfan el episodio de Arién (Herédoto 1.23-24) o el de Alemedn
(Tucidides 2.102). Aftonio (2.16 Rabe) también ejemplifica poesfa con la lifada y poema con el episodio
de la fabricacién de las armas de Aquiles (Jliada 18) pero no aporta ningtin ejemplo de narracién o relato.
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una tinica persona, que es quien los narra, como los de Pindaro; dramaéticos, cuantos
son contados no por su compositor, sino por los personajes que intervienen en ellos,
como los de los dramas tragicos y comicos; mixtos son aquellos en los que intervienen
ambos modos de composicién, como las obras de Homero y de Herdédoto y cualquier
otro del mismo estilo, en los cuales algunas secciones son contadas por el autor mis-
Mo, pero otras por otros personajes“z. Por otro lado, los relatos son, unos miticos, otros
histéricos, otros pragmticos, a los que llaman también judiciales, y otros de ficcién'™”.
Miticos son aquellos cuya fiabilidad no es incuestionable, sino que incluso conllevan
de la sospecha de su falsedad, como son los referidos a los Ciclopes y a los Centauros;
histéricos, los referidos a hechos pasados sobre los que hay acuerdo en que han tenido
lugar, (13) como los sucesos de Epidamno'"; pragméticos o judiciales son los que se
narran en los debates publicos; y de ficcién los de las comedias y, en general, los delos
restantes dramas. Los relatos miticos tienen en comiin con las fabulas que ambos ca-
recen de fiabilidad, pero difieren en que las fibulas son undnimemente consideradas
falsas e inventadas, mientras que los relatos miticos, por un lado, son contados por
otros como realmente sucedidos y, por otro, es posible que hayan sucedido o que no'”.
Ademas, los relatos de ficcién tienen en comun con las fabulas que ambos son inven-
tados, pero se diferencian unos de otras, en que los unos son relatos inventados, pero
pueden suceder por naturaleza, aunque no hayan sucedido, mientras que las fdbulas ni
han sucedido ni tienen posibilidad por naturaleza de suceder.

Los elementos de la narracién son seis: persona, accion, lugar, tiempo, causa y
modo""’. Persona es, por ejemplo, el que hace algo, la persona de Demdstenes o la

"' Los orfgenes de esta teorfa se pueden rastrear en Platon, Repiiblica 3.393.a-394.b. Este primer

criterio clasificador, que no se basa en la verdad o verosimilitud de los hechos que se narran, o en el gé-
nero en el que han sido compuestos, s6lo aparece en Nicolao.

'" Esta segunda clasificacién es muy cercana a la de Hermdgenes (4.17, Rabe), que distingue entre
relatos miticos, ficticios o dramaticos, histéricos y civiles o privados, y a la de Aftonio (2.19, Rabe), que
los divide en draméticos (que son los ficticios), los histéricos (que son los que contienen una narracin
antigua) y los civiles (que son los que utilizan los oradores en los procesos judiciales). En estas distin-
ciones intervienen criterios relativos al género dentro del que son compuestos y de verdad o verosimili-
tud; este criterio era antiguo, y es el tinico que aparece en Tedn (79.16, Spengel), quien define el relato
como «una composicién expositiva de hechos que han sucedido o que se admiten como sucedidos» (trad.
de Reche Martinez, 1991, 81) y no distingue mds tipos dentro de este ejercicio. Patillon (1997, XLV y
139, n. 202) supone que esta definicién se remonta a los origenes de la teorfa de los progumndsmata, ya
que se encuentra también en Cicerdén (De inventione 1.27) y en la Retdrica a Herenio (1.4).

¥ Se refiere a la narracion hecha por Tucidides en 1.24.

El mito es presentado asf con un cardcter ambiguo entre lo verdadero y lo falso, como si la de-
terminacion de este aspecto fuese una cuestion particular; sobre las implicaciones que esta vision tiene,
vid. Gangloff, 2002, 34 y 37.

"% Estos seis elementos estdn también presentes en Te6n (78.18, Spengel), que desarrolla cada uno
de ellos con amplitud, detallando la forma en que pueden expresarse; y en Aftonio (2.23, Rabe), que sim-
plemente los enumera. Fruteau de Laclos (1999, 242) hace notar que no sirven para construir una trama,
pero que tienen la funcién de impedir que el alumno olvide puntos importantes. El hecho de que no apa-
rezcan en Hermdgenes se considera una prueba del caracter facultativo que tenfan.
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de Midias; accién es lo que estd siendo realizado, como un insulto; lugar indica en
dénde estd sucediendo, por ejemplo, en el teatro; tiempo, cudndo sucede, como en
un festival; causa, el porqué, por ejemplo, el odio; modo, el cémo, por ejemplo, con
palabras o habiendo llegado a las manos. Hay algunos que afiaden una séptima par-
te’"”, la materia, distinguiéndola del modo (14), al que atribuyen el actuar al margen
de la ley y por la fuerza, y a la materia el servirse de un puflal o, quizds, de una pie-
dra, o de un dardo o de alguna otra cosa por el estilo.

Las virtudes de la narracion, segin unos, son cinco: concision, claridad, credi-
bilidad, gracia, grandeza [y el uso correcto de las palabras griegas]; pero, segin
otros, s6lo la credibilidad, ya que las otras cuatro las consideran comunes a todo dis-
curso. En cambio, en opinién de otros mds exactos, son solo tres, claridad, concisién
y credibilidad'”. Hay que admitir que es muy dificil para quienes se preocupan de la
claridad prestar también atencidn a la concisidn, ya que es frecuente que a causa de
la concisién llevemos el discurso a la oscuridad o que, buscando hablar con claridad,
necesitemos extendernos. Por tanto, hay que cuidar la concision, haciéndolo con
medida, sin dejar de lado nada de lo necesario y sin aftadirlo, ya que entonces se con-
seguird la virtud del discurso. Si, por el contrario, fuera evidente que se deja de lado
algo de lo necesario, la concision serd clasificada mds bien entre los defectos'”’
Co6mo podria lograrse la concision o cémo se dotard al discurso de credibilidad, es,
para quien aspira a ensefiar, una labor que excede los lfmites (15) de una introduc-
cién'™. No obstante, cuando se est4 obligado a tener en cuenta la claridad 'y a la vez
también la concision, quien considere el mejor modo de actuar, debe servirse de am-
bas dos, si las dos pueden darse; pero si no, debe servirse de lo mas apremiante, y
esto puede que se logre mas con la claridad; ya que el discurso no se dafiard tanto
por la longitud, cuanto por la falta de claridad. También la exposicién en caso rec-
o™ podria contribuir, ademés de muchas otras cosas, a la claridad en los relatos,
pues hace el discurso facil de entender por medio de pausas continuas, cosa que no
es posible lograr con facilidad por medio de los casos oblicuos.

" En el tratado Peri heuréseos de Hermégenes (140.19, Rabe) se menciona también este séptimo

elemento y se afirma que lo afiaden los filésofos.

" En Teén (79.20, Spengel) sélo encontramos, efectivamente, las tres primeras, que son las virtu-
des tradicionales de la narracién; segin Quintiliano, 4.2.32, fue Teodoro de Bizancio el primero en ocu-
parse de la credibilidad y las tres virtudes juntas fueron enunciadas por primera vez en la escuela de Is6-
crates. El hellenismés (correspondiente al latin latinitas, vid. Lausberg, 1966-68, § 459 y 463) o uso
correcto de la lengua griega fue afiadido por Aftonio (3.4, Rabe). Felten elimina del texto la mencién de
esa cualidad basdndose en el comentario de Maximo Planudes (Walz, II, 14.21-22), donde se lee «algu-
nos afiaden gracia y grandeza en lugar del uso correcto de las palabras griegas.»

'” Esta misma idea se encuentra en el Anénimo segueriano (Spengel I, 439.27-32) atribuida a Aris-
tételes.

** Efectivamente, este interesante tema tenfa un grado de complicacién elevado y habfa sido objeto
de diferentes tratamientos entre los tratadistas de retdrica; estos tratamientos aparecen recogidos en Pa-
tillon, 1997, 143, n. 237.

"' Se refiere al nominativo, vid. 16.5-6.
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El relato nos ejercita por igual en todas las partes de la retdrica, me refiero a 1y
deliberativa, la judicial y la panegirica, ya que nos servimos de él en todas ellas™,

Por otro lado, dado que el discurso politico estd dividido en cinco partes, una de
las cinco es el relato. Pero nos servimos también de él con frecuencia en las argy-
mentaciones y, especialmente, en las pruebas basadas en el ejemplo, y ademds tam-
bién en los epilogos, (16) cuando recordamos lo que se ha dicho. Por tanto, también
nos ejercitamos en €l de diferentes maneras; por ejemplo, en discurso directo, en dis-
curso indirecto, en el que tiene forma interrogativa, en la comparacién y en asinde-
ton'™. En discurso directo, como por ejemplo, «Faetén, hijo del Sol, etc...»; se llama
recto a causa del caso nominativo. En discurso indirecto, que se [lama asi también
por el uso de los casos oblicuos, por ejemplo, «Cuenta la historia que Faetdn es hijo
del sol». En forma interrogativa, cuando hablamos para preguntar: «Qué me dices?
No sucedi6 esto y aquello en el caso de Faetén?» En la comparacion, cuando deci-
mos que en lugar de ser sensato, amaba lo extravagante, y que en lugar de controlar
su deseo, se subi6 a los caballos y etc...». Y en asindeton, cuando exponemos: «Le
encantaba a Faetdn subir al carro; convenci6 a su padre; cogi6 las riendas...». Dado
que la exposicion adopta de este meodo formas diversas, nos serviremos del discur-
so directo para la claridad en los sucesos histéricos o aquellos en los que dicha cla-
ridad sea imprescindible; del discurso indirecto y en forma interrogativa, en las ar-
gumentaciones y en las refutaciones; del asindeton, en los epflogos y de las
comparaciones alli en donde la ocasion se preste; (17) efectivamente, hay muchas
ocasiones en todos los géneros de la retérica y en todas las partes del discurso pd-
blico en que necesitamos de este tratamiento’”".

122 Bota afirmaci6n (vid. Fruteau de Laclos, 1999, 244) deberia ser apoyada por algin tipo de argu-
mentacién, ya que en la teorfa tradicional que se remonta a Aristételes (Retorica 1417.b.12 ss.) en el gé-
nero deliberativo no encaja bien la narracién. No obstante, Aristoteles admite la presencia de ésta, aco-
tindola a hechos realmente sucedidos y que ayuden en la deliberacién. También en el Andnimo
segueriano (I, 441.1 Spengel) y en Quintiliano (4.4-8) se tratan los casos en que la narracién debe apa-
recer dentro de este género de la oratoria.

1 s distintas modalidades enunciativas aparecen en Tedn (87.14 ss., Spengel) y en Hermogenes
(4.21, Rabe). El primero trata la modalidad asertiva (divida en dos variantes), el modo de la interrogacion,
el de la indagaci6n, el de la duda, el de la orden, el de la suplica, el del juramento, el de la apelacién, el de
la suposicion y el del didlogo; ademds, dentro de la modalidad asertiva, se distingue el modo afirmativoy
el negativo, y se afiade que hay otro modo (trépos) llamado asindeton; como se puede apreciar, estas wlti-
mas divisiones estdn en un nivel diferente de las primeras, ya que pueden aplicarse a todas ellas, a pesar
de atribuirse s6lo a la asercién (sobre la pertenencia de estas lineas a Te6n, vid. Patillon, 1997, 145, 1. 269).
Hermogenes trata las mismas cinco modalidades (schémata) del relato que aparecen en Nicolao. De entie
las modalidades citadas, el asindeton y el didlogo no son tradicionales y por ello aparecen en los dltimos
lugares de las listas; segtin Patillon, 1997, 54, n. 270, fueron introducidos por el afdn de enriquecer 1as po-
sibilidades de la enunciacién y debido a su empleo en el discurso oratorio. Sobre l1a teorfa antigna de los
modos de enunciacion en general y en Teén en particular, vid. Patillon, 1997, LX-LXIV.

% Fsta aparicion, 17.2, del término ergasia, «tratamiento, es distinta del significado habitual del
término, que indica la «elaboracién» de un ejercicio, entendiendo por tal componer las partes que lo
conforman: asi se usa en Hermdgenes, en Aftonio (donde aparece siempre en forma verbal) y e las
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Los ejercicios preparatorios son unos, pattes; otros, todos y partes. Son partes
aquellos que se encuentran siempre como partes de otras hipétesis; y partes y todos,
aquellos que unas veces se usan como partes de otras unidades, pero otras comple-
tan ellos mismos una hipdtesis determinada. Pues bien, el relato pertenece al grupo
de los que s6lo son partes, ya que responde al uso de una parte y nunca es suficien-
te para una hipStesis completa en los discursos politicos, a no ser que de las des-
cripciones alguien dijera, y estaria mal dicho, que son, por asi decir, partes de rela-
tos, como se afirmard en el capitulo sobre la descripcion.

4. Sobre la anécdota™

Después del relato debe colocarse la anécdota'™, ya que éste es el orden mejor.
Hay algunos que la sitdan delante de la fébula y del relato y dicen que hay que co-
jocarla ahif porque contiene el camino del bien o el rechazo del mal. «Los jévenes»,
afirman, «deben ser instruidos en esas materias en primer lugar». A éstos hay que
contestarles que el orden que proponemos no carece de légica y que, debido a que
requiere una divisién' mds extensa que la fabula y el relato, debe situarse (18) de-
trs de éstas. Quienes la sitdan en primer lugar'™, no la dividen como hacemos aqui,

restantes apariciones de Nicolao; vid. Hock & O’ Neil, 1986, 35. Teén utiliza para describir esta mis-
ma actividad el término epichelresis, que suele traducirse por «argumentacién»; de entre los restantes
autores de progumndsmata s6lo lo usa Hermdgenes en dos ocasiones, precisamente en el ejercicio de
1a descripcién, en el que sigue de cerca a Tedn; vid. Reche Martinez, 1991, 20.

' En griego chreia, que significa «utilidad». Con este término en la teorfa retérica se denominaban
d?chos o narraciones de acciones, muy breves, atribuidos a una persona determinada, que se contaban o
bien por la utilidad del mensaje que transmitfan o bien por su gracia (vid. 21.1-2). Lo hemos traducido
por «anéedotax, que segin el DRAE, en sus dos primeras acepciones es «relato breve que se hace como
ilustraci6n, ejemplo o entretenimiento» y «suceso curioso y poco conocido que se cuenta en dicho rela-
to». En su primera acepcién se recoge el matiz de utilidad que puede reportar, en tanto que ejemplo, y en
ambas estd implicada su gracia, que la convierte en entretenimiento por hacer referencia a algin suceso
no habitual. Para un analisis de las definiciones, clasificaciones y formas de composicién de la anécdo-
ta, asflzgomo sobre el problema de su historicidad, vid. Hock & O’ Neil, 1986, 23-47.

Sobre la anécdota y su dependencia de los progumndsmata anteriores, vid. Hock & O’ Neil, 1986
23?-246 y 252-269. En esencia, Nicolao comparte con Teén, Hermégenes y Aftonio gran parte de su te:
oria, y de la.s diferencias apreciadas unas (el tratamiento de la secuencia del ejercicio, las diferenciacio-
rf‘s:nigser(l(l)étlrtz)vas .que intrf)duce en €1, y, quizas, las diferencias en .la terminologia) se atribuyen al uso de
wilidd do) S 'pi ?g14nznasmata) que no se nos han conservad.o, mientras que otras (la demostracién de la

ad a anécdota y su elaboracién) pueden ser aportaciones del propio Nicolao.
que emﬁ;laHN(ﬁl;liL o N/eil, 191876, 244 y 266, n. 2, se apunta que el término didi'resis o el verbo diairein,
finto o ot b(? aq;n y;n .?1, 18.2, 19,3,'19.5, 22:17, 2.4‘.4, 24.22,'25.5, tienen un significado dis-
Uiliza donts ot (2)18 1;3? en err;logenc?s 0 I/Aftomo («cla.s/lﬂcacxon», <<cla51ﬁ?ar»)‘ En Nicolao didiresis se
61y i pa e o iveos aputudosaus comprence eporion.

* De entre los Progumndsmata que cgnservarr?(‘)ls Zgigplroesnde ’?e’ atioracion‘b icid
(vid. «Log progumndsmata de Nicolao», p. 84 ’ o Felten v ottos consideraron gue

, p- 84 y n. 64), de manera que Felten y otros consideraron que
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sino que consideran que la simple recitacién de la anécdota en todos los casos y to-
dos los niimeros es suficiente para jévenes que acaban de dejar el estudio de los po-
etas y de comenzar el de la retérica con vistas a la préctica del dlSCUISO politico, y
se sirven de ella del modo siguiente: por ejemplo, Pitaco de Mitilene'”, cuando se le
preguntd si alguien pasaba desapercibido a los dioses cuando hacia algun mal, con-
test6: «Ni siquiera cuando lo piensa». Primero lo recitan en nominativo, y despucs
en los demds casos. Por ejemplo, en genitivo"”: Preguntado Pitaco de Mitilene si al-
guien pasaba desapercibido a los dioses cuando hacfa algiin mal, se conserva el re-
cuerdo de su respuesta: «Ni siquiera cuando lo piensa». En dativo: A Pitaco de Mi-
tilene, cuando se le pregunté si alguien pasaba desapercibido a los dioses cuando
hacfa algtn mal, se le ocurri6é decir: «Ni siquiera cuando lo piensa». En acusativo:
Dicen que Pitaco de Mitilene, cuando se le preguntd si alguien pasaba desapercibi-
do a los dioses cuando hacfa algtin mal, contest6: ‘Ni siquiera cuando lo piensa’».
El vocativo es ficil con este nombre, ya que nos dirigiremos al que ha compuesto el
dicho: «Ti, Pitaco de Mitilene, cuando se te pregunt6 si alguien pasaba desaperci-
bido a los dioses cuando hacfa algtin mal, contestaste: ‘Ni siquiera cuando lo pien-
sa’». Y lo mismo con el ndmero dual y el plural, si se admite, quiz4 en virtud de la
préctica, que se atribuya el dicho a dos Pitacos (19) o incluso a mds. Sin embargo,
ahora no debe ser colocada la anécdota en primer lugar por la razén que sigue: en la
medida en que no estaba dividida en apartados, permitia ejercitarse bien en el uso
del lenguaje por medio de la declinacién de los casos; pero, puesto que ha sido ya
dividida en apartados, es mejor colocarla detrds del relato™’

en estas palabras Nicolao se referfa a é1. Pero Tedn no utiliza el ejercicio como simple medio para prac-
ticar la declinaci6n de los casos, como debia hacerse con el grammatikds, sino que éste es sélo uno de los
ocho ejercicios que se practican sobre la anéedota (estdn, ademds, la exposicidn, la declinacién, la epifo-
nesis, la réplica, el alargamiento y abreviacion, la refutacién y la confirmacién: vid. 101. 2 ss., Spengel),
de manera que hoy dia se piensa que esa colocacion responde a una tradicion antigua, que figuraria en
manuales que se han perdido y en los que en la retdrica no jugaba todavia un papel muy importante en el
desarrollo de este ejercicio. Esta posicién no aparece més en el resto de los progumndsmata conservados,
en los que la anécdota, segiin se desprende de Hermdgenes, Aftonio, la préctica de Libanio y Nicolao, se
desarrollaba siguiendo el esquema de un discurso judicial (vid. 24.4 ss.: elogio de la persona que apare-
ce en ella, paréfrasis de la anécdota, argumentacion e incitacién a aprovechar su ensefianza); esta elabo-
racién, que también menciona Nicolao en 19.5-6, cuando afirma que en sus tiempos este ejercicio ya se
practica dividido en apartados, es la que justifica su colocacién detrds de Ia fabula y el relato; vid. Pati-
Hon, LXIV-LXX'y 136, n. 150y 151.

21 4 atribucién de las anécdotas a diferentes personajes histéricos nunca puede confirmarse con se-
guridad: vid. Hock & O’ Neil, 1986, 42-46.

" I a construccion que sigue en griego es un genitivo absoluto, de modo que «Pitaco», que es su su-
jeto, estd en genitivo. En los ejemplos signientes, la misma palabra aparece en dativo, acusativo y vocativo.

™ Kennedy, 2003, 140, n. 32, apunta que cuando Nicolao dice que la anécdota no estaba dividida
en apartados puede referirse a Teén, quien, efectivamente, no los establece para su elaboracién. La anéc-
dota evolucioné de ejercicio gramatical, que se utilizaba para practicar la declinacién, a ejercicio 16gico,
para cuya elaboracion se establecieron unos apartados (24.4 ss.); desde entonces fue practicada como
ejercicio no sélo entre los gramdticos, sino también entre los rétores. En la época de Nicolao parece cla-
ro que la anécdota ya no se utilizaba segtin la teoria de Te6n.
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La anécdota es un dicho o accidn certero y conciso, que se atribuye a una per-
sona determinada'™ y que se trae a cuento para corregir algunos aspectos de la vida.
Es «un dicho o una accién», puesto que se encuentra tanto en palabras como en ac-
ciones. Es «certera» porque la fuerza de la anécdota reside en ser dicha certera-
mente'”. Es «concisa», ya que es diferente del dicho o accién memorable'™. Se atri-
buye a una persona, ya que es diferente de la maxima; efectivamente, esta tltima
no se atribuye siempre a una persona. Se trae a cuento para corregir algunos as-
pectos de la vida, puesto que en la mayorfa de las ocasiones un buen consejo la
acompaiia. Pero las diferencias entre ellas se expondrdn en el capitulo que trata de
la méxima'”

(20) Se le llama chreia™ no porque los demas ejercicios preparatorios no com-
porten también alguna utilidad, sino porque, o bien ha sido especialmente honrada
con este nombre comiin como caracteristico, de la misma manera que Homero es el
poeta y Deméstenes el orador, o bien porque al principio alguien hizo uso de ella
principalmente en alguna necesidad y circunstancia diffcil.

En el nivel mds general, se distinguen tres anécdotas diferentes: unas son ver-
bales, otras practicas y otras mixtas'’. Se afiade «en el nivel mds general», porque
se dan grandes diferencias entre ellas, las cuales deben aprenderse por medio de una
préctica mds profunda del arte o de su materia. Pues bien, verbales son las que na-
rran dnicamente dichos, por ejemplo: «Isécrates dijo que la raiz de la educacién es
amarga, pero sus frutos dulces». Précticas son las que describen sélo acciones, por
ejemplo: «Di6genes, al ver que un muchacho obraba mal en la plaza del mercado,

132 . . . ’ . Pl . .
Estos personajes estaban siempre sacados de la literatura y podian ser histéricos, mitolégicos o

literarios. Puesto que los estudiantes estaban en contacto, desde las primeras fases de su educacién, con
esta literatura, estos personajes les resultarfan, en general, familiares. El atribuir lo narrado en la anéc-
dota a un personaje determinado la diferenciaba de la maxima.

" Bl término que aquf traducimos por «certeray (etistochos, o en forma adverbial, eustéchos) es in-
terpretado de modo diferente en los distintos progumndsmata: si en Teén y Aftonio se entiende que el di-
cho (o hecho) debe ser acorde con la persona a la que se atribuye, en Nicolao se entiende que debe ser
adecuado a la situacién; vid. Hock & O’ Neil, 1986, 25.

" Bn griego, apomneméneuma (latin conmmemoratio) significa «recuerdo» o «mencién», que na-
turalmente siempre se refiere a algiin hecho o dicho memorable; por ello hemos traducido aqui «dicho o
accion memorable» y en 26.1, 26.6 y 26.7 por «(lo) memorable». Segin Patillon, 1997, LVIII-LIX, en
comparacién con lo memorable, la anécdota tiene todos sus elementos reagrupados en un solo sistema
sintdctico; la misma idea encontramos en Hock & O’ Neil, 1986, 24: chreiai typically involve only one
sentence, though often a rather complex one. En todo caso, cuando se encuentra mds de una sentence, la
anécdota contintda siendo breve, para respetar la concisién.

* Las diferencias de la anécdota con la méxima y lo memorable estin mds detalladas en el capitu-
o correspondiente a la méxima, vid. 25.4-26.7.

Vid. la n. que acompafia al titulo de este ejercicio preparatorio. En esta definicién Nicolao sigue
muy de cerca a Te6n (97.7 Spengel), que apunta, igualmente, el ejemplo de Homero y la poesia.

" Esta clasificacién es comun a todos los autores de Progumndsmata; las tres que siguen sélo se

encuentran en Nicolao y deben remontarse a manuales que no se han conservado; vid. Hock & O’ Neil,
1986, 242.
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golped con su bastén a su pedagogo.» Mixtas son las que participan de ambos, por
gjemplo: «Un espartano”, cuando se le pregunté dénde estaban las murallas de Es-
parta, blandiendo su lanza dijo: ‘Aqui’.»

(21) Por otro lado, de las anécdotas se dice que unas se han transmitido a causa
de algtn tipo de utilidad, pero otras solamente por su gracia. A causa de la utilidad,
como ésta de aqui: «Isécrates dijo que la raiz de la educacién es amarga, pero sus
frutos dulces», ya que se refiere a que es necesario soportar las dificultades por el
placer posterior que se deriva de ellas. Solamente por su gracia como en la siguien-
te: «Olimpia, la madre de Alejandro, cuando oy6 que su hijo decfa que era hijo de
Zeus, dijo: ‘No dejard este hijo mio de calumniarme ante Hera?'», pues se conside-
ra un dicho gracioso. Y también el siguiente: «El entrenador Damén», cuentan, «que
tenia los pies deformados y habia perdido los zapatos en los bafios, deseaba que és-
tos le quedaran bien al ladrén»; efectivamente, éste también se considera solamen-
te un dicho gracioso. Pero a mi, ademds del dicho gracioso, me parece que contie-
nen también un buen consejo'”: efectivamente, la una disuade a su hijo de llamarse
hijo de Zeus; el otro induce a rechazar el robo como una accién muy inaceptable.
Por tanto, no hay que dar credibilidad a los que refutan las anécdotas', ya que hay
quienes refutan tanto éstas como las fdbulas. A éstos hay que responderles que ni
hay que refutar las cosas reconocidas como buenas, (22) porque nadie concederd
credibilidad, ni las reconocidas como falsas, porque la mentira salta a la vista. En
conclusion, ni se deberfan refutar las fabulas, ni la anécdota. Efectivamente, nadie
con dos dedos de frente ignora que las fabulas son ficticias, ni nadie serd persuadi-
do por el que se aparta del buen consejo extraido de la anécdota; con toda seguridad,
el bien contenido en las propias fébulas, con vistas al cual las inventamos, no per-
mite que parezcan fiables los que hablan en su contra™

™ A pesar de que en 19.7-8 Nicolao ha establecido como requisito de la anécdota la aparicién en
ella de un personaje determinado, aqui ese personaje se especifica sélo de modo general. Tedn, que tam-
bién cita una anécdota similar (99.10-12 Spengel: «Lacén, al preguntarle uno dénde tenfan los lacede-
monios las fronteras de su territorio, le mostré la lanza», trad. de Reche Martinez) la atribuye a un per-
sonaje concreto. Nicolao parece dar por sabido que ese personaje determinado podia ser indefinido, tal
como aparece en Te6n (96.19-21, Spengel: 1a anécdota puede estar atribuida a un personaje determinado
0 «que es equivalente a uno determinado»), y en Hermogenes (30.12-13, Rabe: donde puede estar atri-
buida a un «personaje indefinido (aoristén)»).

' Bruteau de Laclos, 249, resalta la intervencién personal, que suele ser poco habitual, de Nicolao
quien defiende aqui una interpretacion moral de todas las anécdotas que no se documenta en otros Pro-
gumndsmata en la exposici6n de este ejercicio (Tedn aprecia también esta vertiente, pero en la introduc-
cién: vid. 60.18-19, Spengel); esta idea justifica la definicion que mas arriba ha dado.

0 Bfectivamente, Te6n (65.18, Spenget) confirma y refuta este ejercicio. Su tradicién pervivié en la
préctica de la retérica y se encuentra en un comentarista de Aftonio, Jorge el Geémetra, recogido por Do-
xdpatres en Walz, II, 263.10; vid. Fruteau de Laclos, 249.

"' Como Kennedy, 2003, 141, n. 33, apunta, unas lineas mas abajo Nicolao parece recomendar a los
alumnos mds avanzados que refuten las anécdotas, como practica para la declamacién judicial. Estas in-
congruencias se deben a las distintas fuentes de las que toma la informacién.
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Ademds, unas anécdotas muestran cémo son las cosas, otras, cémo deben ser'™,
Ejemplo de las que muestran c6mo son, es ésta: «Esopo el fabulista, cuando se le pre-
guntc’) qué era lo mds fuerte entre los seres humanos, contestd: ‘el discurso’», pues
esto es lo mds fuerte. Ejemplo de las que muestran cdmo deben ser, es esta otra:
«Aristides™, cuando se le pregunté qué era la justicia, respondié: ‘el no desear los
bienes ajenos’», pues asi debe ser. Contribuye a esta divisién el conocer lo siguiente:
si la anécdota muestra como son las cosas, después del proemio y la parédfrasis la ala-
baremos por ser verdad, pero si muestra cémo deben ser, la alabaremos por ser justa.

Por otro lado, unas anécdotas son simples', otras hacen referencia a algo. (23)
Simples, por ejemplo: «Isécrates dijo que la raiz de la educacién es amarga, pero sus
frutos dulces». Hacen referencia a algo las que responden a una pregunta, por ejem-
plo: «Platén, cuando se le pregunté dénde habitaban las Musas, contesté: ‘en las al-
mas de los educandos’».

Dado que los ejercicios preparatorios son unos, partes; otros, todos y partes, la
anécdota estaria entre los que son partes, ya que ella sola por s{ misma no podria
completar una hipétesis.

Ademiés'™, dado que algunos de los ejercicios preparatorios contribuyen a la
préctica del discurso judicial, otros, a la del panegfrico, otros, a la del deliberativo,
la anécdota serfa claramente del tipo deliberativo, ya que en todos los casos o con-
duce a algtin bien o evita algiin mal". Pero puede contribuir también a los demés,
ya que en aquetlos en los que hacemos una alabanza, estamos teniendo en cuenta lo
relativo al encomio, y en aquellos en los que confirmamos la verosimilitud y la apli-
cabilidad de los ejemplos, estamos teniendo en cuenta la retérica judicial.

Por otro lado, dado que son cinco las partes del discurso politico, —esto es, pro-
emio, narracién, réplica, refutacién y epilogo—, la anécdota proporcionard prictica
de todos ellos, ya que comenzamos con un proemio, en donde alabamos al que ha-
bla o al que actia; elaboramos a continuacién la narracién, en la que hacemos una
parafrasis de la anécdota; exponemos los argumentos, (24) aunque no incluyamos
una réplica, en los que confirmamos lo que estd bien dicho o hecho, y concluimos
con un epilogo, en el que animamos a emular lo que se ha expuesto.

2 - . Ll . . . .
Este criterio de clasificacién, basado en el contenido de las anécdotas, sélo aparece en Nicolao.

' Este Aristides, apodado «el justo», vivi6 en Atenas en el s. V, dedicado a la politica.

" Como se ve por el ejemplo, con hapld Nicolao se refiere a un concepto parecido al que expresa
Quintiliano con in voce simplici; vid. Hock O’ Neil, 1986, 268, n. 10.

" Se inicia aquf un apartado sobre la utilidad que tiene la anécdota para la practica de la retérica
que no se encuentra en ningtn otro autor de Progumndsmata. Puesto que Nicolao no da estas opiniones
como ajenas, hemos de suponer que son suyas.

" Ya Aristételes (Retdrica 1394.2.24-25) consideraba que la anécdota y la maxima, debido a que
conducian a realizar unas acciones y a evitar otras, concernian a los géneros «politicos», es decir, al ju-
dicial y al deliberativo.
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La anécdota se divide en los siguientes apartados™’: en un breve elogio del que
ha hablado, que ni se extienda en longitud ni esté compuesto de todas las secciones
propias del elogio, de manera que no sea mds largo el proemio que la hipotesis. As{
que, en primer lugar, se divide en este elogio del que ha hablado 0" del que ha ac-
tuado; a continuacién, detras de éste, en la paréfrasis de la anécdota; tras ésta, en la
apreciacién de la probabilidad y la verdad'”; luego, en la parte de los ejemplos y,
después de todos estos apartados, en el juicio de los demds, tras el cual, si es nece-
sario, iniciaremos también una breve exhortacién. Hay que saber que algunos co-
locan detrds de la probabilidad lo relativo a la comparacién, que es una parte de la
probabilidad, apareciendo en ella con forma de entimema'”. Efectivamente, pues-
to que unas demostraciones son entimematicas y otras paradigméticas”', en la ar-
gumentacién basada en la probabilidad nos servimos de las entimematicas, y en la
basada en los ejemplos de las paradigmaticas. De este modo lo haremos en un ejer-
cicio preparatorio breve; en las hipétesis mds completas aprenderemos como hay
que usar las demostraciones. Estas cosas las debe explicar el maestro en la propia
divisién'™

W para una historia de la elaboracién de la anécdota, vid. Hock & O’Neil, 2002, 84-90. La utilidad
de este ejercicio en retdrica habia sido ya apreciada por Aristételes, Retdrica, 1394.a.19 ss. y 1418.a.16,
de quien Nicolao toma parte de la terminologfa técnica que utiliza para describirla; vid. Fruteau de La-
clos, 1999, 255-256.

" Ep griego aparece kai, sin embargo, como queda claro en los ejemplos que ha puesto Nicolao en
su pagina 22, se trata del elogio del uno o del otro, pero no de los dos a la vez.

' patilion, 1997, LIX, apunta el valor pedagégico de esta division de la anécdota, en la que el alum-
no debia exponer su opinién con respecto a lo que se contaba en ella y hacerlo de un modo persuasivo
para los demés.

10 p o hiimema como término técnico en retérica (vid. Aristételes, Retérica, 1355.a.3 ss.y 1356.a.34
ss.) es el silogismo o razonamiento en el que, a partir de ciertas premisas, se obtiene algo diferente de
ellas. Este silogismo retérico se diferencia de los silogismos de la logica en que éstos tratan sobre lo ver-
dadero, mientras que los silogismos retéricos o entimemas tratan de lo verosimil, que es la materia pro-
pia de los discursos. Ademds, en 1357.a.16 ss., Aristételes afirma que el entimema es un silogismo de po-
cas premisas, aclarando que si alguna de ellas nos es bien conocida, no hace falta enunciarla; de este
fragmento surge la concepeién de enthimema como un silogismo truncado, al que falta alguna premisa
o la conclusién (vid. Racionero, 1990, 183, n. 54, que critica la poca fiabilidad de esta interpretacion apo-
yéandose en otros textos aristotélicos). Esta idea se extiende en la concepcidn retdrica latina y es la que
aparece en Lausberg, 1966-68, § 371. En un lenguaje menos técnico, «entimema» significa «razona-
miento» en general.

5 Paradigmatico» viene en griego de parddeigma, «ejemplo». En la concepcidn retérica aristoté-
tica (1356.a.34 ss.) el ejemplo es la induccién retorica, en la que se demuestra algo a base de muchos ca-
s0s semejantes.

52 Pota seccién sobre la elaboracion de la anécdota tiene similitudes con HermGgenes y Aftonio.
Pero lo mds Hlamativo es la diferente terminologfa que usa (didiresis, vid. n. 127) por el mas comin er-
gasia; épainos por enkomiastikén de Aftonio) que denotan el uso de fuentes diferentes; vid. Hock & O’
Neil, 1986, 244-245.
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5. Sobre la mdxima (25)"

La méxima es una enunciacioén general, que conlleva algtin consejo y recomen-
dacién dirigidos a conseguir algo dtil en la vida™. Es diferente de la anécdota, aun-
que tienen en comiin lo referido a la divisién en partes; en primer lugar, se diferen-
cian en que la anécdota consiste tanto en palabras como en hechos, mientras que la
méxima s6lo en palabras; ademds, en que la mdxima es una enunciacion general y
no en todas las ocasiones estd referida a una persona, mientras que la anécdota hace
siempre referencia a una persona; ademds de lo dicho, en que la anécdota se cons-
truye a partir de alguna circunstancia, y en cambio la mixima es un conjunto de pa-
labras, ya que contiene una demostracién entimemdtica de lo propuesto y a la vez
proporciona un consejo general. Ademads de todo esto, se diferencia en que la maxi-
ma siempre conduce o a la eleccién de un bien o al rechazo de un mal, mientras que
la anécdota se trae también a cuento Gnicamente por su gracia ™. Se podrian encon-
trar entre ellas no pocas diferencias y variadas. (26) Puesto que lo memorable tiene
en comin con la anécdota y la méxima el consejo, también hay que mencionarlo
junto a las restantes diferencias. Lo memorable se diferencia de la médxima en casi
todas las cosas en las que también se diferenciaba la anécdota, y de la anécdota se
diferencia en la extensioén de las palabras, ya que las cosas que la anécdota expone
brevemente, lo memorable las narra en extenso. Testimonio de lo que acabamos de
decir es Jenofonte en las llamadas Memorables.

También las maximas tienen diferencias entre si'”°, Efectivamente, unas maximas

son verdaderas y otras verosimiles. Son verdaderas cuando decimos: «No debe dormir
toda la noche un hombre que toma decisiones en el consejo, al cual se han confiado
las tropas y a cuyo cargo estdn tantas cosas» "', ya que no es conveniente que quien es
jefe de muchos duerma toda la noche. Verosimil es la siguiente: «Todo hombre que
disfruta cuando est4d acompaiiado de malvados,» es parecido a ellos; «nunca le pre-

153 PR P . . .
La médxima ya habfa sido considerada por Aristételes como una prueba por persuasion comin a

los tres géneros, como parte de los entimemas (Refdrica, 1393.a.24-25 y 1394.a.19 ss.). De entre los au-
tores de Progumndsmata, s6lo Hermégenes y Aftonio dedican un capitulo aparte a la mdxima. Teén la
explica dentro del capitulo de la anécdota. En la edicién de Felten, el capitulo de la maxima aparece bien
diferenciado porque este editor coloca al frente de cada uno un titulo que no se encuentra en ningtin ma-
nyscrito. Este capitulo comienza de modo distinto a los demds, ya que no trata sobre el orden del ejerci-
clo, y, por ello, podria pensarse que estaba simplemente aftadido a la anécdota. Vid. la discusién en Fru-
teau de Laclos, 1999, 254.

154

. Los tres primeros ejercicios, la fabula, la anécdota y éste de la méxima tienen una importante fun-
cidn educativa, por la ensefianza moral que conllevan.

* Que la anécdota se transmita por su gracia contradice la definicién de la misma que ha dado en
19.7 ss., si bien resulta corregida por la informacién dada en 21.1 ss. Estas incongruencias se deben, sin
duda, al uso de fuentes distintas.

“Los tipos de méxima que da Nicolao son mucho més variados que los de Hermdgenes y Aftonio,
que 81030 apuntan las simples / compuestas, las verdaderas / verosimiles y las hiperbdlicas.

lliada 2.24-25.
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gunté, porque sé que es parecido a aquellos con cuya compaiiia disfruta»'"*. Es vero-
sfmil porque es un hecho que hasta los hombres buenos se apartan del buen camino al
tener trato con malvados. Por otro lado, las méaximas son unas simples y otras dobles.
Simples, como ésta: «No es posible a nadie encontrar una vida sin sufrimiento'». (27)
Dobles, como esta otra: «De los buenos aprenderds cosas buenas; pero si te mezclas
con malvados, perderds hasta el juicio que posees»'”’. Ademds, de las maximas unas
se presentan sin raz6n alguna, a otras se les afiade alguna razon. Sin razén, como aque-
lla que dice: «S6lo hay un esclavo, el duefio <de la casa>"'». Con una ngén’ como
ésta: «Sé valiente, para que alguno de tus descendientes hable bien de ti»", ya que se
afiade la razén para el impulso a la valentia. Y a su vez, unas méaximas muestran, como
las anécdotas, como son las cosas y otras como deberian ser'™. C6mo son, por ejem-
plo, «la mayoria son malvados»; c6mo deberfan ser, por ejemplo, «nada en Flemasia>>.
Algunos aiiaden otras divisiones entre las maéximas; unos las llaman «especies», otros
«diferencias» entre ellas; por ejemplo, dicen que unas maximas son 6rdenes, como
«Sé valiente», otras, deseos, como la que dice: «jQue no tenga yo una vida feliz, pero
dolorosal»'*, otras expresan una prohibicién, como aquella que dice: «No desees lu-
char por rivalidad con un hombre més fuerte que td'®», otras, una determinalc;(’)n, como
la siguiente: (28) «que la divinidad gufa siempre a cada uno hacia su igual” ». Y ade-
mas de estas divisiones, unas maximas son innobles, como ésta: «Deja que me llamen
malvado si yo obtengo alguna ganancia»“ﬁ; otras, nobles como: «Un tnico presagiQ ?(,S)
¢l mejor, luchar por la tierra patria» . Efectivamente, los de la escuela de Siricio
afiaden las diferencias mencionadas y otras muchas.

Pero estas diferencias deben examinarse en otra ocasion; ahora bastard con de-
cir sobre ellas que, siendo cinco las partes del discurso, proemio, narracién, réplica,
refutacién, epilogo, y tres las partes de la retérica, panegirica, judicial y deliberati-
va, la méxima proporciona la misma prictica de éstas que la anécdota. Y, puesto que

" Burfpides, Fenicias, frag. 812 Nauck’. Aparece mejor citado en Hermégenes, 9.9-11: «Al hom-

bre que disfruta cuando estd acompafiado de malvados / nunca le pregunté porque sé que / es parecido a
aquellos con cuya compaiifa disfruta.»

* Menandro, frag. 411, Kock.

' Teognis, 35-36.

1% Rennedy, 2003, 143, n. 37, apunta que se trata de un fragmento de una comedia perdida.

' Odisea, 1.302. o

' Este tipo de méximas que muestran cémo son las cosas, es decir, las maximas enunciativas, con-
tradice la definicién segin la cual todas deben ser morales. Hermégenes y Aftonio, en cambio, recono-
cen las existencia de este tipo explicitamente, junto a las exhortativas y las disuasorias.

' Buripides, Medea, 598.

' Nliada, 7.111.

 Odisea, 17.218.

' Qe trata de un fragmento de una tragedia perdida: Kennedy, 2003, 144, n. 38.

' lliada, 12.243.

¥ Siricio fue un sofista que vivié a comienzos del s. IV; segiin el léxico Suda ensefié en Atenas ¥
fue autor de Progumndsmata y de declamaciones: vid. Kennedy, 2003, 144, n. 39 y Fruteau de Laclos,
1999, 257.
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to lo hemos explicado alli detenidamente'”, no necesitamos repetir también aqui
es

s mismas palabras. Y, por supuesto, la divisién en secciones es la misma.
a

Dado que unos ejercicios preparatorios son partes y otros partes y todos, la ma-
xima estarfa entre los que son partes, ya que ésta por si misma, sin otras materias,
no completaria una hipétesis, a no ser que se la considerara suficiente para contes-
tar a una hipétesis completa, por medio de la simple negacién: «No desees luchar
por rivalidad con un hombre més fuerte que ti». (29) Es mucho més verosimil con-
siderarla una parte, como la anécdota.

Se ha dicho a menudo y por todos los que han escrito artes, que la maxima estd
dividida en las mismas secciones que la anécdota. Hemos mencionado esas seccio-
nes en las palabras sobre la anécdota'”".

6. Sobre la refutacién y la confirmacion'”

Después de la méxima deben situarse la refutacién y la confirmacién'”. Efecti-
vamente, éstas, que nos cogen ya duchos en las demostraciones paradigmaticas y en-
timeméticas gracias a la anécdota y la maxima, nos ensefian con mucho detalle
cémo hay que encarar los debates con los que se responde a las réplicas, gracias a
los cuales seremos capaces de ofrecer una refutacién a lo dicho por los adversarios
en hip6tesis completas y de confirmar facilmente nuestro parecer.

Pues bien, la refutacién es un discurso que rebate™ el discurso que previamente
ha sido expuesto con verosimilitud, y la confirmacién es lo contrario, un discurso que
confirma otro discurso que previamente ha sido expuesto con verosimilitud. Se afia-
de «con verosimilitud» en ambos, para que sepamos que no debemos refutar ni las
verdades reconocidas como tales, ni las mentiras reconocidas como tales, sino lo que
admite discursos verosimiles en una u otra direccién'”. (30) Efectivamente, no pare-

" Vid. el capitulo de la anécdota, 23.9-24.3,

' Vid. el capitulo de la anécdota, 24.4-24.21.

 Nicolao, como Hermégenes, trata conjuntamente la refutacién y la confirmacién, si bien con mds
amplitud. Por el contrario, Tedn trata ambos ejercicios dentro del relato (vid. 93.5 ss., Spengel) y les atri-
buye los mismos principios de argumentacién que a la fabula. Aftonio trata ambos ejercicios por separado.

" A partir de Hermdgenes este orden (después de la méxima) es el habitual en todos los Progum-
ndsmata; no obstante, como Fruteau de Laclos, 1999, 260, puntualiza, Nicolao lo justifica apoyandose
en los sélidos argumentos pedagégicos que siguen.

™ Sobre la terminologfa utilizada en esta definicién, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 261: los térmi-
nos anaskeué'y kataskeué proceden de la dialéctica, de donde, con el mismo sentido, los tomd la retéri-
ca; en la época de Nicolao eran términos técnicos conocidos por todos, 1o que le lleva a utilizar en su de-
finicién otros mds usuales (anatreptikds, 29.16) que tenian un significado similar.

" Que sélo se rebate o confirma lo verosfmil, es decir, la materia propia de la retérica desde Aristéte-
les, es algo que también Hermégenes (1.4, Rabe) y Aftonio (10.11, Rabe) puntualizan en su exposicién. Por
el contrario, Te6n refuta y confirma también narraciones, anécdotas y fabulas (vid. Patillon, 1997, XCHI ss.).
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ceremos veraces si refutamos cosas reconocidas como verdaderas —ya que nadie nos
prestara atencién—, ni si refutamos las reconocidas como falsas —ya que nadie nece-
sita ser convencido—; y a la inversa con respecto a la confirmacion, ni confirmaremos
cosas reconocidas como verdaderas —pues todos estdn ya convencidos de ellas—, ni
las reconocidas como falsas —<pues nadie> las aceptard—. Por tanto, la préctica de
este ejercicio debe tratar sobre lo verosimil.

Hay que saber que el orden de estos dos ejercicios es indiferente'™, ya que, tras
haber hecho una refutacién, no siempre realizaremos a continuacién una confirma-
ci6n, ni tampoco haremos lo contrario en todos los casos, sino que podemos utilizar
primero el ejercicio que deseemos con total confianza”.

«Estos ejercicios,» dicen, «se dividen en los siguientes principios de argumen-
tacién: lo increible, lo imposible, lo inapropiado, lo imprudente, lo inconsistente y,
ademds, los principios de argumentacion que derivan de los factores circunstancia-
les, lugar, <tiempo, persona> o cualquier otro semejante. Hay que saber también que
algunos han tratado de establecer un orden concreto en estos principios de argu-
mentacidn, diciendo que lo increible debe ir en primera posicién, que debe seguirle
lo imposible, luego lo imprudente y después lo inconsistente. (31) Por otro lado,
otros se sirven del orden que ellos consideran correcto segiin una division diferente.
Nosotros decimos que ni todos los principios de argumentaci6n van a ser aplicables
a todas las refutaciones y confirmaciones, ni tienen un orden determinado, sino que
ésos son los principios de argumentaci6n a partir de las cuales refutamos y confir-
mamos, y que el alumno que hace estos ejercicios con aplicacién, teniendo en cuen-
ta cudntos y cuéles son aplicables, debe establecer €1 mismo el orden, y seguir pre-
ferentemente el orden del discurso asignado. Por ejemplo, se nos asigna refutar el
caso de Dafne, es decir, un relato'”. Entonces consideraremos la primera parte del
relato, si es imposible o increible y utilizaremos la elaboracion de este principio de

' Esta indiferencia no se da, en cambio, en Teén, HermGgenes y Aftonio, quienes, siguiendo una
larga tradicién, colocan primero la refutacién. Sélo en los comentaristas bizantinos de Aftonio se apun-
tan las causas de este orden y se menciona el contrario. Entre las causas mds relevantes hay que citar la
analogia con el discurso judicial y la herencia aristotélica, segun la cual es mds f4cil refutar cuando se
trata de situaciones particulares, en las cuales basta con destruir uno de los puntos en que se apoyan para
invalidar el conjunto, mientras que, cuando se busca confirmar, hay que demostrar todo; esta idea pasé a
la tradici6n retérica y aparece también en Quintiliano quien la cita apoyéndose en la autoridad de Cice-
16n; vid. Fruteau de Laclos, 1999, 163-164.

" Parece evidente que la practica escolar suponfa la realizacion de ambos ejercicios sobre el mismo
tema, tal como se documenta en el progiimnasma préctico de Aftonio, en el que primero se refuta y luego
se confirma la historia de Dafne. La misma préctica se aprecia en los ejercicios del mismo tipo de Libanio
y de Pseudo-Nicolao. Como Fruteau de Laclos, 1999, 264-265, sefiala, esta prctica suponfa un importan-
te salto cualitativo con respecto a los ejercicios precedentes; de ahi que Aftonio, siguiendo una tradicién que
también se documenta en la Retérica a Herenio (1.18), concluya sus capitulos sobre la refutacion y la con-
firmacién (10.18 y 14.6 Rabe) afirmando que en este ejercicio se encierra toda la fuerza del arte oratoria.

" precisamente sobre la historia de Dafne realiza también Aftonio sus progumndsmata préacticos de
refutacién y confirmaci6n: vid. 10.20-13.16 y 14.9-16.16, Rabe.
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argumentacién'”. Eso haremos también en la segunda y tercera parte del relato, y,
siguiendo su orden, en todas las demds por igual. De esta manera no se desordena-
14 el discurso, puesto que si nos vemos obligados a dividir el relato segtin el orden
de los principios de argumentacion, en lugar de utilizar los principios de argumen-
tacién segin el orden del relato, la confusién surgird necesariamente, ya que es pro-
bable que mencionemos los primeros sucesos en tltimo lugar, y los dltimos al prin-
cipio. Por tanto, como ya he dicho, nosotros debemos seguir el orden del discurso
asignado, como encontramos que hace también Demdstenes en Contra Timocrates
y en otros discursos. (32) Efectivamente, después de atacar la ley de Timdcrates por
imprudente y haber hecho una primera aproximacion a ella, tras este examen gene-
ral de la ley, comenzando de nuevo desde arriba y desde el principio, expone y cri-
tica lo que le parece inconveniente en cada parte.

Ademds de estas cosas, se debe tener en cuenta que nada impedird tampoco que
una parte del relato sea tratada seglin mds de un principio de argumentacion, por
ejemplo, si resulta que puede ser tratada segdn lo imprudente, segdn lo increible y
segtin algdn otro. Utilizaremos el mismo principio de argumentacién en todas las
partes, pero nos procuraremos variedad por la diferencia en la elaboracion. El mds
apto para la argumentacion y el que nos conviene de una manera especial es el lla-
mado «inconsistencia», en el que mostramos que el adversario se coniradice a si
mismo y habla contradictoriamente. También de este aspecto es prueba Demostenes,
cuando en el mismo discurso, después del examen de otras leyes a las que Timdcra-
tes se habia opuesto, ley6 una ley presentada con anterioridad por el mismo Timo-
crates y demostrd que era opuesta a la presente.

(33) También la inconsistencia en las circunstancias puede ayudar a menudo a
hacer el discurso refutable, por ejemplo, en qué lugar estaba Dafne o en qué mo-
mento, o si acontece algo de este estilo.

Ademds, hay que tener también en cuenta que unos realizan su argumentacion
disponiéndola en partes sucesivas, mientras que otros luchan contra el discurso con-
trario como un todo; a mi me parece mucho mejor ¢l combate que se da contra cada
parte, pues asi el discurso resulta mejor argumentado. Pero nada nos impide que, una
vez que hayamos narrado la totalidad del discurso tras el proemio, lo retomemos de
nuevo dividido en partes, pues asi resultard que el examen serd mds claro.

En la confirmacién nos serviremos también de los mismos principios de argu-
mentacién, dispuestos de acuerdo con los argumentos de los adversarios.

Puesto que son tres, en opinién de muchos, las partes de la retorica, la prictica
de estos ejercicios es mds propia de la judicial, ya que lo conveniente, que es lo pro-

” Como Kennedy, 2003, 145, n. 42, explica, Nicolao estd pensando en un andlisis exhaustivo de

cada idea de este relato mitico y en su correspondiente refutacion.
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pio de la deliberativa, no se examina aqui de una manera especial, sino que se trata
en relacién con las demds demostraciones.

Y de las cinco partes del discurso puedes encontrar que hay practica de todas
ellas, salvo de los epilogos: efectivamente, puede hacerse ejercicio de los conceptos
propios para los proemios, las narraciones, (34) las réplicas y las refutaciones. Para
el aprendizaje del epilogo conviene mds el lugar-comiin, del cual hablaremos mas
adelante.

Hemos dicho muchas veces que de los ejercicios preparatorios unos son partes
y otros partes y todos. Pues bien, la refutacién y la confirmacion son de los que se
dan s6lo como partes, aunque no desconozco que hay quienes consideran que estos
ejercicios preparatorios pueden completar por si mismos una hipétesis'™. Y dicen
que prueba de ello es el discurso de Aristides™ «A favor de los cuatro», al que con-
sideran una refutacién. Pero est claro que los que asi piensan desconocen la distin-
ci6n del tipo llamado discurso de réplica™, y que llaman refutacién al discurso de
réplica. Por tanto, la refutacién y la confirmacion estarfan entre los ejercicios pre-
paratorios que son considerados sélo partes y que nunca pueden por si mismos com-
pletar una hipGtesis, aunque parezca que integran casi todas las partes del discurso.
Quienes transitan por todas partes sin l6gica, sin examinar las diferencias y sin ver
qué se deja entonces fuera en relacién con un discurso completo y qué es caracte-
ristico del discurso de réplica, son los que confunden esta parte del discurso con el
tipo del discurso de réplica.

En estos ejercicios se deben utilizar ya (35) proemios més contenciosos™ que
los de las anécdotas y las maximas, ya que, en la misma medida en que avanzamos
hacia lo m4s importante desde lo menos, debemos cuidar cada vez mas cada uno de
los ejercicios que tratamos.

" Hsta tradicién aparece recogida en Dox4dpatres, Walz, 11, 331.6.

#! Se refiere a Elio Aristides, el famoso sofista del s. IT. Aristides es el Gnico orador postcldsico que
citan los retéricos griegos; vid. Kennedy, 2003, 84, n. 43.

' Bn griego antirrhésis. Sobre este género de discurso de réplica se tenfan citas aisladas, que no
permitfan conocer bien su sentido (vid. el comentario de Fruteau de Laclos, 1999, 266-267), hasta que
Patillon, 1997, 11-112, publicé un capitulo dedicado a él en la versién armenia de los Progumndsmatd
de Te6n. Gracias a este texto conocemos que la antirresis no es un ejercicio preparatorio, sino un dis-
curso completo «que ataca la fiabilidad de otro discurso», preferentemente dentro del género judicial;
por los ejemplos que se aducen se trata de componer una réplica a un discurso auténtico (efectivamen-
te el ejemplo que cita Nicolao, «A favor de los cuatro», es una réplica de Aristides al Gorgias de Pla-
t6n), para cuya elaboracién Teén propone una abundante lista de principios de argumentacion que s¢
pueden utilizar.

'® Este ejercicio solfa organizarse con una estructura muy similar a la del discurso judicial (vid. Pa-
tillon, 1997, XCIV): proemio, exposicion, argumentacién y peroracion; su exordio debfa estar claramen-
te referido al tema que se trataba y debia ser, por tanto, mds trabajado.
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7. Sobre el lugar-comtin'*

Unos sitian el lugar-comun después de la descripcién; otros, en cambio, delante
de la refutacién y de la confirmaci6n y otros en otros lugares, pero los que lo sittian en
el mejor orden, lo colocan detréds de la refutacion y la confirmacion. Y con recto jui-
cio, ya que si los ejercicios preparatorios se inventaron originariamente para ejercitar-
nos primero en ellos y acometer después la realizacion de discursos completos, y si,
hablando en general, cada uno de estos ejercicios parece contener la préctica adecua-
da para cada una de las partes del discurso, habria que situar el lugar-comtn después
de la refutacién y la confirmacién, imitando la sucesién y el orden de los discursos.
Ffectivamente, si son cinco las partes del discurso ~proemio, narracion, réplica, refu-
taci6n, epilogo—y si de éstas la dltima parte es la de los epflogos, una vez que nos ha-
yamos ejercitado (36) en las demds por medio de lo que se ha dicho antes, y, espe-
cialmente, después de haber sido instruidos sobre cémo se deben usar los argumentos
y sobre cémo se debe hacer frente a las que parecen réplicas cargadas de fuerza, asun-
tos que precisamente estdn tratados en la refutacion y en la confirmacion, debemos de-
dicarnos al ejercicio preliminar que nos prepara para los epilogos, que es precisamen-
te el lugar-comin. Efectivamente, tanto en la anécdota como en la maxima hemos
aprendido cémo se deben hacer los proemios; en el ejercicio preparatorio llamado re-
lato, hemos aprendido c6mo debemos utilizar las secciones narrativas, y también, sin
duda, en la refutacién y en la confirmacién, cuando, antes de argumentar parte por par-
te, narramos la totalidad del asunto contra el que tiene lugar la contienda. La refuta-
cién y la confirmacién ejercitan las réplicas y las refutaciones™. Queda, por tanto, el
epilogo; la necesidad de su préctica la llena el lugar-comiin.

El lugar-comin es una amplificacién y un ataque conira una injusticia recono-
cida; otros lo definen asf: el lugar-comtn es una amplificacién de una injusticia re-
conocida o de la bondad humana. Primero debe explicarse por qué se llama lugar-
comtin. Pues bien, es comiin porque no se refiere a una persona determinada, por
ejemplo contra Timarco por prostitucién o contra Licofrdn por adulterio'™, sino sim-

184 : Y z 2 s e 2.t . oy
* En griego, koinds tépos. Tépos servia en la tradici6n retérica para designar los argumentos utili-

zables en argumentaciones particulares variadas (vid. Aristételes, 1358.a.10 y 32); como tal, es una la
fuente de argumentacién, aphormé epicheiremdton, o, en latin, sedes argumentorum (Quintiliano,
5.10.20-22). Por otro lado, se utilizé para denominar este ejercicio preparatorio: vid. la definicién de
Te6n, 106.15 Spengel: «Se llama lugar comiin (t6pos) porque «partiendo de é»(ap’ autoi hormémenoi)
como de un lugar, ficilmente aportamos argumentos contra quienes confiesan ser culpables; por 1o cual,
algunos también lo definieron como «fuente» {(aphormé) de argumentos.» (Trad. de Reche Martinez).
Esta ambigiiedad trat6 de ser paliada por los demés autores de Progumndsmata mediante el uso de koinds
t6pos (locus communis, Quintiliano, 2.4.22) para designar este ejercicio preparatorio; ese sentido es el
que recogemos en nuestra traduccion con «lugar-cominy.

"% Aparece aqui lisis, es decir, refutacion en tanto que parte del discurso; cuando se trata del ejerci-
Cio preparatorio se llama anaskeué.

*Timarco nos es conocido porque fue objeto de una acusacién por parte de Esquines. De la defensa
de Licofrén se encargé Hipérides.
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plemente contra una prostituta o un addltero; y tépos porque los argumentos retéri-
cos se llaman rdpos'™, de manera que es un argumento comiin, (37) o porque, como
comenzamos <de un tépos 0> de un lugar comiin'®, desde alli hacemos facilmente
discursos contra tipos determinados de personas.

Hemos afirmado que algunos, al hacer la definicién, han dicho que el lugar-co-
miin es una amplificacién' de una injusticia reconocida o de labondad humana'. Los
escritores de Arfes mas capacitados consideran que quienes eso dicen estin equivoca-
dos, ya que «no hay que hacer», dicen, «amplificacién de las cosas reconocidas como
buenas en el lugar-comiin, porque, sin darnos cuenta, estaremos utilizando en el lugar-
comtn el encomio, que es precisamente la parte mas importante del género retorico
del panegfrico. Efectivamente, ;qué es le encomio sino la amplificacién de los bienes
reconocidos? Por tanto, a los que dicen que en el lugar-comun se deben hacer razona-
mientos a favor de alguien, hay que contestarles: ; Hablaremos a favor de aquéllos con-
tra los cuales ya hemos hablado o a favor de otros?”' Pues si hablamos a favor de aqué-
llos contra los cuales hay una acusacién ~por ejemplo contra un asesino y hablamos,
entonces, a favor de la conducta de un asesino—, el tema ya no es de reconocimiento
general; pero si hablamos a favor de los que han realizado cosas buenas reconocidas
como tales por todos, tal discurso parece adaptarse mejor al encomio. Asf que, no de-
berfa aparecer dentro del lugar-comiin que hay que hablar en favor de alguien, sino que
en él debe haber dnicamente un ataque (38) contra la injusticia manifiesta y probada
de alguna persona, de tal manera que elaboraremos estas composiciones como se hace
en los segundos discursos»”.

' Para «argumento retrico» se usa epikheirémata; sobre topos, vid. n. 184.

" En griego aparece aqui finos koinoil choriou.

% En el modelo de discurso judicial, la peroracién estaba formada por una amplificacion (en un dis-
curso de acusacion, que era sustituida por una apelacion a la piedad en uno de de defensa) y por una re-
capitulacién. Patillon, 1997, LXXII, aclara que la diferencia entre la amplificacién que se daba en la pe-
roraci6n de un discurso de acusacién y la que se daba en el lugar comtin consiste en que en la primera se
trata de incitar a los jueces a castigar, mientras que en la segunda se trata de reflejar la gravedad del de-
lito cometido, aplicable a todos los casos de su especie. Segiin el testimonio de Cicerén (Brutus 46-47,
cuya fuente es Aristételes), sofistas como Protigoras y Gorgias tenfan preparados desarrolios sobre te-
mas generales, que en época de Cicerén se llamaban ya communes loci.

% £ la definicién de lugar-comtin de Te6n (106.5-6, Spengel: «Un lugar comin es una composicion
amplificadora de un hecho reconocido ya como delito, ya como un acto noble», trad. de Reche Martinez)
se tenfa en cuenta, efectivamente, tanto una accion buena como una mala; en Hermoégenes (11.6 Rabe) se
habla sélo de una «accién reconocidax, pero por los ejemplos que pone, esta accién puede ser buena o mala.
Aftonio habla sélo de amplificacién de males (kakdn, 16.19.20 Rabe). La postura de Nicojao es detallada-
mente contestada en Doxépatres, Walz, II, 391, 3-29: vid. Fruteau de Laclos, 1999, 73-74.

! Nicolao debe estar haciendo referencia aqui a la prdctica escolar que refutaba y afirmaba un mis-
mo asunto.

** Estos segundos discursos (deuterologia) son caracterizados un poco mds adelante por el mismo
Nicolao (46.3-10): si en la primera intervencién contra un acusado se presentan las pruebas, en la segun-
da se utilizan los conocimientos aprendidos en estos lugares-comunes para denunciar el crimen del que
se le acusa de una manera general, buscando elaborar un ataque desde todos los dngulos posibles. Para
los distintos sentidos que puede tener el término y los distintos tipos, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 275.
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Otros lo definen asf: el lugar-comin es una amplificacién y un ataque contra al-
guna accién reconocida como mala. Estos incluyen en el lugar-comun todas las co-
gas susceptibles de un ataque judicial, ignorando que hay algunas que estarfan in-
cluidas con mads acierto no en el lugar-comiin, sino en el vituperio. Son estas cosas
para las cuales las leyes no establecen ningtin castigo; por ejemplo, contra un bo-
rracho o contra el que hace algo muy malo y digno de reproche, pero que no con-
traviene ninguna ley que prescriba un castigo para quien lo comete, de manera que
tenga que defenderse legalmente, nadie usarifa el lugar-comiin en lugar del vitupe-
ro, sino, cuando se dé la circunstancia, contra un addltero, un ladrén de templos™
y otros contra los cuales la ley ha prescrito castigos. Efectivamente, el lugar-comiin
se diferencia del vituperio fundamentalmente en que en el lugar-comiin son jueces
quienes son requeridos para el castigo del que ha cometido la falta, mientras que en
el vituperio se pretende suscitar el odio de los oyentes hacia aquél contra el que se
realiza el ataque. Y ademds <también> se diferencian en que en e} lugar-comiin la
persona es indeterminada, pero en el vituperio determinada, puesto que hacemos un
ataque a una persona, y no s6lo a un hecho.

A la hora de hacer las divisiones del lugar-comtin encontramos dicho lo siguien-
te: (39) «Afirmamos que unos lugares-comunes son simples, otros dobles; simples,
como contra un ladrén de templos o contra un traidor; dobles, como contra un sacer-
dote ladrén de templos o contra un general traidor.» ™ Pero éstos se equivocan cuando
piensan que componen lugares-comunes dobles por la adicion de «general» o «sacer-
dote»; (se da tal lugar-comin doble,) por ejemplo, si uno habla contra un asesino adl-
tero —pues tal caso se puede dar— o contra un ladrén asesino o si sucede algo por el es-
tilo, en donde haya dos injusticias, de las cuales cada una de ellas admita un juicio
particular. No puede 1lamarse lugar de argumentacion doble si trata contra un general
traidor o contra un sacerdote ladrén de templos, ya que la adicién de «sacerdote» y de
«general» proporcionarfa amplios recursos para la acusacion, —efectivamente, elabo-
raremos con facilidad una composicién contra un simple traidor y particularmente
contra un general traidor— pero no estarfamos completando lugares de argumentacion
dobles, puesto que ;qué se podria decir si se eliminara el nombre «traicién» contra un
general o qué simplemente contra un sacerdote?

Puesto que se ha dicho que <el lugar-comin> llena la necesidad del epilogo y
que debe ser elaborado como en un segundo discurso, debemos examinar si en el lu-
gar-comin incluiremos también un proemio o avanzaremos directamente a la divi-
si6n restante'”. Pues bien, nosotros afirmamos que deben utilizarse ideas propias del

i Kennedy, 2003, 149, n. 50, hace notar que se trata de un ejemplo tradicional dado que, segura-

mente, después de la prohibicién del paganismo en el 391 d. C., la profanacién de templos paganos no
era ya un delito. '
. " En Tedn (vid. 106.12 ss., Spengel) se habla de lugares no simples (ouch haplof) y se citan cuatro
ejemplos, de los cuales los dos primeros son los mismos que menciona Nicolao.
" Bs decir, a las siguientes fases de elaboracién de la materia; vid. n. 127.
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proemio, si bien algunos entran directamente en materia. Efectivamente, (40) en-
contramos que diversos oradores y el propio Demdéstenes, después de haber desa-
rrollado toda la hipétesis, en el punto justo en que van a comenzar el epilogo utili-
zan frecuentemente algo similar a algunos proemios, por medio de los cuales
salvaguardan la continuidad. Y, en general, el uso de proemios o de epilogos no se
distingue en él, ya que usa ideas proemiales tanto en el comienzo como en el medio
de los discursos e incluso en el final, y también usa epilogos ya en el medio ya en el
final. Por tanto, nada impide que también se utilice el proemio en el lugar-comun.
En caso de que haya un segundo discurso, y por ello se prescinda de los proemios,
se est4n utilizando al hacerlo argumentos propios del arte retérica, ya que todo cuan-
to hay que elaborar en los proemios, lo contiene ya el discurso previo. Pero, aun asi,
deben aparecer algunos conceptos propios del proemio, de manera que no parezca
acéfalo el discurso™; efectivamente, ya ha quedado demostrado que los proemios
ocupan el lugar de un comienzo, y estd claro que también Deméstenes los utiliza en
los segundos discursos, como en el Contra Androcién y Contra Timécrates, y desde
luego también en el A Leptines, aunque breve, (41) coloca algo similar a un proe-
mio. Una vez admitido esto, hay que investigar si nos serviremos de un inico proe-
mio en el lugar-comin o de mias"”. Nosotros afirmamos que es posible servirse tan-
to de uno solo como de muchos; pues si componemos el lugar-comun para practicar,
nada impide que nos ejercitemos en uno y en més. No estd definido el mimero de los
proemios, pero la necesidad le delimitard al orador su mayor 0 menor cantidad; al-
gunos, por ejemplo han llegado a componer hasta cinco proemios, y el discurso no
ha quedado dafiado en ningtin aspecto. De manera que, segtin lo dicho, también uti-
lizaremos numerosas ideas proemiales en el lugar-comuin. Si la virtud del proemio
es ir a lo especifico de la hipétesis y si no es posible que lo especifico se adapte a to-
das las hipétesis, en el lugar-comiin —dado que no estd definida la persona contra la
cual dirigimos nuestras palabras— ;c6mo podrian encontrarse proemios especificos?
Decimos, en consecuencia, que los proemios de los lugares-comunes deben adap-
tarse, en lugar de a una persona determinada, a la naturaleza del tema; por ejemplo,
deben ser tales que se adapten a toda denuncia por adulterio, si éste es el caso; pero
que no aparezcan las mismas cosas también en la denuncia contra un traidor, o que
las que aparecen contra el traidor, no sean las que aparecen contra el ladron de tem-
plos y, en general, deben ser tales que parezcan apropiadas s6lo para los asuntos tra-

“Ya en Platén, Fedro 264.c, se utiliza la imagen del cuerpo (sdma), con su cabeza, parte central,
extremidades v pies, como modelo de la organizacion que debe tener el discurso y de la coherencia que
estas partes deben tener entre si; este segundo sentido se encuentra en el adverbio somatoeidds, «organi-
camente», que aparece en la Retdrica a Alejandro, 1436.2.29.

7 Con «proemios» Hermogenes se refiere a las distintas afirmaciones que se realizan en un mismo
(y tnico) proemio: vid. 12.11 ss., Rabe. Kennedy, 2003, 80, n. 27, constata que también algunos retori-
cos imperiales, como el Andnimo segueriano, Spengel, I, 37, hacen el mismo uso del plural del mencio-
nado término. Aftonio afirma que el lugar comiin carece de proemio, pero que €l lo esboza porque el ejer-
cicio estd orientado a los jévenes: vid. 17.4 ss., Rabe. También en los gjercicjos practicos de Libanio
aparece las més de las veces un prélogo: vid. Fruteau de Laclos, 1999, 277.
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tados; v asi tendrén su particularidad. Todo proemio, por decir lo esencial, se deriva
de estas cuatro cosas: de la accion, del adversario, (42) de los jueces o del propio ha-
blante; y esto debe cumplirse en todo discurso™™.

Se divide el lugar-comiin de modos diversos segtin los distintos autores; efecti-
vamente, unos colocan primero la accién que juzgan; otros examinan la vida anterior
(del adversario), lo que llaman «sucesos previos (al caso)»; otros, van directamente a
las comparaciones. Pero resulta que los que establecen las divisiones con correccién
no aprueban ninguna de estas colocaciones; efectivamente, niegan que haya que co-
locar primero los antecedentes —pues seria extrafio remontarse a examinar la vida pa-
sada antes de considerar la presente—; y niegan que haya que colocar en primer lugar
la acci6n en si —ya que en esos momentos no se necesita mostrar (su malvada actua-
cién)—, sino destacar (lo mds relevante de ella) —efectivamente, no vamos a narrar las
mismas cosas de las que esta claro que se han enterado en el discurso anterior— pero
tampoco pasaremos a las comparaciones sin haber hecho antes la amplificacion de lo
presente; asf que, debido a esto, (los que establecen las divisiones con correccién) co-
locaron inmediatamente detras de los proemios la exposicién del adversario, a la que
algunos llaman «alabanza de la accién agraviada». Este principio de argumentacién
es como sigue: por ejemplo, si hablamos contra un addltero, alabaremos la conten-
cion; si contra el tirano, la democracia y los bienes que conlleva; si contra un traidor,
la lealtad para con la ciudad, y asi, en general, ‘buscaremos los contrarios en todos los
casos. Después de haber elaborado oportunamente esta parte, pasaremos a la accién,
no con la intencién de narrarla, sino de magnificarla y de mostrarla como una de las
mds malvadas, (43) y relacionaremos enseguida con ella la llamada «red»", por me-
dio de la cual mostraremos cudntas injusticias acompaiian a la accion que se estd con-
siderando en ese momento, por ejemplo, que las leyes se estdn infringiendo, los tri-
bunales, los consejos, absolutamente todo lo bueno de la ciudad, y por decirlo
brevemente recurtiremos a la reductio ad absurdum™, diciendo que de este tinico de-
lito resultan los peores. Y entonces tienen su lugar las comparaciones, en las cuales,
por delante de cualquier otra consideracién, nos preocuparemos de utilizar cosas ho-
mogéneas. Se dice que son homogéneas las cosas que suceden por las mismas cau-
sas; por ejemplo, si habldramos contra un ladrén de tumbas, realizaremos una com-
paracién con los ladrones, con los ladrones de templos, con todos los que se arriesgan
a tales cosas por la ganancia. Las comparaciones se realizardn a partir de lo mayor,
de lo menor y de lo igual; en efecto, mostraremos que la accidn es igual a una cosa

198 <z . P
Las fuentes de argumentacion de los proemios no estan desarrolladas en los Progumndsmata. Las

cuatro que cita Nicolao aparecen también en otros tratados de retérica, como en el Anénimo segueriano,
Spengel, I, 428, 5 y en Rufo de Perinto, Spengel, I, 463, 23, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 278-279.
) * Perioché, es «lo que envuelve o rodea» a algo y en este contexto se refiere a las ilegalidades que
implica el acto particular que se denuncia. Patillon lo traduce por inclusion.

® Kennedy, 2003, 152, n. 55, apunta que la reducci6n al absurdo (eis dtopon apagogé) es un pro-
cedimiento de la refutacién y que Nicolao se refiere aqui a la amplificacién de las implicaciones de una
accion ilegal o inmoral, en tanto que socava los principios en que se asienta toda la sociedad.
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mayor, y mayor que una cosa igual, y mencionaremos el castigo propio de un delito
menor, diciendo que es absurdo que uno sea llevado a juicio por un dracma y que, en
cambio, por el robo de un templo el acusado quede sin castigo. Hay que saber que ni
las comparaciones caen siempre dentro de estos tres lugares de argumentacion ni se
suceden en un orden determinado, sino que el que hace las divisiones vera cual debe
colocar en primer lugar, en segundo o en tercero, o cudles <en general> convienen al
asunto y cudles eliminard. Después de haber elaborado las comparaciones, nos servi-
remos seguidamente de los llamados «sucesos previos (al caso)». Pondremos cuida-
do <también> en ellos (44) para que sean homogéneos: a la vez que nos fijamos en
los hechos pasados y contamos que el acusado hizo, ademas de muchas otras cosas,
también ésas por las que se le acusa en la presente ocasion, debemos proporcionar
credibilidad a nuestras palabras por medio del examen de cosas similares a las que en
el momento estan siendo juzgadas; por ejemplo, en caso de que hablemos contra uno
acusado de robar tumbas, diremos que, con toda probabilidad, tras haber cometido
antes muchos robos, finalmente llegé también a esta fuente de beneficios. Este prin-
cipio de argumentacion, <el> de los «sucesos previos», es semejante a las llamadas
«acusaciones secundarias»™ en las hip6tesis completas, las cuales mencionamos en
ese lugar no con el propésito principal de juzgarlas, sino para, por medio de ellas, ha-
cer crefbles las que se estdn juzgando en el momento. Por ejemplo, Demdstenes, con
el deseo de mostrar que Midias lo habfa ultrajado voluntariamente con ocasién de su
coregia, rememord no sélo los antiguos delitos cometidos por aquél, sino también sus
ultrajes contra otros, para proporcionar alguna fuerza a partir de aquéllos a los actua-
les. Pues bien, una vez que hemos atacado al acusado en el lugar-comin partiendo de
lo que ha hecho en el presente y de lo que hizo antes, Ilegaremos a los llamados «prin-
cipios de argumentacion finales», cuyo nombre explicaremos en el momento oportu-
no™”. Son los siguientes: lo conveniente, lo justo, lo legal, lo posible, lo honrado, lo
necesario y lo fécil; de entre ellos utilizaremos los que se adecuen al tema, 45) ya
que no hay ninguna necesidad de desarrollarlos todos, sino que, por el contrario, se
priorizard lo conveniente. De esta manera, después de la elaboracién de estos princi-
pios de argumentacién, eliminaremos ¢l énico recurso de salvacién que le queda.
Este recurso es llamado «rechazo de la piedad», y suelen utilizarlo los acusados cuan-
do no queda ninguna esperanza de poder escapar al castigo. Una vez que lo hayamos
desarrollado y tratado por extenso, en la medida que nos sea posible, de nuevo vol-

*' Se utiliza aqui el término parakategoréma, que se encuentra en la filosoffa estoica, pero no en es-
critos retéricos; vid. Kennedy, 2003, 152, n. 57.

2 Gin embargo, esta explicacion no llega a darse en el tratado que conservamos. Son los latinos ca-
pitula finalia. Kephdlaion se utiliza con el mismo sentido que tdpos, es decir, como principio de argu-
mentacién (vid. Lausberg, 1966-68, § 375) y telikds hace referencia al fin ultimo (télos) que se persigue,
fin que suele estar relacionado con el concepto general del bien; de ahf que Patillon, 1997, XLVII, los tra-
duzca como points du souverain bien (utilizados en el discurso deliberativo). Los telika kephdlaia apa-
recen por primera vez en Hermégenes (en su tratado de los estados de la causa, 52.20, Rabe), que ya ha-
bla de ellos como un concepto recibido de otros, de manera que hemos de suponer que ya tenian una
tradicién en el s. IT: vid. Calboli, 1979, 262-3 y Teén, 1997, LXXXVIII, n. 168.
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veremos a realizar la refutacién por medio de los mismos principios de argumenta-
ci6n finales de los que podamos servirnos, y por medio de la llamada hipotiposis™.
La hipotiposis es un principio de argumentacion que narra los hechos acaecidos como
si estuvieran sucediendo ante nuestros propios ojos y por medio de la descripcién nos
hace espectadores de acciones fuera de lo normal. En este principio de argumenta-
cién debemos estar atentos a no describir, sin darnos cuenta, hechos vergonzosos,
cosa que sucede cuando los discursos tratan sobre algiin adiiltero o corruptor de ni-
fios. Efectivamente, sobre tales materias hay que evitar una descripcion detallada; ya
que al describirlas nos haremos més dafio a nosotros mismos que al acusado. En todo
caso, si resultara necesario describir con detalle tales hechos, destacaremos en esa
descripcion la temeridad del adversario, describiéndolo como un hombre violento y
que muestra desprecio a las leyes, y diciendo que, debido a estas caracteristicas, no
se amedrenta ante unos actos tan monstruosos. Y éstos son los principios de argu-
mentacion en los que se divide el lugar-comin.

Dado que los ejercicios preparatorios son, unos, partes, otros (46), partes y to-
dos, el lugar-comun es unas veces de los que se toman como partes, otras veces de
los que se toman como todos. Efectivamente, hay ocasiones en las que se basta para
completar toda una hipétesis, tal como encontramos en los segundos discursos, en
los cuales, una vez que los primeros acusadores se hayan servido con detalle de las
demostraciones, los segundos se sirven de lugares-comunes, haciendo un ataque de
los que han actuado mal y exhortando a los jueces al voto condenatorio. Y de esto
es testimonio el discurso Contra Aristogitén™, que es claramente un epflogo ya que
en ningtn lugar hay réplicas Ilenas de fuerza, ni demostraciones contenciosas, sino
ataque por doquier.

Es caracteristico de los epilogos adoptar un estilo impactante y cuajado de que-
jas y, en general, desarrollar un modo de expresién patético y servirse de la propia
representacién de un modo muy patético, caracteristicas todas que deben cuidarse
en el lugar-comin, ya que éste es, como decia, un epilogo, aunque no tenga todas
las partes que tiene el epflogo, sino que difiera en algunas. En otra ocasion apren-
deremc;os5 cudles son las caracteristicas del epilogo y en qué se diferencia del lugar-
comun” .

™ La hupotiiposis, término usado por Nicolao y por Hermégenes, es la evidentia del latin; vid. Laus-
berg, 1966, § 810; el mismo significado tiene también en griego diatdposis, que es utilizado por Tedn y
una vez por Nicolao, unas lineas mas abajo (45.15). Estos términos vienen a sustituir a la enérgeia y al
to pro ommdton poiein que utilizaba Aristételes (Retdrica, 1411.b). Fruteau de Laclos, 1999, 286, resal-
ta la relacién entre la amplificacién de los hechos y la hipotiposis, que se aprecia de modo especial en la
definicién que de ella hace el Andnimo segueriano (Spengel, I, 457.18)

* Ninguno de los dos discursos que se conservan con este nombre son hoy dia atribuidos a De-
méstenes. Kennedy, 2003, 154, n. 59, cree que puede tratarse de un ejercicio retérico, a juzgar por los da-
tos que sobre ellos aporta Juan de Sardes, que también los menciona.

5 Como bien es sabido, en el epilogo se hacfa un resumen de todos los argumentos esgrimidos a lo
largo del discurso, algo que no se daba en el lugar-comin.
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Que de las tres partes de la retérica que en lo esencial existen, el lugar-comiin
proporciona practica de la judicial, estd claro para todos los que <no> incluyen en
el lugar-comiin los discursos sobre hazafias o sobre tiranicidas (47) o, en general, so-
bre los que han hecho algiin bien. Para aquellos que los incluyen, en el lugar-comiin
se darfa también una préctica del panegfrico.

8. Sobre el encomio y el vituperio

El discurso sobre el encomio no es en modo alguno simple; por el contrario, es
multiple y estd dividido en muchos tipos; efectivamente, los discursos de regreso,
los dirigidos a oficiales, los epitalamios, los discursos funerarios y, por supuesto,
también los himnos a los dioses y todo tipo de discursos que contengan una alaban-
za estén colocados en este género™. Este es el lugar apropiado para decir lo que los
principiantes deben saber sobre €l.

En primer lugar hay que examinar por qué, siendo tres, hablando en general,
las partes de la ret6rica o los géneros™” o como uno quiera llamarlos —el delibera-
tivo, el judicial y el panegirico-, el tercer género, es decir, el panegirico, en el que
lo propio es el encomio, estd situado entre los ejercicios preparatorios. Pues si los
demés ejercicios preparatorios fueron inventados para ejercitarnos de cara a algu-
na de las hipétesis completas, en funcién de qué esta parte (el encomio), que es
completa, se incluye entre las partes?” Contestamos a esto lo que ya antes hemos

26y Teén (109.22, Spengel) habfa dividido los discursos de alabanza en los dirigidos a vivos (en-
comio), a muertos (epitafio) y a seres sobrenaturales, ya héroes, ya dioses (himno). También Aftonio
(21.8.11, Rabe) distingufa entre encomio (dirigido a seres humanos), himno (dirigido a dioses) y elogio
(realizado brevemente, vid. n. 210). Nicolao, con su habitual técnica recopilatoria, nos da una visién de
la variedad que habfa alcanzado el género epidictico: los dos primeros géneros (discurso de regreso y los
dirigidos a oficiates) son formas nuevas, que se desarrollaron en la época imperial, mientras que el epi-
talamio y el epitafio son antiguas, si bien el primero, como el himno, cambid su forma de composicién
en poesia por la prosa (vid. Fruteau de Laclos, 1999, 290). En Pernot, 1993, 92-101, se ofrece un pano-
rama de la extension del género epidictico en la época imperial; la reivindicacién del himno para la reté-
rica es una de las tareas que asumen los oradores de la época (vid. Pernot, 1993, 642-646).

27 a coincidencia en la terminologfa utilizada al describir las tres partes (méros) o géneros (eide)
de la retérica entre Nicolao y Menandro el rétor (Spenge} 111, 333.4) es para Fruteau de Laclos (1999,
291) un claro indicio de que Nicolao tiene a Menandro entre sus fuentes.

® Como ya Teén (61.20-21, Spengel) reconoce, el encomio puede ser un discurso panegirico com-
pleto, de manera que deberfa ser estudiado en niveles mds elevados que los que se tratan en los ejercicios
preparatorios; de ahf que se vea obligado a justificar su presencia entre estos ultimos: aduce que sigue la
costumbre establecida (sobre la inclusién de este ejercicio en la educacién, vid. Pernot, 1993, 56 ss.) Yy
que ofrece sobre é! una teorfa muy simplificada (61.24-29, Spengel). Nicolao ofrece una justificacién
mds elaborada, al explicar qué materiales encomidsticos pueden ser utilizados en discursos deliberativos
o judiciales. Patillon (1997, LXXV) afiade una razén mds para la inclusion de este ejercicio entre los pro-
gumndsmata: se trata de un discurso hasta cierto punto estereotipado, que se desarrollaba por medio de
temas bien establecidos desde hacfa tiempo (vid. la tabla que se ofrece en Ixxvi, en la que se comparan
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dicho, que los ejercicios preparatorios son (48) unos partes; otros, partes y todos;
son partes cuantos se practican tinicamente para su uso dentro de alguna otra cosa;
partes y todos, los que unas veces elaboran por s{ mismos una hipétesis, pero otras
constituyen partes de otras hipétesis. Pues bien, el encomio es de los que son par-
tes y todos; como un todo lo elaboramos en cuantas ocasiones nos sirve para ha-
blar bien de alguien; en cambio, lo componemos como una parte, cuando en el dis-
curso deliberativo nos encontramos en situacién de alabar algo que deseamos
vivamente, o cuando en el discurso de acusacién afladimos el mérito de nuestra
causa y rechazamos el del contrario. Un ejemplo del primer caso es el discurso
Panegirico de Isocrates, que pertenece al género deliberativo, pero estd compues-
to con material encomidstico; del segundo el Sobre la corona de Deméstenes, el
cual, aunque pertenece al género judicial, todo €l lo construye el orador con el
elogio de si mismo y el ataque a Esquines. Por tanto, dado que unas veces se prac-
tica como una parte y otras como un todo, el encomio ha sido situado entre los
ejercicios preparatorios.

El encomio es la alabanza por extenso de una persona determinada o de una
cosa que se realiza en base a unos méritos (49) reconocidos™. Llamamos discursos
extensos a los que se extienden en longitud y desarrollan todas las excelencias, ca-
racteristicas éstas que diferencian el encomio de los elogios: efectivamente, el elo-
gio es una composicién breve, como la mencién de una cualidad, mientras que en ¢l
encomio se desarrollan todas las virtudes y todas las excelencias de quien estd sien-
do alabado™.

El fin que persigue el encomio es lo bueno, de la misma manera que el judicial
persigue lo justo y el deliberativo lo conveniente. Se llama encomio por el hecho de

Ja teorfa de Teén, la de la Retdrica a Herenio y la de Cicer6n en Sobre la invencion), lo que facilitaba la
ensefianza de sus rudimentos. Fruteau de Laclos, 1999, 293, recuerda que la interpenetracién de unos gé-
neros en otros era habitual desde la época clésica, y que Demdstenes —a quien también cita Nicolao unas
lineas mds abajo— era reconocido como un maestro de ella. También Pernot, 1993, 59, apunta que el ca-
récter argumentativo propio de la tépica encomidstica invade la de otros ejercicios preparatorios como la
anécdota, la mdxima, la confirmacién (o refutacién) y la comparacién.

* Ya Aristételes (Retdrica 1366.a.28-31) habfa precisado que los elogios podian hacerse no sélo
de personas, sino también de dioses, cosas o animales, y que éstos dltimos se realizaban sobre el mo-
delo del de personas. Te6n, en su definicién, menciona sélo el de personas (109.9 ss., Spengel), pero
mds adelante cita también el de los inanimados (112.16, Spengel). Hermégenes apunta el de personas
(como clase o como individuos) y el de cosas, animales, plantas o seres naturales como una montafia
(14.17, ss., Rabe). Aftonio, en la definicién, se refiere sélo al de personas (21.5, Rabe), pero mas ade-
lante (21.12, Rabe) lo hace también extensivo a cosas, término en el que incluye circunstancias, luga-
res, animales y plantas. Por su parte Nicolao utiliza el término prdgma con el que se refiere (vid. mds
adelante, en 57.9 ss.) tanto a objetos (como un escudo o una piedra), como a actividades humanas en ge-
neral (como la retdrica).

" Esta misma distincién se encuentra también en Hermégenes (15.6, Rabe) y en Aftonio (21.9-10,
Rabe). Para Arist6teles, en cambio, la diferencia entre el elogio (épainos) y el encomio consiste en que
el primero alaba virtudes, pero el segundo acciones (Retdrica 1367.b.27 ss.).
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ser usado desde hace tiempo por las personas para los himnos a los dioses y las al,.
. . , . Py 211 .z oy
banzas mutuas en una especie de festival ptiblico (kémos "y <y ocasién luidica>,

Se diferencian en el encomio distintos géneros —me refiero, por ejemplo, al epi-
talamio o al discurso dirigido a un oficial o al dirigido a Apolo o, en general, al dis.
curso pronunciado en los festivales o al himno a los dioses—, y cada uno de estos g¢-
neros se diferencia por tener alguna divisién particular, cuyo examen 10 es propig
de una introduccién a la retérica. No obstante, diremos con la mayor brevedad po-
sible que en cada una de estas hipétesis debe prevalecer el principio de argumenta-
cién peculiar, como es en los epitalamios el elogio de la boda, que es también lia-
mado «de tesis»””, en un panatenaico o en los discursos de este tipo, lo relativo a Ia
fiesta, y, en general, en cada uno de ellos, como he mencionado, lo que proporciona
ocasién para la hipétesis. La composicién que nosotros ahora designamos con el tér-
mino (50) encomio, la que elaboramos precisamente para elogiar al hombre que ha
vivido de acuerdo con la virtud, fue dividida por el divino Platn en el Fedro y por
otros autores de los tiempos antiguos™’, en bienes relativos al alma, al cuerpo y a las
cosas externas; son bienes del alma la prudencia, la justicia, la temperancia y el co-
raje; bienes del cuerpo, la belleza, la fuerza, la estatura y la rapidez; los bienes rela-
tivos a las cosas externas fueron divididos en el origen, los amigos, la riqueza y el
resto de cosas de este estilo. Nosotros, sin embargo, no seguiremos esta divisién™,
sino la que estd en vigor. Se divide, entonces, después de los proemios —pues no nos
serviremos tampoco en el encomio de un nimero determinado de proemios, sino de
cuantos la ocasién aconseje, tal como hemos dicho muchas veces ya— se divide, de-
cfamos, después de los proemios, en un primer principio de argumentacion llamado
«del origen», que trata precisamente de la nacionalidad™, de la ciudad y de los an-

! Esta explicacién etimol6gica se encuentra ya en Tedn, 109.27-8, Spengel, quien afirma que los
antiguos hacfan en el kémos alabanzas a los dioses con finalidad lddica. En cambio, Hermdgenes (15.3-

5, Rabe) y Aftonio (21.6-7, Rabe) lo relacionan con los cantos que tenian lugar en las aldeas, kémai; et

primero especifica también que estos cantos estaban dirigidos a dioses.

22 g1 término utilizado es thetikén, con el que se indica que trata «de lo relativo a la tesis»; mds ade-
lante (74.15), en el ejercicio dedicado a este ejercicio preparatorio, se pone como ejemplo de tesis «si hay
que casarse o no».

>3 Fedro 270.b. Aqui, como en Leyes 697.b.2-6, Platén menciona sélo los bienes del alma y del cuer-
po; los bienes externos, segtin Cicerdn, Tusculanae disputationes 5.85, fueron incluidos por los peripaté-
ticos; de hecho, se encuentran ya en AristSteles (en Retdrica 1360.b.20-24 se mencionan los bienes intet-
nos, de alma y cuerpo, y los bienes externos) y también en la Retérica a Alejandro (1422.a.7-11). Kennedy
(2003, 50, n. 156) apunta que la clasificacién tripartita era habitual en la filosofia y retérica helenistica.

24 Esta divisién es la que aparece, con algunas variantes, en Tedn (109.29 ss. Spengel: buenas cua-
lidades referidas al espiritu y al cardcter, al cuerpo y externas), Hermdgenes (15.18 ss., Rabe: bienes ex-
ternos, naturaleza del espiritu y cuerpo del elogiado, que se completa con la alabanza de su muerte) y Af-
tonio (22.1 ss., Rabe: bienes externos, acciones segiin el espiritu —virtudes—, el cuerpo y la fortuna). L2
que sigue Nicolao se extiende mas en los bienes externos, es breve en cuanto a virtudes del alma y “f’
dice nada sobre las del cuerpo. En general, los tépicos que se tratan en el elogio tienen una larga tradi-
¢cién, como se puede ver en la historia que de ellos hace Patillon, 1997, LXXVII-LXXIX.

* B decir, si se es griego, romano, egipcio, persa... vid. Kennedy, 2003, 156, n. 68.
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tepasados' Estos ftems o bien son todos ellos aplicables, o bien nos serviremos de
Jos que lo sean; por ejemplo, si la ciudad fuese ilustre y famosa, entonces en nues-
tro discurso nos demoraremos mds tratando sobre ella que sobre la nacionalidad;
pero si nada notable podemos decir sobre la ciudad, entonces recurriremos a la na-
cién; y si no podemos decir nada 4til en torno a esos dos temas, entonces comenza-
remos por los antepasados, aitadiendo todo cuanto sea posible sobre los ftems arri-
pa mencionados; me refiero a lo relativo a la nacién <o a la ciudad>. (51) Por
gjemplo, queremos elogiar a algtn Sifnio: puesto que no es posible decir nada dig-
no de mencién sobre los sifnios, serd suficiente para el elogio de esta nacionalidad
decir, quizas, que se encuentra cerca del Atica y en medio de las Cicladas™. Y des-
pués de estas ideas, observando el orden en el arte, avanzaremos hacia otras mis cer-
canas al tema, y a la vez que alabamos a los familiares mds ilustres, ocultaremos a
los otros. Debemos siempre tratar estos temas con fluidez y avanzar hacia lo parti-
cular y lo que concierne tinicamente al tema; por ejemplo, me refiero a que muchos
descienden probablemente de unos mismos antepasados remotos, a que muchas li-
neas de descendientes son posibles y a que los mismos elogios son apropiados para
muchas personas; sin embargo, de los méritos de un padre sé6lo los descendientes del
mismo padre deben vanagloriarse. Por ello, nos extenderemos més sobre estas co-
sas. Pero no pasaremos sobre la memoria de los antepasados apresuradamente, ni
como por casualidad, para que no parezca que evitamos las palabras sobre ellos por-
que somos conocedores de alglin mal, sino que, en caso de que decidamos tratar es-
tos aspectos, nos acercaremos a ellos con medida, diciendo que esté fuera de lugar
en una rememoracién de estas caracteristicas no prestar también atencién a las vir-
tudes de los antepasados; pero, en caso de que decidamos obviarlas, intentaremos
dar una buena razén para que no parezca que las ocultamos voluntariamente™”.

Después de lo concerniente al origen avanzaremos hacia lo relativo al naci-
miento; por ejemplo, si es que podemos decir algo de provecho para el elogiado con
ocasién del sufrimiento del parto, como se dice de la madre de Pericles, (52) Aga-
rista, a la que la divinidad anunci6, por medio de un suefio, que iba a dar a luz a un
le6n™; o de 1a madre de Ciro sobre la vifia y la inundacién en suefios’”, que se repi-
te una y otra vez. Muchas historias similares nos han sido legadas, por ejemplo, so-

) 220 .. . .,
bre Evédgoras™, el rey de los ciprios, y sobre otros. A continuacién, pasaremos a con-

* La alusi6n a la isla de los sifnios como lugar poco afortunado para el elogio es tradicional: Fel-
ten recoge en su aparato critico que aparece en Deméstenes (13.34) y en Hermdgenes (Sobre los estados
d'é”la causa, 33.10, Rabe). Pernot (1993, 2005) estudia el topico de la centralidad (en este caso, su posi-
cién czgntral entre las Cicladas) como uno de los habituales en las descripciones elogiosas de lugares.

‘ Puesto que los oradores eran capaces de elogiar hasta lo més insignificante, sus omisiones de elo-
go erz?? igualmente significativas; de aqui esta advertencia de Nicolao; vid. Fruteau de Laclos, 1999, 300.

i, Asf se puede leer en Plutarco, Pericles 3.2.

Her6doto (1.107-8) cuenta que la madre de Ciro sofi6 que daba a luz una corriente de agua que inun-
daba Egda Asia y su padre sofié con una vid que crecia del seno de su mujer y daba sombra a toda Asia.
Vid. Is6erates, 9.21.
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tar las circunstancias de su crianza, si podemos decir algo.especial sobre ella, dis-
tinto de lo que les ha sucedido a otros, como en el caso de Aquiles, en el que dire-
mos que fue criado con médulas de ciervos y por Quirén™' y las restantes cosas que
se cuentan sobre él. Después, pasaremos a exponer a qué se dedic6 en su juventud,
por ejemplo si practicé la retérica o la poesia o alguna otra cosa por el estilo. Lue-
g0, las cosas que hizo. Y aqui, o mejor en todas las partes, para que el discurso no
sea llano, aun cuando un estilo llano parece convenir de alguna manera a los pane-
giricos, no obstante, para que no sea totalmente plano™ debido a que nosotros ha-
cemos solamente una rememoracién escueta y no elaborada, intentaremos referir
sus acciones a las virtudes e introducir sucesivamente comparacioneszzz; pues de este
modo el estilo llano desaparece y el discurso se dota de viveza. Y si hubiera algiin
punto débil, intentarfamos también ocultarlo con palabras biensonantes, llamando a
la cobardfa prudencia y prevision, (53) y a la osadia valor y altura de espiritu, y, en
general, elaborando siempre todos los detalles de cara a una mayor belleza™. Y,
como dije, hay que introducir en todas partes comparaciones, para escapar al estilo
llano en exceso, y adentrarse en el examen de las virtudes, para dotar al discurso de
vivacidad.

Hay que examinar si el encomio admite réplica™. Efectivamente, si hay que po-
ner en cuestién bienes reconocidos, ya no seran reconocidos como tales los que pose-
en réplica; en cambio, si la réplica resulta de alguna materia particular, que no pode-
mos ocultar porque el oyente la busca, la eliminaremos metédicamente y afiadiremos
refutaciones de mayor fuerza, de manera que el dafio de la réplica desaparezca de to-
das partes™. Ejemplos de esto se encuentran en Aristides y en el Panegirico y el Busi-

™ En los Progumndsmata de Hermégenes (16.1-3, Rabe) y en el Comentario de Juan de Sardes

(192, Rabe) aparece, en cambio, que fue criado con médulas de ledn, siguiendo la versién de Apolodoro,
Biblioteca, 3.172. El centauro Quir6n aparece como educador de Aquiles en la lliada 11.832 y en Pin-
daro, Nemea 3.43 ss.

2 La huptiotés es efectivamente uno de los defectos de expresién y a lograr su contrario, {a vivaci-
dad (gorgotés), dedica Hermdgenes un capitulo (312 ss., Rabe) de su obra Sobre las formas de estilo.

*» La comparacién con otros que ya han sido alabados antes es también comin en Teon (11.1 ss.) y
en Aftonio (22.5, Rabe), donde se especifica que de este contraste se ha de lograr el més alto rango del ser
elogiado; este autor, afiade ademds la necesidad de componer un epilogo que se asemeje a una stiplica.

™ Este modo de proceder se remonta a Aristételes (1367.a.32 ss.), quien recomendaba utilizar en el
elogio (y en la censura) lugares comunes cercanos a los propios de la persona que se encomia (o censu-
ra) y aprovechar las semejanzas en la direccién que interese al orador. Sin embargo, no se encuentra en
Tebn, que tinicamente indica que no se han de indicar las faltas o, si se hace, ha de ser de un modo encu-
bierto, de manera que no se haga una defensa en lugar de un elogio (112.10 ss., Spengel). Sobre las im-
plicaciones morales del hecho de que Nicolao reconozca que los héroes pueden tener faltas, vid. Fruteau
de Laclos, 1999, 303-4,

 Bs decir, que se eleve alguna objecion a lo que se ha dicho.

 En este pasaje parece que Nicolao indica que el encomio no admite discusion en cuanto a qué es
la virtud, pero sf que admite objeciones en torno a la virtud o vicio de alguna accién concreta; es contra
estas objeciones contra las que se puede, a su vez, replicar; vid. Kennedy, 2003, 158, n. 77. Sobre las 1é-
plicas a las objeciones, vid. el capitulo que les dedica Pernot, 1993, 682 ss.
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ris de Isécrates™; de éstos, la réplica del Panegirico debe ser especialmente imitada,
ya que estd muy bellamente refutada; la introducida en el Busiris parece refutada con
menos fuerza. En todo caso, las réplicas introducidas por la especial naturaleza del ma-
terial no estableceran una regla general en esta especie de retérica.

El vituperio se divide en los mismos principios de argumentacién, puesto que
completamos toda su elaboracién y division partiendo de los argumentos y entime-
mas contrarios; (54) efectivamente, un tipo de los encomios lo constituye la alaban-
za, otro, el vituperio™. Por eso est4 situado entre los encomios el discurso de Is6-
crates Contra los sofistas, aunque todo él estd construido por los abusos de los que
ofenden a las artes. No se me escapa que algunos hacen criticas sobre del titulo de
este discurso, porque no lo tituld Vituperio de los sofistas, sino que le puso de nom-
bre Contra los sofistas, de manera que parece ser un lugar-comun. Sin embargo, hay
que saber que los titulos no determinan el género, sino la materia que subyace.

La diferencia entre el vituperio y el lugar-comtin ha quedado explicada ya en el
propio lugar-comun, pero no hay nada que nos impida recordarla también aqui, ya
que gracias a ella sabremos qué tipo de cosas hay que colocar bajo el vituperio y cud-
les bajo los lugares-comunes. Cuando exista un castigo establecido por las leyes
para el asunto que estamos examinando, utilizaremos entonces el procedimiento
acorde con los principios de argumentacién del lugar-comun; pero cuando el asun-
to sélo conlleve reproche para quien lo realiza, entonces lo elaboraremos como un
vituperio; por tanto, seglin esta argumentacion, también el Contra los sofistas esta-
rfa situado en el género panegirico™.

Hay también, como ya hemos sefialado un poco antes, otros muchos tipos de dis-
curso situados bajo la categorfa de panegirico, los cuales necesitan una divisién par-
ticular, como sucede entre los situados en el género judicial y en el deliberativo; y hay
que decir algo breve sobre ellos, (55) pues asi utilizaremos con més cuidado los tra-
bajos técnicos que tratan de estos tipos de discursos. Efectivamente, algunos de los
escritores técnicos caracterizan los discursos en base, inicamente, a las personas que
los escuchan, y los reparten entre tres tipos de retérica, diciendo que, puesto que
nuestros oyentes o estdn reunidos en una asamblea o actdan en calidad de jueces o
participan en un festival, es necesario también que el discurso que se pronuncia sea
siempre de uno de estos tres tipos™’; otros no creen que sea necesario distinguir s6lo

' Bn el Panegirico 100 se exponen objeciones a la hegemonta ateniense; en el Busiris 30, las que pue-

den dirigirse contra la alabanza de un rey; en ambos casos esas objeciones aparecen refutadas a continuacién.

* Como Kennedy, 2003, 158, n. 80, puntualiza, la palabra enkémion, para quien él acepta la deri-
vacién de kdme, «aldea» (vid. n. 211) no comporta en si misma el significado de «alabanza». Como Teén
y Hermdgenes, Nicolao trata conjuntamente el encomio y el vituperio; Aftonio, en cambio, les dedica ca-
pitulos separados.

*® Hermdgenes, en cambio, establece la diferencia entre ambos en la finalidad que persiguen: el en-
comio es un testimonio de virtud, el lugar-comiin busca obtener una recompensa (15.15-17, Rabe).

* Bl origen de esta division es aristotélico: vid. Refdrica 1358.a.34 ss.
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tres tipos, sino que los extienden a muchos mds. Y yo creo que han sido movidos a
esta conviccién por Aristételes, ya que este hombre <venerable> llam6 a la historia
cuarto género junto a los tres mencionados, diciendo que era algo mixto entre log
tres™. Pero si se concediera que existe un cuarto, como se desprende que hay que ha-
cer’”, nada nos impide seguir también a otros que llegan, creo, hasta los treinta gé-
neros, y quizas incluso a mas™. Pues hay casi tantos tipos de discursos cuantos asun-
tos existen entre los hombres. Pero quien actuara asi, producirfa sin darse cuenta
confusién; por ello, hay que intentar colocar todos los asuntos en aquellas categorfas
nombradas por Cornuto™ y Porfirio™, distribuyendo en los géneros sus hipétesis.
(56) Se podria también llamar a la divisién de estas categorias «diferencia», € in-
cluirlas en los tres géneros, si se presta atencion a las personas que toman parte y a la
finalidad de cada uno de los géneros de la retérica. Expongo un ejemplo: lo justo es
el fin del judicial, que se hace patente en el voto de los jueces que juzgan segin las
leyes; entonces, los discursos antitéticos, puesto que contienen argumentos contra al-
guien, ¢serian del judicial?”* Nadie podrfa afirmarlo, ya que se da por supuesto que
los oyentes no van a imponer ningdn castigo que las leyes establezcan, de manera que
mas bien se colocarfan en el género panegirico. Y, en general, los discursos de amo-
nestacién, los de agradecimiento, los de defensa contra acusaciones que no tienen
atribuido un castigo legal, sino que se han construido s6lo para el ataque personal, to-
dos los que tratan de tales cosas, hay que colocarlos en los tres géneros, si se desea
introducirlos en ellos obligatoriamente y no aceptar la divisién en més, y hay que en-
trelazar los materiales de los que estdn compuestos. Efectivamente, si tanto en el Pa-
negirico de Isdcrates, como en el Sobre la Corona de Demoéstenes, que son recono-
cidos por todos como pertenecientes el uno al género judicial y el otro al deliberativo,
los materiales han sido tomados del panegirico, ;qué impide que se den las mismas
mezclas y entrelazamientos también en los demds géneros, (57) de modo que, por un

™ La historia, como cuarto género, se encuentra en el Arfe retérica de Rufo (Spengel, 1, 463.6; su

definicién en 463.13-14) y Siriano (Rabe, II, p. 11), pero no en los escritos conservados de Aristéieles.
Fruteau de Laclos, 1999, 307, teniendo en cuenta que Rufo fue alumno del peripatético Aristocles (vid.
Fildstrato, 248-251, Wright), cree posible una confusion entre los nombres de los dos filésofos, Aristo-
teles y Aristocles, y que tal inclusién de Ia historia como género retérico se debiera a éste Gltimo. Ken-
nedy, 2003, 159, n. 83, considera probable que tal inclusién se remonte a fuentes helenisticas y que esté
implicita en las discusiones de Cicer6n sobre historiografia, p. e., en De oratore 2.62-64.

* Njcolao hace esta afirmacion fundamentandose en la autoridad de quien propone el cuarto géne-
ro (Aristételes); sin embargo, en sus palabras posteriores rechaza este cuarto género. Kennedy, 2003, 159,
84, explica esta aparente contradiccion suponiendo que Nicolao admite la 16gica, en abstracto, de la pos-
tura aristotélica, mientras que percibe que en la practica acarrea confusion.

* Quintiliano, 3.4.2, habla de géneros innumerabilia.
Retérico, seguramente del I1I d. C., mencionado por Siriano (Walz IV, pp. 298 y 843) y otros co-
mentadores del corpus de Hermégenes; Kennedy, 2003, 160, n. 86.

* Neoplaténico del s. ITl cuya obra, Eisagogé, llegé a ser la introduccién habitual para el estudio de la
16gica; vid. Kennedy, 2003, 160, n. 87. Sobre la clasificacién de Porfirio, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 309.

% Se refiere a discursos de réplica, como el de Sobre los cuatro de Aristides; Kennedy, 2003, 160,
n. 88.
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fado, el discurso tenga una finalidad que se determina en base a los supuestos oyen-
tes, ¥, por otro, esté construido de material diferente? Segin esto, se podria decir que
también Sobre los cuatro de Aristides es un discurso de réplica, <y podrian encon-
trarse otros muchos discursos, tanto del propio Aristides>, como de sofistas contem-
pordneos suyos y de tiempos posteriores, que bastan para mostrar que los que han de-
cidido mantenerse en la clasificacién de los tres géneros han hecho una buena
eleccién. Pero de este tema ya hemos dicho bastante™”.

Hemos dicho més arriba que el encomio se ocupa también del elogio de cosas.
Las cosas, 0 bien son inanimadas pero corpdreas, como el escudo, la lanza, la pie-
dra o alguna otra cosa semejante, o bien son incorpéreas como la retérica y las acti-
vidades humanas en general. Por tanto, es razonable preguntarse como haremos un
encomio de estas cosas y si es posible que utilicemos los mismos lugares de argu-
mentacién que usamos cuando elogiamos a un hombre. Hay que saber, entonces,
que también en estos elogios utilizaremos los tépicos aceptados para los encomios,
por ejemplo, en el caso de las actividades, en lugar de su origen, teniendo en cuen-
ta a quienes las inventaron o se sirvieron de ellas por primera vez; en lugar de la edu-
cacién, la préctica implicada en ellos; en el lugar de los hechos, los servicios que
prestan a la vida de las personas y sus beneficios, y asf en relacién con todos los de-
mas tépicos. (58) Puesto que las alabanzas que se hacen a los seres vivos son unas
generales, como la del ser humano <o> la del caballo™, otras, particulares, como la
de Sécrates o algiin otro, también en el caso de los inanimados hay que buscar los
elogios generales que son posibles™. Y, en general, segin dice IsGcrates, es necesa-
rio que el propio orador, comprenda cudles son las divisiones, juzgue sobre su utili-
dad y componga discursos adecuados a las ocasiones, a las personas y a las cosas™.

. 241 . aye <z .
Dicen™: «En los encomios hay que utilizar un modo de expresién cuidado, con

gracia suficiente y teatral, acompaiiado de un cierto grado de solemnidad.» Efecti-
vamente, de la misma manera que en los deliberativos necesitamos amplitud y dig-

*’ Tal como Kennedy, 2003, 160-161, n. 89, hace notar, esta discusion hubiera estado mas clara si
Nicolao, que parece aceptar como sélida la divisién en tres géneros, hubiera realizado subdivisiones den-
tro de ellos, especialmente dentro del panegirico.

* Dado que en la definicién de encomio de 49.19 Nicolao sélo ha mencionado el elogio de peso-
nas o cosas (ya sean éstas seres inanimados, ya actividades), resulta chocante encontrar aqui la mencién
del elogio al caballo; Fruteau de Laclos, 199, 311, no cree necesario suponer una laguna en el texto y su-
giere que Nicolao no ha expuesto, por audaz, la clasificacion completa de las cosas que tiene en mente,
segiin la cual éstas se dividirfan en (a) inanimadas (corporales, como la piedra; incorpdreas, como la re-
térica) y (b) animadas, entre las que entrarian los animales.

™ Puesto que el elogio de los individuos ha sido tratado més arriba, no resulta extrafio que Nicolao
se refiera aqui sélo a los elogios generales. No obstante, Kennedy, 2003, 161, n. 90, apunta también la
posibilidad de que se haya perdido alguna referencia a personas o cosas particulares.

* Esta norma puede estar sacada de la Retdrica perdida que se atribufa a Iscrates en la Antigiie-
dad, pero también se encuentra en algunos de sus discursos; Kennedy, 2003, 161, n. 91.

' Se trata de un pérrafo literal, tomado de alguna de las fuentes —no identificada hoy dfa~ consul-
tadas por Nicolao. Es destacable que éste sea el tinico autor de Progumndsmata que aporte datos sobre el
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nidad, y en los judiciales de un cierto grado de vehemencia para hacer el debate vi-
vaz, asi también en los panegiricos necesitamos de aquello que aumenta la sensa-
ci6én de placer en las personas que disfrutan de su ocio y su tiempo libre™, acompa-
fiado, como ya he dicho, de solemnidad.

Todo cuanto necesitabais aprender sobre el encomio, queridisimos alumnos, ha
. .y 243
sido ya suficientemente expuesto™ .

9. Sobre la comparacion

(59) Algunos no han tratado en absoluto la llamada «comparacién» entre los
ejercicios preparatorios, debido a que ya se ha hecho suficiente practica de ella en
los lugares-comunes, cuando hacfamos el examen del asunto juzgado en la ocasién
relacionandolo con otros delitos, y en los propios encomios, en donde intentdbamos
demostrar la grandeza de lo que estdbamos elogiando situéndolo junto a alguna otra
cosa™: otros han considerado que la comparacion estaba entre los ejercicios prepa-
ratorios, pero la situaban delante del encomio. No es posible alabar a ninguno de es-
tos dos grupos; efectivamente, por el hecho de haber sido tratada como una parte, no
hay razén para que no sea considerada también como una totalidad, o si es conside-
rada como tal, no hay razén para que sea colocada después del encomio; pues cuan-
do es tratada como una parte, y especialmente en el lugar-comtin, su elaboracion se
realiza de modo diferente, puesto que comparamos algo o con un igual o con algo
inferior o con algo superior, algo que no sucederd en la propia comparacion™”; pero

estilo en que el encomio debia ser compuesto. Sobre este tema, vid. Pernot, 1993, 335 ss., donde se ex-
pone la teorfa y la préctica del estilo epidictico, el cual evoluciona entre dos polos, la simplicidad y la so-
lemnidad, con diversas realizaciones intermedias.

** Kennedy, 2003, 161, n. 93, destaca la incongruencia de esta afirmacién con la asociacion que Ni-
colao ha hecho del encomio a discursos funerarios y de otros tipos que no se representaban en los festi-
vales, a los que se supone que se refiere por su menci6n a un publico que acude a disfrutar de su ocio.

% B texto original del manual de Nicolao, tal como se ha conservado en el manuscrito del British
Museum, termina aqui. Lo referido a los ejercicios preparatorios que faltan ha sido tomado de material
atribuido a Nicolao en comentarios de Aftonio de época bizantina, vid. Introduccién pp. 83-84. Como
Kennedy, 2003, 162, hace notar, la relacién de los ejercicios no sigue exactamente el mismo orden de los
temas que utiliza Nicolao en los capitulos precedentes y a veces parecen ser restimenes o planteamientos
distintos de Io ya dicho. Ademds, la coherencia en la exposicién es mucho menor.

 Nicolao dedica la primera seccién de este ejercicio preparatorio a defender la legitimidad de su
estudio en esta primera fase del aprendizaje de la retérica. Sin embargo, esta defensa parece inadecuada
para su época, ya que el ejercicio es antiguo (aparece ya en Quintiliano). Fruteau de Laclos, 1999, 314,
cree que Nicolao ha tomado esta idea de manuales més antiguos, como el de Hermégenes (18.16, Rabe),
donde aparecen en la introduccion estos mismos argumentos, que sin duda tuvieron su origen en épocas
anteriores, en las que la presencia de este ejercicio entre los progumndsmata era cuestionada.

| 4 funcién de la comparacién cuando es tratada como ejercicio preparatorio es la amplificacion,
mientras que cuando se utiliza en el lugar-comtn prevalece el elemento de insistencia en la maldad del
delito que se denuncia.
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tampoco en el propio ejercicio llamado encomio se dard la valoracion de una totali-
dad en relacién con otra totalidad, sino de una parte con otra parte. Por ejemplo, al
valorar el noble nacimiento del que estamos alabando en la ocasién, queremos mos-
trar que tal persona no desmerece en nada del noble nacimiento de, pongamos por
caso, Aquiles; entonces, tomando unos pocos datos de 1o que se cuenta sobre Aqui-
les, cuantos (60) nos sean suficientes para el caso, dejaremos de lado las restantes
cosas en torno al héroe, puesto que (si no lo hacemos asf) lo que rodea a los hechos
que nos interesan resulta ser de mayores dimensiones que los hechos de nuestro in-
terés, y el discurso entero se nos va en ello. No hay que colocar la comparacién de-
lante del encomio, puesto que entonces el encomio es de doble naturaleza; en efec-
to, la comparacién es «un discurso que confronta lo mejor o lo peor»™, o bien
podemos definirla asi: «la comparacion es el examen paralelo de bienes o de males,
o de personas, o de cosas, por medio del cual tratamos de mostrar, o que los dos su-
jetos en discusi6n son semejantes el uno al otro, o que uno es superior al otro’’». Por
tanto, en la llamada comparacidn, es decir, en este ejercicio preparatorio, evitaremos
en adelante la comparacién con lo inferior””, la cual nosotros adoptamos en el lugar-
comiin dedicado a la censura. Entonces, si la comparacién es un encomio doble™,
c¢oémo iba a ser 16gico el colocar lo doble delante de lo simple? Luego no debe si-
tuarse delante del encomio.

La comparacién es de los ejercicios que pueden ser partes y todos, pues serd to-
mada como parte en los encomios y en los lugares-comunes, y como todo cuando,
pongamos por caso, se ofrezca una recompensa por una vida virtuosa y dos hombres
que se distinguen por ella contiendan el uno con el otro.

(61) En la comparacién utilizaremos la misma division que en el encomio, te-
niendo Unicamente en cuenta que los principios de argumentacion que se encuentran
en ella son dobles, y que como en el encomio buscaremos los posibles, acomodan-

¢ Esta definicidn es la que aparece en Teén (112.23, Spengel); la que se cita a continuacién perte-

nece a un autor desconocido.

' Este procedimiento doble, segtin el cual se ponen de manifiesto las excelencias de dos sujetos sin
elegir entre ellos o eligiendo, se menciona también en Teén (114.30 ss., Spengel) y en Hermdgenes
(19.14 ss., Rabe).

** Mientras que en Tedn se exige comparar sujetos entre los cuales no existiera una gran diferencia
(112.30 ss.: «las comparaciones no se hacen entre quienes mantienen entre si una gran diferencia, ..., sino
entre quienes son semejantes y entre aquellos acerca de los cuales discutimos cudl de los dos hay que co-
locar delante, por no ver ninguna superioridad del uno con respecto al otro.» Trad. de Reche Martinez),
en los manuales de Progumndsmata posteriores, como el de Hermégenes (19.19, Rabe), Aftonio (31.14,
Rabe) y éste de Nicolao, se admite la comparacién entre iguales o entre lo inferior y lo superior con ob-
jeto de mostrar lo primero como igual a lo segundo; de hecho, 1a definicién de Aftonio («Una compara-
ci6én es una composicién opositiva, que deduce por contraste un mayor grado de importancia para el ob-
jeto comparado», trad. de Reche Martinez) se basa en esta titima funcién.

*® La idea de que la comparacién es un elogio doble se encuentra también en Hermégenes (19.14,
Rabe) y en Aftonio (31.11, Rabe), si bien en el primero de manera implicita: «A veces preferimos una cosa
a otra, aunque encomiamos también aquello a lo que preferimos esto otro» (trad. de Reche Martinez).
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dolos a los temas en cuestion o a las personas o a las acciones. Compararemos en-
tre sf tantas cosas cuantas alabemos o denigremos, sean buenas o no. Por tanto, no
es necesario decir nada mds sobre ellas en este lugar. S6lo hay que afiadir una cosa,
que, tanto si examinamos cosas buenas como malas, no debemos engrandecer nues-
tros temas quitando importancia a las cosas que proporcionan la base de compara-
cién™, pues de este modo no mostraremos que nNUestros temas son grandes, sino que
éstos se engrandecerdn cuando parezcan mayores que los grandes, como en €l pasa-
je homérico: «hacia delante hufa el valiente, pero le persegufa alguien mucho méds
valiente»”". Por ejemplo, queremos mostrar que Temistocles™ es mejor que Pausa-
nias; no le dird Temistocles a Pausanias que no ha hecho nada bueno por los griegos,
sino «También td has hecho muchas y grandes cosas, pero las mias son con mucho
superiores a las tuyas.» Y lo mismo haremos con respecto a las cosas malas, como
Deméstenes nos mostré correctamente en el proemio de Contra Androcion, (62) ya
que Diodoro no dijo que «Buctimén no ha sido agraviado en nada por €l», sino que
«é1 sufre muchos y grandes agravios, pero yo mucho mayores». Y, de este modo, por
la amplificacién de lo sucedido a Euctimén, quedaba disimulada la amplificaci6n de
1o que a €l le habfa sucedido™.

El estilo debe ser también aqui majestuoso y teatral, aunque sin renunciar a lo
solemne®™. Siendo tres las partes de la ret6rica, la comparacion parece ser equiva-
lente a una de ellas, me refiero al encomio™, pero nos ejercitard también para las
demés. Efectivamente, cuando participamos en las deliberaciones, queremos mos-
trar que nuestras propuestas son mejores que las pronunciadas por otros y haremos
lo mismo cuando denunciemos los delitos cometidos y trataremos de mostrar que
los actuales son mayores que todos los demds. La practica de la comparacién tiene,

% pgta idea es compartida también por Teén (113.25-26, Spengel) y por Aftonio, gue compara en
su gjercicio practico a Héctor y Aquiles, buscando la igualdad entre los dos héroes. Sin embargo, Frute-
au de Laclos, 1999, 317, sefiala que aunque ésta es la teorfa de los tecnégrafos, en los ejercicios practi-
cos de Libanio e} sujeto inferior de la comparacion resulta sisteméticamente censurado.

B 1iada 10.158; 1a cita se refiere a Héctor y Aquiles, respectivamente.

 Temfistocles, el general (s. VI-V a. C.) responsable del poderio maritimo ateniense gracias al cual
1a polis obtuvo el triunfo de Salamina, es mencionado también por Teén (114.21 ss., Spengel), dentro
de las comparaciones entre grupos de hombres y de mujeres, como uno de los mejores del género mas-
culino.

 Puesto que se trata de elogiar a las dos personas o cosas que se comparan, Teén (11.57, Spen-
gel) admite la posibitidad de pronunciar sucesivamente dos discursos de elogio. Sin embargo, Aftonio
(31.18, Rabe) niega expresamente esa posibilidad. Nicolao no la menciona, pero en 61.17, en la com-
paracién entre Temistocles y Pausanias, hace que el primero tome la palabra, de manera que parece po-
sible pensar (vid. Fruteau de Laclos, 1999, 317) en dos ejercicios sucesivos, en los que ambos persona-
jes defendian sus obras virtuosas, a la manera de los que se encuentran en Libanio (declamaciones 15y
16, Foerster). .

¢ §i ]a comparaci6n es un encomio doble, las cualidades de estilo requeridas han de ser semejan-
tes: observamos que la gracia ha desaparecido, que la teatralidad se mantiene y que la solemnidad resul-
ta recalcada.

> Bncomio se utiliza aqui para referirse al género epidictico o panegirico.
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en general, muchas formas, como sucede con el encomio, tanto cuando se emplea
256
como un todo™", como cuando se emplea como una parte de otra totalidad.

Siendo cinco las partes del discurso, nos ejercitamos en la comparacion tanto en
]a invencién de los proemios, como en la composicién de narraciones en las cuales,
al hilo de lo narrado, mencionamos los méritos, y en la vehemencia de los debates
en los que (63) intentamos mostrar que las cosas son o semejantes o mayores, y en
ias emociones de los epilogos, con las cuales cerramos las hip6tesis.

Si tuviéramos que parangonar flores o plantas o, en general, cosas por estilo, nos
seré posible utilizar un estilo relajado, de manera que ni nos veamos obligados a re-
correr todos los principios de argumentacion, ni a buscar excusas por ello, pues el
estilo relajado no tiene la obligacién de seguir al pie de la letra la divisién técnica de
los encomios compuestos en un estilo serio”.

10. Sobre la etopeya™

Algunos de los que colocan la descripcién inmediatamente detrds de la compa-
racién y la etopeya después de la tesis han escrito asi: «La etopeya estd correcta-
mente colocada detrds de la tesis; pues en cierto sentido hay un camino que discu-
rre desde la tesis, pasando por la etopeya, hacia las hip6tesis completas. Por
ejemplo, una tesis es «si hay que filosofar». Esta tesis se construye por medio de las
elaboraciones que hemos mencionado en las palabras que le hemos dedicado; en
cambio, en la etopeya diremos: «un labrador insta a su hijo a aprender filosoffa»;
pues bien, el cardcter del padre, que se ha afiadido a la tesis, de ningtin modo la ha
convertido en hipétesis completa, puesto que todavia carece de la circunstancia,
pero nos la muestra més completa que en ¢l caso de la tesis». Asf han escrito ellos;
en cambio nosotros, que seguimos la costumbre mds arraigada (64) y colocamos la
etopeya justo detrds de la comparacién, decimos: «etopeya es el discurso que se
adapta a las situaciones propuestas, mostrando cardcter o emocién o los dos™».
«Que se adapta a las situaciones propuestas», puesto que se debe tener en cuenta tan-

256 . z
Nicolao se refiere aqui a obras como la de Plutarco, que comparaban las vidas de personajes cé-

lebres.
257 Z .

En este pérrafo, que completa la idea de la comparacién refiriéndola ahora a sujetos que no son
personas, se han reconocido (Pernot, 1993, 346 y n. 58) ideas de la doctrina de Menandro el Rétor, que
oponfa el estilo relajado (aneimené, lat. remissus) al sostenido (siintonos, lat. intentus); el «estilo relaja-
do» se referia en principio a la manera de organizar las palabras, pero posteriormente paso a referirse a
todos los aspectos del estilo. Sobre la relacién entre Nicolao y Menandro en este tema, vid. Fruteau de
Laclos, 1999, 318-9.

** Sobre el lugar de la etopeya en la historia de la retérica, vid. Pernot, 1993, 399-402.

** En el glosario éthos y pdthos aparecen traducidos respectivamente como cardcter y emocién, que
son sus sentidos mas aproximados. No obstante, son conceptos complejos, que hemos estudiado en las
fuentes retdricas y poéticas: vid. Redondo Moyano, 2006, 581-618 y 2006b, 25-72 respectivamente.
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to al que habla como a aquel a quien se habla. «Carécter o emocién o ambos», por-
que se atiende o a lo universal o a lo que surge de la circunstancia, pues en esto di-
fieren el cardcter y la emocién; por ejemplo, si dijéramos «qué palabras dirfa un co-
barde cuando va a abandonar la batalla», estarfamos pensando en el cardcter general
que es propio de los cobardes; en cambio, si dijéramos, «qué palabras dirfa, ponga-
mos por caso, Agamenon tras la toma de Troya, o Andrémaca tras la caida de Héc-
tor», las emociones que surgen de la situacién planteada proporcionardn una buena
ocasi6n para hablar™.

443 44t . 261, 4. Lot
Las etopeyas son unas éticas, otras patéticas y otras mixtas™ : éticas y pateticas

son las que ya hemos mostrado, mixtas las que participan de las dos; por ejemplo, si
digo «qué palabras dirfa Aquiles partiendo para la guerra después de la muerte de
Patroclo», ya que afiadiré al cardcter también lo que surge de la emocién y la con-
vertiré en una etopeya mixta.

La llamada prosopopeya, que es casi idéntica a la etopeya, consideran diversos
autores que difiere de esta dltima de modos diversos: (65) unos llaman prosopope-
ya a la que tiene determinadas tanto las personas como las circunstancias subyacen-
tes, y etopeya a la que se inventa en todos sus aspectos™, a la cual también llaman
rhesis™, dando este nombre a la misma cosa. Los que tienen la mejor opinion lla-
man etopeya a la que se compone en base a personas determinadas, y prosopopeya
a aquella en la que inventamos personas y les dotamos de palabra. Esta dltima es la
que se atribuye de un modo especial a los poetas, los cuales tienen la capacidad no

* Como se puede apreciar por los ejemplos propuestos, los personajes que se tratan en este ejerci-
cio estdn tomados de la literatura; esto es asf en todos los autores que tratan de la etopeya y en todos los
ejercicios practicos conservados; vid. Fruteau de Laclos, 1999, 321.

! [ as «éticas» serdn, por tanto, aquéllas que se refieren a caracteristicas permanentes del cardcter
o modo de ser de las personas, mientras que las «patéticas» hardn alusion a los sentimientos que surgen
en una determinada situacién. Hermégenes (34.9, Rabe) y Aftonio (20.7, Rabe) en su definicién de eto-
peya hacen s6lo alusion a la construccion del éthos, pero este término est4 tomado en sentido amplio (vid.
Patillon, 1997b, 47), que engloba el éthos y el pdthos; de ahi que puedan realizar la misma clasificacion
que Nicolao (vid. Hermdgenes, 21.10, Rabe y Aftonio, 35. 1, Rabe).

**Teén (115.11, Spengel) ltama a este ejercicio prosopopeya, ¥ lo define como el discurso en el que
se representa a un personaje (prdsopon) pronunciando un discurso adecuado a &l mismo y a las circuns-
tancias en que se encuentra (entre las cuales se encuentra el receptor); en cambio Hermogenes (20.7-8,
Rabe) y Aftonio (34.2-3, Rabe) distinguen entre etopeya, en la que un personaje (determinado o indeter-
minado) pronuncia un discurso; prosopopeya, cuando se hace hablar a un ser inanimado e idolopeya,
cuando el discurso lo pronuncia un muerto. Como se puede observar, Nicolao no se refiere a la distincidn
de Hermégenes y Aftonio. En todo caso, se constata que era habitual distinguir entre estos dos términos,
pero que sus contenidos aparecen atribuidos de modo diferente; sobre sus significados en diferentes fuen-
tes retéricas, vid. Fruteau de Laclos, 1999, 322-23.

** Fste término no aparece en otros escitos técnicos. Fruteau de Laclos, 1999, 323, lo relaciona con
el uso que de 6l hace Aristoteles (Poética 1450.a.29 Kassel): las rhéseis ethikaf son «tiradas o mon6lo-
gos éticos». De la misma manera, en este ejercicio preparatorio se componian discursos pronunciados por
un «yo» en estilo directo, siendo el modo de enunciacién el mismo que en las obras destinadas a la re-
presentacién teatral.
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s6lo de convertir seres inanimados en personajes, sino también de procurarles pala-
bras con las que expresarse™.

Dado que la diferencia de opinién en torno a la divisién de la etopeya es gran-
de entre quienes tratan de ella, se debe exponer la predominante, segin la cual se di-
vide en tres tiempos, presente, pasado y futuro™, pues lo que algunos llaman «sec-
ciones», son entimemas construidos sobre alguno de estos tiempos. Por tanto,
comenzaremos por el presente y retrocederemos hacia el tiempo pasado; después,
desde aqui avanzaremos de nuevo al presente; efectivamente, no llegaremos al futu-
ro inmediatamente, sino que rememoraremos brevemente las cosas que se desarro-
Han en el presente y, de este modo, pasaremos a examinar las del futuro. Por ejem-
plo, la etopeya «qué palabras (66) dirfa Peleo, tras haber oido la noticia de la muerte
de Aquiles». No rememorard inmediatamente la felicidad pasada, sino que, tras ha-
ber lamentado primero la suerte presente, la comparard con las cosas buenas que le
sucedieron en el pasado, la boda con la diosa, la honra de la que le hicieron objeto
los dioses, sus numerosas hazafias, y, a continuacion, llorar el presente, afiadiendo
las circunstancias en que se encuentra y c6mo le han sobrevenido, y, de este modo,
pasard a predecir, con mds o menos acierto, cudntas desgracias es probable que le
sobrevengan por la falta de alguien que le auxilie.

La expresién debe estar constituida preferentemente por frases bastantes breves
y como hacia ..., pero no debe completarse en forma periédica, ya que prestar
atencion al estilo es ajeno a la emocién, y lo propio tanto de los que estdn alegres
como de los que estdn tristes es expresar una cosa tras otra con concisién y breve-
dad. Efectivamente, no dard la impresidn de sentir una emocién quien en tal mo-
mento se preocupe de la belleza del estilo™”.

Este ejercicio preparatorio es también 1til para los tres géneros de la retérica;
efectivamente, tanto cuando pronunciamos un encomio’®, como cuando hacemos

** Las relaciones entre literatura y este ejercicio estén claramente explicitadas también en Te6n
(60.22 ss., Spengel): «También la prosopopeya es un ejercicio no sélo propio de la historia, sino incluso
de la oratoria, del didlogo y de la poesia, y es muy 1itil tanto en la vida de cada dia como en el trato de los
unos con los otros, € igualmente es muy provechoso en lo que respecta a las partes habladas de las obras.
Por esto, en primer lugar, alabamos a Homero, porque ha atribuido palabras apropiadas a cada uno de los
personajes representados y, por el contrario, censuramos a Euripides, porque de modo inoportuno su Hé-
cuba habla como un filésofo.» (trad. de Reche Martinez).

' El criterio temporal aparece también en Hermégenes, 21.19, Rabe y en Aftonio, 35.13, Rabe.
Tedn, en cambio, presenta una elaboracién de tipo argumentativo, vid. 116.22 ss., Spengel.

* Hay una laguna en este punto del tratado; D. A. Russell sugiere prosphué, que Kennedy, 2003,
166, n. 101, acepta y traduce «as it were, <natural>»; vid. Teén, 74.12, Spengel.

* Se trata aqui del estilo «patético», es decir, del que busca manifestar una emocién. Las categori-
as del éthos retérico son tratadas por Hermégenes en Sobre las formas de estilo, 320-368, Rabe.

** Pernot, 1993, 400-402, apunta que inicialmente las prosopopeyas estaban reducidas a los discursos de
consolacion, pero que en los encomios de época imperial son frecuentes las referidas a los dioses. Para los otros
géneros, Fruteau de Laclos, 1999, 325, sefiala que los autores técnicos recomiendan su uso en la peroracion.
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una acusacién (67) o recomendamos una forma de actuacion, necesitamos a menu-
do de la etopeya. Y a mi me parece que nos ejercita también en el estilo epistolar, ya
que en él también se debe tener en cuenta el caricter de quienes escriben cartas y d.e
aquellos a los que las cartas se escriben. No es ésta la ocasién oportuna para exami-
nar si el escribir cartas pertenece a uno de estos tres géneros o a otro, especialmen-
te cuando ya se ha hablado suficiente sobre ellos como para una introduccidn en el
encomio™

No utilizaremos proemios de construccién periddica alli en donde no hay nece-
sidad de un tipo de expresién semejante, pero tampoco narraciones que respeten la
sucesién cronoldgica —de lo contrario, la emocién desapareceria—, ni serd el discur-
0 argumentativo, sino dirigido tnicamente a mover al oyente al placer o a las 1a-
grimas.

11. Sobre la descripeion™

Algunos, que colocan la descripcion justo después de la comparacién han es-
crito asf: «Bl orden de sucesioén de los ejercicios preparatorios es indiferente, razon
por la cual unos los colocan de una forma y otros de otra, y nada impide poner en
préctica la descripcion justo detrds de la comparacion. (68) Efectivamente, ya que
en la comparacién hemos afirmado que habfa posibilidad de usar el estilo rela]ad.o y
ya que en la descripcion se permite utilizar este tipo de expresién en mayor mezslllda,
probablemente la descripcién debe seguir a la comparacién». Asi piensan ellqs ;en
cambio, nosotros siguiendo la costumbre dominante, después de la comparacion he-
mos situado la etopeya, y después de ésta la descripcion, y afirmamos que «la des-

™ Teén incluye el escribir cartas en la prosopopeya, junto con los discursos de consolacién y de
exhortacion. Esta mencion, junto con la de Nicolao, parecen sugerir, segiin Kennedy, 2003, 47-48, n.
149 y 166, n. 102, 1a posibilidad de que la epistolografia literaria, un género menor en el marco de la
Segunda Soffstica (vid. Alcifrén, Eliano, Aristaneto y Filostrato), fuera practicada ocasionalmente en la
escuela. La causa de este tratamiento en la retérica puede deberse a que, cuando las cartas tenfan un des-
tinatario real, eran leidas y realizaban, por tanto, la misma funcién que un discurso diferido; por otro
lado, cuando se trataba de una composicion literaria, su elaboracién (y andlisis) se realizaba en térmi-
nos de la retérica de géneros; Nicolao parece referirse més a este segundo tipo, vid. Fruteau de Laclos,
1999, 326-7.

My 4 idea de descripcion que aparece en los textos retdricos es distinta de la que la teorfa moderna
tiene sobre ella; ékphrasis tiene un sentido primario de «explicacién», entendida en el sentido de op?ra-
cién que expone los detalles de una realidad compleja; como tal podfa constituir un discurso, cuando éste
se empleaba para representar la realidad de un ser como un conjunto complejo; vid. Patillon, 1997, XXX-
VII-XXXIX y 149; también en este mismo autor (XLII-XLV) se puede encontrar una historia de la teo-
rfa en que se sustenta este ejercicio.

' Bruteau de Laclos, 1999, 328, relaciona las ideas que defenderfan estos autores andénimos con los
escépticos, mencionando concretamente a Sexto Empirico. La colocacién de este ejercicio estaba en d.is~
cusién todavia en época de Doxdpatres (siglo XI; Walz, 11, 509-511), donde se mencionan fres posicio-
nes posibles.
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cripcion es un discurso narrativo, que despliega claramente ante nuestros ojos lo que
describe» *”. Se afiade «claramente» porque en esto es especialmente diferente de la
narracion, ya que ésta proporciona una simple exposicion de las acciones, mientras
que la descripcion trata de convertir a los oyentes en espectadores. Describimos lu-
gares, tiempos, personas, festivales, sucesos’; lugares como prados, puertos, la-
gos”™ y otras cosas similares; de tiempos, como primavera y verano; de personas,
como sacerdotes™, Tersites y similares; de festivales, como las Panateneas, las Dio-
nisias y lo que en ellas se hace; en general, usaremos este ejercicio para muchas co-
sas. También se diferencia de la narracién en que ésta examina las cosas desde un
punto de vista general, mientras que la descripcion lo hace en particular; por ejem-
plo, (69) es propio de la narracion decir: «Los atenienses y los peloponesios sostu-
vieron una guerra»; y de la descripcién decir que cada uno de los contendientes se
sirvio de tales y cuales preparativos y de tal tipo de armas.

Cuando hagamos descripciones, y especialmente si se trata de descripciones de
. . 276 . ~ . .

estatuas o de pinturas o de cosas por el estilo”, debemos intentar afiadir considera-
ciones de tal o de cual aspecto concernientes al pintor o al escultor; por ejemplo, que
lo pinté estando enfadado o alegre por tal razén, o bien mencionaremos alguna otra
emocion que convenga a la historia de lo que se describe; de manera similar, tam-
bién en las restantes descripciones estas consideraciones contribuyen a la viveza de
una manera especial.

Comenzaremos nuestras descripciones por las primeras cosas, y de este modo
llegaremos a las dltimas; por ejemplo, si tenemos como tema de descripcién un
hombre representado en una estatua de bronce o en una pintura o de cualquier otro
modo, comenzaremos desde la cabeza y descenderemos por cada una de las demis
partes, pues de este modo el discurso cobra vida en toda su extensién”.

" La idea de descripcion vivida estd presente en todas las definiciones de este ejercicio: vid. Teén

(118.7, Spengel), Hermégenes (22.7, Rabe), Aftonio (36.22, Rabe).

¥ Lo describible se organiza en una lista abierta que varia ligeramente en los diferentes autores; se-
gun Teén (118.9, Spengel) se pueden describir personajes, hechos, lugares, épocas y modos, y algunas
descripciones son mixtas. Segin Hermdgenes (22.9, Rabe), personajes, hechos, circunstancias, lugares,
€pocas y otros muchos objetos, ademds de las descripciones mixtas. Segin Aftonio (37.1, Rabe), perso-
najes, hechos, circunstancias, lugares, animales y drboles. Una lista de lo descrito por Libanio en los ejer-
cicios en los que aplica la teorfa de los progumndsmata se encuentra en Patillon, 1997, XXXIX.

" Segiin Kennedy, 2003, 166, n. 103, esta lista un tanto extrafia pudo haber sido ampliada por ali-
teracion: leimdnas (prados), liménas (puertos), limnas (lagos).

* Kennedy, 2003, 166, n. 104, apunta que la mencién seguida de Tersites sugiere que Nicolao estd
pensando en la Iliada, de manera que el sacerdote puede ser Crises, que aparece en el libro I de esta obra.

¢ 1as descripciones de obras de arte, tan frecuentes en la literatura de la época, son mencionadas,
entre los autores de ejercicios preparatorios, tinicamente por Nicolao.

" La idea de describir con un orden estd presente en todos los autores de Progumndsmata, si bien
con matices diferentes: Tedn (119.16, Spengel) y Hermdgenes (22.19, Rabe) recomiendan describir los
hechos acompaifiados de los sucesos que les preceden y les siguen; para los lugares, épocas, modos y per-
sonajes, Tedn aconseja argumentos basados en la belleza, la utilidad o el placer; Hermdgenes, sustituye
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Dado que son cinco las partes del discurso, como a menudo se ha d.ichc/> 70),
proemio, narracidn, réplica, refutacidn, epilogo, la descrip.ci(’)n I.IOS ejercitara §n la
parte narrativa, excepto que no produce una simple narracion, sino que selecciona
todo lo que contribuye a la viveza, poniéndonos a la vista las cosas de las que tratan
los discursos y prepardndonos, puede decirse, para ser testigos oculares.

Siendo tres los géneros de la retérica, me refiero al judicial, al panegiricoy al dej'
liberativo, se encontrard que este ejercicio preparatorio es (til en todos elios; efecti-
vamente, cuando pronunciamos discursos deliberativos, tenemos frecuentemente la
necesidad de describir aquello sobre lo que hacemos los discursos, para convencer
mejor; y al acusar o defendernos necesitamos de la ampliﬁcacién que proporciona la
descripcion, y, por supuesto, también en las hipétesis panegiricas el elemento dez}sa
descripci6n se basta para producir placer a los espectadores sentados en Jos teatros™.

En la mayor parte de los casos este ejercicio preparatorio estd entre los que son
considerados como partes, pero nada impide igualmente que también sea elazl;ora.do
en alguna ocasién como suficiente en sf mismo para una hipétesis completa™, bien
entendido que en la mayoria de las ocasiones es, ciertamente, una parte.

En la descripcién necesitamos un estilo variado, ya que también debemos adap-
tar el tipo de exposicion a la hipdtesis propuestazgo, ya sea que 1; demos un sabor dul-
ce, ya sea que contemos tragicamente los sucesos o que inspiremos (7 1?, en gene-
ral, cualquier otra emocién; efectivamente, hay ocasiones en las que umcament'e
deseamos infundir buenos sentimientos, pero ofras en las que deseamos conseguir
un efecto de exageracion y amplificacion, como lo hace Demostenes en Sob're.la em-
bajada, discurso en el que trata de poner a la vista el sufrimiento de los focidios por
medio del discurso™.

el placer por la sorpresa. Aftonio (37.9, Rabe) recomienda describir a las personas c{omo Ni(folao ha.tce co/n
1as estatuas, de la cabeza a los pies; las acciones deben rodearse de las circunstancias anferiores, stmulta-
neas y posteriores y los lugares y las épocas de los elementos que les 1'0deafn y los que se dan en ellos.

S Como ya hemos apuntado, vid. p. 50, n. 135, los discursos de lucimiento se pronunciaban a/ ve-
ces en los teatros. Pernot, 1993, 440, apunta que el término théatron designa el lugar dg la palabra ,pu‘t-)h.—
ca, y puede hacer referencia por extensién a cualquier lugar donde se hablara a un pﬁbhc.o, ala epz'dems
e, incluso, al propio publico que escuchaba. Bl mismo estudioso, 1993, 442, destaca la 1mpor.tanc1a que
tiene en la retérica del elogio la descripcion del marco mismo en que el discurso se pronuncia; en con-
creto, cuando la representacion tiene lugar delante de un templo, la descripcion de éste y la de la estatua
del dios al que estd dedicado llegan a ser elementos candnicos en el panegirico. . .

” Bruteau de Laclos, 1999, 337, apunta que quizds Nicolao considere aqui que «hip6tesis comple-
tas» son determinadas descripciones literarias.

% o bién Teon (119.31) y Hermdgenes (23.9, Rabe) recomiendan adaptar el estilo al tema, aun-
que enuncian otras dos virtudes generales, la claridad y la viveza. Para Aftonio (;37.21, Rabe) el estilo
debe ser relajado (anaiménos charakiér) y adornado con figuras que le otorguen vwfaza..

! \jicolao es el Gnico autor de Progumndsmata que pone un ejemplo de descripcion sacado de un
discurso: todos los demds autores tienen ejemplos sacados de obras literarias; Te6n, Hermdgenes y Af—
tonio mencionan a Homero y a Tucidides; Teon afiade, ademés, referencias a Herédoto, Ctesias y Fi-
listo.
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12. Sobre la tesis™

Sobre de la divisién de la llamada tesis ha habido entre los escritores técnicos
una gran discusién. Nosotros, en cambio, s6lo después de haber dicho qué es Ia te-
sis, pasaremos a ocuparnos de la divisién.

Pues bien, la tesis es un asunto que admite un examen légico, sin personas de-
terminadas ni cualquier otra circunstancia®™. Se ha dicho «que admite un examen ra-
cional», no porque las demds partes del discurso las examinemos prescindiendo del
razonamiento, sino porque este ejercicio se organiza exclusivamente en torno a la in-
vestigacién racional, y no tiene ninguna otra circunstancia, puesto que si se afiade
alguna ofra circunstancia, se convierte en una hipétesis completa. Efectivamente, la
hipétesis se diferencia de la tesis en que la primera se compone sin circunstancia y
la segunda con circunstancia. Por ejemplo, una tesis es «si hay que casarse»; en ella
preguntamos por la accién en sf misma, (72) y no si tal persona debe casarse o al-
guna otra cosa del mismo estilo, sino s6lo, si el hecho en sf es bueno 0 no es tal. Pero
si queremos imaginar, pongamos por caso, que uno que tiene tres hijos y los pierde,
quiere casarse con otra mujer tras haber repudiado a la suya porque ya no estéd en
edad fértil, se convierte en una hipétesis.

Este ejercicio preparatorio es propio del género deliberativo, y se divide, segiin
los escritores técnicos cuidadosos, en los principios de argumentacién propios del pa-
negirico. No desconozco que otros han utilizado algunos otros principios de argu-
mentacién, unos los llamados «finales» y otros otros, ddndoles nombres nuevos™.

 Sobre los origenes de la tesis, vid. Pernot, 1993, 57 y 597 y Patillon, 1997, LVIII ss.: si en prin-
cipio era un ejercicio que se practicaba, desde la época de Protdgoras, en las escuelas filoséficas, Her-
mégoras de Temnos incluyé la thésis (lat. quaestio) en la retérica de la controversia junto con la hipste-
sis (lat. causa). En su doctrina, como en la que se lee en Nicolao (76.18 ss.), la tesis se puede tratar en el
4mbito de la filosoffa (tesis filoséficas) y en el &mbito de la retérica de la controversia, que trata de cues-
tiones politicas, es decir, de las cuestiones que conciernen al ciudadano; Teén las llama tesis teéricas y
précticas (121.7, Spengel); Hermdgenes, no politicas y politicas (25.3, Rabe) y Aftonio tericas y politi-
cas (41.15, Rabe).

* Nicolao recoge en su definicién la principal caracteristica de este ejercicio, su cardcter de dis-
curso general, que lo diferencia de la hipdthesis, que trata de un caso particular; esta caracteristica era ya
mencionada en Te6n, quien, sin duda, sirvié de fuente a Nicolao (120.13, Spengel: «La tesis es un exa-
men 16gico que admite controversia, sin personajes determinados y sin ningin tipo de precisién circuns-
tancial») y en Hermégenes (24.2, Rabe: «Como definicién de la tesis nos han transmitido la de que la te-
sis es el examen de un hecho sometido a observacién, desprovisto de toda circunstancia particular»).
Aftonio no la recoge en la definicion (41.13, Rabe: «Una tesis es un examen 16gico de un hecho someti-
do a observacién») sino en un apartado especifico (41.22: «La tesis difiere de la hipdtesis en que la hi-
péiesis contiene la especificacién de Jas circunstancias», traducciones de Reche Martinez).

* La divisién de la tesis, que es el primer punto que menciona Nicolao (vid. 71.7), era un asunto
controvertido. Se documentan (vid. Patillon, 1997, LXXXVIII) tres tradiciones: la de Teén, que toma
sus lugares de argumentacién del género deliberativo y que cita también otros principios de argumenta-
ci6n generales (121.20 ss., Spengel), como son lo necesario, lo bello, lo conveniente y lo agradable.
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Sobre éstos hay que saber, me refiero a los que utilizan nombres nuevos, que todas
aquellas cosas que son llamadas por algunos principios de argumentacion son enti-
memas, que aportan lo que es ttil al tema; por ejemplo, lo que llaman «segiin la na-
turaleza» o «segiin la ley» o «segiin la costumbre» 0 «seglin el deber sagrado para con
los que han muerto» o «segtin el deber sagrado para con la patria»; pues de tal cariz
son los principios de argumentaci6n que han inventado. Consideremos que tenemos
que examinar si hay que casarse. Si comenziramos a investigar entonces si el hecho
se produce conforme a los dictados de la naturaleza, si se debe a la costumbre, si ala
ley, si es un deber sagrado para con la patria o (73) si es un deber sagrado para con
los antepasados, ;qué otra cosa estamos investigando sino los bienes que resultan del
matrimonio, que son precisamente entimemas de una de las secciones del encomio?
Y si investigaramos quiénes fueron sus inventores y quiénes los primeros en practi-
carlo, ;qué otra cosa estaremos diciendo sino entimemas que se practican en lugar del
origen? Por tanto, a mi me parece que hacen bien los que dividen la tesis segiin los
principios de argumentacion del encomio, de manera que sea un ejercicio preparato-
rio propio de la especie deliberativa, pero con materia y division panegiricos, pues
también en las propias hipétesis completas del género deliberativo, ya sea para ex-
hortar a hacer algo, ya sea para disuadir de hacerlo, acostumbramos a construir nues-
tra argumentacién con alabanzas o vituperios. Asf que también en este punto me pa-
rece que son dignos de elogio los que dividen 1a tesis de ese modo.

Fn la tesis debe haber también proemios, uno, dos o mas™ —siendo la necesidad
la que determine su niimero al que habla-, que contengan la aprobacién o el rechazo
del tema, o que desarrollen cualquier otra cosa que los oradores acostumbren a tratar
en los proemios. Tras éstos, hay que transitar hacia los principios de argumentacion re-
lativos al origen; incluiremos en ellos, en el lugar de los antepasados, a los que inven-
taron la tesis y la usaron por primera vez, sean dioses u hombres. Después de éstos, en
lugar de las actividades, colocaremos los principios de argumentacion que resultan de
la préctica del tema que tengamos entre manos, y, (74) en lugar de los hechos, las ven-
tajas que de €l se derivan, y de este modo avanzaremos en la elaboracién de la tesis.

La divisién panegfrica dada aquf se diferencia de la divisién del encomio en que
en éste no se incluye la réplica, a no ser que surja de una materia particular, mientras

La de Hermégenes y Aftonio, que los toman del estado de causa llamado pragmdtico; estos principios
son Hamados frecuentemente en época imperial telika kephdlaia (vid. n. 202). Y la de Nicolao, que
adopta los lugares del elogio. La lista de los «principios de argumentacién finales» suele ser abierta,
pero en Hermégenes (26.1, Rabe) y en Aftonio (42.8, Rabe) se exponen respectivamente; 10 justo, lo
conveniente, lo posible y lo adecuado; y lo legal, lo justo, lo conveniente y lo posible.

= Kennedy, 2003, 80, n. 27, aclara que algunos retéricos de la época imperial utilizan «proemio»
en plural con el sentido de series de statements hechas en el proemio de un discurso. Tedn, 120.32, Spen-
gel, recomienda: «Haremos los proemios de las tesis, o bien a partir de una sentencia (en nuestra traduc-
cién «méxima») que confirme la tesis, o de un proverbio, chria (en nuestra traduccion «anécdota»), de-
claraci6n ttil o historia, o bien a partir de un encomio o vituperio del hecho sobre el que trata el examen.»
Trad. de Reche Martinez.
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que en todos los casos de tesis se incluye la réplica, que contiene el examen de los in-
convenientes que acompafian y se derivan del hecho tratado y los refuta por medio de
pm-adigmas o de entimemas. Por medio de paradigmas, se refuta a partir de los in-
convenientes que resultan de otras actividades, que no son suficientes para disuadir a
Jos que desean dedicarse a ellas y aspiran gracias a ellas a obtener mds ventajas que
inconvenientes. Por medio de entimemas, se refuta a partir de hechos evidentes que
muestran los buenos resultados que acompaiian a quienes han alcanzado las més ele-
vadas cotas de €xito en el asunto sometido a examen. Por ejemplo, pongamos por
caso, la tesis «si hay que casarse»: después de decir cudntos bienes se derivan de los
matrimonios, dado que nacen unos de otros, incrementando, si fuera el caso, la po-
blacién de las ciudades, tanto desde un punto de vista particular como colecti\;o s)
y dado que aportan personas que mostrardn su buena voluntad de modos diferénteS'
y después de dejar claro que el relevo de las generaciones estd a salvo y que entre los’
pobrf:s nacerdn quienes alimenten a los viejos, y entre los ricos quienes cuidardn de
s}lsmnquezas; después de muchas cosas por el estilo, que se llaman relativas a la te-
sis™, colocare}mos frente a estos beneficios los adulterios y los abandonos de nifios,
los cuales serdn refutados por medio de los naufragios, que no apartan del mar a los
que navegan, y de las sequias y los temporales, que no impiden la agricultura, afia-
diéndose a estas cosas, por un lado, las coronas que se conceden por los actos de he-
rofsmo de los muchachos, las estatuas, los mantenimientos a cargo del erario publi-
co, la buena fama en general, y, por otro, todas las cosas que representan la felicidad
para los que no han experimentado una suerte adversa durante toda su vida.

La tF:sis difiere del lugar-comiin —efectivamente, en éste hay amplificacién del
tema y tienen por ello algo en comiin- difiere, entonces, en que en el lugar-comtin
el tepla del g}sue tratan los discursos es aceptado por todos, mientras que en la tesis
es dlsgzltido ", por eso, no se Nos impide atacar incluso aquello que habfamos elo-
giado™. En aqué] intentamos dirigir el voto de los jueces, en cambio en ésta em-
prepderemos un examen en la idea de que se trata slo de un consejo y de que no se
de}nva de €l castigo alguno de parte de los jueces. En el lugar-comiin se suponé ade-
mas que hay una persona que ha cometido alguna falta, (76) en cambio en la tesis se

d?l umcam}ente una investigacién acerca de algtin asunto desprovisto de circunstan-
cias especificas.

286 7z . .
e Fel Aparece thetikd (vid. .thetzko‘l?: n. 212). En la. traduccién hemos variado la separacion en pausas
elten, para obtener un mejor sentido. Russell sugiere que se enmiende por antithetikd (vid. Kenned
2003, 170, n. 109), en cuyo caso, la traduccidn serfa: «después de muchas cosas por el estilo. colocary’
mos 12(8)73 argumentos contrarios a la tesis, los adulterios y ...». -
o Este carécter de}tema di‘scutid.o que diferencia este ejercicio del lugar-comtin remonta a Hermé-
goras y a Teodoro de Gadara (vid. Patillon, 1997, LXXXVI) y aparece también en la definicion del ejer-

cicio de Teén (que cit ; el térmi i Y. iné
o514 Rabe).(q amos en n. 283; el término griego usado en ella es krindmenon) y en Hermégenes

288 »
Nicolao se refiere aqui a la préctica habitual en las escuelas de defender primero una tesis y lue-

80 su contraria: vid. Fruteau de Laclos, 1999, 350.




1. Términos griegos

anaskeudzein (T, H, A), refutar, 21.18, 21.19, 22.1, 22.3, 29.20, 31.6, 31.9.

anaskeué (T, H, A), refutacion, 29.7 (tit.), 29.8, 29.16, 30.9, 31.3, 34.6, 34.11, 34.13,
35.7,35.9,35.15, 36.4, 36.10, 36.13.

aneiméne phrdsis, (aneiménos charaktér, A, estilo suelto), estilo relajado, 63.4,
63.6, 68.2.

antilogia (T), réplica, 78.11.
antirresis (T), discurso de réplica, 34.13, 34.20.

antithesis (H, A), réplica, 4.6, 4.18, 5.17, 23.19, 23.23, 28.11, 29.12, 34.1, 35.18,
36.3, 36.12, 46.10, 53.6, 53.8, 53.12, 53.15, 53.18, 70.1, 74.4, 74.6, 76.9.

apangelia (T, H), narracién, 11.20; exposicion, 15.9, 16.15, 66.9, 70.21; expresion,
68.3.

aphégesis (H, A), narracién, 70.3.

apddeixis (T, H), demostracién, 5.7, 24.15, 24.20, 25.11, 29.11, 33.18, 46.5, 46.11;
hecho evidente, 74.13.

apomnemoneuma (T, H, A), dicho o accién memorable, 19.13, 26.1, 26.6, 26.7.
apéphansis (H, A), enunciacién, 25.2, 25.7.

apéphasis (T'), negacion, 28.21.

areté (T, H, A), virtud, 14.4, 14.15, 41.10, 49.6, 50.2, 51.19, 52.17, 53.5.

" Bl primer niimero remite a la pagina de la edicién de Felten; el segundo, tras un punto, a la linea.
Indicamos si el término aparece en Teén, Hermégenes o Aftonio colocando entre paréntesis la letra ini-
cial de sus nombres. Apuntamos en este glosario basicamente las acepciones técnicas de los términos.

' En Teén, en cambio, significa opinién (67, 99), declaracién (96, 98, 102, 105), enunciacién (97,
102) o dicho (101).
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asdpheia (T), oscuridad, 14.12; falta de claridad, 15.6.
dskesis (T), ejercitacion, 57.20; practica, 73.22.

auxdnein (T), amplificar, 42.15; (aiixein) engrandecer, 61.9, conseguir un efecto e
amplificacién, 71.3; incrementar, 74.17.

atixesis (T, H), amplificacién, 36.15, 36.17, 37.5, 37.8, 37.11, 38.3, 62.4, 70.13
75.13.

chreia, (T, H, A), anécdota, 17.14 tit; 17.15, 19.2, 19.7, 19.12, 20.1, 20.6, 21.1,
21.18, 22.3, 22.6, 22.10, 22.18, 22.21, 23.7, 23.11, 23.20, 23.22, 24.9, 25 4,
25.5,25.8,25.10, 25.14, 26.1, 26.4, 26.4, 26.5, 27.11, 28.14, 29.2,29.2, 29 6,
29.10, 35.1, 36.7.

deindtes (H), estridencia, 11.4; vehemencia, 79.12.
délosis (H), clarificacion, 4.18.
deuterologia (T, A), segundo discurso, 38.2, 39.19, 40.11, 40.18, 46.4.

diairein (diaireisthai) (H, A), dividir(se), 3.16, 10.9, 15.16, 19.3, 19.5, 24 4, 29 4,
30.13, 38.23, 42.3, 42.7, 43.22, 45.22, 47.6, 50.5, 50.8, 50.10; diferenciarse,
49.13, 49.16, 53.20, 65.13, 72.8, 73.7,73.13, 77.16, 77.17, 78.3.

diairesis (H, A), divisién, 2.3, 5.11, 17.21, 18.2, 22.17, 24.22, 25.5, 27.15, 28.16,
31.1, 34.13, 39.21, 49.16, 50.9, 54.1, 54.24, 58.6, 61.1, 63.9, 65.11, 71.7, 71.9,
73.9,74.3,74.4,76.21,76.22, 78.9.

diatiposis (H), descripcidn detallada, 45.15.

diégema (T, H, A), relato, 7.9, 11.11tit., 11.12, 11.14, 11.16, 11.19, 12.1,12.2, 12.7,
12.17, 13.4, 13.7, 13.9, 13.11, 15.8, 15.12, 15.17, 17.8, 17.12, 17.15, 17.17,
17.22, 19.6, 31.10, 31.11, 31.14, 31.17, 31.17, 32.7, 36.9; (en plural) seccion
narrativa, 36.8.

diégesis (T, H, A), narracién, 4.6, 4.11, 4.14, 5.16, 9.13, 11.16, 11.17, 11.20, 12.3,
13.14,14.4,23.19,28.11,33.21, 35.17, 62.17, 67.12, 68.10, 68.19, 68.20, 70.1,
76.7,79.3.

diinamis (T, H), capacidad, 2.13, 2.15, 2.19, 3.7.
eisphord (H), propuesta. 77.1 tit., 77.12.

ékphrasis (T, H, A), descripcién, 17.11, 17.13, 35.6, 45.10, 63.11, 67.16tit., 67.17,
67.20, 68.5, 68.7, 68.8, 69.2, 69.14, 70.2, 70.14.

ekteinein (T, H), extenderse, 24.5, 55.9.
ékthesis (H, A), exposicion, 4.12, 4.16, 11.15, 11.18, 12.1, 68.11.
élenchos (T, H, A), refutacion, 16.19.
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endrgeia (T, H), viveza, 69.11, 70.4.

enkémion (T, H, A), encomio, 37.9, 37.11, 37.18, 47 4tit., 47.5, 47.16, 48.5, 48.19,
49.3, 495, 49.8, 49.10, 50.1, 53.7, 54.2, 54.5, 57.10, 57.16, 58.9, 58.18, 59.5,
59.10, 59.13, 59.18, 60.4, 60.5, 60.13, 60.15, 60.17, 61.1, 62.8, 62.14, 63.8,
67.8,74.4.

enthimema (T, H), entimema, 24.15, 53.21, 65.15, 72.14, 73.3, 73.5.

epainein (H, A), hacer elogios, 9.1; alabar, 22.19, 23.21, 42.19, 48.8, 49.6, 59.11,
59.20; hacer una alabanza, 23.14; elogiar, 51.1, 51.7, 57.15, 59.7; hacer alaban-
zas, 78.18.

épainos (H, A), elogio, 24.4, 24.8, 48.15, 49.4, 51.3; alabanza, 42.16, 49.12, 54.2,
58.2,73.11.

epicheirema (T), argumento, 33.13, 36.23, 53.21.

epilogos (T, H, A), epilogo, 4.7, 5.6, 5.18, 15.19, 16.19, 23.19, 24.2, 28.11, 33.20,
34.1, 35.18, 35.19, 36.5, 36.14, 39.18, 40.3, 40.6, 40.9, 46.12, 46.16, 46.16,
46.18, 63.1, 70.1, 76.10, 79.2.

epimiithion (A), epimitio, 9.16, 10.7.
epitaphios (T), discurso funerario, 47.8.

ergdzesthai (T, A), procurarse, 4.11, 40.5; cumplir, 6.12; usarse, 17.7, 49.12; hacer,
36.7,45.11, 62.11; elaborar, 39.20, 40.14, 42.22, 43.22, 48.3, 48.6, 53.2, 54.19;
desarrollar, 40.2, 46.13, 49.3, 49.7; realizar, 43.10, 44.7; producir, 55.18; con-
vertir, 64.19, 68.12; contribuir, 70.4; ser elaborado, 70.18.

ergasia (H, AY), tratamiento, 17.2; elaboracién, 31.12, 32.10, 45.2, 54.1, 59.15,
63.16,74.2,79.13.

ethopoiia (H, A), etopeya, 63.10tit., 63.12, 63.13, 63.17, 64.1, 64.14, 64.21, 65.3,
65.5,65.21, 67.1, 68.7.

éthos (T, H, A), cardcter, 5.8, 64.5, 64.7, 64.10, 64.19, 67.3.

gnome (T, H, A), maxima, 19.14, 19.18, 25.1, 25.2, 25.6, 25.7, 25.11, 25.13, 26.1,
26.3,26.8,26.9,26.18,27.4,27.11, 27.15, 27.16, 28.2, 28.14, 28.19, 29.4, 29.8,
29.10,35.1, 36.7.

gumnasia (T, A), practica, 28.14, 33.21, 47.3; ejercicio preliminar, 78.10, 79.2.
gumnasma (T, H, A), ejercicio, 5.15, 34.22, 35.13.

hellenismds (A), uso correcto de las palabras griegas, 14.6.

* En Aftonio aparece en forma verbal: ergdzein.
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historia (T, H), historia, 69.10.

hiile (T), materia, 14.2, 20.10,48.13, 53.9, 53.18, 54.10, 56.16, 56.20, 57.2,73.8, 74 5,
hiimnos (T, H, A), himno, 47.8, 49.12, 49.15.

hupdkrisis (T), representacion, 46.14.

hupéthesis (T, H, A), hipétesis, 4.12, 5.20, 9.3, 17.5, 17.7, 17.10, 23.8, 24.7, 24 20,
28.21, 28.22, 29.13, 34.9, 34.16, 40.3, 41.11, 41.12, 44.11, 46.3, 47.19, 48 3,
48.4,49.18, 49.23, 55.21, 63.2, 63.15, 63.19, 70.14,70.18, 70.21, 71.17,71.18,
72.6,73.10, 76.15, 78.6, 78.7.

hupotiiposis (H), hipotiposis, 45.9, 45.9; descripcién detallada, 45.17.

kataskeudzein (T, H, A), confirmar, 23.16, 24.1, 29.15; realizar una confirmacién,
30.9, 31.6; estar compuesto, 48.13, 49.4, 56.16; dotarse, 52.19; estar construi-
do, 57.3, 63.16; construir, 73.11; desarrollar, 73.17.

kataskeué (T, H, A), confirmacién, 29.7tit., 29.8, 29.17, 30.3, 30.4, 314, 33.12,
34.6,35.7, 35.9, 35.16, 36.4, 36.10, 36.13.

kephdalaion (T, H, A), apartado, 19.3, 19.5, 24 4; seccibn, 24.6, 28.16,29.5, 65.14,73.3;
principio de argumentacién, 30.13, 30.17, 31.4, 31.13, 31.16, 31.18, 32.8, 32.12,
33.12, 42.18, 44.9, 45.2, 45.10, 45.12, 45.22, 49.19, 50.14, 53.20, 54.17, 57.14,
61.3, 63.5, 72.9, 72.10, 72.14, 72.18,73.7, 77.18, 18.2; (telika kephdlaia) princi-
pios de argumentacién finales, 44.19, 45.8,77.17, 78.3; lo esencial, 41.22, 46.20.

kakia, defecto, 14.16; mal, 51.15.
1éxis (T, H), estilo, 8.21.

I6gos (T, H, A), discurso, 2.14, 3.4, 3.8, 4.6, 4.9, 6.9, 6.10, 7.10, 17.10, 7.13, 7.16,
9.12, 14.7, 14.12, 14.15, 14.18, 15.7, 15.10, 15.16, 17.2, 18.6, 23.18, 28.11,
29.16, 29.17, 29.17, 29.18, 29.22, 31.9, 31.15, 31.21, 33.2, 32.15, 33.6, 33.8,
33.9, 33.19, 34.10, 34.17, 35.12, 35.13, 35.15, 35.17, 37.3, 37.19, 40.8, 40.14,
40.16,41.8,42.2,42.13,45.14,46.9,47.1,47.5,47.9,48.11,49.1, 49.15, 52.14,
52.19, 53.6, 54.3, 54.7, 54.20, 55.4, 55.7, 55.17, 57.1, 57.5, 58.3, 60.3, 60.5,
62.16, 64.2, 67.14, 68.8, 69.16, 70.5, 70.11, 71.5, 75.16, 76.6, 76.17, 79.1,
79.11; parte del discurso, 4.7, 5.7, 9.16, 34.21; historia, 16.8; 16gica, 17.21; res-
puesta, 18.12; dicho, 18.19, 19.1, 19.7, 19.10, 20.11; palabra, 7.18, 8.1,
13.19,19.10, 25.6, 25.6, 25.11, 26.5, 28.16, 29.6, 41.14, 44.4, 51.16, 5'2..2/1,
63.17, 64.8, 64.11, 64.17, 65.7, 65.21; uso del lenguaje, 19.4; composicion,
38.2, 39.14; asunto, 36.11; razonamiento, 37.13, 71.14, 71.16% argumento,
40.13; mencién, 51.2.

5 i H 4 iento», €8
* Aqui hemos traducido #én apd tofl I6gou por «(la investigacién) procedente del razonamiento»,
decir, «racional».
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lisis (A), refutacién, 4.7, 5.3, 5.17, 23.19, 28.11, 34.1, 35.18, 36.12, 53.11, 70.1,
76.9.

mdche (T), inconsistencia, 33.2; contienda, 36.12; batalla, 64.9.

meléte (A), préctica, 8.17, 18.6, 18.23, 23.10, 23.20, 30.7, 33.15, 33.20, 35.14, 41 4,
46.22, 59.8, 67.20, 76.6.

métodos (T, H), método, 2.3, 53.10.

miithos (T, H, A), fabula, 5.20, 6.2, 6.8tit., 6.9, 6.15, 6.20, 7.4, 7.8, 7.9, 7.15, 8.9,
8.14,9.16,10.4,10.10, 10.11, 10.14, 10.15, 11.2, 11.8, 11.12, 11.12, 13.5, 13.6,
13.10, 13.12, 17.16, 17.22, 21.19, 22.3, 22.4, 22.7, 22.8; miithos, 9.3.

némos (T, H, A), ley, 3.15, 3.15, 32.1, 32.3, 32.16, 32.18, 38.9, 38.11, 38.15, 43.3,
45.19, 54.16, 56.5, 56.9, 56.12, 72.16, 72.21, 77.1tit., 77.2, 77.4, 77.6, 77.8,
77.10,77.12, 78.5, 78.10.

parabolé (H, A), comparacién, 24.13.
parddeigma (H, A), ejemplo, 23.16, 24.10, 24.18, 48.11, 53.13.

parainesis (T, A), moraleja, 6.19, 10.14, 11.1; buen consejo, 19.17, 21.15, 22.6,
25.3; consejo, 25.13, 26.2.

pardklesis (H), exhortacion, 24.12, 76.11.
pardphrasis (T, H), parafrasis, 22.19, 23.22, 24.9.

pdthos (T, H, A), pasién, 5.8; emocién, 63.2, 64.5, 64.7, 64.13, 64.19, 66.11, 67.13,
69.9,71.1, 79.12: sufrimiento, 71.4.

peristasis (T, H, A), circunstancia, 20.4, 25.10, 63.20, 64.7, 71.13, 71.16, 71.17,
71.19,71.19, 79.3.

pithanétes (T, A), credibilidad, 14.5, 14.6, 14.9.
poitema (H, A), poema, 6.4, 12.4, 12.5.
polesis (T, H, A), poesia, 12.4.

phrdsis (T), lenguaje, 11.3; expresién, 11.10, 67.11; modo de expresion, 46.13,
58.10; estilo, 62.5, 63.5, 63.7; 66.11, 66.15, 68.2, 70.20, 79.10.

préblema (T), problema, 3.2, 3.9.

progiimnasma (T, A), ejercicio preparatorio, 1.15, 2.8, 5.12, 8.12, 17.4, 20.1, 23.6,
23.9, 24.19, 28.18, 30.13, 33.16, 34.4, 34.8, 35.10, 36.5, 36.9, 45.23, 47.17,
47.18, 47.21, 48.18, 59.3, 59.9, 60.11, 66.16, 67.18, 68.18, 70.9, 70.16, 72.7,
73.8,76.3, 78.15.

promiithion (A), promitio, 10.8.
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prooimidzein (A), comenzar con un proemio, 23.20; incluir un proemio, 3
,

lizar un proemio, 40.11. 9.20; utj.

prooimion (T, H, A), proemio, 4.6, 4.7, 4.9, 5.15, 22.18, 23.19, 24.7, 28
35.1,35.17,36.7,40.4, 40.5, 40.12, 40.13, 40.17, 41.1, 41.2, 41 6, 41.
41.14, 41.16, 41.22, 42.15, 50.10, 50.11, 50.14, 61.20, 62.17, 7.
73.14,73.17,76.7,79.2.

11,339,
.8, 41.10’
10, 70.1,

prophord (T), recitacién, 18.4.
prosopopoiia (T, H, A), prosopopeya, 64.20, 65.1, 65.6.
pségein (H, A), denigrar, 61.6; hacer vituperios, 78.18.

pségos (T, H, A), vituperio, 38.7, 38.13, 38.16, 38.18, 38.21, 47.4tit., 53.20, 54,
54.7, 54.12, 54.14, 54.19, 73.11. e

saphéneia (T, H, A), claridad, 14.5, 14.8, 14.10, 15.2, 15.5, 15.7, 16.16, 16.17.
sunkrinein (H, A), comparar, 59.15, 61.5.

sunkrisis (T, H, A), comparacion, 42.14, 43.10, 43.13, 43.19, 52.18, 53.3, 59.1tit.
59.2,59.17,60.5, 60.6, 60.10, 60.11, 60.14, 63.11, 64.1, 67.17, 68.1, 68.1, 68.4’
68.6. ’

suntomia (T, A), concisién, 14.4, 14.9, 14,10, 14.11, 14.13, 14.17, 15.3.
suntomos (A), (l6gos, praxis) conciso, 19.7, 19.12.

tdxis (T), lugar, 9.5, 40.17, 73.19; orden, 17.16, 30.8, 30.18, 31.2, 31.5,31.8, 31.9,
31.16,31.21, 35.8, 35.15, 43.20, 51.5, 67.19, 78.5, 78.7, 78.9; colocacidn, 42.8;
categoria, 78.2.

thésis (T, H, A), tesis, 63.12, 63.13, 63.14, 63.15, 63.21, 71.6tit., 71.7, 71.9, 71.11,
71.18,71.20, 76.14, 76.18.

tépos (T, H, A), tdpos, 36.22, 36.22, 37.1; lugar de argumentacién, 39.11, 39.15,
43.19, 57.17.

tépos koinés (T, H, A), lugar-comiin®, 34.2, 35.5tit., 35.6, 35.16, 36.6, 36.14, 36.15,
36.17, 36.19, 37.5, 37.9, 37.10, 37.13, 37.20, 38.3, 38.5, 38.7, 38.12, 38,15,
38.16, 38.20, 38.23, 39.1, 39.6, 39.19, 39.20, 40.10, 41.2, 41.10, 41.12, 41.15,
42.3, 44.18, 45.22, 46.1, 46.6, 46.15, 46.18, 46.21, 46.23, 47.2, 54.9, 54.11,
54.12, 54.15, 54.17, 59.3, 59.14, 60.12, 60.18, 75.13, 77.12.

. . L X N Farenciarlo
* Con lugar-comun designamos el ejercicio preparatorio que lleva este nombre, para diferenctd
de otras acepciones de estas mismas palabras, vid. n. 184 en Nicolao de Mura, Progumndsmata.

2. Términos latinos (por autores)'

2.1. Prisciano, Praexercitamina (ed. de M. Passalacqua)’

Accidentia: ‘lugares de argumentacion relativos a las circunstancias’ 43,18
Affabulatio: ‘moraleja’ 34,11 (equivalente a epimiithion, 34,11)

Allocutio: ‘alocucién, discurso ficticio puesto en boca de un personaje dado en una
situacién determinada’ 45,7, 8, 16, 21 y 28; a. simplices ‘simples’ 45,21; a. du-
plices ‘dobles’ 45,22; a. morales ‘morales’ 45,28; 46,3; a. passionales ‘emoti-
vas’ 46,1; a. mixtae ‘mixtas’ 46,5

Apomnemonedmata: cf. commemoratio

Argumentatio: ‘argumentacion’ 39,20

Capitula finalia: ‘principios de argumentacion finales’ 40,2

Causa: ‘argumento elaborado a partir de la causa’ 36,14; 36,18; 38,7; 38,13
Chreia: ‘anécdota’ 34,17; 35,17

Circuitio: ‘perfodo dentro de un discurso’ 34,9

Commemoratio; ‘dicho memorable’ 35,17; 36,1; 36,2

Comparatio: ‘comparacién’ 41,7; 43,9; 43,16; 44,1; 44,8; 44,9; 44,11, 45,2; ‘argu-
mento elaborado a partir de una comparacién’ 36,22; 38,8; 40,28

Confirmatio: ‘confirmacion, demostracién’ 39,2; 39,6

! De los autores traducidos, hemos excluido a Mario Victorino debido a que la traduccién realizada
corresponde sélo al exordio del De inventione, es decir, no abarca sino una pequefia muestra del texto
original y, ademés, dicha muestra ofrece interés, mas por su caracter filoséfico que por el vocabulario re-
térico técnico que en ella se utiliza.

* Las referencias que siguen a cada término incluyen la pagina y la linea de la edicién citada.




