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Prdélogo

a presente investigacion tiene como punto de partida las series norteamericanas
que se desarrollan desde principios de siglo XXI. Esas producciones que hoy ya se
conocen como la Tercera Edad Dorada (a partir de aqui TED) en reconocimiento a la
apuesta por la calidad y por la innovaciéon de la television. Algo mas de una década que
parece haber puesto a la critica y al publico de acuerdo en que las grandes historias ya no

necesitan obligatoriamente una gran pantalla.

Esta nueva era es deudora de producciones de décadas anteriores. Seguramente
somos muchos los seriéfilos que recordamos con carifio los esfuerzos de Mike Donovan
(Marc Singer) por liderar la resistencia contra lagartos humanoides con gusto por los
ratones (1, miniseries, NBC: 1983/ The final Battle, NBC: 1984/ The series, NBC: 1984-
1985)'; los suefios del agente Dale Cooper (Kyle Maclachlan) obsesionado con resolver el
asesinato de Laura Palmer (Sheryl Lee) (Twin Peaks, ABC, 1990-1991); las investigaciones del
crédulo Fox Mulder (David Duchovny) arrastrando a Dana Scully (Gillian Anderson) a
través de decenas de teorfas de la conspiracion (Expediente X, The X-Files, FOX, 1993-2002),
o los esfuerzos de Ted Hoffman (Daniel Benzali) por mostrar la inocencia de la estrella

Neil Avedon (Jason Gedrick) (Murder One, ABC, 1995-1997).

Todo un mundo de grandes ficciones que, atn asi, va a vivir su revolucién desde que
la HBO lanza en 1999 Los Soprano (The Sopranos, HBO, 1999-2007). La producciéon de David
Chase va poner de manifiesto todos esos cambios vividos paulatinamente con la aparicion
del cable, el boom de Internet y las Nuevas Tecnologfas. En general, la vida de Tony
Soprano (James Gandolfini) es la primera de esta nueva etapa, pero la serie que va a
reventar el concepto de television es, sin lugar a dudas, Perdidos (Lost, ABC, 2004-2010). Que

es justamente el caso central de analisis del presente texto.

La TED es una época de nombres propios. Y si un hombre se relaciona con Perdidos

es justamente J.J. Abrams que va a ser el elegido para dar forma a la historia de los

! La refetencia de la setie, el programa -titulo original cadena, afios de emisién- o de la pelicula -titulo original, director, afio-, asi como
del personaje -actor, serie- se va a sefalar la primera vez que aparezca nombrado en el texto con el fin de agilizar la lectura. Mas
adelante, es posible consultatlo en el apartado Listado de series, peliculas y programas citados o en el de Listado de personajes y actores citados.
Dentro de la Parte 1v: Bibliograffa y Anexos.
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supervivientes para la neswork ABC. El neoyorquino ya contaba en su haber con éxitos
televisivos como A/ias (ABC, 2001-2006) o Felicity (The WB, 1998-2002), pero lo que ain no
sabfa es que la Isla® iba a ser el trampolin definitivo para encumbrarlo, no sélo en el mundo
de la pequena pantalla, sino también de Hollywood. Una muestra mas de la linea permeable

entre cine y television que se va a vivir durante este momento de esplendor.

En cambio, como se ha dicho, la TED es una época de nombres propios, en plural.
Las nuevas historias necesitan de un gran equipo de mentes que sean capaces de imaginar
tramas complejas que se mueven entre la profundidad de sus personajes, el peso del
ambiente y que, ademas, son capaces de desarmarse entre diferentes medios. Y Abrams va
a contar con figuras fundamentales que hacen comprensible la expansién narrativa de
Perdidos. Nombres como Damon Lindelof, que por aquel entonces acababa de entrar en la
treintena, ya habfa trabajado con Tim Kring en Crossing Jordan (NBC, 2001-2007) o formado
parte de la cuadrilla que desarrolla Nash Bridges (CBS, 1996-2001). Una produccién en la que
coincide con Catlton Cuse, el otro gran pilar de Perdidos, que va a contar también con
experiencia televisiva -The Adventures of Brisco Country, Jr. (FOX, 1993-1994), Martial Law
(cBs, 1998-2000)-. Ademas, Adam Horowitz, Bryan Burk, Edward Kitsis, Elizabeth
Sarnoff, Jack Bender o Stephen Williams,... son personalidades fundamentales para
entender el desarrollo de la enredada trama de los supervivientes. Esa aventura transmedia
que deja tras de si todo un universo mitolégico capaz de funcionar como uno de los
principales engranajes del culto que va a capturar a miles de fans a lo largo de todo el

globo.

Algo que no es casual si ya se mira a la eleccion del propio reparto con
representacion de los cinco continentes o a los juegos de realidad virtual imaginados para
colaborar desde una punta a otra del planeta. Una serie pensada a lo grande que culmina
como tal, coordinando casi sesenta pafses para emitir el final simultineamente. Justamente
por esta vocacion internacional, esta investigacion mira hacia los EE.UU. como ese gigante
cultural que es en medio de un mundo global. Es decir, se dirige hacia su capacidad de
introducir su ideologfa en casi en cualquier hogar de cualquier pafs a traves de la pequefia y
la gran pantalla. En otras palabras, ;qué mensajes envuelve esa trama mas alla de la historia
de los supervivientes?, ccomo se representan las culturas?, ¢y los diferentes grupos? O, lo
que es lo mismo, ¢qué ideologia consumimos cuando estamos tumbados tranquilamente en

el sofar.

2 Se utiliza Isla con mayuscula con el fin de destacar su importancia en la trama, casi como si fuese un personaje mas.
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Llegados a este punto, cabe sefalar que el recorrido de la propia tesis hizo que me
topara con el contexto de la TED como algo basico en esta investigacion. Este concepto se
ha ido convirtiendo en un receptaculo semantico nuevo imprescindible en los analisis y
valoraciones académicas y criticas sobre las series televisivas. Una etapa fundamental que
esta altamente relacionada con el concepto transmedia’. Pero no sélo eso, esta época de
esplendor se despereza en los albores de un siglo que va también a verse tambaleado por
uno de los acontecimientos mas importantes de la historia de los EE.UU.: el 11 de
Septiembre. Por ello, la investigacion va girando paulatinamente hacia el impacto de este
hecho concreto en el drama islefio y, con ello, en otras series de television estadounidenses

que van a crecer en este momento tan fundamental. Pero vamos por partes...

Parte 1: Bosquejando la investigacion
Es fundamental para comprender el espiritu del presente texto detenerse en el contexto
histérico y también en el epistemoldgico. Por ello, el primer capitulo se centra en dos
grandes realidades: la del guality drama y la del 11 de Septiembre. Respecto a la edad del
drama es interesante para comprender como los vaivenes tecnoldgicos se convierten en el
hada madrina del televisor a partir de un dominé de acontecimientos. Pues la revolucion
del cable va a impactar directamente en el mercado tradicional fragmentando y, con ello,
hacer cada vez mas resbaladiza la audiencia. Bajo la sombra de los publicistas, los
inversores se lanzan a la busqueda de nuevos publicos que, a la par, estan cada vez mas
saturados de oferta. Asi, han de elegir a los mejores creativos para que imaginen sefiuelos
capaces de captar y mantener a los consumidores. Y este foco lleva a que la gran linea entre
la pequefa y la gran pantalla se difumine para permitir que directores y actores salten de un
lado a otro sin dificultad, cayendo en la cuenta de las amplias posibilidades narrativas de
una historia fasciculada especialmente en la era de las Nuevas Tecnologias de la

Informacion y la Comunicacion (a partir de aqui, NTIC).

Pues la combinacién de estas junto a Internet y la television facilita la creacién de un
nuevo tablero de juego donde la audiencia toma un protagonismo hasta entonces inusitado.
Foros a tiempo real y a nivel mundial que dan pie a todo una nueva era de creacién de
contenidos. Un escenario que entremezcla piratas con el boom del merchandising'. Y que hace

que el capital se mueva sediento de plazas internacionales. En resumen, la mezcla entre

3 GLOSARIO: NARRATIVA TRANSMEDLA O TRANSMEDLA STORYTELLING: Narracién donde la historia se extiende por medio de
diferentes medios y/o plataformas. Cabe sefialar que son tramas novedosas, aunque relacionadas, por lo tanto no entratian los remakes
o las secuelas.

* GLOSARIO: MERCHANDISING: En este caso, productos comercializados sujetos a una licencia en los que se hace referencia a una
marca, personaje o producto en concreto. Ejemplo de ello, una reproduccién de la caravana de Breaking Bad o una camiseta con el logo
de Perdidos.
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calidad, innovacién y recursos va a lograr que la caja tonta se vea convertida en crisalida,
mutando en un capullo tecnolégico de redes que va a ser conocida como el escenario del

quality drama.

El nacimiento de esta ninfa mecanica y de sus producciones dramaticas es
fundamental pero también hay que entrar en un escenario clave para el presente viaje: el
Post 11S. Cémo, a partir de los atentados de Nueva York, surge un terremoto politico y
social que va a impactar en la gran potencia cultural y, con ello, en buena parte del mundo.
Guantanamo, incursiones, leyes como la USA PATRIOT... Un tablero en el que se van a
poner en marcha las tesis de Ulrich Beck sobre la llamada Sociedad del Riesgo (2001, 2002,
2008) y en las que va a ganar terreno la seguridad frente a derechos y libertades. Un juego
que va tener consecuencias en el corazén de un pafs que reaviva el mito del macho
protector. Como recuerda Susan Faludi (2009), se da ese resurgir del vaquero dominante
que se libera de las cadenas sociales y vuelve a invisibilizar a esas mujeres que empezaban a

entrar en el espacio publico.

Pues no es casual que muchos historiadores y analistas politicos sefialen el 11 de
Septiembre como el acontecimiento que marca la entrada al siglo XX1. Como tampoco lo es
que el mundo, en general, y la vieja Europa, en particular, se viera sacudida por esa
devastadora crisis econémica que empieza con las llamadas hipotecas ninja
estadounidenses. Pero ¢es posible que los temas y las tramas de estas series doradas se
empapen del sentir del contexto? Y si es asi ¢qué ideologfa es la que cala en ellas?, ¢la
dominante o un espiritu critico? Este es el punto de partida de la presente investigaciéon que
se va a acercar a los productos culturales televisivos tanto desde su producciéon como de su

narracion.

Para ello, vamos a necesitar de tres grandes paraguas teoéricos para entender el texto y
el contexto en tres de las vertientes esenciales que tienen los medios de comunicacién. Pues
las series de television son, ante todo, un producto cultural y, por ello los Estudios
Culturales se antojan fundamentales para poder acercarnos a su analisis. Pero, en su
interior, los media soportan la tensiéon entre cultura e industria. Asi que, para conocer esa
parte productiva, es necesario realizar un acercamiento a la Economia Politica de la
Comunicacion y la Cultura. Por dltimo, otro pilar fundamental de las narraciones y también
de la comunicaciéon de masas es la politica. En este caso, se ha optado por la Teoria Critica
Feminista al entender que sienta las bases para descifrar las relaciones de poder en el

contexto econémico, politico y social.
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Estos tres paraguas van a estar siempre presentes en el desarrollo metodolégico a
partir de dos grandes vias de analisis, que es lo que se va a tratar en el segundo capitulo. Por
un lado, para acercarnos a la TED, se va a proceder a realizar una aproximacion a Perdidos
desde la produccion y la audiencia. Un estudio basado en el desarrollo de un dossier de prensa,
asi como en un acercamiento a las diferentes publicaciones -académicas y generalistas-
sobre este fenémeno. Ademds, se hace uso de recursos online por ser una serie que se
mueve tanto a través de la red. Por otro lado, para adentrarnos en los mensajes que alberga
el texto se van a utilizar las herramientas del Analisis de Contenido -cuantitativo y, enlazado
con ¢él, sobre todo, cualitativo- (a partir de aqui AC) con el fin de desentrafar los misterios
de los supervivientes mas alla de la trama. Es decir, los sentidos subyacentes mas alla de los

manifiestos.

Parte II: Texto y contexto en Perdidos
Asi las cosas, el tercer capitulo va a versar sobre la produccion de Perdidos. Un repaso sobre
la vida de este drama desde su nacimiento a su final, pasando por su desarrollo y expansion
por los EE.UU. y por otros paises, como es el caso del Estado espafiol. Una introduccion
que va a dar paso a su articulacién narrativa a través de diferentes formas y formatos. Es
decir, el despertar de un gigante transmedia que va a involucrar a creativos y a publico.
Pues pronto va a traspasar la pequefa pantalla en pro de juegos de realidad virtual,
movisodios, novelas, el portal de la cadena o foros oficiales. Un despliegue que acompafia a
una audiencia que ya jugaba a través de blogs o redes sociales buscando destripar la trama
en base a nuevas teotias o, incluso, a través de la creacién de contenidos que homenajean o
parodian la que ya es su serie. Una gran partida global que se hace un hueco en la cultura

popular.

A continuacion, el capitulo cuarto va a introducirse de lleno en la propia trama de
Perdidos para conocer la influencia del Post 118 en esta produccién. Es decir, si esa guerra
entre derechos y libertades y seguridad también se esta desarrollando en el terreno de la
ficcion. Para ello, se va a profundizar en dos grandes dimensiones a partir del AC: la cultura
del miedo y su impacto en la recreaciéon de una sociedad que parece apostar por el

conservadurismo.

3 GLOSARIO: ONLINE O EN LINEA: Término que hace referencia a que se estd haciendo uso de una red, como es el caso de Internet.
El término se ha popularizado en los ultimos afios y también se utiliza para aquellos productos o servicios distribuidos mediante la red,
como es el caso de la television.
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Parte III: Del Post 11S a la Gran Recesién en la Tercera Edad Dorada
Pero el proceso de redaccion de esta tesis ha sido largo y ha dado tiempo al visionado de
otras series. Sin animo de profundizar tanto como se ha realizado en Perdidos, se considera
de interés analizar otras ficciones de esta TED con el fin de determinar patrones similares o
contrarios a los de la alegdrica Isla. Y, con ello, valorar si estas producciones son lo
suficientemente permeables al contexto como para introducir otro de los momentos clave
para los EE.UU. y que va a sacudir los pilares de buena parte del mundo: la Gran Recesion
que arranca en 2008. Pues resulta de interés conocer si hay una evolucién en los dltimos
afios en la tematica de las creaciones televisivas o si, por lo contrario, siguen marcadas por

esos atentados de Nueva York.

De esta forma, el quinto capitulo abre la investigacion a otras ficciones que portan en
su ADN parte de las claves para entender la concepcién del mundo desde el gigante
americano. Un pasadizo con infinidad de puertas donde cada una de ellas lleva a una

realidad con unas connotaciones culturales, sociales y politicas diferentes.

Y asi dejar que Jack Bauer (Kiefer Sutherland) muestre lo que un patridtico agente
antiterrorista puede llegar a hacer por salvar su mundo a contrarreloj (24, FOX, 2001-2010,
24: Live Another Day, FOX, 2014). Imaginarnos espias en el bando equivocado de la mano de
la dulce y sensual Sidney Bristow (Jennifer Garner) (Alas, ABC, 2001-20006). Soportar los
horrores devenidos del conservadurismo y la intransigencia en ambientes tan magicos
como casa encantada, un psiquiatrico, un aquelarre o un circo (American Horror Story, FX,
2011-). Sospechar de la infiltraciéon de un enemigo que tiene acorralada a la raza humana en
esa reimaginada guerra estelar (Battlestar Galactica, SyFy, 2004-2009) Empatizar con un
profesor de quimica que recurre a la metanfetamina para pagarse las facturas médicas en el
pais del individualismo (Breaking Bad, AMC, 2008-2013). Desear tener un psicopata en el
barrio con un estricto cédigo moral patriarcal (Dexzer, Showtime, 2006-2013). Revisar los
cuentos de hadas donde las mujeres dirigen sus destinos (Erase u#na vez, Once Upon a Time,
ABC, 2011-). Seguir las tacticas de guerra de un profesor de historia en medio de una
invasion extraterrestre (Falling Skies, TNT, 2011-). Asistir a cémo un asesino a sueldo lleva el
caos en un tranquilo pueblo de Minnesota promulgando la ley del mas fuerte (Fargo, FX,
2014-). Ser testigos de las consecuencias de los actos de un cientifico que juega a ser dios
por el amor a un hijo (Fringe: A/ Limite, Fringe, FOX, 2008-2013). Seguir la supervivencia de
un resurgir de los no-muertos desde la mirada diferente de una zombi (iZombie, The CW,
2015-). O la rebeldia de un perdedor de una guerra estelar en un Space Western (Firefly, FOX,
2002-2003; Serenity, Josh Whedon, 2005). Temer un brote viral de una investigacion al limite
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(Helix, Syty, 2014-2015). Entrar en el mundo mas violento y viril de una banda de moteros
(Hijos de la Anarquia, Sons of Anarchy, 2008-2014). Entender la obsesion de Carrie Mathison
(Claire Danes) por no volver a fallar ante otro posible 11S (Homeland, Showtime, 2011-).
Seguir las turbias luchas de poder por el Trono de Hierro (Juego de Tronos, Game of Thrones,
HBO, 2011-). Sobrevivir al repentino aislamiento de la pequena localidad de Chester’s Mill
en una capula irreductible (La Cipula, Under the Dome, CBS, 2013-2015). Sumergirnos en el
puro noira través de la mafia de Los Angeles de los afios '50 (Mob City, TNT, 2013). O seguir
los pasos de Mr. Robot (Christian Slater) en un complot contra el capitalismo (Mr. Robot,
UsA Network, 2015-). Ver como Piper Chapman (Taylor Schilling) se convierte en la
excusa para mostrar el lado mas humano de unas reclusas que se alejan de la normatividad
(Orange is the New Black, Netflix, 2013-). Bailar entre los horrores y los placeres humanos
mas profundos a través del Londres victoriano (Penny Dreadful, Showtime, 2014-). Desvelar
que los tatuajes de Michael Scofield (Wentworth Miller) terminan en una oscura
conspiracion (Prison Break, FOX, 2005-2009). Asomarnos a un mundo que sobrevive sin
tecnologia (Revolution, NBC, 2012-2014). Ver una visiéon global diferente mediante la
experiencia de los sensates’ (Sense8, Netflix, 2015-). Asi como la vuelta a la Tierra tras un
holocausto nuclear de un grupo de adolescentes convictos (The 700, The Cw, 2014-).
Entender que la distancia entre dos ciudades separadas por un solo puente puede ser tan
abismal como uno se imagina (The Bridge, FX, 2013-2014). Seguir a través de los poemas de
Edgar Alan Poe una trama en la que la linea entre héroes y antihéroes se desdibuja (The
Following, FOX, 2013-2015). Volver a recuperar el espiritu de Twin Peaks a través del
asesinato de Rosie Larsen (Katie Findlay) (The Killing, AMC, 2011-2012). O sobrevivir a un
resurgir de los vampiros en la ciudad de Nueva York (The Strain, FX, 2014-). Conocer la
cara mas amarga de la humanidad tras el apocalipsis zombi (The Walking Dead, AMC, 2010-).
Ser testigo de la mundializacién a través de una cadena de favores global iniciada por un
nifio autista (Touch, FOX, 2012-2013). Introducirse en la decadencia absoluta a través del noir
de Nic Pizzolatto (True Detective, HBO, 2014-). O revivir la lucha por la supervivencia entre

humanos y lagartos esta vez personificada en dos madres (17, ABC, 2009-2011).

En definitiva, introducirnos en unos textos que narran vidas ficticias pero que, en el
fondo, estan cargadas de miradas a una realidad latente que penetra en sus tramas. Lo que
nos hace plantearnos, ¢va a ser justamente el miedo el que marque el ritmo de las

narraciones de la TED?

¢ GLOSARIO: SENSATE: En la serie Sense8, individuos evolucionados capaces de contactar con otros sujetos con el mismo don una vez
que han tenido contacto visual. Lo mds importante es que estin conectados emocional y psicolégicamente a un grupo de ocho
personas con las que pueden, ademas de comunicarse, compartir conocimientos y habilidades desde diferentes puntos del globo.
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Parte I

Bosquejando la investigacion
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Capitulo 1

IdEdddamiento de 1a investigtleale)s!

a television inicia su andadura en los afios 30 y, desde entonces, su gran

evolucion hace que sea dificil pensar en aquellas antologias dramaticas emitidas

en directo desde la ciudad de Nueva York. La llamada caja fonta se ha convertido
en la reina de los hogares de todo el mundo vy, para ello, ha tenido que recorrer un largo
camino que pasa por transformaciones tecnolégicas, colaboraciones con otros medios o la
captaciéon de nuevas audiencias, cada vez mas diversificadas. Justamente tres de los
ingredientes fundamentales para la Terera Edad Dorada (TED). Una época de esplendor del
drama televisivo que bebe de la apuesta por la calidad y la innovacién y que tiene su foco
en los EE.UU.,, la hegemonica capital de la industria cultural global. Ese pais a la vez
importador y exportador de fantasia donde el migrante necesita algo mas que conseguir la
Green Card pues "llegar a ser norteameticano no significarfa tanto adquirir una nacionalidad
como abrazar una mitologfa supetrior”". Es decir, "su capacidad de absorcién y
metabolizacién dentro de ella es paralela a su potencia de seduccién fuera" (Verdud, 1996:
26). Por todo ello, es facil entender que esta época de esplendor de la pequena pantalla
estadounidense se extiende rapidamente a nivel internacional, nada extrafio en pleno boow
de la mundializacién y de la expansion de las Nuevas Tecnologias de la Informacion y la

Comunicacion (NTIC).

Esta etapa nace con el nuevo milenio. Y, con ello, coincide con uno de los
acontecimientos fundamentales para entender la historia reciente del pafs de las Barras y las
Estrellas: los atentados del 11 de Septiembre. Un ataque que abre una profunda brecha en
el imaginario estadounidense cuyas grietas se extienden mas alla de sus fronteras. De esta
forma, una de las consecuencias mas inmediatas llega de la mano de la lamada Guwerra contra
e/ Terror que se va a traducir en ofensivas militares y en medidas preventivas en nombre de
la Seguridad. El miedo se cuela entonces en la agenda de la geopolitica internacional, pero
también en la de los medios de comunicacion. Algo de nuevo marcado por el contexto de
la globalizacién que, como explica Garcia Canclini (2000), puede llevar a procesos de
estratificacion, segregacion y exclusion. Ya que, por un lado, reordena las fronteras en

torno a la desigualdad de la distribucién de los bienes. Y, por otro, produce tensiones en el
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campo cultural entre las tendencias homogeneizadoras y comerciales contra las que utilizan

el arte y la informatica para renovar las diferencias simbdlicas.

A este respecto, Ramoén Zallo (2009: 180) subraya como la cultura y las
comunicaciones se mueven en un contexto cada vez mas global. Con ello, aquellas ligadas a
centros tecnoldgicos y financieros son las mas beneficiadas, seguidas por los grandes
Estados y las metrépolis desatrolladas. En otras palabras, "el contexto cultural y
comunicativo actual estd marcado por una cultura transnacional ‘clonadora’, unas
producciones sostenibles de algunos grandes paises y unas culturas locales en riesgo pero
con oportunidades". Pues no hay que olvidar que los mass media son uno de los
instrumentos mas Optimos para la propagacion de valores (Chomsky y Ramonet, 1995;
Acaso, 2006) muy llamados al control del pensamients, especialmente en este sistema-mundo

capitalista en pleno auge de la globalizaciéns.

Justamente en este contexto nace Perdidos. Una serie que se convierte en un
interesante objeto de investigacion debido a que es un paradigma de esta etapa televisiva. O
lo que es lo mismo, esta ligada a las repercusiones del avance del cable en las cadenas
generalistas; al uso de las NTIC por parte de sus creadores; a la apuesta con una produccién
cinematografica con una trama de gran complejidad; asi como a una tematica marcada por
la incertidumbre. Sin embargo, antes de entrar a justificar la eleccion del caso de estudio,
conviene realizar una aproximacién a dos grandes fendmenos que enmarcan el presente
analisis: la irrupciéon de la TED y las repercusiones de los atentados de aquel 11 de

Septiembre.

Tampoco se puede olvidar otro factor contextual para entender los productos
culturales de nuestros dias: la gran recesiéon del afio 2008 que tiene su epicentro en los
EE.UU. y que no tarda en expandirse al resto del mundo. Aunque esta crisis econémica pilla
a Perdidos pensando en su final va a ser importante para comprender otras tramas de esta

época de esplendor que respiran de esta depresion.

" El control de pensamiento es definido por Noam Chomsky como el "intento de crear un marco de creencias, ideas y nociones que, o bien
mantendran a la poblacién al margen, o bien hardn que apoye al poder” (Cetf, Siza y Chomsky, 2003: 146).
8 Entendiendo la globalizacién como el fenémeno de corte neoliberal.
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1.1 LA TED: NTIC Y QUALITY DRAMA

STANLEY: | work for the biggest network in television, WBN [...]. As I’'m sure you’re aware, being a woman of the world, TV is the
new thing.

ELSA: | would rather be boiled in oil than... be on television.

STANLEY: Huh. You know, over 40% of this country’s population owns a television set, Miss Mars. TV is the future.

ELSA: Squeezing the beauty and glamour of the silver screen into that little black and white box... this is the future, Mr. Spencer? |
find it very depressing.[...] My name alongside some of type of, uh, instant coffee or shampoo? No. | know for a fact motion
pictures will never be replaced by your TV, no. Motion pictures are the expression of our souls, our inner dreams and
fantasies. [...] | would never participate in what I consider to be the death... of art and civilization.

(American Horror Story, Freak Show, 405: Pink Cupcakes)
En este apartado se realiza una breve aproximacion al desarrollo del drama televisivo en
torno a las tres grandes etapas de esplendor del mismo en los EE.UU. para comprender el

momento actual.

1.1.1 Los antecedentes: Las dos primeras etapas de esplendor

Nacimiento y muerte de la Primera Edad Dorada
Durante el periodo de postguerra la pequena pantalla empieza a colarse en los hogares
norteamericanos. Sus espectadores tienen la oportunidad de presenciar como las primeras
adaptaciones que beben de los medios asentados -cine, radio o teatro- dan paso a un boow
creativo que vive en la ciudad de Nueva York. Pues esas emisiones en vivo de antologfas
dramaticas, desde Kraft Television Theatre (NBC, 1947-1958) a Playhouse 90 (CBS, 1956-1960),
llevan a la television a su Primera Edad Dorada (a partir de aqui PED). Una época definida por
Rober J. Thompson (1997: 11) como "a time stretching roughly from 1947 to 1960 when
serious people could take TV setiously" y que trae consigo afios de expansion y cambios
-también politicos como modificaciones de licencias u horarios de emisiéon- en los que las

nacen tres grandes cadenas hertzianas’: ABC, CBS y NBC.

Sin embargo, las nuevas innovaciones tecnolédgicas -como el VHS-; la irrupcién de los
intereses de Hollywood, y las nuevas sinergias -como los patrocinadores o las audiencias-
no tardan en perder el interés en las antologias para pasar a otros géneros mas centrados en
el espectaculo que en el contenido. Asi, la expansion televisiva de la década de los ‘60
coincide con el auge del western -Bonanza (NBC, 1959-1973), Los Intocables (The Untouchables,
ABC, 1959-1963)- y del espionaje -embaucados por el éxito de James Bond-. Una tendencia
a apostar por géneros ligeros que continda durante los '70 con la comedia. Sefialar que la
pequena pantalla se alimenta, desde su comienzo, en los ingresos por publicidad por lo que

sigue los pasos de la radio: primero ha de vender aparatos y después atraer publicistas. En

9 GLOSARIO: CADENAS HERTZIANAS, CADENAS GENERALISTAS O NETWORKS: Las tres grandes cadenas televisivas de radiodifusion
comercial en los EE.UU.: American Broadcasting Company (ABC), CBS Broadcasting Inc. (CBS) y National Broadcasting Company, Inc.
(NBC). A las que también se van a sumar Fox Broadcasting Company (FOX) y the CW Network (The CW).
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suma, un modelo basado en la concentracién en pocas manos y "manifiestamente

comercial y privado desde el principio" (Segovia, 2001: 321).

Aun asi, durante este periodo también se apuesta por ciertos dramas de calidad como
las antologias de A/fred Hitcheok Presents (CBS, 1955-1960, 1962-1964: NBC 1960-1962; 1964-
1965), Dimensién Desconocida (The Twiligh Zone, CBS, 1959-1964) o Star Trek: la serie original
($T:10S, NBC, 1966-1969). De hecho, La conquista del espacio va a asentar tendencia en el
futuro de la ciencia ficcién abriendo la puerta al fenémeno de culto fandom'. De hecho, se
convierte en una de las producciones mas seguidas de la historia ya que "have created a cult
following, with their characters becoming cultural icons, spawning successful theatrical
features and newly formatted television series" (Roman, 2005: 24). A este respecto, el
concepto de television de culto mezcla calidad con el juego que realiza con el espectador.
Es decir, es un producto de valor que aglutina grupos y comunidades de espectadores. Una
audiencia -en ocasiones generacional- que mantiene el entusiasmo por el texto hasta el

punto de crear, a su alrededor, rituales (Gwenllian-Jones y Pearson, 2004).

La Segunda Edad Dorada
Paulatinamente, la evolucién tecnolédgica continda con su transformacion y, desde los afios
‘50, comienza a expandirse el novedoso sistema por cable. Una apuesta por una forma de
transmisiéon capaz de traspasar fronteras fisicas inherentes a la emisién analdgica. De
hecho, su incipiente éxito es tal que no tarda en levantar los recelos de las nesworks, hasta
ahora duefias del mercado televisivo, que incluso logran influir en una serie de restricciones
legislativas que impactan de lleno en esta nueva realidad. Medidas que ralentizan pero no
frenan su imparable ascension. Y, en los afios ‘80, se gesta en Nueva York un canal basado
en peliculas y deporte que significa -y va a significar- la revolucion de la ficcion: Home Box

Office (a partir de aqui HBO).

La aparicion en escena de esta cadena, también pionera en las emisiones por satélite
(Fernandez, 1999), logra que el Tribunal Supremo anule las limitaciones establecidas en
1977 vy, con ello, que la propagacion de esta nueva forma de entender la television sea
imparable. Es el inicio de un periodo de cambios que Concepciéon Cascajosa (2006a: 42)
define como la creacién de conglomerados donde se da "un incremento espectacular de la

produccién gracias a que el aumento de canales y mercados favorecera su rentabilidad a

10 GLOSARIO: FANDOM: Devenida de la contraccion de Fanatic Kingdom (Reino Fandtico) Se refiere al conjunto de personas aficionadas a
alguna matetia, en general suele utilizarse mas para los seguidores de la ciencia ficcién. Con la llegada de Internet, ha ampliado su
significado a aquellas comunidades de encuentro online de fans.
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medio-corto plazo. El resultado final es una nueva configuracién del mercado televisivo

que Michael Curtin define como la era neo-network".

Asi las cosas, la competitividad incipiente hace que las cadenas miren hacia el drama
y Cancion triste de Hill Street (Hill Street Blues, NBC, 1981.1987) inaugura lo que Robert
Thompson define como la Segunda Edad Dorada (a partir de aqui SED), recuperando el
calificativo de las antiguas antologias neoyorquinas para definir las series norteamericanas
creadas entre mediados de los '80 y los '90. Con esta terminologia, Thompson (1997: 192)
se enfrenta a las crecientes criticas a este medio que versan sobre los efectos nocivos sobre
el publico con expresiones tan extendidas como /a caja tonta: "Anyone still clinging to the
old notion than TV is a cultural wasteland has failed to recognize the profound changes that
the medium has undergone in the last fifteen years. If you can’t find anything good on
network TV today, you just aren’t looking very hard". En este sentido, el autor resume asf,

el éxito de la SED (op. cit.):

"Like most series TV, these sophisticated shows fit into a readily identifiable
formula. But it is a formula that includes thoughtful writing, innovative stories, and strong
performances among its principal characteristics. By institutionalizing "quality"
programming into an imitable formula, the creators of such shows have found a way to
make artistically interesting programs that are compatible with prime-time television’s
demands for predictability".

De hecho, la produccién de Steven Broncho simboliza una apuesta por la calidad y la

innovacién que encaja en '

'un tipo de audiencia urbana, de clase media-alta y sofisticada
[cuyo] éxito permitié el nacimiento de otras series de calidad y, sobre todo, demostréd que el
publico podia aceptar nuevas féormulas si los ingredientes propuestos eran los adecuados”
(Cascajosa, 2005a: 32). Un éxito que rapidamente se expande a otras producciones como
Cagney & Lacey (CBS, 1989-1988), Luz de Luna (Moonlighting, ABC, 1985-1989) o E/ gran héroe
americano (The Greatest American Hero, ABC, 1981-1983). Ademas, la ciencia ficcion también
tiene su cabida en la SED gracias al impacto que va a tener la trilogfa de George Lucas: La
Guerra de las Galaxias'” en el mercado televisivo. Todo un fenémeno que anima la
produccién de obras como Galictica, Estrella de Combate (Battlestar Galactica, ABC, 1978-1979,
1980), 12 Los Visitantes (17, NBC, 1984-1985) o al regreso de la misma Star Trek: La Nueva

Generacion (Star Trek: The Next Generation, 1987-1994) con sus posteriores secuelas'.

Esa estela de notoriedad y calidad en el drama va muriendo de éxito debido a que

aquellos elementos innovadores que la habian hecho triunfar se vuelven cada vez mas

W Episodio 1V': Una nueva esperanza (Star Wars, Episode 117: A New Hope, 1977), Episodio V': El imperio contraataca (Episode 1: The Empire
Strikes Back, 1980) y Episodio 1/1: E/ retorno del Jedi (Star Wars: Episode 1/1: Return of the Jedi, 1983).
12 GLOSARIO: SECUELA: Trama de una obra que se origina un tiempo mas tarde.
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predecibles (Thompson, 1997). El broche final lo pone Twin Peaks a principios de los '80:
David Lynch y Mark Frost llevan a la pequefia pantalla una enredada y siniestra historia
cargada de dolor, magia, mentiras, miedo y muerte que juega con muchos de los tabues de
la sociedad norteamericana. Un oscuro drama que atrae tanto a criticos como a la audiencia
pero solo durante su primera temporada ya que "el publico comenzé a abandonarlo con
rapidez, parte del mismo convencido de que Twin Peaks era solo una elaborada tomadura de
pelo por parte de Lynch que pretendia ridiculizar la intelectualidad con un programa sin
sentido tan vacuo como deliberadamente extrafio" (Cascajosa, 2005a: 44). Aun asi, el
asesinato de Laura Palmer se configura como uno de los principales referentes siendo una
fuente de influencia en buena parte de las creaciones actuales no sélo por su complejidad

sino por su ligazén estética con el estilo filmico.

Es interesante como José Carrion (2011: 13), en su Teleshakespeare, sefiala como una
de las causas de la pérdida de calidad televisiva, que se va a dar a partir de los afios '80, uno

de los momentos mas importantes a nivel econdémico, politico y social: el postfordismo.

"El espectador de cine y de la television norteamericanos empez6 a declinar
justamente en los afios 80, cuando comenzé a hacerlo el fordismo. Es decir, cuando
Occidente fue dejando de producit masivamente y en cadena, cuando la produccién
industrial fue siendo delegada hacia el Este y hacia Oriente. La telenovela de calidad
emergié en el vacio posfordista para documentar la depresién y para ocupar con un
poderoso capital simbolico, de produccién serial, los almacenes abandonados, las factorias
desiertas, los puertos que dejaron de exportar. Los pozos petroliferos abandonados de
Friday Night Lights, la decadencia del puerto de Baltimore en The Wire. Las series son el
pentltimo intento de los Estados Unidos por seguir siendo el centro de la geopolitica
mundial. Como econémicamente ya no es posible, los esfuerzos se canalizan hacia la
dimensién militar y hacia la dimensién simbdlica del imperio en decadencia. La teleficcion
documenta, autoctitica, esa deriva doble: geopolitica y representacional".

En suma, Robert Thompson (2007), el citado autor de Television’s Second Golden Age,

define una serie de caracteristicas fundamentales para comprender la SED, que son:

1) Sus producciones tienden a romper las normas convencionales.

2) Son creaciones con pedigri. Es decir, incorporan creadores de reputacién que provienen de
otros medios -como el cine-.

3) Se busca una audiencia urbana de clase media/alta -tanto a nivel econdémico como
cultural-.

4)  Se ha de lidiar entre las tensiones de la industria y la cultura. O lo que es lo mismo, entre la
creatividad artistica del creador y la busqueda de beneficios econémicos de la cadena.

5) Las series tienden a apostar por un reparto coral.

6) La narracién tiene memoria. Es decir, la historia se va haciendo mas compleja. Es comun
las alusiones al pasado, de manera que se profundiza en los personajes.

7) Se apuesta por la hibridaciéon de géneros.

8) Sus tramas suelen ser literarias y mas complejas, en las que los creadores juegan un papel
fundamental.

30



9) Las producciones son conscientes de su calidad y se suelen hacer maultiples referencias a la
cultura -de élite y popular-, asi como a la televisiva.

10) Las narraciones a introducir temdticas con cierta controversia -aborto, enfermedades,
homosexualidad, racismo, religion...-.

11) Las creaciones aspiran al "realismo", consiguiendo la identificacién con el publico.
12) Y suelen contar con el aplauso de la critica y hacerse con galardones.

Hacia la Tercera Edad Dorada
Entretanto, la televisién por cable no deja de crecer. A finales de los afios '80, mas de la
mitad de los hogares estadounidenses ya forman parte de su red y sus consumidores. Segin
un 93% de encuestados de la época, se justifica esta inversibn en tener una mayor
capacidad de eleccion (Bertrand, 1992: 176). En definitiva, los nuevos canales entran en el
tablero sin las oxidadas reglas de las hertzianas y, con ello, pueden crear nuevas pautas que
se traducen en producciones novedosas e impactantes. Pues, como destaca Carlos A.
Scolari (2013b: 220), es el comienzo de la fragmentaciéon de las audiencias que se van

haciendo paulatinamente mas /iguidas: "Habia nacido la era del zapping”.

Pero ¢como se da toda esta evolucion? a) Los canales del cable ya no estan sujetos a
las grandes audiencias. b) Es decir, necesitan una cuota de pantalla menor. , ¢) Y, con ello,
pueden centrarse en segmentos especificos de publico -y elegir la mas codiciada por los
anunciantes-. d) Por otro lado, tampoco estan atados a las leyes censoras -especialmente las
relativas a la violencia y al contenido sexual-. De esta forma, tienen mas libertad creativa y,
ademas, un reclamo para captar nuevos suscriptores. ¢) A todo ello hay que sumar que
pueden jugar con el numero de episodios, la parrilla —repeticiones y horario-, el arranque de
temporada... todo esta abierto y con posibilidad de innovacién (Cascajosa, 2006a). En
definitiva, todo un mundo de novedades que impulsan al nuevo mercado mientras que las
tres grandes networks entran en un periodo de decadencia, pasando a ser incluso

denominadas como cadenas menguantes o los tres ratones ciegos (Tous, 2008b).

Ademas, otro fenémeno de importancia que también se vive a partir de los afios '80
es la creacion de holdings empresariales que acumulan firmas ligadas a editoriales, Internet,
prensa, publicidad, radio, televisién, entre otros. Un hecho que acaba con los medios
pequenos o independientes en pro de grandes corporaciones que funcionan como
engranaje en la economia norteamericana, siendo también "un sector enormemente
dependiente de la regulaciéon y los favores gubernamentales" (Quirds y Segovia, 2006: 188).
Asi, en 1980 Rupert Murdoch crea News Corporation con su 20" Century FOX; en 1989

nace Time Warner -fusion de Time Inc. y Warner Communications y que en cuyas manos
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acaban canales como Cartoon Network, CNN o HBO -; el gigante Walt Disney Company se

hace en 1996 con el complejo de la ABC y que opera en buena parte del mundo.

Asi las cosas, en 1986 nace la cuarta neswork: FOX. Este canal apuesta por seties con
cierto contenido provocador y politicamente incorrecto, con programas tan archiconocidos
como Matrimonio con hijos (Married... with children, 1987-1999) o Los Simpson (The Simpsons,
1989-). Creaciones que crean escuela y que retan a otras cadenas a apostar por la comedia
durante la década de los '90. Ejemplos de éxito en este campo hay muchos: E/ Principe de Bel
Air (The Fresh Prince of Bel-Air, NBC, 1990-1996), Friends (NBC, 1994-2004) o South Park
(Comedy Central, 1997-). Todo un boom de este género ligero que relega al drama a un
segundo plano. Aunque cabe sefialar ciertas excepciones. Por un lado, la cadena de
Murdoch se sumerge en la busqueda del publico juvenil con las soap opera: Sensacion de Vivir
(Beverly Hills, 90210, 1990-2000) -un éxito que lleva a la creaciéon de su version adulta Melrose
Place (1992-1994)-. Un sector de audiencia tan atractivo para los publicistas que abre las
puertas a otros programas para jovenes como Dawson Crece (Dawson’s Creek, The WB, 1998-

2003), Felicity o Blossom (NBC, 1991-1995).

Otro subgénero que triunfa es el drama médico. Producciones familiares con series
tan reconocidas como Doctor en Alaska (Northern Exposure, CBS, 1990-1995), La Doctora
Quinn (Dr. Quinn, Medicine Woman, CBS, 1993-1998) o Urgencias (Er, NBC, 1994-2009). No es
el unico, las producciones basadas en el mundo profesional -como legal o policial- también
encuentran su filén con Ally McBeal (FOX, 1997-2002), La Ley de los Angeles (I.A. Law,
1986-1994), Ley y orden (Law & Order, NBC, 1990-2010), o Murder One. Estas ultimas
empiezan a dar las claves de lo que sera el rebrote de la television de calidad apenas unos

aflos después.

Y para comprender la futura irrupcién de la ciencia ficcién no se puede olvidar a
Expediente X. Esta creacion aparece en un momento crucial ya que la industria americana
comienza a ajustarse a esa fragmentaciéon del mercado derivada de los nuevos servicios —
cable, television de pago y satélite- asi como de las desregulaciones en el sector de la
comunicaciéon (Hammond y Mazdon, 2005). El crédulo Fox Mulder y la escéptica Dana
Scully protagonizan una trama envuelta en la conspiracion, el oscurantismo, lo siniestro y lo
paranormal que consigue aunar un publico general y de culto, insuflando creatividad para

nueve temporadas.

No obstante, una consecuencia mas inmediata es el despertar de la ciencia ficcion y

de la fantasia, abanderadas por cadenas como UPN o The TW. Su apuesta hace volver al
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auge de la sindicacién®. Y, con ello, a recuperar series tan miticas como Star Trek: 1 oyager
(UPN, 1995-2001). Produccion que da pie a Star Trek: Erterprise (UPN, 2001-2005), asi como
otras enfocadas a un publico mas adolescente como Buffy Cazavampiros (Buffy the V ampire
Slayer, The WB, 1997-2001, UPN, 2001-2003), su spin-off* Angel (The WN, 1999-2004) o
Embrujadas (Charmed, The WB, 1998-2000).

A este respecto, la fusion entre el éxito de la comedia y el renacer de la ciencia ficcion
crea el caldo de cultivo ideal para la llegada de la irreverente Futurama (FOX, 1999-2003,
Comedy Central 2008-2013). Las aventuras de Fry, un joven que termina viviendo en el
afio 3.000, acaban siendo demasiado criticas para una conservadora FOX que cancela la
serie en la cuarta temporada. Aunque Comedy Central, un canal acostumbrado ya a lo

politicamente incorrecto con series como South Park, 1a recupera.

1.1.2 Efecto 2000: El resurgir del Drama

Durante los '90, la expansion del cable es tal que, a principios de siglo, sus canales basicos
superan en cuota de pantalla a las nemwork (Cascajosa, 2005a). Algo fundamental para el
cambio que estaba por llegar. Antes de ello, esta época trae consigo una progresiva pérdida
del peso de la comedia hacia la telerrealidad. Un nuevo género que nace durante los afios
‘80 con programas como COPS (FOX, 1989-) o The real world (MTV, 1992-), donde la
hibridacién alcanza su esplendor en los albores del siglo XXI con Suriver (CBS: 2000-), o
American 1dol (FOX, 2002-), como algunos ejemplos. Asi las cosas, y aunque los realities
siguen causando sensacion en buena parte del mundo, el nuevo milenio deja paso a la

revolucion del drama.

Para simplificar, las creaciones dramaticas van a volver a captar la atenciéon perdida
tras Twin Peaks, alzando a la pequefa pantalla a la altura del cine. Entender este éxito es
comprender ese proceso que arranca con a) la expansion del cable; b) los movimientos en
los grandes conglomerados internacionales; c) el desarrollo de las NTIC; d) el impacto de las

mismas en la relacién del espectador-productor.

Movimientos en el sector que tienen importantes consecuencias: e) los nuevos
canales buscan nuevas y diferentes audiencias mucho menos masivas y mas sectoriales; f)

para ello se apuesta en calidad e innovaciéon -en muchas ocasiones con un elevado

13 GLOSARIO: SINDICACION: Programas concebidos para la redifusién y que se venden en diferentes mercados -cadenas locales,
estatales 0 a otros paises-. Permite llevar a cabo ciertas producciones que no encuentran apoyo econémico en una sola cadena, asi
como mantener un margen mayor en la libertad creativa. Son vatias las seties creadas con este prop6sito, como es el caso de Star Trek.
14 GLOSARIO: SPIN-OFF: Serie que se origina con realidades y personajes del universo de otra serie.
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presupuesto-; g) esto va a hacer acercarse al mundo de cine a través del equipo creativo, del
reparto; h) originalidad que supone un revulsivo en la concepcion de los seriales que juegan
con capitulos, fechas de emision o géneros; 1) también se comienza a apostar por la
expansion narrativa. El transmedia es fruto del ambiente de cambio, de los propios
conglomerados que poseen una infinidad de medios y también del interés del espectador en
la era de la conectividad; j) ademas, se superan las restricciones censoras que, junto a la
libertad para acercarse a un publico mas concreto, da una mayor libertad creativa sobre el
sexo y la violencia; k) como consecuencia, los productos culturales devenidos de estos
cambios van a captar la atenciéon de audiencia y critica y, con ello, adquirir ganancias
econémicas y de prestigio; 1) las nemworks ven peligrar su reinado con lo que empiezan
también a apostar en productos novedosos; m) el aumento de la competitividad lleva a un
abanico de productos de una gran variedad de géneros -y también hibridaciones-, tematicas,

asi como la busqueda de publicos que ya se conoce hoy como la TED.

En definitiva, la revolucién del cable es el detonante para la llegada de esta etapa de
esplendor. Pues las nuevas cadenas, libres de censuras y de encorsetadas reglas de
creatividad y parrilla, apuestan por la innovacién en unas producciones marcadas, en
muchas ocasiones, por la calidad. Es decir, la busqueda de audiencias mucho mas
minoritarias va a permitir una apuesta que supere la busqueda del gran puiblico en pro de

una oferta mucho mas variada y de calidad. Como explica David Trueba (2014: 1):

"La llegada de los canales de suscripcion norteamericanos permitié sobrevivir a la
dictadura de la audiencia. Los medidores significaron la salvacién de los ejecutivos de la
tele, que ya no tenfan que perseguir la validez sino la cantidad de espectadores, y por lo
tanto podrian organizar sus parrillas en funcidn del resultado y no de su talento ni de su
reto. Se lavaron las manos y destrozaron el medio. Es dramatico tener que escribir que la
television era de mejor calidad de contenido durante la dictadura que en la democracia.
Esas cadenas que viven de una marca que la gente paga en mensualidades permitié el
desarrollo de la nueve serie contemporanea, mucho mas cerca de la novela y del cine de
arte y de ensayo que del espectaculo adrenalinico. De Los Soprano a The Wire o Deadwood, de
lo que se trata es de alimentar una vida paralela, sostenida en un eterno segundo acto".

Con ello, las networks tradicionales se ven relegadas a un segundo plano en critica y
publico -si a finales de los afios '70 las tres hertzianas controlaban el 90% de las audiencias,
a finales de los '80 se reduce al 67% para pasar, en 2002, a un 40% (Hammond y Mazdon,
2005: 12)-. Esto significa que, para seguir siendo competitivas, necesitan encontrar nuevas
férmulas de éxito que sean capaces de bordear el peso de la censura, controlando la dosis
de violencia y sexo. En otras palabras, sumarse a ese proceso de innovacién pues esta
competencia entre unas y otras funciona como desencadenante fundamental hacia la

television de calidad.
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Asi, la linea que separa el cine y la television se hace cada vez mas fina. Son muchos
los actores de la gran pantalla que se pasan a las series como Claire Danes (Homeland),
Diane Kruger (The Bridge), Jessica Lange (American Horror Story), Kevin Bacon (The
Following), Kevin Spacey (House of Cards, Netflix, 2013), Mathew McConaughey y Woody
Harrelson (True Detective). Algo similar al mundo de los directores. Por ejemplo, J.J. Abrams
comienza en el mundo de la television -Felicity, Alias o Perdidos- y no tarda en saltar al cine a
dirigir Super§ (2011), Star Trek (2009), Star Trek: la oscuridad (Star Trek Into Darkness, 2013) o
la nueva entrega de Star Wars (Episodio V1I: E/ Despertar de la Fuerza, Episode 1711: The Force
Awakens, 2015). En el lado contrario, el caso de Andy y Lana 'Larry' Wachowski,
responsables de la trilogfa de Matrix (1999-2003)", desarrollan, junto a J.M. Straczynski, la
serie Sense§. Los ejemplos son muchos en el mundo de la produccién: David Fincher -E/
Club de la Lucha (Fight Club, 1999), Seven (Se7en, 1995), Perdida (Gone Girl, 2014)- y su apuesta
por House of Cards o Frank Darabont -La Milla Verde (The Green Mile, 1999), La Niebla (The
Mist, 2007)-y su Mob City o The Walking Dead. Asi como Steven Spielberg y su apuesta por
Falling Skies, Hermanos de Sangre (Band of Brothers, HBO, 2001), La Criputa... Es, en definitiva, el
momento del cine de autor. Un nuevo concepto de entender la television donde las figuras
del creador, del director, del guionista o del showrunner® se antojan fundamentales (de la

Torre, 2015).

Paralelamente, los grandes conglomerados empresariales de la comunicaciéon se
multiplican exponencialmente en las ultimas décadas. Cristina Perales (2010), en su estudio
sobre los mismos, fija en los afios ‘80 uno de los momentos clave para entender este
fenémeno: la expansion del neoliberalismo en un mundo cada vez mas global crea un
ambiente econémico, ideolégico y politico que favorece la creacién de transnacionales. A
este respecto, Garcia Canclini (2004) destaca cémo estos majors hollywoodenses concentran los
mercados pues poseen la capacidad de manejar los circuitos de distribucion tanto de la
television, como de videos y de paginas web. Asi, aserta: "Estamos en una época en que
crece la aceptacion de la multiculturalidad en la educacion y en los derechos politicos, pero
se estrecha la diversidad en las industrias culturales". Igualmente, otro de los grandes
pensadores  sudamericanos, Martin-Barbero  (2002), destaca el peso de las

telecomunicaciones en la politica de modernizacién y apertura neoliberal de la economia y

15 Matrixc (The Matrix, Andy y Lana (Larry) Wachowski, 1999), Matrix Reloaded (Andy y Lana (Larry) Wachowski, 2003), Matrix
Revolutions (Andy y Lana (Larry) Wachowski, 2003).

16 GLOSARIO: SHOWRUNNER: Profesional encatgado de dar conexién y coherencia a la trama. En el mundo de las series es una de las
figuras mas importantes del equipo creativo, muchas veces aparece como productor ejecutivo.
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la presion de las transformaciones tecnoldgicas hasta la desregulacion del funcionamiento

empresarial de los medios.

Junto a todo ello, se ha de tener en cuenta otro factor contextual: la expansiéon de
Internet y de las NTIC que aceleran la crisis del broadcasting”. De este modo, la red se cuela, a
pasos agigantados, en gran parte de los hogares abriendo multitud de posibilidades a sus
usuarios. Estas van desde el consumo de producciones -de cine o television- a través del
ordenador a la posibilidad de comentar a tiempo real la emisiéon desde cualquier parte del
mundo. En suma, se gana en accesibilidad, flexibilidad, inmediatez e interactividad. Unas
mejoras a las que hay que sumar la expansion y evolucién del almacenamiento de datos
-DVD, Blu-Ray, USB, discos duros externos...-, de las computadoras portatiles, notebooks,
ultrabook, tabletas o teléfonos inteligentes. Una nueva forma de concebir la pequefia pantalla

que obliga a los canales convencionales a reinventarse.

Todos estos cambios vividos por la industria llevan a replantear la definiciéon de
Giovanni Sartori (1998: 26) sobre la television en la que el acto de ver prevalece sobre el
hecho de hablar. Es decir, "el telespectador es mas un animal vidente que un animal
simbolico. Para €l las cosas representadas en imagenes cuentan y pesan mas que las cosas
dichas con palabras". Pero ¢pueden las NTIC modificar el propio hecho de consumir la
pequena pantalla?, spueden hacer que el receptor pase de ver a hablar?, ssuperar ese animal
vidente? Como recuerda el argentino Garcia Canclini (2007: 29) los medios no terminan
unos con otros. Sin embargo, cabe preguntarse: "¢como se modifican los modos de leer y
de ser espectador en una época digital?". Se pasa, entonces, de la Paleo TV -programacién
estable por géneros, publicos y con una funciéon educativa y asimétrica entre medio y
espectadores- a la Neo TV -hibridaciéon de géneros, de formas audiovisuales y planos o fin
de la pedagogia- (Carboni, 2014). Y, para Scolari (2009) se llega a las puertas de las
hipertelevisién -por su expansion transmedia-. Pues, en lineas generales: "El oyente, el
lector, el espectador ha dejado de serlo para convertirse en un consumidor, que finalmente
ha encontrado un cierto lugar dentro de la practica con medios globales. El usuario deja de
ser consumidor gracias al progreso tecnologico que viven los media" (Perales, 2010: 102-

103).

Recapitulando, las NTIC permiten que el espectador tenga un papel mds activo al

tener ante si una mayor variedad de contenidos asi como mas discrecionalidad para su

17 GLOSARIO: BROADCASTING Disttibucién de sefiales de radio y television a un publico en concreto o generalizado. Todo ello a pattir
de diferentes formas de lograr ingresos: impuestos, cuotas, publicidad, suscripciones,...
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seleccion. Ahora puede elegir como, cuando, dénde y qué consumir -o incluso en qué
idioma-. Es decir, Internet brinda la opcién de interaccion con la obra, con sus creadores y
con otros lectores, gracias a blogs, foros, juegos, paginas web, redes sociales... Una nueva
era de interactividad que Amanda D. Lotz (2007: 50) defiende: "Simultaneously,
convergence among televisions, mobile phones, and the Internet yielded a nearly limits
expansions of television’s physical presence by enabling reception of life television almost
anywhere [...] Each of this attributes of post-network technologies —convenience, mobility,
and theatrically- redefined the medium from its network-era norm". Toda una ventana de
oportunidades y una novedosa relacién entre emisor y receptor que abre la puerta a la

narracion transmedia, un concepto fundamental para entender la nueva television.

Transmedia storytelling
El transmedia storytelling es introducido por Henry Jenkins en el afio 2003 en su famoso
articulo homoénimo. En €, se explica la nueva tendencia a construir el relato vertebrandolo
en diferentes medios y canales. Un juego que sirve para profundizar en la trama mientras se
invita al espectador a participar y (re)construir un nuevo universo mitolégico. En este

sentido, Jenkins (2007b) define diez caracteristicas basicas:

1) Es un concepto que sirve para explicar el proceso en el que elementos de una ficcién se
dispersan a través de diferentes plataformas con el fin de crear un nivel de entretenimiento
nuevo y diferente. Cabe sefialar que adaptaciones o remakes’s no entrarfan dentro de esta
definicién.

2) Esto muestra la propia sinergia de los medios de comunicacién que actian cada vez mas
como un conglomerado econémico. De esta forma, son parte de estrategias de mercado
aunque también consiguen una mayor capacidad creativa, siempre a caballo entre industria
y cultura.

3) Se crean universos complejos con tramas y personajes que se relacionan entre si. Esto lleva
a escritores y lectores a explorar la trama entre diferentes plataformas.

4) Puede cumplir diversas funciones: fidelizar audiencias, profundizar en la narracién, tender
puentes entre secuelas, dotar de un mayor realismo a la ficcién...

5) Busca la expansién del mercado dirigiéndose a la vez a diferentes publicos.

0) Se crea la necesidad de buscar el re-visionado entre las diferentes piezas que conforman la
creacion ya que cada nuevo texto contiene informacién que afecta al conjunto.

7) Es recomendable una alta colaboracién entre creadores o proyectos. Aunque esto supone
un reto para los medios de comunicacién mas acostumbrados a competir que a cooperat.

8) Forma parte de la znteligencia colectiva -concepto de Pierre Levy- ya que hace que los
consumidores busquen y compartan informacién para hacerse con una visién global de la
historia.

9) No se limita a dispersar informacién, también sirve puede servir para modificar la historia.
De esta forma, los lectores pueden influir en cierta forma en la propia produccion.

18 GLOSARIO: REMAKE O REIMAGINACION: Recrear una version nueva de una obra, serie de television, pelicula. ..
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10) En ocasiones, todo ello conlleva excesos o fallos en el argumento, presentando tramas o
detalles que van mas alld del argumento central. Algo que incentiva a los lectores a seguir
jugando con esta mitologia, llegando a crear una expansién no autorizada de la franquicia
bajo el deseo de "llenar los vacios".

Esta transformacion hacia lo transmedia puede verse en el universo de peliculas
como Matrix, E/ Proyecto de la bruja de Blair (The Blair Witch Proyect, Eduardo Sanchez y
Daniel Myrick, 1999) o Titanic (James Cameron, 1997). Asi como en series como Dawson’s
Creek, Veronica Mars (UPN, 2004-2006, The cw Network, 2006-2007) o Mujeres Desesperadas
(Desperate Housewives, ABC, 2004-2012). De hecho, el propio Jenkins (2003) explica cémo
este modelo impacta en los mas jovenes, haciendo de él un proyecto de futuro de una

generacion de televidentes que no van a comprender la narracion sin transmedia:

"And the push isn’t just coming from the big media companies. The kids who have
grown up consuming and enjoying Pokénon across media are going to expect this same kind
of experience from The West Wing as they get older. By design, Pokémon unfolds across
games, television programs, films, and books, with no media privileged over any other. For
our generation, the hour-long, ensemble-based, serialized drama was the pinnacle of
sophisticated storytelling, but for the next generation, it is going to seem, well, like less than
child’s play. Younger consumers have become information hunters and gatherers, taking
pleasure in tracking down character backgrounds and plot points and making connections
between different texts within the same franchise. And in addition, all evidence suggests
that computers don’t cancel out other media; instead, computer owners consume on
average significantly more television, movies, CDs, and related media than the general
population".

Por tanto, todo ello hace que algunos autores (Jenkins, 2007a; Scolari, 2013b) hablen
de prosumidores” mediaticos: una nueva figura surgida de la transformacién de la audiencia

del broadcasting a otra mas activa que mezcla el perfil del productor y del consumidor.

1.1.2.1. Sin restricciones: La era del cable

Como se ha explicado con anterioridad, el cable abandera el cambio "hasta el punto de que
hoy en dfa se asocian las series de calidad a los canales de television por cable" (de la Torre,
2015: 23). Por ello, se ha considerado interesante introducir brevemente las principales
producciones surgidas de estos canales comenzando con el serial que inaugura esta etapa de

esplendor: Los Soprano (The Sopranos, HBO, 1999-2007).

HBO: So ORIGINAL
No podia ser otra que HBO la que diera paso a la forma de entender el guality drama actual.
Ya desde sus origenes, el canal neoyorkino hace gala de su diferencia a través de sus
esloganes:  Different and First (Diferente y primero, 1972-1978), We're HBO (Somos HBO,
1992-1993) o It’s Not TV, 1#’s HBO (INo es TV, es HBO, 1997-1998), It's HBO (Es HBO, 2011-), So

19 GLOSARIO: PROSUMIDOR: Espectadores que dan un paso hacia la participacién a través de foros, juegos, redes sociales, creaciones de
homenajes o parodias... (productor + consumer).
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Original (Tan original, 2014-). Pues aprovecha la libertad que le otorga ser la primera cadena
de pago para alejarse de restricciones morales y acercarse a los tabues de la sociedad
norteamericana, bien sea muerte, sexo o violencia: "Institutional power comes from
asserting pleasure in scandalising and flouting, from pushing the boundaries by
broadcasting profanity, brutal violence and explicit sex scenes not seen (until recently)

elsewhere" (McCabe y Akass, 2007: 606).

Dicho de otro modo, la HBO se convierte en todo un paradigma de la era post-
network” con su ataque a lo politicamente correcto. Baste de ejemplo, la produccion de
David Chase heredera de las peliculas de Francis Ford Coppola y su saga E/ Padrino (The
Godfather, 1972-1990). Su protagonista, Tony Soprano es el jefe de la mafia DiMeo y su
representacion "se caracteriza por una amoralidad impensable en un programa de television
convencional" (Cascajosa, 2006b: 29). Con este y los subsiguientes éxitos, la cadena va a
marcar las pautas de muchas de las series futuras: temporadas mas cortas, creaciones

cuidadas o grandes guiones que dejan paso a tramas complejas (Martin, 2014).

El siguiente envite a lo politicamente correcto llega con el ataque a la moralidad
femenina. La archiconocida Sexo en Nueva York (Sex and the City, 1998-2004) pone sobre la
mesa la vida romantica y sexual de cuatro profesionales que se divierten entre la élite
neoyorkina. Ias cuatro amigas -Carrie Bradshaw (Sarah Jessica Parker), Charlotte York
(Kristin Davis), Miranda Hobbes (Cynthia Nixon) y Samantha Jones (Kim Cattrall)- van a

jugar (des)haciendo estereotipos ligados a las mujeres.

De tabu en tabu, A dos metros bajo tierra (Six Feet Under, 2001-2005) se cuela en las
entrafias de una familia que regenta la pequefia funeraria Fisher & Sons. Los primeros
minutos de cada episodio muestran un fallecimiento. Un hecho que es tratado de forma
desdramatizada e incluso con cierto toque histribnico que roza el humor negro. La muerte
se convierte, asi, en el hilo conductor a través del cual se narra el dia a dia de 1a cotidianidad
norteamericana, reflejo de sus virtudes y decadencias. En definitiva, algo ya explorado por
su creador, Alan Ball, al formar parte del guién de Awmerican Beanty (Sam Mendes, 1999). Su
innovacién no queda ahi pues coloca en el centro de la trama a una pareja homosexual
formada por David James Fisher (Michael C. Hall) y Keith Charles (Mathew St. Patrick)

que viven su amor en sectreto.

20 GLOSARIO: POST-NETWORK: La post-network era es un concepto introducido por Amanda D. Lotz (2007). Se tefiere a la etapa
posterior al monopolio de las tres grandes cadenas hertzianas donde un nuevo mercado mas fragmentado se compone por muchos
canales -y, con ello, mas variedad de contenidos-. Una evolucién producida por todos los cambios en la industria senalados
anteriormente.
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El culmen de la irreverencia llega de la mano de E/ show de Larry David (Curb your
Enthusiasm, 2000-). Esta produccion, hibrido de comedia, drama y falso documental, juega
con una fina frontera entre ficcidon y realidad, narrando las vivencias de un excéntrico
millonario incapaz de seguir los convencionalismos sociales. Un antihéroe con altas dosis
de humor negro que se convierte en la excusa para tratar tematicas como la dependencia, la
diversidad funcional, la politica, la muerte, el racismo, la religion, el sexo o, incluso, el

incesto (Aguado y Fernandez, 2013).

Hay que decir también que el 7oir va a encontrar un hueco en la pequefia pantalla de
la mano de Bajo escucha (The Wire, 2002-2008). Desde la ciudad de Baltimore, se narran las
tensiones derivadas del trafico de drogas como mera excusa para denunciar la corrupcion,
la decadencia y la ineptitud que ahogan la localidad. Siguiendo con el género de la noche,
también hay que destacar la antologifa de Nic Pizzolatto: True Detective. 1.a primera
temporada se acerca a los esfuerzos de los detectives Martin Hart (Woody Harrelson) y
Rustin Cohle (Matthew McConaughey) por resolver unos crimenes envueltos en
nigromancia. Una produccién profunda cargada de elementos filoséficos y muy ligada al
mundo del cine tanto por su elenco como por su narraciéon. Por su parte, la segunda
entrega se introduce en otra urbe opresiva donde la descomposicion del sistema va a

acorralar a los cuatro protagonistas al mas puro estilo negro.

Hay mas: Deadwood (2004-2000) traslada al espectador al Dakota del Sur del siglo XIX.
Un western que mezcla realidad y ficciéon narrando la vida de personajes histéricos como
Seth Bullock (Timothy Olyphant), Al Swearengen (Ian McShane) o Dan Doherty (W. Earl
Brown). Por otro lado, Roma (Rowmze, BBC, HBO, RAI, 2005-2007) lleva a los espectadores a la
agonia de la Republica a golpe de conspiraciones condimentadas con sexo y violencia. Dos
condimentos que se repiten en Sangre Fresca (True Blood, 2008-2014) centrada en la vida de
un grupo de vampiros que se adaptan a la vida cotidiana de Luisiana. Ademas, no hay que
olvidar uno de los grandes aciertos de la ultima década: la adaptacion de las novelas de
George R.R. Martin. El escritor piensa en esta cadena para dar vida a su Cancidn de Hielo y
Fuego a través de Juego de Tronos. Una casa ideal para la historia de sexo, traiciéon y violencia.
Pues como explican Janet McCabe y Kim Akass (2007: 74): "Dealing explicitly with sex,
brutal violence and profanity might well strain the limits of television representation for
sure, but HBO’s success with its original programmes (as well as miniseries) has had

network executives striving to work out how to replicate the groundbreaking formula".

Otra de las creaciones a destacar viene de la mano de Damon Lindelof y Tom

Perrota: The Leftovers (2014-). La historia de una comunidad que aprende a vivir tras un
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desastre mundial en el que mas de cien millones de personas desaparecen simultineamente.
Una oda a la despedida y a la superaciéon que pone de manifiesto una nueva etapa en la

concepcion del Post 118 televisivo: el momento de seguir adelante.

En definitiva, HBO abre la puerta a esta TED pues, como explica Toni de la Torre
(2015: 23): "Varios canales empezaron a crear proyectos similares, y el espacio para
desarrollar series con aspiraciones artisticas, un concepto tan alejado de la concepcion de la
cadena tradicional, continué creciendo hasta alcanzar todo el cable americano". En pocas
palabras, el comienzo de una revolucién que va a afectar tanto a las cadenas de pago como

las networks.

Fx: FEARLESS
Tras los pasos de la HBO, FOX Entertainment Group, Inc., controlada por la News
Corporation”’, también decide apostar por el mundo de las series de television por cable. Para
ello, reaviva FX Nemworks, un canal minoritario enfocado a un publico masculino joven casi
relegado a emitir reposiciones. En sus propios logos pesa la competencia con el canal de
Time Warner: FX: FOX Gone Cable (1997-2008), There Is No Box (No hay caja, 2008-2013) o
Fearless (Intrépida, 2013-). Asi las cosas, entra en el nuevo milenio con una producciéon que
va a suponer un antes y un después en la cadena: The Shield: Al margen de la ley (The Shield,
2002-2008). Un drama encajado en el género negro que narra los esfuerzos de una unidad
especial contra el crimen formada por cuatro detectives que utilizan métodos que traspasan

la legalidad como chantaje, extorsion, robos o torturas.

Otro de sus aciertos llega con Hijos de la Anarguia. La serie de Kurt Sutter muestra las
entrafias de un club de moteros desde la 6ptica de uno de sus miembros: Jackson 'Jax'
Teller (Charlie Hunnam). Todo comienza cuando el joven comienza a vacilar sobre el uso
de la violencia como método de financiacién de SAMCRO. Una historia de liderazgos y

masculinidades altamente estereotipadas bafiadas en alcohol, armas, drogas, gasolina y sexo.

De un club de moteros a uno de espias. The Americans (2013-) entra en el terreno de
la incertidumbre a través de la Guerra Fria y del matrimonio con la historia de una pareja de
infiltrados rusos en suelo estadounidense. Una trama que arranca cuando Philip Jennings
(Matthew Rhys) comienza a dudar sobre su papel como agente soviético de la KGB a
medida que se hace a la vida americana. Una mirada de desconfianza hacia paises vecinos

que se repite con The Bridge. El remake de la coproduccion sueco-danesa E/ Puente

2 News Corp. es un conglomerado meditico fundado y presidido por Rupert Murdoch con sede en Nueva York. Engloba numerosos
medios en diferentes paises que van desde editotiales, periddicos radios, revistas, television por satélite y cable... Ejemplo de ello, The
Sun, New York Post o Wall Street Journal.
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(Broen/ Bron, SV'T1ly DR1, 2011-) que muestra las tensiones fronterizas entre los EE.UU. y
México cuando Sonya Cross (Diane Kruger), del Departamento de Policfa de El Paso, y el
detective Marco Rufz (Demian Bichir), de la Policia Estatal del Estado de Chihuahua

-Juarez- se ven obligados a colaborar en una investigacion.

Prosiguiendo con el drama policial, pero esta vez con grandes dosis de humor negro,
llega Fargo. Una adaptacion de la pelicula de los hermanos Cohen a cargo de Noah Hawley
que narra el impacto de un asesino a sueldo en Bemidji, un tranquilo pueblo de Minnesota.
Otro ejemplo de la linea fina entre cine y television que se repite con The Strain. Esta vez es
el director Guillermo del Toro -Hellboy (2004), E/ Laberinto del Fauno (2000), Pacific Rim
(2013)- junto al escritor Chuck Hogan el que se pasa a la pequefia pantalla. En este caso,
adaptan sus propias novelas donde se narra como un grupo de vampiros atacan la ciudad
de Nueva York. Otra produccién de nombres propios donde, ademas del director
mexicano, se encuentran como showrnners Bradley Thompson y David Weddle®, Catlton

Cuse o Regina Corrado -Deadwood-, entre otros.

Ya desde el horror, cabe sefialar la serie de los creadores de Glee: Ryan Murphy y
Brad Falchuck: Awmerican Horror Story. Esta antologia, mezcla de drama, suspense y terror,
cuenta una historia en cada entrega que va desvelandose entrelazada y que siempre se
inscribe en un escenario tétrico que se convierte en un espacio sin salida®”. Toda una
apuesta que cuenta con un importante elenco de actores y actrices como Angela Bassett,
Dylan McDermott, Emma Roberts, Gabourey Sibide, Jessica Lange, Kathy Bates, Lady
Gaga, Lily Rabe, Matt Bomer, Sarah Paulson o Zachary Quinto. Ademas, cabe destacar el
papel predominante y fuerte de las mujeres y de otros sujetos subalternos. De esta forma,
se introducen de forma critica ciertos temas sociales como la homofobia o el racismo.
Todo un éxito que los va a llevar a repetir, esta vez en FOX y acompanados de Ian
Brennan, con Secream Queens (2015-). Otra antologia que salta entre la comedia y el horror

centrada en misteriosos asesinatos en la hermandad de mujeres de Kappa Kappa Tau.

Showtime: BRACE YOURSELF
Ademais de FOX, la CBS Corporation™ es otra de las zesworks que se van a sumar al cable con

Showtime. Entre otros, sus esléganes son No Limits (Sin limites, 1997-2005); TV At Its Best

22 Ambos escritores en Star Trek: Espacio Profundo Nueve, La dimensiéon desconocida, Battlestar Galactica, CSI: Las Vegas (CSI:
Crime Scene Investigation, 2000-2015), Falling Skies-.

23 La primera tiene lugar en una casa encantada (Murder House, 2011-2012); la segunda en una institucion psiquiatrica (Asylum, 2012-
2013); la tercera en un aquelarre (Coven, 2013-2014); la cuarta en un circo de los horrores (Freak Show, 2014-2015), y la quinta en un
hotel lleno de fantasmas y vampiros (Hoze/, 2015-2016).

24 CBS Cotporation esta presidida por Leslie Moonves desde Nueva York. Bajo su poder se encuentran editoriales, television y
publicidad.
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(T, en el mejor de los casos, 2005-2011), o Brace Yourself (Prepdrate, 2011-). Este canal se hace
especialmente conocido por intentar captar la atenciéon de un colectivo normalmente
olvidado en las series como es la comunidad de Lesbianas, Gays, Bisexuales, Transgénero e
Intersexuales (a partir de aqui LGBTI). De esta forma, llega la adaptacion de Queer as Folk
(Channel 4, 1999-2000), una serie britanica que narra las vivencias de un grupo de amigos
homosexuales de clase media. El éxito de la Queer as Folk (2000-2005) estadounidense va a
llevar a desarrollar su version femenina L (The L. Word, 2004-2009). Asi, continuando con
tabues sexuales, Californication (2007-2014) cuenta la espiral de desenfrenos con el alcohol,
las drogas y el sexo de Hank Moody (David Duchovny), un escritor en que se mueve entre

el amor a su familia y las ganas de vivir la vida al maximo.

Por otro lado, una de las grandes apuestas de la cadena llega con Dexter, la adaptacion
de la novela de Jeff Lindsay que pone en el centro de la trama a un psicopata. Ahora bien,
parte del atractivo del personaje recae en que sigue un estricto cédigo de conducta para
elegir y terminar con sus victimas, siempre asesinos. El espectador asiste a las cacerfas de
Dexter Morgan (Michael C. Hall) mientras busca un companero para aliviar el peso de su
pasajero oseurs”. Una excelente serie en la que un psicokiller’” se convierte en (anti)héroe que

juega sobre el trasfondo de la pena capital.

Justo la conversion contraria, de héroe a villano, se vive en Homeland. Creada por
Gideon Raff y basada en la israelita Hatufim: (Prisoners of War, Channel 2, 2010-). El drama
muestra la obsesién de Carrie Mathison, una agente de la CIA, por desenmascarar a
Nicholas Brody (Damian Lewis), un sargento de los Marines de los EE.UU. que es rescatado
tras aflos de cautiverio en Irak. Mathison esta convencida de que Brody es un converso a
Al-Qaeda y que planea atentar contra el pais. Todo un juego de espejos heredero de 24 en

el que retumba la huella del 11 de Septiembre (Aguado Peldez, 2013, 2014c, 2015a).

Para terminar, con otra heroina en primera plana llega Penny Dreadful. Un serial que
traslada al espectador al Londres del siglo XIX a través de una oscura trama en la que van a
aparecer numerosos personajes de la literatura victoriana como Victor Frankenstein (Harry

Treadaway) o Dorian Grey (Reeve Carney).

AMC: SOMETHING MORE
Dentro del mundo del cable, hay que destacar otra de las grandes cadenas de pago que mas

rentabiliza su apuesta por el drama de calidad: la AMC. La que habfa comenzado centrada en

25 El oscuro pasajero es el nombre de la novela de Jeff Lindsay en la cual se basa la serie de television. El titulo hace referencia a su
necesidad interior de asesinar, que tan sélo se calma durante un tiempo tras cada cacerfa.
26 GLOSARIO: PSICOKILLER: Asesino en serie que sufre de psicopatia.
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la emision de peliculas clasicas -las siglas originariamente corresponden a American Movie
Classics- comienza una transicion hacia las producciones propias durante el afio 2002. Es
interesante coémo este inicio se convierte en la antesala de lo que va a suponer este canal a
la hora de ligar la calidad del cine con la television. Evoluciéon que se puede explicar en
torno a cuatro alabadas creaciones: Mad Men (2007-2015), The Killing, Breaking Bad y The
Walking Dead.

La primera, Mad Men se traslada a la sociedad neoyorkina de los afios ‘60 a través de
la agencia de publicidad Sterling Cooper. De esta forma, haciendo uso del dibujo del varén
prototipico de la época, aborda temas como el gusto al alcohol, al tabaco o al sexo, asi
como patrones ligados a la homofobia, el machismo o el racismo. Es, en definitiva, "una
serie sobre el paso del tiempo, sobre cémo el mundo a nuestro alrededor cambia y no

podemos hacer nada para evitarlo. Las viejas costumbres no perduran" (de la Torre, 2015).

Un afio después se estrena Breaking Bad. Sin duda una de las producciones necesarias
para entender qué significa el guality drama. En ella, Walter White (Bryan Cranston) es un
modélico profesor de quimica cuya vida va a cambiar cuando le es diagnosticado un cancer.
Asi, a sus cincuenta afios, frustrado por una vida profesional estancada y con una hija en
camino, Walter decide fabricar metanfetamina para poder sacar adelante a su familia. Para
ello, cuenta con Jesse Pinkman (Aaron Paul), un ex-alumno que termina formando parte de
su circulo mas cercano. En resumen, la serie bebe del western para acercarse al mundo de las
drogas, a la adrenalina del poder y al peso moral de los actos. Todo un acierto que les lleva
a contar con decenas de galardones, entre los que se encuentran Premios Emmy y Globos
de Oro y a desarrollar todo un mundo transmedia que culmina con el spin-off Better Call San/

(2015-), una precuela que narra las vivencias del popular abogado de Walter y Jesse.

Asimismo, es destacable que la AMC va a seguir los pasos de FX con esos
protagonistas que bailan entre el herofsmo y la villanfa como puede verse en The Shield o
Hijos de la Anarguia. Una caracteristica que va a terminar siendo una de las grandes sefias de
identidad de la TED. Como explica José Carrion (2011:73), si bien en los afios '80 se pueden
encontrar a personajes como MacGyver, "ndmero uno de su promocién en Ciencias
Fisicas, maduro boyscout contrario a las armas y a la violencia", hoy los fisicos han
cambiado "o bien son geeks (como los de The Big Bang Theory), o bien son nuevos psicopatas

como Walter Bishop [John Noble] o como Walter".

Justamente en este ambiente de claroscuros se mueve bien el nozr. Un género

revitalizado en esta época con dramas como The Killing. La cadena se fija en las

44



producciones europeas y lleva a las pantallas estadounidenses el remake de Forbrydelsen -E/
Crimen-. Deudora del ambiente de Twin Peaks, narra los esfuerzos de Sarah Linden (Mireille
Enos) por resolver un caso donde una joven es asesinada en un ambiente de decadencia y
corrupcion que parece apuntar a las mas altas esferas de Seattle. Cabe sefalar que, tras su

cancelacion, vuelve a ver la luz esta vez en la plataforma Netflix.

Otro de los grandes aciertos de la AMC llega de la mano de un género
considerablemente novedoso en television pero viejo amigo del cine, a menudo, de Clase B:
los muertos vivientes. Otra adaptacion, esta vez del comic homénimo de Rober Kirkman,
trae a la pantalla The Walking Dead, que muestra como Rick Grimes (Andrew Lincoln) y los
suyos van a luchar por sobrevivir entre embestidas de zombis y humanos. O lo que es lo
mismo, innumerables escenas violentas que elevan la casquerfa al culto, esta vez, en la
pequena pantalla. Una nueva victoria del traspaso de las censuras que no tarda en
convertirse en el drama mas visto de la televisiéon por cable. Cabe también sefalar que es,
de nuevo, un éxito transmedia que va a continuar con una precuela: Fear The Walking Dead

(2015-), centrada en los primeros dfas del devenir de los caminantes.

Netflix
En este campo es necesario citar también la californiana Netflix. En este caso, se va mas
alla de la pantalla tradicional al tratarse de una plataforma de distribucioén online de peliculas
y series. Aunque no es un canal por cable tradicional también se mueve a través de
suscripciones y cuenta con producciones propias, por lo que es interesante a la hora de
entender la evolucion que esta teniendo hoy en dia lo que ya es la hiper-television. De esta
forma, se vuelve a superar incluso el concepto de entrega serial ya que la cadena cuelga los
trece capitulos de la temporada a la vez para que cada usuario decida el ritmo de
visualizacién. "El exitoso movimiento de Netflix —no tan triunfante adn en el caso de
Amazon— supone que ya ni siquiera lo que aun entendemos como ficcién televisiva ha de
emitirse por una television; hasta ese punto se ha dinamitado el concepto televisivo en esta
post-network era" (Garcla Martinez, 2014: 4). Uno de los aspectos que cabe indicar en torno
a este tipo de plataformas es que "desde el punto de vista de las series de autor, la facilidad
de acceso para presentar proyectos que se ofrece a los autores noveles y los estudios
pequenos” (de la Torre, 2015: 25). En este sentido, cabe destacar tres de sus joyas: House of

Cards, Orange is The New Black y Senses.

En primer lugar, House of Cards es una adaptacion de una miniserie homénima de la

BBC (1990) que, a su vez, estaba basada en una novela de Michael Dobbs. Creada por Beau
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Willimon y producida por David Flincher, es una gran apuesta ya visible en el propio
reparto que cuenta con Kevin Spacey y Robin Wright como protagonistas. En definitiva,
una brillante entrada a los pasillos de la Casa Blanca mediante los ojos de Francis
Underwood (Kevin Spacey), un congresista democrata sin escrupulos que se alimenta de

poder.

Por su parte, la novela de Piper Kerman Orange Is The New Black: Crinica de mi asio en
una prision federal de mujeres va a dar pie a Orange is The New Black. 1.a creacion de Jenji Kohan
va a abrir una nueva forma de entender los personajes femeninos en la ficcién. Pues, entre
drama y comedia, narran las (des)venturas de un grupo de reclusas representadas a través
de un gran abanico de clases, fisicos y razas, teniendo sitio también para la diversidad de
género y de orientacion sexual. Una de las grandes producciones de la TED que se va a
convertir en toda una critica social y una cruzada contra los tabus, especialmente del

mundo de las mujeres.

En esta misma linea se mueve Sense§. La creaciéon de Andy y Lana Wachowski y
Michael Straczynski cuenta la historia de ocho jovenes que conectan emocionalmente y son
capaces de compartir habilidades desde siete paises diferentes. Una trama repleta de
conspiracién como antesala a una representacion diferente de una mundializacién que pone
el acento en su parte mas humana. Sense§ pone sobre la mesa infinidad de temas que van de
la identidad de género a la orientacion sexual, del imperialismo al machismo, de las

creencias a las diferencias culturales, y un largo etcétera.

Otras apuestas del cable
Dentro del conglomerado Turner Broadcasting System, Inc. se encuentra TNT, hermana de
la HBO o The CW, donde también se va a encontrar una apuesta interesante por el drama de
calidad. Entre ellas destaca la produccion de Steven Spielberg y Robert Rodat: Falling Skies.
En un mundo postapocaliptico, la familia de Tom Mason (Noha Wyle) lucha por sobrevivir
a los ataques de los Eypbem'y y de los Skitters, razas alienigenas que invaden la Tierra®™. Una
cuidada narracién sobre un mundo marcado por la incertidumbre en la que los humanos
no saben en quién confiar. Ademas, y siguiendo con reconocidos directores, Frank
Darabont va a dejar su huella en Mob City. Una produccion que sigue todos los clichés del
género de la noche y que no termina de calar entre los espectadores siendo cancelada tras

su primera temporada.

27 GLOSARIO: ESPHENI: En Falling Skies, especie alienigena responsable de la invasion de la Tierra, entre otros planetas. También son
conocidos como Overlords o Queens -machos, hembras respectivamente-.
28 GLOSARIO: SKITTERS O DESLIZANTES: En Falling Skies, especie alienigena que forma parte del ejército que invade la Tierra.
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Mis atn, el conglomerado NBC Universal” cuenta con SyFy. Dirigido a un publico de
culto, se define a si mismo como un canal de género de ficcion (Gwenllian-Jones y
Pearson: 2004). Su joya llega con Battlestar Galactica, un acertado remake de la produccion de
los afios '70. El drama arranca 40 afios después de la primera guerra contra los Cylon™,
cuando una evolucionada version de esta inteligencia artificial vuelve para terminar de
aniquilar a la poblacién. Pese a todo, la vieja nave de combate Galactica resiste para
comenzar la busqueda de la Gltima esperanza de supervivencia: el legendario planeta Tierra.
Una alegoria bafiada de contenido politico, religioso y social. Por otro lado, cuenta con
otras series como Helix en la que un grupo de cientificos del Centro para el Control y
Prevenciéon de Enfermedades debe lidiar en el artico con una infeccién capaz de causar una
pandemia. Asi como 72 Monos (12 Monkeys, 2015-) la busqueda de modificar ese futuro
postapocaliptico basado en la pelicula de Terry Gilliam.

También dentro de NBC Universal Cable, USA Network es conocida por sus series en
las que un picaro demuestra su talento en un ambiente profesional formal. Algo que se
puede ver en la incursion en la policia del supuesto vidente Swan Spencer (James Roday) en
Psyeh (2006-2014); en el FBI del estafador Neal Caffrey (Matthew Bomer) en Ladrin de
Guante Blanco (White Collar, 2009-2014), o en la abogacia del eidético Mike Ross (Patrick ]J.
Adams) en Swuits (2011-). Ademas, va a sorprender con Mr. Robot: 1a vida de un hacker asocial
que se dedica a espiar la vida de los que le rodean a través de la red hasta que se une a

[fsociety, una organizacion dispuesta a terminar con el capitalismo.

Por dltimo, BBC América -dentro de BBC Network y AMC Network- va a contar en su
parrilla con éxitos como la inglesa Dr. Who (1963-) o el resultado de la sindicacion de Star
Trek: TNG. Este compromiso con la ciencia ficciéon deja seriales como Ornphan Black (2013-).
Fruto de una coproducciéon con la cadena canadiense Space, narra las vivencias de Sarah
Manning (Tatiana Maslany) cuando se encuentra a un grupo de mujeres idénticas a ella y
descubre que es un clon. Una historia de conspiraciones con un trasfondo basado en el
cuestionamiento ético de la investigacion cientifica que apuesta fuertemente por los papeles

femeninos, asi como por la visibilizacién del colectivo LGBTI.

2 NBC Universal Media, LLC es una compafia con sede en Nueva York y presidida por Steve Burke que surge de la fusion entre la
NBC -propiedad de General Electric- y Vivendi Universal Entertainment.

30 GLOSARIO: CYLON: En Battlestar Galactica (remafke), civilizacién cibernética creada por los humanos como mano de obra esclava para
las Doce Colonias. Estos terminan tomando consciencia y rebelindose comenzando una larga guerra contra la humanidad.
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1.1.2.2. Las networks se desperezan

Hasta aqui las creaciones de las cadenas por cable donde los éxitos estan basados, en gran
medida, en la libertad creativa y su gran apuesta por la innovacion. Algo que va a tener una

serie de consecuencias:

1) La violencia y el sexo como motores de la trama. El hecho de no estar atado a las
restricciones censoras es fundamental para entender la aparicién de series de culto donde
su presencia es un personaje mas como Awerican Horror Story, Breaking Bad, Sangre Fresca,
Sense§ o Roma. Y, sobre todo, serfan inconcebibles las adaptaciones de Juego de Tronos o The
Walking Dead.

2) Lairreverencia. Tabus sociales o temas politicamente correctos se cuelan en unas historias
que buscan publicos concretos. Algo intrinseco al éxito de A dos metros bajo tierra, Breaking
Bad, House of Cards, Larry David, Mad Men, Orange is The New Black o The Wire.

3) Se apuesta por tramas novedosas y fuertemente atractivas que, en muchos casos, huyen del
escapismo y se sumergen en tematicas complejas. Muchas bajo la influencia del (neo)noir
con ejemplos como Breaking Bad, Mad Men, Mob City, The Wire...

4) Hay una tendencia a la hibridacién de géneros: Comedias dramaticas como A dos metros bajo
¢l cielo; entre la comedia, el drama y el documental se mueve Laryy David; un humor negro
que continta en Orange is The New Black o Fargo; mientas que Breaking Bad oscila entre
comedia dramatica, #hriller’! o western...

5) La linea entre el cine y la televisién se hace mas fina. Asi, se da adaptacién estética y
narrativa, como ocurre en True Detective. Un hecho relacionado con que parte del equipo
creativo fundamental para entender estas producciones saltan entre uno y otro medio.
Baste de ejemplo, Alan Ball (A dos metros bajo tierra), David Benioff (Juego de Tronos), Larry
David, Robert Rodat y Steven Spielberg (Falling Skies), Vince Guilligan (Breaking Bad)... Asi
como adaptaciones a la gran pantalla -Sexo en Nueva York: la pelicula (Sex and the city: the
movie, Michael Patrick King, 2008-2010). Ademis, algo similar ocurre con el elenco: Brian
L. Cranston, Jon Hamm, Matthew McConaughey, Sean Bean, Lena Headey,,..

Esto es, muchas de las innovaciones provienen justamente de esa mezcla entre
juventud y libertad. Asi que cabe preguntarse ¢qué ocurre con las viejas nefworks que no
juegan con ninguna de estos dos factores? Lo cierto es que el éxito del cable va a hacer que
su cuota de pantalla se merme progresivamente. Como explica Toni de la Torre (2015: 206):
"Pues a pesar de que las series del cable han tenido histéricamente cifras de audiencia
inferiores a las series de cadenas de televisién tradicionales, esta tendencia se ha invertido
en los ultimos afios y ahora tienen datos equivalentes o superiores”. Y el autor pone como
ejemplos el caso de Juego de Tronos -mas de 7 millones de espectadores en 2014- o The

Walking Dead -mas de 16-.

Las profesiones como motor de los dramas
Por todo ello, las networks no van a poder hacer otra cosa que sumarse al modelo de
competitividad apostando también por la innovaciéon. Fruto de ello, ciertas creaciones

traspasan épocas como la exitosa Ley y Orden (Law & Order, NBC, 1990-2000) capaz de

31 GLOSARIO: THRILLER: Género de terror o de suspense
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mantenerse dos décadas. Otras dan con el acierto rapidamente. Baste de ejemplo como el
mismo afo que la HBO deslumbra al mundo con Los Soprano, 1a NBC lanza E/ Ala Oeste de la
Casa Blanca (The West Wing, 1999-2006). Producida por Warner Bross, se aleja del gusto por
lo polémico del cable en pro de un drama politico que narra las tensiones dentro de un
ficticio gobierno estadounidense. En suma, mantiene referencias educativas
-funcionamiento del censo, sistema electoral, historia de los EE.UU.-, asi como una
preocupacion por temas sociales desde una mirada progresista -drogas, homosexualidad,

racismo- (Tous, 2009).

Exitos basados en el mundo profesional a las que le siguen tramas como la
protagonizada por el acido doctor Gregory House (Hugh Laurie) (House, House M. D., FOX,
2004-2012) o por las desventuras amorosas de los residentes del Seattle Grace Hospital de

Anatomia de Grey (Grey’s Anatomy, ABC, 2005-).

La explosion del género policial: De la resolucion de crimenes a la conspiracion
Si los dramas sobre profesiones son un éxito, no se podia quedar atras el siempre rentable
mundo policial. Asi, la busqueda de audiencia de la CBS acierta con la franquicia CSI, que se
va a alzar como su gran buque insignia debido a la notoriedad que alcanzan las
investigaciones de cientificos y crimindlogos en Las Vegas, Miami (CSI: Miami, 2002-2012) y
Nueva York (CSI: Nueva York, CSI: New York, 2004-2013). La mezcla entre un tratamiento
de la sangre y del cuerpo humano que roza lo artistico, la ultratecnologia y la escéptica e
inductiva forma de desvelar los crimenes reaviva la popularidad del #hriller policiaco. Todo un
acierto para la empresa de Jerry Bruckheimer que va a dar sus ultimos estertores con el fin
de Las VVegas a través de un telefilme de esta misma casa: Inmortality (Anthony E. Zuiker,
2015). Aun asi, la franquicia se mantiene en pie gracias a su cuarta entrega: CSI: Cyber
(2014-), donde Avery Ryan (Patricia Arquette) es la encargada de dirigir al equipo que se va

a enfrentar con delitos cibernéticos.

En definitiva, CST propone una nueva concepcion del mundo policial en la que el
espectador debe seguir las pesquisas de investigadores que, a través de capitulos
autoconclusivos, siguen la pista a un criminal. Baste de ejemplo, los perfiladores de la
Unidad de Conducta del FBI en Mentes Criminales (Criminal Minds, 2005-); los casos a
contrarreloj también fruto de la mente de Bruckheimer en Sin rastro (Without a trace, CBS,
2002-2009) o la reapertura de antiguos sucesos sin solucion en Caso Abierto (Cold Case,
Warner Channel, 2003-2010).
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En una linea similar, pero mas sumergidas en la comedia dramatica, llegan las
producciones protagonizadas por una pareja mixta donde uno proveniente del mundo
policial y el otro es ajeno al mismo. Asi, y siguiendo con la CBS, el medium Patrick Jane
(Simon Baker) colabora con la agente Teresa Lisbon (Robin Tunney) en E/ Mentalista
(2008-2015). Un par que se repite en la version actualizada de las historias de Arthur Conan
Doyle en Elementary (2012-). En ellas, Sherlock Holmes (Jonny Lee Miller) es acompafiado
no por John sino por Joan Watson (Lucy Liu), contratada para ayudarle en su proceso de
desintoxicacion y que, paulatinamente, se va introduciendo en sus investigaciones. Desde la
ABC, Richard Castle (Nathan Fillion) aporta sus locas teorfas a las pesquisas de Kate
Beckett (Stana Katic), mientras busca inspiracion para sus novelas en Castle (ABC, 2009-).
Mientras que la FOX desarrolla la trama donde la antropdloga forense y novelista
Temperance Brennan (Emily Deschanel) trabaja junto a Seeley Booth (David Boreanaz) en

Bones (2005-).

Dentro del resurgir del drama policiaco, una de las creaciones clave en el desarrollo
del guality drama es la irrupcion de 24 en FOX. Desde su inicio, supone una revoluciéon en
cuanto a la narracién ya que cada temporada relata un dia en la vida del agente de la Unidad
Anti Terrorista Jack Bauer a tiempo real. En suma, 24 capitulos, 24 horas -publicidad
incluida-. Esta produccion tiene especial interés para este texto debido al impacto directo
que tienen los atentados del 11 de Septiembre en su trama que pasa, a partir de la segunda
temporada, a estar absolutamente inmersa en la paranoia antiterrorista. Y es que, como
explica José Carrion (2011: 18), "ninguna como 24 sintonizé con la historia del imperio en
decadencia". La serie, cerrada en 2010, vuelve cuatro afios después, en esta ocasion desde
Londres, con un Bauer cuya aventura queda reducida a doce horas con 24: Live Another Day

(FOX, 2014).

Justamente el escenario de conspiraciones y misterio es uno de los mas repetidos en
los dramas venideros. Siguiendo con FOX, cabe citar a Prison Break cuya trama comienza
con el superdotado Michael Scofield (Wentworth Miller) planeando la fuga de su hermano
de la Penitenciarfa Estatal Fox River, pero termina desvelando una confabulaciéon al mas
alto nivel con la aparicién de La Compariia. Una produccion bafiada en un clima intrigante
que se mantiene constante a lo largo de los afios, como se puede ver en la apariciéon de
series como Quantico (ABC, 2015-) o Wayward Pines (FOX, 2015). Esta tltima una mezcla

entre maquinaciones y ciencia ficcion.

Como ya se ha citado, la TED juega a innovar también en el terreno de los remakes. Y,

con ello, esta época de esplendor no ha podido mas que caer en la tentacién de reabrir dos
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de las producciones mas alabadas de las dltimas décadas. Lo que supondra la vuelta de
Expediente X a través de una miniserie prefijada para el afio 2016 o a Twin Peaks para el

2017.

Tiempo de Ciencia Ficcion y Fantasia
Siguiendo con la tendencia a la conspiracion, llegan una serie de creaciones que se mueven
entre el campo de la ciencia ficcion y la fantasia. De este modo, la ABC va encontrar en
Perdidos (Lost, ABC, 2004-2010) uno de los mayores éxitos de la década. Los supervivientes
del vuelo 815 acaban encerrados en una siniestra Isla acosados por columnas de humo
negro y hostiles nativos. Una de las mas importantes experiencias transmedia que sumerge
a los espectadores en una marafia de teorfas y maquinaciones y que va a suponer un balén
de oxigeno para la network. Algo que mas tarde intenta igualar con otras producciones

fallidas como Flashforward (2009-2010).

Cabe sefialar que la ciencia ficcién esta en un momento dulce gracias al cable y
seriales como Battlestar Galactica. Una tendencia que las generalistas saben aprovechar. As,
la NBC se suma a estas series conspiranoides con Héroes (Heroes, 2006-2010). Otra enredada
trama coral en la que un grupo de jévenes descubren que poseen superpoderes y deben
decidir como utilizarlos para salvar al mundo de un villano. Aunque, al igual que Prison
Break, pronto pasan a afrontar un complot mayor con la apariciéon de otra Compariia. Esta
produccion termina cancelada y regresa cinco afios mas tarde con la miniserie Heroes Reborn
(2015) que continua contando con Tim Kring como showrunner. Este es también el
encargado de dibujar la espiritual Touch (FOX, 2012-2013). Este serial narra los esfuerzos de
Martin Bohm (Kiefer Sutherland) para comunicarse con su hijo Jake (David Mazouz). Un
nifio que no habla y que parece obsesionado con una secuencia numérica. Paulatinamente
descubre que son justamente éstos los que van a tender un puente entre ambos pues, en
cada episodio, Martin debe seguir sus claves para ayudar a alguien abriendo una cadena de
favores global. En definitiva, una imagen positiva de la mundializacién que se transforma

en su segunda temporada, mucho mas centrada en la trama del complot subyacente.

Otro de los seriales fundamentales llega con Firefly. Un space western que narra las
aventuras de la tripulacién de Serenity, una vieja nave de carga y transporte. En ella, un
grupo capitaneado por Malcolm Reynolds (Nathan Fillion) se dedica al contrabando y al
robo para ser lo mas independiente posible de la Alianza -el gobierno imperial conformado
por los paises ricos centrales que gana la guerra unos afios antes-. Aunque esta produccion
de Joss Whedon -creador de Buffy Cazavampiros (Buffy the 1 ampire Slayer, The WB, 1997-2003)

o Angel (Angel, The WB, 1999-2004)- sélo consigue mantenerse un afio en antena se
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convierte en todo un fenémeno de culto. Una fidelidad que termina en Serenity (Joss
Whedon, 2005), una pelicula dentro del universo de Firefly que continda unos meses mas
tarde. Toda una critica econémica, politica y social que no encuentra su sitio en una FOX

embelesada con 24.

Ahora bien, volviendo a las creaciones de J.J. Abrams, entre la conspiracion y el
espionaje es de gran interés A/as. En ella, Sidney Bristow es la dulce, ingeniosa y también
hipersensualizada agente que es reclutada para una organizaciéon criminal mientras cree
estar trabajando para la CIA. Asi, cuando descubre el engafio pasa a ser una agente doble al
servicio de su pais en una trama llena de accién y conspiracion. En suma, este desembarco
coloca en el centro de la ciencia ficcién a una mujer inteligente, fuerte y con iniciativa, un
arquetipo que va a repetir aflos mas tarde con Fringe o Revolution. En el primer caso, Olivia
Dunham (Anna Torv) se rodea del brillante cientifico loco Walter Bishop (John Noble) y
su hijo Peter (Joshua Jackson) para frenar, desde una seccién secreta del FBI, una serie de
fenémenos paranormales. Aunque comienza claramente ligada a Expediente X, una
narracion seriada basada en capitulos autoconclusivos, progresivamente va pesando mas el
argumento subyacente llegando a crear todo un universo alrededor de ella. Toda una gran
trama donde lo fundamental se basa en la profundizacién de los personajes y sus
relaciones. En el segundo caso, la NBC trae Rewolution que arranca afios después de que el
mundo se vea envuelto en un apagdn tecnologico. Los esfuerzos por devolver la energia se
van a mezclar con los de luchar contra los nuevos sistemas de gobierno de corte autoritario
que han tomado el poder en los EE.UU. Otra serie con mujeres fuertes con Rachel

Matheson (Elizabeth Mitchell) y su hija Charlie (Tracy Spiridakos) a la cabeza.

Dejando las producciones de Abrams pero siguiendo con la oleada de ciencia ficcion
y mujeres, se encuentra el fallido remake de 17 (2009-2011) donde la evolucién entre dos
especies se juega en la confrontacién de dos madres que van a liderar dos bandos: los
Visitante y los rebeldes de la V Columna. Mientras, la CBS apuesta por La Cripula (Under the
Domse, 2013-) producida, entre otros, por Steven Spielberg y basada en la novela homénima
de Stephen King. Esta serie narra las desventuras de un pueblo atrapado bajo una cupula

irreductible.

Por otro lado, y dentro del mundo de fantasia, cabe destacar Erase una 17ez. Una setie
que reinventa los tradicionales cuentos de hadas hacia una visién mucho mas empoderada
de las mujeres en un drama de fantasfa. Una revision de narraciones y leyendas que

continua con otras creaciones como Grimm (NBC, 2011-) o Skepy Hollow (FOX, 2013-).
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Y tiempo de dramas femeninos
El repunte de la cadena ABC no se puede entender sin Perdidos pero tampoco sin Mujeres
Desesperadas. El serial de Marc Cherry narra la vida de cuatro amas de casa que comparten
vecindario en el apacible Wisteria Lane. Este drama de misterio arranca con el suicidio de
una de sus amigas, aunque las vecinas no tardan en pensar que se trata de un asesinato. Una
excusa para mostrar una historia de amistad, maternidad, profesionalidad, romance y sexo
femenino donde "el ideario feminista se mantuvo constante y cuando ciertos giros
melodramaticos dictaban la desgracia para los personajes, siempre eran los personajes
masculinos los que quedarfan debilitados o serfan directamente eliminados" (Cascajosa,

2012: 90).

Esta serie, junto a Sexo en Nueva York, va a suponer un revulsivo en el mundo
televisivo introduciendo un nuevo modelo basado en un elenco mayoritariamente
femenino y centrado -de forma mas o menos estereotipada, mas o menos provocativa- en
el mundo de las mujeres. A partir de aqui, esta misma cadena va a apostar por un grupo de
producciones de misterio con sello femenino con Infieles (Mistresses, 2013-) o Revenge (2011-
2015). Asi como, en su canal de pago, Peguesias Mentirosas (Pretty Little Liars, ABC Family,

2010-) una version adolescente de Mujeres Desesperadas.

La quinta network: The CW
Anteriormente ya se ha hecho referencia a los movimientos en los conglomerados
medidticos. Cambios que llevan a entrar en escena a una quinta zefwork en 2006: The CW™.
También conocida como Green Network, nace de la fusion de UPN y The WB buscando

mayor competitividad que sus precursoras.

Al igual que sus predecesoras, esta cadena se va a caracterizar por la busqueda de un
publico joven con producciones ligadas a la accion, la fantasfa y la ficciéon de superhéroes.
De esta forma, The CW continta con Supernatural (The WB, 2005-2006, The cw, 2006-). Un
serial donde dos hermanos investigan sucesos paranormales, muchos de ellos relacionados
con seres mitoloégicos como hombres lobo o vampiros. Todo un acierto de audiencia que
continda con Arrow (2012-), una adaptacion del comic de Morton Weisinger y George
Papp: Flecha 1erde (Green Arrow, DC Comics). La serie narra la historia de Oliver Quinn
(Stephen Amell) que pasa de ser un despreocupado y superficial multimillonario que
disfruta de una vida de excesos a tener que sobrevivir durante cinco afios en una violenta

isla china tras un naufragio. Una aventura en la que conoce la cara mas oscura de su padre y

32 La cadena surge de la fusién entre The WB y UPN. Su nombre proviene justamente de la unién entre la 'C' de CBS -propietaria de
UPN-y la 'W' de Warner Bros.
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de la élite de su ciudad, pero en la que también gana las aptitudes necesarias para
convertirse en el salvador de la corrupcion y la delincuencia de Starling. En definitiva, un
relato en el que el protagonista se va a mover entre ¢/ [igilante y Arrow o, lo que es lo
mismo, entre el vengador y el héroe. Otro éxito va a llevar a la cadena a ampliar su universo

con titulos como The Flash (2014-) y Legends of Tomorrow, atin en desarrollo.

Asi mismo, The CW también piensa en las mujeres como centro de la narracién. No
es de extrafar si se tiene en cuenta que The WB ya era popular por series dedicadas al
publico juvenil con potentes personajes femeninos como es el caso de Angel, Buffy
Cazavampiros, Dawson Crece o Felicity. Asi, hay que destacar The 700. Basada en la novela
homoénima de Kass Morgan, el argumento se enmarca en un futuro postapocaliptico
donde, tras una gran guerra nuclear, la humanidad sobrevive en el espacio exterior gracias a
doce naves conectadas en la llamada 4. Sin casi recursos en un ambiente hiper-poblado,
el Canciller decide enviar a cien jévenes condenados por diferentes delitos a la Tierra para
comprobar si ya es habitable. Un punto de partida donde Clarke Griffin (Eliza Taylor) se
convierte en la lider improvisada de un grupo que debe aprender a sobrevivir en un

territorio donde no tardan en encontrarse con los hostiles nativos.

Hay que mencionar, ademas, a otra mujer protagonista que aterriza en The CW de la
mano de iZombie. Enmarcada en el género de horror, relata la conversion de Olivia Moore
(Rose Mciver), una estudiante de medicina que va a ver su vida trastocada tras ser mordida
por un no-muerto. A partir de aqui, la joven comienza a trabajar en el departamento
forense para poder acceder a cerebros sin tener que asesinar para alimentarse. Pronto
descubre que su ingesta le provoca una serie de visiones de sus propietarios que va a
permititle colaborar con la policia local para resolver sus crimenes. Una dedicacion que

complementa con la investigacion para recuperar su humanidad.

1.1.2.3. Television de calidad

Estos son solo algunos de los guality dramas de esta TED. Una época marcada por la calidad
que, como explica, Sarah Cardwell (2007: 32): "Quality’ is not synonymous with value or
how good something is; it is closer to being a set of generic traits that distinguishes a group
identity". Recapitulando, el contexto tecnolégico e industrial que favorece la aparicién de

este momento de esplendor es el siguiente:

1) El guality drama de la TED esta intrinsecamente ligado con una serie de movimientos en la
industria:
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a) La expansién del cable: Da libertad frente a las restricciones legales y a las grandes
audiencias. Con ello, los nuevos canales piensan en puiblicos mas sectoriales -y muchas
veces olvidados- e innoven en tematica, narracién y puesta en escena.

b) El boom de las NTIC e Internet: Abre la puerta a otra concepcién de lector, asi como
a una novedosa relaciéon entre emisor y receptor.

¢) La conglomeracién mediatica derivada de globalizacion: Se crean gigantes
empresariales que pueden saltar de la television hertziana al cable, asi como a otros
medios de comunicacién. Esto favorece la era transmedia, asi como la cada vez mayor
union entre cine y television.

2) La calidad esta relacionada con el aumento de la competitividad:

a) Como se ha dicho, los nuevos canales por cable imponen sus propias reglas del
juego que impactan causando una serie de cambios en la forma de entender el drama:

- Mas flexibilidad en la parrilla: temporadas mas cortas, diferentes
fechas de emision, reposicién de episodios y series...

- No se acogen a las restricciones legislativas. El sexo y la violencia
pasan de ser un obstaculo a un reclamo. Es decir, tienen una mayor
libertad creativa para dar vida a dramas que, de otra forma, serfa
impensables, como Juego de Tronos, The Walking Dead o T'rue Blood.

- Al no buscar grandes audiencias, se centran en publicos
especializados y, en ocasiones, olvidados. Baste de ejemplo las
mujeres o el colectivo LGBTI, como Queer as Folk, The L World u
Orange is The New Black.

- La suscripciéon muestra un interés activo en el consumo, lo cual
hace miés fuerte el concepto de fidelizacion.

- Ademas, los éxitos de audiencia y critica son fundamentales para
captar mas suscriptores.

b) Frente a esta situacion, las nesworks van a ver mermada su audiencia y su capacidad
de influencia, lo que hace que tengan que buscar nuevas férmulas para reconquistar al
publico pese a:

- Las restricciones de horarios y las censuras sobre violencia o sexo.

- La necesidad de unos ratings’’ elevados y solo jugar con publicos masivos
en un mercado hiper-fragmentado. Un escenario donde los anunciantes
son esenciales y, con ello, la busqueda de un publico no sélo extenso sino
atractivo para el mundo de la publicidad -como joven, de clase media...-.

- Como resultado tienden a aumentar los presupuestos y a apostar por

tramas de innovacién y calidad, como: E/ ala veste de la Casa Blanca, 24, o
Perdidos.

3) La TED también estd relacionada con las NTIC e Internet que impactan de la siguiente
forma:

a) El espectador tiene un mayor control sobre el consumo gracias a las posibilidades
que otorgan los avances tecnologicos sobre el mismo —como, cuando, dénde, qué-,
incluso decide si contratar un servicio -o no-.

- Esto hace que las televisiones piensen el uso de diversas plataformas
-canales, paginas web, i-Tunes...- para divulgar su contenido -gratuito o de
pago-. Una flexibilidad que facilita la fidelizacion -el espectador puede

33 GLOSARIO: RATING: Cuota de pantalla de un programa.
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elegir el horario y el lugar, re(visionar) un capitulo- y, con ello, facilitar que
la audiencia se incorpore en cualquier momento de la emisién -pudiendo
ponerse al dia a través de estas plataformas-.

- Cabe destacar que, ademas de las vias oficiales, los usuarios intercambian
archivos a través de redes P2P%, lo cual hace que una produccién se
expanda con mas facilidad. Aunque pueda parecer un lastre para la
industria, también hay que sefialar que abre mercados en otros paises
animando a que otras televisiones o plataformas a nivel internacional
compren el producto por su tepercusion, a lo que hay que sumar los
beneficios obtenidos por la venta de DVDs o Blu-Ray o por el propio
merchandising.

b) La televisién hace la competencia al cine también en la calidad del visionado
-pantallas planas, equipos de sonido...-. Algo que también ayuda a que las producciones
inviertan en la producciéon en la pequefia pantalla -efectos especiales, escenas
impactantes...-

¢) Los grandes conglomerados, las NTIC y la aparicién de Internet facilitan la creacién
de productos transmedia. Es decir, importante evolucion en el concepto de television.

4) Todo ello hace que el piblico se transforme en torno a dos niveles:

a) El paso de espectador a consumidor: Los grandes conglomerados mediaticos hacen
que prime la industria sobre la cultura. Lo cual hace que sus esfuerzos se centren en
buscar la audiencia ideal -mas sencillo en los canales por cable-. Es decir, se mejoran
las estrategias de produccién y, con ello, los nuevos dramas.

b) El paso del visionado pasivo a un mayor nivel de actividad:

- El receptor gana en interactividad con el emisor, lo cual abre un mundo

de posibilidades:

o Publicidad: Poder publicitar un programa determinado sin costes
afiadidos y con la participacién del publico

o Informacién y contenidos por parte del emisor: Fotografias,
encuentros, entrevistas, matetial adicional,... a través de foros,
paginas web, redes sociales oficiales de la cadena o del programa
en cuestién. Algo que facilita la captacién y fidelizacion, a la vez
que se profundiza en la trama -y en su mitologia-.

o Ampliacién del Universo a través de una apuesta transmedia:
juegos virtuales, concursos, fan-art. .., algo que facilita la television
de culto.

- El receptor gana en interactividad con otros receptores:

o Produccién de criticas, informacién, homenajes, opinién,
parodias, teorfas a través de foros, paginas web, blogs o redes
sociales de fans. Todo ello ayuda a captar y fidelizar, asi como a la
construccion del universo de la serie.

o Comentarios online en vivo durante la emisién del episodio a
través de las redes sociales.

o La interconexién favorece la capacidad para organizar eventos:
visionados en grupo, concursos, juegos...

3 GLOSARIO: RED P2D O PEER-TO-PEER: Estas redes permiten el intercambio de informacién entre uno o varios usuarios, en ocasiones
informacion bajo licencia de copyright.
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o La interacciéon diluye la frontera entre pafses y hace que los
programas lleguen en menos tiempo a mas sitio -incluso en paises
con leyes censoras sobre cierto contenido-. Cabe destacar,
también, el fenomeno de subtitulado on/ine que permite traspasar
las fronteras idiomaticas.

5) Cabe también sefialar que, aunque el centro del guality drama esti en los EE.UU. es una
tendencia que se extiende a buena parte del mundo. De hecho, muchos de ellos van a
inspirar remakes estadounidenses.

Antes de continuar, merece la pena detenerse brevemente en este tltimo punto. En
la dltima década, son visibles los aciertos desde diferentes puntos del planeta. Simplemente
echando un vistazo a las producciones europeas, se pueden sefalar las britanicas Black
Mirror (Channel 4, 2011-), Doctor Who (BBC, 1963-), Dowton Abbey 1TV, PBS, 2010-), Fortitude
(Sky Atlantic, 2015-), In the Flesh (BBC Three, 2013-2014), Sherlock (BBC One, 2010-) o Utopia
(Channel 4, 2013-2014). Asi como las apuestas francesas como Les Revenants (Canal+,
2012-); nérdicas como [/ Puente o The Killing: Cronica de un asesinato (Forbrydelsen, DR1, 2007-

2012). Y también éxitos aclamados de la television catalana como Pulseras Rojas (Polseres
Vermelles, TV3, 2012-2013) o de la espafiola como Crematorio (Canal+1, 2011) o E/ Ministerio
del Tiempo (TVE1L, 2015-).

Las caracteristicas del quality drama
Por dltimo, sefalar las caracteristicas propias de los dramas de calidad tanto de televisiones
por cable como hertzianas. .o primero a destacar es que hay un claro paralelismo con las

caracteristicas definidas por Thompson (1997) para la SED, aunque con ciertos matices:

1) Tiende a romper las normas convencionales.

TED: Hay una cierta tendencia a realizar temporadas mds cortas y, ademas, a emititlas
durante todo el aflo. Con estrenos interesantes en verano o con temporadas divididas en

dos.

2) Tienen pedigti, es decir, incorporan creadores de reputacién que provienen de otros
medios -como el cine-.

TED: Se da una hibridacién entre cine y television. Asi, los creadores y el elenco saltan de
un medio a otro. Esto conlleva que las producciones sean cada vez mds cinematograficas
tanto en presupuesto como en calidad -estética, tramas-.

3) Busca una audiencia urbana de clase media/alta -tanto a nivel econémico como cultural-.

TED: La audiencia se fragmenta con la aparicién del cable. Por ello, se busca atraer a
diferentes tipos de publico a través de jugar con elementos novedosos, bien sea a través
de argumentos, géneros o personajes usualmente olvidados en la ficcién.

4) Ha de lidiar entre las tensiones de la industria y la cultura. Es decir, entre la creatividad
artistica del creador y la busqueda de beneficios econémicos de la cadena.

TED: Contindan con esta problematica buscando un equilibrio entre economia
-produccion y marketing- y calidad -ser fiel a la creatividad del artista-. Aunque, en el caso
del cable, la suscripcion permite financiar proyectos mas alla del publico masivo y, con
ello, liberar de ciertas presiones al equipo creativo.
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5)

0)

7)

8)

9

10)

11)

12)

Tiende a un repatto coral.

TED: Algo fundamental ya que los creadores no sélo piensan a nivel local. Saben que su
producto alcanza espectadores a nivel internacional, y un reparto coral multicultural -al
menos apatentemente- puede resultar mas atractivo.

Tiene memoria. Es decir, la historia se va haciendo mas compleja haciendo alusiones al
pasado, los personajes ganan en profundidad.

TED: Al igual que en la época anterior, las tramas se vuelven mas complejas, con
tendencia a apostar por arcos de historia amplios. Ademas, se profundiza en las figuras
que van evolucionando a lo largo de la serie.

Apuesta por la hibridaciéon de géneros.

TED: Se da tanto la hibridacién de géneros -comedias y dramas, westerns con thrillers-,
como la introducciéon de técnicas propias de otros estilos -como del documental-. Pero
también se da entre medios -tomando caractetisticas y saltando de uno a otro-.

Sus tramas suelen ser literarias y mas complejas, siendo de gran importancia sus creadores.

TED: Ya no sélo cobra el peso la direccién sino los guionistas, productores y demads
equipo creativo.

Ademas, es consciente de su calidad y se suele hacer multiples referencias a la cultura -de
élite y popular- y también a otras series de television.

TED: Son constantes los guifios y referencias a la propia serie, otras obras
-cinematograficas, literarias, televisivas-, as{ como a la alta cultura, a la cultura popular e,
incluso, a la actualidad.

Tienden a introducit tematicas con cierta controversia -aborto, enfermedades,
homosexualidad, racismo, religion...-

TED: Se desdibujan las series familiares amables o supetficiales en pro de contenidos que
huyen del escapismo y se sumergen en tematicas complejas, muchas veces con
controversia y con alto contenido espiritual. Ademas, aumenta el contenido sexual y
violento que puede ser tomado como un reclamo pero también como parte de la trama,
siendo fundamental para ciertas creaciones.

Aspira al "realismo", consiguiendo la identificacién con el puiblico.

TED: Incluso aunque se alejen a través de ficciones hablan, sobre todo, de historias con
alto contenido humano y absolutamente permeables al contexto.

Y suelen contar con el reconocimiento de la critica y hacerse con galardones.

TED: El publico y la critica suelen coincidir en qué es un guality drama.

A todas estas caracteristicas hay que afiadir aquellas que estallan con la evolucién tecnoldgica de los
ultimos aflos, aunque sus origenes se puedan encontrar aflos atras:

13)

La aparicién de contenidos transmedia hacen que la serie se diluya en otras plataformas,
haciendo ampliar su universo y, en muchas ocasiones, desarrollando su mitologia y
funcionando como un fidelizador.

Cobra especial importancia el movimiento fandom y se pasa del consumidor al prosumidor. Y
todo lo que lo rodea a su capacidad de crear opinién y de mover la mitologia en paginas,
blogs y redes sociales... asi como es de vital importancia el merchandising.
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1.2 LA ESTELA DE AQUELLOS AVIONES

CARRIE I'm just making sure we don’t get hit again.

SAuL: Well, I’'m glad someone’s looking out for the country, Carrie.

CARRIE: I’'m serious. | missed something once before, | won’t... | can’t let that happen again.
SAUL: It was ten years ago. Everyone missed something that day.

CARRIE: Yeah, everyone’s not me

(Homeland, 101: Pilot)

Los productos culturales surgidos en esta TED no estan exentos de su contexto.
Precisamente, uno de los acontecimientos fundamentales de principio de siglo es aquel 11
de Septiembre de 2001. Mas de una década después todavia es dificil conocer las
dimensiones de la grieta que se abre ese dia en el corazén de la sociedad estadounidense
cuando dos aviones impactan contra las Torres Gemelas del Word Trade Center en Nueva
York, un tercero en el Pentagono y el cuarto termina estrellindose en Pensilvania. Pues va
a ser el primer atentado de gran magnitud televisado en riguroso directo y captado desde
todos los angulos imaginables gracias a los testigos que presencian la primera acometida de
la historia en este territorio. En definitiva, una jornada que tiene un gran impacto
psicoldgico dentro de una sociedad que revive temores ya olvidados de la Guerra Fria y que

rememora ese miedo a un destino que solo la ficcion se habia atrevido a imaginar.

Todas esas fisuras resquebrajadas aquella mafiana de martes se ramifican abarcando
la economia, la politica y la sociedad pero también la cultura de ese pais y, por ende, el
centro de un mundo global que vive parcialmente bajo la influencia de la gran potencia
americana. Jean-Marie Colombani en el editorial de L.e Monde™ del 13 de septiembre de
ese mismo ano titulado Nous sommes tous Américains resume asi la incertidumbre dejada por

este acontecimiento de consecuencias a escala mundial:

"Se desarrolla asi un nuevo siglo, eficaz tecnolégicamente, como muestra la
sofisticacién de la operacién de guerra que ha golpeado a todos los simbolos de Estados
Unidos: el de la superpotencia econémica en el corazén de Manhattan, el de la "potencia”
militar en el Pentagono y, finalmente, el de la potencia tutelar de Oriente Préximo cerca de
Camp David. Los albores de este siglo son también indescifrables. Salvo si se acepta rapido
e imprudentemente el cliché mas extendido: el del detonante de una guerra del sur contra el
norte. Pero decir esto es dar crédito a los autores de esta locura asesina "bienintencionada"
o a cualquier proyecto que justifique vengar a los pueblos oprimidos contra su unico
opresor: Hstados Unidos. Aceptarlo serfa permitirles apropiarse de la "pobreza", jqué
afrenta para los pobres! Qué monstruosa hipocresia. Ninguno de los colaboradores de esta
operacion puede pretender buscar el bien de la humanidad. Esa gente no quiere un mundo
mejor, mas justo. Quieren, sencillamente, borrar el nuestro del mapa".

Hacia la Guerra contra el Terror
Tras esa conmocion inicial agudizada por el tratamiento sensacionalista que un gran sector

de los medios de comunicacién da al atentado, el gigante americano se despierta dispuesto

3 Traduccion propia. Referencia en Bibliografia, apartado "Dossier de Prensa": Colombani, 2001.
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a dar una respuesta contundente y ejemplarizante a esta acometida. La Administracion
Bush declara la llamada Guerra contra el Terror en nombre de la democracia y de las libertades
que, a la larga, van a ser dos de las victimas colaterales del conflicto del que saldra
triunfante la tan célebre seguridad. A partir de este momento, los actores comienzan a
recolocarse en el tablero de la geopolitica global. Unos movimientos que buscan apoyos
entre sus respectivas poblaciones que, desde un lado u otro, ven como la propaganda

comienza a invadir su vida diaria.

Se abre la puerta a una nueva biopolitica del terror, con la inseguridad como motor
p > g
de la sociedad globalizada (Camacho y Zavala, 2014). Stacy Takacs (2012) reflexiona como
Al Qaeda realiza impactantes montajes —muchos de ellos con imagenes de otros conflictos-
para destacar la perversion del sistema occidental, mientras que los EE.UU. y sus aliados se
esfuerzan por buscar apoyos a lo largo del mundo. Unos movimientos en el tablero de
juego mundial que se corresponden a un nuevo clima, pues como recuerda Jaime Pastor
(2005: 20), el desdibujamiento de las fronteras y la presencia de un enemigo interior "da
mayor fuerza persuasiva al discurso que ha ido abriéndose paso después del 11S de 2001, a
favor de una "guerra global contra el terrorismo", entendido precisamente como un actor
esterritorializado, pero a su vez, puede atacar en cualquier lugar del planeta”. Un discurso
desterritorializado, p , puede at lquier lugar del planeta". Un d
que no era ajeno a la sociedad norteamericana que siempre muestra cierta obsesion con el

terrorismo y que no tarda en expandirse rapidamente. En palabras de Takacs (op. cit.: 21):

"Thought riddled with fantasy, the discourse on terrorism has generated very real
material effects. It has reoriented social policy away from domestic needs and toward
foreign affairs, sanctioned the conduct of wars with questionable strategic merit,
institutionalized surveillance and the suspension of civil liberties within the United States,
and promoted an imperialistic expansion of U.S. power that many in the world find
threatening. It has created a whole new set of industries and individuals —security agencies,
defense contractors, beneficiaries of Homeland Security grants, academics, and media
personnel- with vested interest in the continuation of the phenomenon of terrorism".

Esto es, en este alegato el principal pilar es el miedo, algo que forma parte de la
idiosincrasia de esta comunidad. En su brillante ensayo titulado E/ Planeta Americano,
Vicente Verdu (1996: 77) subraya como: "la sociedad produce miedo como una nutricién
de primera necesidad". Algo que se traduce en todo un abanico de desasosiegos que el
autor describe asi (op.cit.): temor a un territorio nuevo, al crimen, a la guerra exterior, a la
contaminacion, a contraer cualquier enfermedad, a ser atacado por el vecino "con un fusil o
con el humo del cigarrillo". Asi, "[este] acecho se encuentra por todas partes y matiza una
escena cuya base poblacional se compone de fugitivos, emigrantes que huyeron o siguen
huyendo, de combatientes en un territorio de continua agitacion". A este respecto,

Camacho y Zavala (2014: 316) apuntan que todos estos temores estan vinculados al sistema
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de creencias tensionado por unos medios de comunicaciéon globales "que al tiempo que
alimentan el acontecer cotidiano, aportan claves de lectura de la realidad, que configura
ambitos de representacion e interpretacion de la realidad, desde las diferentes identidades

sociales en el espacio publico, ancladas en matrices socioculturales".

En sintesis, y con una opiniéon publica con las emociones a flor de piel, la primera
contienda del siglo XXI no tiene unos bandos definidos pues no hay un Estado al que
atacar. El enemigo incierto se va esbozando como cruel y malévolo en torno a la figura de
Osama bin Laden hasta dibujar practicamente una disputa entre el Bien y el Mal. Algo que
hace que los EE.UU. y sus aliados justifiquen la existencia de Guantanamo o la implantacion
de la Ley Patriota — USA PATRIOT Act’- o incluso las ofensivas militares contra paises 4rabes,
con vagos pretextos politicos. Todo mientras se construye, a golpe de estereotipos, un
enemigo escurridizo, exterior, casi invisible y practicamente desconocido que parece

moverse entre las sombras de los hogares estadounidenses.

Este bosquejo del o#70 no es casual y forma parte de un caldo de cultivo que venia
cocinandose desde el siglo anterior. En este sentido, Jaime Pastor (2005: 26-27) pone el
foco en la teoria de Samuel Huntington y su chogue de civilizaciones”. Una corriente que, tras

el 118, encaja con el discurso del terrorismo con importantes consecuencias:

"El primero contribuye a generar una conciencia de "civilizaciéon" amenazada en su
cohesion interna por "los otros", "los extranjeros”, siendo particularmente asumible esa
tesis en una nacién joven como la estadounidense, modelada segin la referencia wasp
dominante y bajo la influencia de unas tesis integristas, que la consideran destinada por
Dios a defender los valores de todo el planeta. El segundo presenta a un "enemigo", capaz
de atacar en cualquier lugar del mundo y, sobre todo, en el corazén del capitalismo".

De esta forma, Pastor (2005: 34-35) destaca cémo una de las causas de la guerra de

"con el fin de

Irak™ es justamente el miedo y la legitimacion ante su propia ciudadania:
demostrar su capacidad para superar el sindrome de vulnerabilidad generado tras el 118,
. . , . , S . "
queriendo evitar asi cualquier analogfa con la experiencia vivida en el pasado en Vietnam".
con ello, consolidar "los efectos mas negativos del "estilo paranoide de la politica
Y, 1o, lidar "l fect gati del "estil ide de 1 liti
exterior norteamericana”, reforzados con los elementos mds mesidnicos e integristas del

discurso neoconservador, en una poblacién domesticada por el "miedo"".

3 Ley antiterrorista aprobada por mayoria en ambas camaras del Congreso estadounidense en octubre de 2001. El texto dota de un
mayor poder a las agencias de seguridad estatales mermando derechos y libertades constitucionales.

37 Samuel Huntington es el autor de una de las principales teorfas relacionadas con el estudio de las Relaciones Internacionales.
Publicada en 1993 en la revista Foreign Affairs y en 1996 en el libro The Clash of Civilizations and the Remaking of World Order, desplaza el
eje ideologia y Estado-nacién en pro de una explicacién de la historia que coloca como actor principal a las civilizaciones -marcadas
por la cultura y, sobre todo, por la religién-. De esta forma, el politélogo estadounidense adelanta que el siglo XXI va a estar marcado
por los conflictos entre las distintas civilizaciones que divide en afticana, china, cristiana ortodoxa, hindu, japonesa, latinoamericana,
musulmana y occidental. Aunque el autor destaca especialmente las tensiones entre el Mundo arabe y Occidente.

3 El autor indica tres grandes causas: a) la geopolitica y la geoestratégica -la ubicacién de Irak, el papel de Hussein, la imposicion de la
supremacia americana...-; b) la econémica -controlar recursos de la zona- y c) legitimacion interna ante la sociedad estadounidense.
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A este respecto, Josefa Erreguerena (2002)” explica cémo el propio presidente Bush
liga la llamada Guerra contra el Terror al propio Bien que simboliza "el sistema de vida
norteamericano, el capitalismo, la modernidad con sus valores. Lipovetsky explica cuales
son estos valores: el hedonismo, la eficacia y la igualdad". Mientras que el Ma/ "no es claro
y es justamente el centro de la discusion, el mal es ante todo el Otro, el suicida capaz de

matar en nombre de Al4, de sacrificar su tnico valor; la vida".

1.2.1 Ulrich Beck: La sociedad del Riesgo

Todo ello encaja en el miedo intrinseco que Ulrich Beck describe en su libro La sociedad del
riesgo alla por 1986. El autor (2002: 6) advierte de que el riesgo "es el enfoque moderno de
la previsién y control de las consecuencias futuras de la accién humana", aunque su
régimen se ha vuelto global. Estas tesis se materializan el 11 de Septiembre. El aleman
(2008: 28) explica, de "manera algo provocativa" cémo "lo que destruye las instituciones
occidentales de la libertad y la democracia no es el acto terrorista, sino la escenificacion
global del mismo, asi como las subsiguientes anticipaciones, acciones y reacciones
politicas". Asi, el sensacionalismo o los discursos incendiarios son parte del juego ya que
(op. cit.) "solo si tales reacciones siguen a los hechos, se pone en marcha la carrera
relampago que es el suefio de todo terrorista: ascender de desconocido terrorista local a
'enemigo publico nimero uno' del mundo, a 'peligro mundial', a 'estrella mundial del

terror'".

Para ser mas especificos, Beck" en un articulo generalista titulado FE/ mundo después del
711-§ publicado tras los atentados afirma que el terrorismo transnacional abre un nuevo
capitulo en la Sociedad del Riesgo internacional. El autor sefala dos trampas de esta
violencia: a) el hecho de ver el mundo como una amenaza terrorista pues sélo incapacita
para la acciéon y b) el que la citada intimidacién sea instrumentalizada para ensalzar la
seguridad por encima de la libertad y la democracia. En este sentido, advierte de que si "nos
vemos ante la necesidad de elegir entre la libertad y la supervivencia, entonces ya es
demasiado tarde, porque, siendo realistas, la mayoria de la gente optara contra la libertad".
Pues "el mayor peligro no radica en el riesgo, sino en la percepcioén del mismo, ya que esta
desata las fantasias sobre los peligros, arrebatandole asi a la sociedad moderna su capacidad

de accién".

3 Texto online, no paginado.
40 Referencia en Bibliografia, apartado "Dossier de Prensa": Beck, 2001.
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En este mismo campo, Marfa Acaso (2000), en su ensayo titulado Estas no son las
Torres Gemelas, afirma que el ciudadano occidental vive ligado al miedo. Asi, mientras
antiguamente este era transmitido en la Iglesia a través de sermones e imagenes de los
templos, hoy lo es por transnacionales y Estados. Estos altimos, aunque también utilizan el
lenguaje visual, lo hacen con mucha mas repercusiéon gracias a las NTIC. En definitiva, la
autora (op. cit.: 27) advierte de que "la mayoria de los miedos que tenemos proceden de la
hiperrealidad que nos rodea, de la suma machacona de los productos que hemos englobado
dentro de la cultura visual". Uno de esos terrores son los denominados "terrores
culturales", formados, entre otros, por los "terrores politicos", como "a no ser occidental o
a no set pro EE.UU.". Acaso (op. cit.: 84) recuerda que justamente la potencia americana "es
el pais que mas trabaja con el sistema de informacién implicita y explicita, sobre todo a
través del lenguaje visual. El pais que mas condenados a muerte tiene coloca en la ciudad
mas visitada, Nueva York, la Estatua de la Libertad. En el pais en que se produce gran

parte de la pornografia del mundo, esta prohibido hacer #gp-/es en las playas".

En este sentido, y parafraseando a McLuhan, Enrique Gil Calvo (2003) titula E/ wziedo
es el mensaje a una de sus obras mas conocidas y de las mas citadas entre las publicadas en
castellano sobre la relaciéon entre percepcion social del riesgo y los medios de
comunicacion. El autor (op. cit.: 41) propone la parafrasis "el miedo es el mensaje" con el
fin de "sefialar asi el principio activo de la opinién publica entendida como institucién
social, que es el de generar y ejercer la representacion colectiva del miedo o alarma social".
Este clima no puede entenderse exclusivamente como fruto de los peligros reales ni
tampoco como pura creaciéon de los media, ya que "ambas dimensiones se implican
reciprocamente, pues el alarmismo social del riesgo percibido que los medios revelan
multiplica la epidemiologia colectiva del latente riesgo real" (op.cit:42).

Esta perspectiva enlaza con la teorfa de La Espiral del Silencio formulada por la
socidloga alemana Elisabeth Noelle-Neumann. Algo que Petxo Idoyaga (2012, T5) define
como "la consideracién de la opinién publica como instrumento de 'control social' y la

capacidad de los medios de comunicacién para imponerla". Y afiade:

"Esta autora considera a la opinién publica como un mecanismo de control social y
no como el resultado de la racionalidad y la publicidad tal como lo defendia clasicamente la
Ilustracién o como se reivindica que 'debe ser' desde posiciones democriticas mas
radicales*!. La opinién publica como control social se refiere a un conjunto de normas y
valores que se muestran como resultado del consenso social, promueven la integracion de

# Por ejemplo J. Habermas (1981) reivindica una consideracion ética de lo que debe ser una verdadera opinién publica democratica
fruto del debate racional y plural en una sociedad que debe estar bien informada para ello y no sujeta a las manipulaciones que
imponen hoy los medios de comunicacién. Para este autor, concepciones como la de Noelle-Neumann tepresentan una "disolucién
psicosociolégica" del concepto opinién publica.
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la sociedad y permiten que sobre ellos se basen las acciones y decisiones institucionales. En
este sentido la opinién publica actia como un poder que amenaza con el aislamiento a
quienes intenten ignorarla".

Asi, Noelle-Neumann (1995:88) define la opinién publica como "las opiniones sobre
temas controvertidos que pueden expresarse en publico sin aislarse". Una idea que se
mueve en base a dos fuentes: a) la experiencia personal y las relaciones interpersonales y b)
los medios de comunicacién. Es decir, segun la autora, los zedia tienen una gran influencia
en la opinioén publica pues tienen la capacidad de neutralizar la influencia de la observacion
del entorno derivado de las redes entre las personas, asi como de anular los analisis
personales planteados desde los sistemas de creencias.

En suma, y volviendo a Gil Calvo, el autor (op.cit:43) plantea cuatro grandes

parametros que articulan la Sociedad del Riesgo global:

"la realidad objetiva, fuente ultima de peligro, riesgo y perturbacion; las redes de
interaccion, proxima y distante, mediada e inmediata; los medios de comunicacion, que
revelan los imprevisibles riesgos percibidos contagiando miméticamente las contrapuestas
epidemias sociales; y el clima de opiniéon propiamente dicho, que emerge como ‘efecto-
composicion’ de la complejidad interdependiente, actuando como sefial de alarma que avisa
sobre las posibles causas de desestabilizacion".

Por esta razén, que el estudio de los gwality dramas realizado a lo largo de esta
investigacion gira en torno a la articulacion de los cuatro parametros citados por Gil Calvo.
Es decir, mas alla del texto literal de esas producciones, el estudio se centra en los discursos
latentes con el fin de detectar si dentro de las tramas de ficcién se ocultan los citados ejes
de articulaciéon de la sociedad del riesgo global. Es decir, en qué medida la narraciéon velada
se basa en una representaciéon normativa de "la centralidad que cobra la opinién publica
[...] como institucién encargada de prevenir los riesgos sociales que resultan invisibles o
permanecen ocultos" (Gil Calvo, 2003: 278).

En la historia de la investigacion académica sobre los medios de comunicacion,
existen diferentes lineas de trabajo sobre el papel de estos en relaciéon a la construccion
simbélica de los riesgos para la sociedad, de su percepcién y socializaciéon. Aunque no es
objetivo especifico del presente texto, se considera de interés acercarse brevemente a la
Comunicacién de Riesgo. Esta es aquella orientada a hacer -representar, prevenir, incitar a
actuar...- que situaciones de riesgo sean consideradas como naturales aunque algunas de
ellas tengan detras la mano humana -como el cambio climatico u otras contaminantes,
epidemioldgicas o terroristas-.

A este respecto, Joan Luis Gonzalo Iglesia y Jordi Farré Coma (2011) presentan su
Teoria de la comunicacion de riesgo. En su analisis tiene particular interés lo que se refiere a "los

modelos de la comunicaciéon de riesgo donde realizan un detallado analisis de algunos de
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esos modelos"®. En este sentido, los autores presentan un meta-prototipo en el que se
interrelacionan comunidades, mediaciéon y mediatizacion. Un esquema cercano al de los
cuatro parametros anteriormente citados de Gil Calvo que (op.cit.: 130) "sitta en el centro
la comunidad social para representar que el objetivo real de la comunicaciéon de riesgo
deberia ser la construcciéon democratica de significado alrededor de los temas que afectan a
la sociedad en su conjunto".

Ademas, dentro del propio analisis de los mass media destaca la Teoria del Cultivo,
surgida a finales de los '60 en la norteamericana Annenberg School of Communication
-Universidad de Pensilvania-. Se configura como una corriente centrada en la influencia de
la television en la comprension y representacion simbolica del mundo (Idoyaga, 2012). Esta
linea tiene como figura fundamental a George Gerbner que relaciona el estudio de los
medios con los valores culturales, lo que conecta muy directamente con el propodsito del
presente texto. Pues se centra en la programacion de la pequefia pantalla en su conjunto,
con una gran importancia de las representaciones simbdlicas que se producen en los
programas de ficcion.

En suma, esta perspectiva teérica defiende que el efecto de la television esta ligado a
la forma en la que los estereotipos, consumidos de manera acumulativa en el tiempo,
cultivan una determinada vision del mundo entre sus receptores. Es decir, lo mas importante
es "la exposicion a patrones totales mas que a géneros o programas especificos" (Getbner y
otros, 1996: 36). En definitiva, se produce una aculturacion estable con unos imaginarios
-modos de ver y pensar sobre el mundo- ampliamente compartidos. Aun asi, y aunque en
todos se repite este proceso, se distinguen ciertas diferencias entre los espectadores. Por un
lado, segin la exposiciéon al consumo se distinguen entre fuertes -beavy viewers-, medios
-medinm - o ligeros -/ight- surgiendo todo un abanico dentro del diferencial de aculturacion. Otro
de los aspectos son las diferencias por clase, edad, género, nivel educativo, raza,... Pese a

todo ello, hay que destacar lo siguiente (op.cit.: 44):

"La idea de aculturacién no se concibe como unidireccional sino mas bien como un
proceso gravitacional. El angulo de direccion de la 'atraccion' depende de si el grupo de
espectadores y sus estilos de vida estan alineados con el eje de gravedad o predominio del
mundo de la television. Cada grupo puede tomar una direccién distinta, pero todos los
grupos se ven afectados por la misma corriente principal".

Puesto que, pese a las variaciones entre personas y grupos, cabe resaltar que en un
elevado consumo de television las alteraciones desaparecen en pro de la homogenizacién o

mainstreaming. Es decir (op. cit:48)

42 Baste de ejemplo el Social Amplification of Risk framework (SARF) que se inicia en 1988 en los EE.UU., el del Campo de Accién basado
en buena parte en ideas de Pierre Bordieu, el modelo estratégico de las Relaciones Publicas o el de la Gobernanza -como el modelo
STARC de la Comisién Europea o el ERIK del Federal Institute for Risk Assesment de Alemania-.
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"Mainstreaming significa que un visionado voraz puede absorber e incluso aniquilar
las diferencias de perspectiva y de comportamiento que, en términos normales, emanan de
otros factores e influencias en las respuestas de grupos distintos de espectadores y que
normalmente se asocian con la variedad cultural, social y politica de los mismos, se ven
menguadas cuando se trata de respuestas dadas por espectadores muy voraces dentro de
esos grupos'.

Como resultado, la television no soélo cultiva un modelo de creencias y conocimiento
del mundo deformado sino que también produce estados de animo, tensiones psicolégicas
e incluso actitudes correspondientes a esas zelevision answers. Los consumidores voraces, por
ejemplo, ademas de percibir mas violencia de la que existe, también son mas propensos a
sentirse victimas de la inseguridad ciudadana y adoptan posiciones de apoyo a las medidas
politicas mas duras contra la criminalidad. En este sentido, se hace célebre la expresion
"sindrome del mundo malo" -mean world- referida a la capacidad para generar percepcion de
inseguridad ciudadana -y hasta angustia por la misma-. Justamente una manifestacién
particular de ello es el fenémeno de resonancia que duplican el proceso de aculturacion (op.
cit.: 47): "donde la realidad cotidiana y la television aportan una doble dosis de mensajes

que 'resuenan' o magnifican la aculturacion".

1.2.2 Susan Faludi: La vuelta al vaquero

Volviendo al 118, la sociedad estadounidense vive una época de luto marcada por el intento
de comprender lo que muchos llamaron como la verdadera entrada al siglo XXI. Ese
proceso de asimilacion agita las raices de la sociedad norteamericana que revuelve en su
pasado en busca de otro acontecimiento similar para poder digerir la tragedia. A este
respecto, es de gran interés para la presente investigacion el pensamiento de Susan Faludi
(2009) y su Pesadilla Terrorista, un estudio sobre las reacciones politicas y de los media tras los
atentados. En este ensayo la autora explica que, tras los ataques, se recuperan aquellos
valores de la Guerra Fria que proclaman la unidad de la familia nuclear. Y, con ello, la
feminidad vuelve a ser recluida al hogar mientras que la masculinidad es la encargada de

defender la nacidn.

Esto es, se vuelve a aquella virilidad propia de los western que hace que, mientras se
alaba la virilidad de un John Wayne que protege a su familia y a su patria, se sefiala a la
feminizacion del pafs como parte del causante de esa debilidad. Asi, la autora (op. cit.: 21)
ironiza cémo "la dltima superpotencia que queda, un pafs atacado precisamente a causa de
su imperialismo, respondia obsesionandose por su debilidad e ineficacia. Mas curioso fue el

desplazamiento de esa obsesion al reino del hogar, a la lucha sexualizada entre la
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masculinidad reducida y la feminidad autoritaria". Pues se lanza asi una fantasia autorizada

que sélo deja dos opciones a las mujeres (op. cit.: 149):

"Podian adherirse y recibir una palmada de felicitacién por someterse o podian
negarse a amoldarse y sufrir las recriminaciones de la cultura y de su propia conciencia. De
un modo u otro, estaban a buen recaudo dentro de las fronteras de la fantasfa. Si las
interpretaciones del mito entraban en conflicto con la realidad de la estadounidense media,
bueno, el objetivo era cuestionar la realidad. Lo importante era restaurar el espejismo de
una América legendaria en la que las mujeres necesitaban la proteccion de los hombres y
los hombres la daban. Lo importante era derrotar al hermano invisible del mito, la
humillante "pesadilla terrorista" que el 11-S habfa arrancado del fondo de la conciencia
nacional".

En realidad, ese imaginario social que se construye no se basa sélo en las imagenes
que se reciben del mundo informativo sino de la propia mediatizacién basada en un
conjunto intertextual mas amplio. Pues, como explica Miguel Angel Huerta sobre
Hollywood (2006: 18): "a estas alturas, todos somos conscientes de la importancia que
tienen las peliculas como agentes configuradores de la percepcion de la realidad, por un
lado, y como documentos que nos sirven de testigos sociales y politicos, por otro". A este
respecto, Stacy Takacs (2012: 18-19), basandose en el pensamiento de Raymond Williams,
afirma que los discursos culturales y politicos comparten ideas, mitos, estrategias narrativas
y también marcan comportamientos apropiados. En este sentido, los medios ayudan a
naturalizar las relaciones de poder de una sociedad, yendo mas alla de ser meras
propagandas de la élite o de engafio masivo. Es decir, Takacs destaca que constituyen
activamente identidades y normas sociales que aspiran a marcar la vida cotidiana de los
individuos. Ideas que concuerdan, como puede verse, con las anteriormente citadas de Gil

Calvo, Gonzalo y Farré e incluso las de Gerbner.

Este pensamiento esta ligado al hecho de que la propia administraciéon Bush pensara
en el gigante del cine como un buen aliado para esta Guerra contra e/ Terror o incluso
responsables de la CIA y el Pentdgono vieran en los guionistas de ficcion posibles asesores
sobre los escenarios a los que se enfrentaban tras los atentados (Faludi, 2009; Huerta,
2006). En definitiva, "conocedores de la potencialidad del cine para moldear las
conciencias, los dirigentes del pafs quisieron contar con Hollywood para que los
ciudadanos les llegaran mensajes que se consideraban adecuados" (Huerta, 2006: 22). De
esta forma, en las semanas posteriores al ataque, la capital mundial del cine borra todo
rastro de crudeza y apuesta por un tipo de peliculas mas ligeras que dejan paso a una serie
de producciones conmemorativas (Dixon, 2004). En resumen, la television tiene especial
relevancia ya que, como apunta Concepcion Cascajosa (2005a: 180), reacciona con su
caracteristica inmediatez. Por ello, en un primer momento, se basa en "ofrecer aquello que

necesitaba el pueblo norteamericano en esos momentos: fuerza y consuelo".
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De hecho, el 11S no tiene sélo un impacto literal en la cultura popular
norteamericana sino que, en gran medida, también impregna su idiosincrasia. Asi, como
explican Fernando de Felipe e Ivan Gémez (2011: 190) a lo largo de su libro Ficciones
colaterales, las series se convierten, de forma mas o menos metaférica, mis o menos veraz,
mas o menos ideologizada, en cronicas y reflexiones de la actualidad. Y uno de los

mensajes mas destacados tras los atentados de Nueva York es justamente el del miedo:

"Que el miedo sea el mensaje es algo que resulta especialmente preocupante cuando
el canal elegido para ello es el de las emociones a flor de piel. Una piel que se vuelve
peligrosamente fina e irritable en cuanto se tocan temas que tienen que ver con la identidad
nacional, religiosa, étnica, ideologica, cultural o politica [...] con 11-S de por medio o sin €,
mas que a un hungtingtoniano chogue de civilizaciones, a lo que nos enfrentamos en la
actualidad es a un auténtico chogue de mentalidades (y hasta de imaginarios, anadirfamos
nosotros)".

As{ mismo, en ese papel de amplificar la magnitud de los atentados —o su riesgo-
tiene mucho que decir la ficciéon de la pequefia y gran pantalla estadounidense. Siempre
permeables al contexto, sus creadores no tardan en introducir reflejos de la realidad que
llegan a convertirse en una parte intrinseca de la narracion de muchas de ellas. Durante los
ultimos afios, el goteo de personajes que hacen alusién a aquellos ataques es constante. Asi,
el espectador contempla a Ryan Hardy (Kevin Bacon) lamentar la muerte de su hermano
bombero durante el 11S (The Following); a un desesperado Mac Taylor en la zona cero
llorando la pérdida de su esposa (CSI: Nueva York); a Martin Bohm visitar la tumba vacia de
su compafiera que trabajaba en la Torre Norte (Touch); incluso la reaparicion de las
emblematicas Torres en un universo donde los politicos tomaron decisiones diferentes

aquel dia (Fringe)...

No obstante, estas referencias explicitas no son las tnicas que parecen desarrollarse
en el seno de las series. Pues, a partir de ese ataque, la television norteamericana queda
marcada por la sombra del miedo y sus consecuencias. Bien sea a través de la necesidad de
salvar el pals a contrarreloj (24, Héroes, Homeland); de capturar a un malvado criminal (The
Killing), o simplemente exterminarlo (Dexter). O bien a través de recrear un mundo
postapocaliptico por invasiones alienigenas (Falling Skies), holocaustos zombis (The Walking
Dead) o experimentos cientificos (Revolution), o simplemente recordar que en nuestra
realidad no hay sitio para los finales felices (Erase Una 17¢z). Algo que convierte a estas
creaciones en un objeto de estudio de gran interés (Bogs y Pollards, 2006; Cascajosa, 2003,
2005, 20006, 2007; De Felipe y Gémez, 2011; De la Torre, 2006; Dixon, 2004; Frezza, 2009;
Grandio, 2009; Gémez, 2009; Grandio, 2011; Huerta, 2006, 2008, 2009; Sinchez-
Escalonilla, 2009; Takacs, 2012; Tous, 2010...). Pues, en definitiva, "en la ficcién

audiovisual del siglo XXI ya no quedan gestos ni decisiones inocentes" (Fernindez y
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Menéndez, 2011: 11). Y en todo esto, el mundo de la ficcién tiene mucho que decir por su

capacidad para generar miedos.

De manera analoga, como defiende Miguel Angel Huerta (2006: 145), la industria del
entretenimiento cuenta con la habilidad para crear temores compartidos socialmente.
Como resultado, en los EE.UU., "los grandes estudios han manipulado proverbialmente el
material de las inquietudes colectivas para transformarlo en un espectaculo facil de
asimilar". Y, con ello, "el trazo de los discursos que se percibe en géneros aparentemente
intrascendentes invita a la reflexion sobre la red de cruces que se crea entre los textos
filmicos y los contextos en los que aquellos emergen". En definitiva, algo que lleva al

pensamiento de Garcia Canclini (2001b: 6) que advierte:

"Conformamos, a través de imagenes, nuestra sociedad y lo que sucede en relacion
con otros, no nos movemos sélo con lo empiricamente verificable con respecto de los
otros, sino también con suposiciones y conjeturas. Siempre ha sido asi. Pero tal vez en esta
época vivimos la mayor tensién entre conocimientos cientificos de lo social, de lo
comunicacional, y al mismo tiempo una vastedad de mundo, una opulencia de informacion,
imdgenes, referencias de muchas culturas que nos hacen experimentar un vértigo sélo
nombrable con metaforas o abarcable a través de narrativas. Si usamos metaforas y relatos
en parte es para evitar perdernos en la dispersion del sentido, pero a su vez, como dice
Alain Mons, ese ordenamiento es siempre una delimitacion textual”.

1.3 MARCO TEORICO

NumBER THREE: What would you have us do, Gaius?

GAIUS BALTAR: Leave. Pack up your centurions, and go. Please. Go.

NumBER THREE: And then what? What would you do if we really just left you here? You’d live out your lives in peace and never
trouble yourselves with thoughts of us again? Or would you raise your children with stories of the Cylon, the mechanical
slaves who once did your bidding, only to turn against you? Killers who committed genocide against your race, the
occupiers of this city until we just ran away? Would you tell them to tell the story to their children, and to their children’s
children, and nurse a dream of vengeance down through the years so that one day they could just go out into the stars and
hunt the Cylon once more?

GAIUS BALTAR: Blood for blood ...has to stop one day.

(Battlestar Galactica, 304: Exodus Part 2)
En las paginas anteriores, se ha realizado una primera aproximacién tedrica al caso de
estudio desde el doble contexto de este analisis. Por un lado, con una reflexion sobre el
momento de esplendor que viven los llamados dramas de calidad en un periodo revulsivo
para la televisiéon abordando reflexiones como el concepto de Eduad Dorada de Robert
Thompson o el transmedia storytelling de Robert Jenkins. Por otro, a través de un
acercamiento al entorno politico y social ligado a la huella del 118 en los EE.UU. con autores
como Ulrich Beck -especialmente su concepto de la Sociedad del Riesgo- o Susan Faludi -y

su ensayo sobre el impacto del mismo en la sociedad norteamericana-.

No obstante, para poder comprender estos productos culturales también es necesaria
una mirada epistemolégica que abarque tres de las dimensiones que se retuercen en el

interior de los medios de comunicacién: la cultural, la econémica y la politica. Por ello, a lo
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largo del siguiente apartado se va a realizar un breve recorrido a través de las tres corrientes
que se consideran fundamentales para el presente texto. Una apuesta por un esquema
multidisciplinar con tres perspectivas criticas que aportan una base tedrica tanto a la cultura
-gracias a los Estudios Culturales-, la economia -la Economia Politica de la Comunicacion y

la Cultura- y la ciencia politica -con la Teoria Critica Feminista-.

1.3.1 Estudios Culturales

La convergencia entre comunicacion y cultura despierta el interés de la comunidad
investigadora desde la Gran Bretafia industrial del siglo XIX. Pensadores como Mattew
Arnold, Thomas Carlyle, William Morris o Frank Raymond Leavis encuentran en la
literatura inglesa una fuente de estudio de gran relevancia social que lleva a los llamados
English Studies. En consecuencia, se genera una tendencia que abre las puertas a cuatro
figuras que seran conocidas como los founding fathers de los Estudios Culturales (a partir de
aqui EQ): Richard Hoggart, Raymond Williams, Edward P. Thompson y Stuart Hall. Todos
ellos encargados de articular esta nueva corriente a través del Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos —Centre of Contemporary Cultural Studies (CCCS)-. De manera que se origina un
amplio y complejo analisis sobre la cultura altamente permeable al contexto sociopolitico
-como se puede consultar en el brillante estudio de Armand Mattelart y Erik Neveu

titulado Introduccion a los estudios culturales (2004)-.

Sin profundizar en dicha evolucion, cabe sefalar cémo los EC agrupan una amalgama
de investigaciones que versan sobre el término cultura, prestando especial atencion a la
relacién de esta con el poder. Aunque el citado término cultura tiene un significado muy
amplio, se puede tomar la definiciéon de Roberto Grandi (1995: 95) "como el conjunto de
las formas de la actividad humana que se manifiestan en el interior de todas las actividades
sociales y en sus reciprocas relaciones". La propia complejidad de este vocablo patece
colarse en el espiritu de los EC ya que, en su interior, conviven teorias y metodologfas de
diversas disciplinas de Humanidades —como filosofia o la literatura-, Arte, Ciencia y
Tecnologia —como arquitectura- o Ciencias Sociales -como antropologia, economia,
politologfa, psicologia o sociologia—, lo que lo convierte en un marco de analisis totalmente

diferente a otros mas convencionales.

Se debe agregar que sus objetos de estudio también son diversos y se centran, a
menudo, en explorar temas como clase social, etnias —fenémenos como inmigraciéon o
racismo-, género, subculturas y culturas populares, o el consumo de productos culturales —

cine, literatura, musica, publicidad, television...-. Todo ello relacionado con ideas como
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ideologfa, identidad, hegemonia o resistencia desde una perspectiva critica. El hecho de
beber de diversas disciplinas y teorfas sin adecuarse por completo a ninguna de ellas es
planteado como un puzle metodolégico ya que "buscan entender no sélo las
organizaciones del poder, sino también las posibilidades de supervivencia, lucha, resistencia

y cambio" (Grossberg, 2009: 17).

En consecuencia, este enfoque se presenta, asi, como un atractivo paraguas teorico
de la presente investigacion ya que coloca en el centro del analisis el estudio de la cultura a
través de unos productos tan extendidos como son las series de television. Ademas,
proporciona herramientas epistemoldgicas para poder diseccionar los mensajes que estas
albergan y para ponerlos en relacion con el contexto cultural, politico y social ligado a la
huella dejada por los atentados del 11S con temas tan recurrentes como identidad, ideologfa
o globalizacién. Unas ventajas a las que se suman el dinamismo y la flexibilidad de este
campo que dota al estudio de una perspectiva multidisciplinar que ayuda a abordar las dos
dimensiones que mas adelante se van a plantear -l cultura del wiedo y una sociedad
conservadora-. Mas aun, encaja en la doble mirada desde el campo de la comunicacién

audiovisual y de la ciencia politica que se establece por mi propia formacién académica.

A este respecto, hay que mencionar que el tedrico paquistani Ziauddin Sadar (2005),
ayudado por el ilustrador Borin Van Loon, en su Estudios Culturales para Todos alerta de que,
mas que una disciplina, "son un término colectivo para significar empefios intelectuales
diversos y con frecuencia enfrentados que abordan numerosas cuestiones y que abarcan
posturas teoréticas y politicas distintas" (op.cit.: 8); algo que hace que algunos lo definan
como una antidisciplina. Aunque su definicién sea escurridiza, Sadar también recopila una
serie de caracteristicas de los mismos (ap.cit.: 9):

— Se centran en el estudio en términos de practicas culturales y de su relacién con el
poder, buscando formular las relaciones de poder y cémo estas influyen en la cultura.
— Estudian la cultura siempre dentro de su contexto politico y social.

— La cultura siempre tiene dos funciones: es objeto de estudio y espacio de ctitica y
accion politica.

— Buscan exponer y conciliar la divisiéon del conocimiento para superar la fragmentacién
entre el conocimiento tacito —intuitivo, basado en las culturas locales- y el objetivo —
supuestamente universal-. Entienden que hay una identidad e interés comun entre el
conocedor y lo conocido, el observador y lo observado.

— Siguen una evaluacién moral de la sociedad y una linea radical de accién politica. Es
decir, buscan comprender y cambiar las estructuras de dominacién, en especial dentro
de las sociedades capitalistas.
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Precisamente, basandose en estas caracteristicas de los EC que sefiala Sadar se pueden
encontrar un claro paralelismo entre estas y el analisis que se desarrolla en el presente texto:
— Relaciones de poder y su impacto en la cultura: Analisis de la carga ideoldgica de los
mensajes de las series de televisién, pertenecientes a grandes conglomerados

empresariales de la industria norteamericana. Se presta especial atencién al concepto
del miedo y a su impacto en la propia concepcién y organizaciéon de la sociedad.

— Contexto politico y social: Estudio del impacto de las consecuencias del 11S en estos
textos populares.

—  Objeto de estudio, espacio de critica y accién politica: Este estudio abre un espacio de
reflexién critica sobre el tipo de mensajes presentes de las series de televisién y su
relacién con la ideologia dominante. Y busca poner sobre la mesa la importancia del
desarrollo de una actitud critica en torno a los productos de entretenimiento.

— Conocimiento tacito y el objetivo: En este sentido, los guality dramas, en general, y Lost,
en particular, son productos culturales muy ligados a lo popular. Ademas, el hecho de
ser un texto tan cercano hace que la propia posicién ante la investigacién sea como
cientifica a la par que como receptora.

—  Evaluacién moral y accién politica: Se busca detectar las estructuras de dominacion vy,
si bien la intencién de subvertirlas podtia considerarse demasiado ambiciosa, al menos
fomentar el pensamiento critico sobre la realidad. Y apostar por una mayor educacién
de la ciudadania para autogestionar los mensajes que llegan desde los medios de
comunicacion.

Ideologia dominante
Acercarse al mundo de las ideas presentes en los productos culturales significa también
aproximarse a la relacion entre cultura y poder y, con ello, al concepto de ideologfa. Pues,
como afirman Mattelart y Neveu (2003: 61) para entender los contenidos ideoldgicos hay
que comprender "en qué medida los sistemas de valores, las representaciones que
contienen, intervienen para estimular procesos de resistencia o de aceptacion del statu quo".
Asf como "en qué medida discursos y simbolos le otorgan a los grupos populares una
conciencia de su identidad y de su fuerza, o participan del registro 'alienante' de la

aquiescencia a las ideas dominantes".

Mas aun, Enrique E. Sanchez Ruiz (1985: 21-22) explica que una de las dimensiones
de los medios de comunicacién es justamente la ideolégica. El autor recuerda que los
medios lanzan mensajes capaces de configurar discursos con "significaciones de sentido
sociales". Cuando estos son decodificados e incorporados a los procesos sociales de
comunicacion-significacién surge un proceso ideoldgico: "tiene entonces, necesariamente,
dimensiones politicas: desde esta perspectiva, lo que produciran los medios, a través de
tales procesos, es consenso y legitimacién de las estructuras sociales, econémicas y politicas

dominantes, participando asf en un proceso hegemonico".
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En una perspectiva similar, Pedro Ibarra y Petxo Idoyaga (1998: 158) destacan cémo

para abordar el término ideologfa es necesario apuntar a los sistemas de creencias:

"Hablar de ideologia exige remitirse a sistemas de creencias o sistemas de
representacién (S. Hall 1998: 45) que tienen como funcién reproducir sistemas de
dominacion (de la dominacién, que se ejerce para generar o mantener la desigualdad, las
desigualdades). Y hablar de procesos de significacion remite a su construccion discursiva
para poder constituirse socialmente. La ideologfa pretende mantener unas determinadas
dominaciones/desigualdades y para ello se vale en la elaboracién del discurso de estrategias
de construccion simbolica que a su vez tresultan funcionales para los modos de operar
tipicos de las ideologfas, para sus exigencias estratégicas centrales. Defender una situacion
de dominacién, de desigualdad, exige presentarla como legitima (modo de operar) y para
legitimatla es necesario describir esa realidad como racional, o como universal o como
formando parte de una narracién, de un gran relato historico (estrategias de construccion
simbdlica). Damos por supuesto que existen personas, grupos o instituciones que, al estar
interesados en mantener situaciones de dominacién son emisores de discursos ideologicos
que pretenden legitimarlas. Los canales por los que se produce la transmision de esos
discursos son diversos. Consideramos indiscutible que uno de los principales es el de los
medios de comunicacién".

Sin animo de entrar en los debates en torno al término ideologia dominante, es de interés
detenerse brevemente en esta concepcion a través de una de las reflexiones mas
interesantes sobre el analisis de ideologia y medios de comunicacion: Para leer al pato Donald.
Este estudio de las historietas de Disney realizado por Ariel Dorfman y Armand Mattelart
durante los afios '60 revela la presencia reiterada de la doctrina burguesa —capitalismo e
imperialismo- en la cultura infantil. Ya el prélogo, redactado por Héctor Schumucler,
explica como los medios de comunicacién de masas se configuran como uno de los
instrumentos fundamentales en la reproducciéon de la ideologia dominante. Una ideologia

que queda definida asi a lo largo del texto (Dorfman y Mattelart, 2005: 91):

"Toda realidad puede entenderse como la incesante interaccion dialéctica entre una
base material y una superestructura que la representa y la anticipa en la cabeza de los seres
humanos. Por ende, los valores, las ideas, las "visiones del mundo", y las actitudes y
comportamientos diarios que los acompafian hasta en sus gestos mas minimos estin
articulados segun la forma concreta en que los seres humanos se relacionan socialmente
entre si para poder producir y vencer la naturaleza. Es la necesidad de representar
coherente y fluidamente en la cabeza y en las diversas practicas emocionales y racionales
humanas la base material que permite al hombre [a las personas| subsistir y desarrollarse.
Desde el momento en que un ser humano se halla inserto en un sistema social determinado
—vy por lo tanto desde su gestacion y nacimiento— es imposible evadir esta necesidad de
hacer y ser conciencia desde su materialidad. En toda sociedad, donde una clase social es
duefia de los medios de producir la vida, también esa misma clase es la propietaria del
modo de producir las ideas, los sentimientos, las intuiciones, en una palabra el sentido del
mundo. Para la burguesfa, en definitiva, se trata de invertir la relacion real entre base y
superestructura: las ideas producen la riqueza por medio de la Gnica materia que les queda
limpia: la materia gris y la historia pasa a ser la historia de las ideas".

Esa "interaccion dialéctica entre base material y superestructura” va a ser de interés
en el presente texto a proposito de los debates entre EC y Economia Politica de la
Comunicaciéon y la Cultura. Pero, por el momento, esta observacion sirve como punto de

partida para entender como la ideologia interacciona con las producciones culturales al

73



poner en relieve el poder de la imagen como conformadora de identidades y realidades
desde un marco de imperialismo cultural. De esta forma, el concepto de ideologia
dominante se considera fundamental pues se desprende que la doctrina hegemonica en este
contexto repite las tesis del neoliberalismo econémico y, con ¢él, del conservadurismo a
nivel cultural, ético, politico y social. Algo esencial si se entiende que la identidad "esta
manejada y controlada por las industrias culturales de la comunicaciéon de masas, que han
transformado la comprension del mundo y el lugar de los poseedores individuales de

identidad dentro del mismo" (Gilroy, 1998: 65).

Aun asi, como recuerdan Ibarra e Idoyaga (1998: 2) no significa creer que las
ideologias "sean so6lo el resultado de una actividad discursiva (persuasiva)". Sino que,
mayoritariamente, "se inscriben en las propias estructuras del sistema social y politico. Sin
embargo, una buena parte del pensamiento tradicional de la izquierda ha insistido en
aquella idea y ha tratado de explicar la subordinacién ideolégica como mero resultado del
adoctrinamiento persuasivo”. Con todo, cabe recordar que los mensajes no se inyectan
directamente en la retina del espectador, como rezaba la Teoria de la aguja hipodérmica, sino
que el texto es tamizado gracias a la capacidad decodificadora del receptor como sefiala
Stuart Hall en su Ewncoding and Decoding in Television Discourse (1980). Con este articulo
fundamental, el autor enfoca el proceso de comunicacién en torno a cuatro etapas
articuladas entre si por las relaciones de poder institucionales: a) la produccion; b) la
circulacion; c) la distribucién o consumo, y d) la reproduccion. Por tanto, la audiencia es a
su vez receptor y fuente del mensaje (Mattelart y Mattelart, 1997). En este sentido, aunque
plantea que los medios estan claramente ligados a la ideologfa dominante con cédigos
hegemonicos que intentan controlar la decodificacion del mensaje, el jamaicano destaca
cémo un mismo texto puede tener diferentes interpretaciones gracias a la capacidad
decodificadora del receptor -dominante, negociada y de oposicion- (Hall, 2004). Aunque
este solo sera el primer paso para entender a la audiencia como un ente activo, esta
investigacion impacta de lleno en la forma de enfocar los estudios de los medios y abre una

nueva via de analisis, baste de ejemplo los etnograficos.

En particular, es David Morley el que abre una tendencia en los estudios etnograficos
a conceder una mayor independencia al receptor, aunque, en un principio, no se olvida de
la desigualdad discursiva entre emisor y espectador. Pero esa vision sobre la soberania del
receptor toma fuerza en Europa con autores como len Ang y se amplia notablemente con la
expansion internacional de los EC, siendo fundamental las aportaciones de John Fiske.

Abanderando la corriente norteamericana, mas despolitizada y alejada de la influencia de la
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ya débil izquierda politica y sindical europea, da mas poder al publico al apostar por el
concepto de resistencia (Quirds, 2004). El académico britanico acufia el término democracia
semidtica para explicar como el espectador es capaz de extraer sus propios significados y
placeres de los productos culturales, algo que le hace no sucumbir ante el sistema cultural
dominante. Es decir, Fiske (1987:12) apuesta por un lector activo capaz de jugar con textos
polisémicos: "La cultura es un proceso de construcciéon de sentido en el que la gente
participa activamente; no es un conjunto de significados preformados de antemano e

impuestos a la gente".

Mas atn, la pluralidad de significados de un texto, eso que algunas investigaciones
defienden como polisemia textual, y la independencia del receptor, del priblico active, es un
debate que se va a insertar en el corazéon de los EC. Asi, autores como James Curran (1997:
85) tacha de "giro revisionista" a una corriente que acusa de "reinventar la rueda". Pues
entiende que las tesis sobre la independencia del espectador para reinterpretar los mensajes
seguin sus sistemas de creencias estan ya presente en las investigaciones de Lazadsfeld y
otros fundadores de las Mass Communication Research de los afios '60. En otras palabras,

critica las tesis de Fiske y, en especial, su democracia semidtica (op. cit.):

"Su reciente celebracion de la 'democracia semiotica' en la cual las personas
provenientes de una 'vasta y cambiante gama de subculturas y grupos' construyen sus
propios significados dentro de una economia cultural autébnoma abraza con entusiasmo los
temas centrales del liberalismo acerca de la soberania del consumidor".

En esta linea, Petxo Idoyaga (2009: 337-339), en una reflexiéon sobre el libro de
Mortley, Medios, modernidad y tecnologia, recuerda que aunque el autor fue pionero en ese girv
etnogrdfico de los EC, lo cierto es que siempre se mostré muy critico con el nivel de
autonomia del receptor tras la bandera de la “soberanfa del consumidor”. En este sentido,

Idoyaga apunta:

"no hay en Motley coincidencia con tal argumentacién, ni tampoco con su corolario
relativista de que la realidad no existe y que todo es un "texto" ("simulacro" dirfa
Baudrillard) interpretado socialmente cuyo escenario son los medios, la television y hoy
Internet. Desde la primera parte del libro (“La geogratia de la modernidad y la orientacion
del futuro”), Motley recurre a autores como Todorov, Ahmad y otros para advertir sobre el
relativismo excesivo en algunas teotfas culturales contemporaneas".

En suma, aunque la mirada de Fiske es una perspectiva a tener en cuenta en muchos
de los productos culturales en los que, como Perdidos, hay una apuesta por una narracion
transmedia y, en consecuencia, la implicaciéon del consumidor es muy alta, se debe tener en
cuenta que la vision de este autor puede llevar a una ausencia de critica hacia los sistemas
de dominacién. Una idea que queda resumida con la expresion "el consumidor rey, héroe

de la postmodernidad" de Armand Mattelart y Erik Neveu (2004: 147-148) que denuncian
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que la "marginacién" del ciudadano en pro del consumidor deviene de las nuevas
concepciones sobre los actores de la produccion, el mercado, el Estado, los cambios en el
seno del Estado nacién, asi como un nuevo paradigma del consumo marcado por el
postfordismo. Resumiendo (op.cit.): "El encerramiento del acto de resistencia en el acto de
consumo y el enaltecimiento ingenuo de la "sociedad de la informaciéon" dejan en la
penumbra el analisis de los grupos econémicos, profesionales y actores cuyas interacciones

configuran los usos y arquitecturas de las tecnologfas de la comunicacion y la informacion”.

Latin American Cultural Studies
Una de las vertientes mas proliferas de los EC a partir de los afios ‘80 es la llamada Estudios
Culturales Latinoamericanos (a partir de aqui, ECL). Una corriente ligada con la irrupcion y
el boom de las investigaciones sobre la globalizacion, asi como con el desplazamiento del
paradigma determinista hacia el marxismo gramsciano -poniendo en el centro la hegemonia
como motor de la transformacion social revolucionaria-. Pues los ECL se desenvuelven
como un movimiento auténomo, a caballo entre la tradicién critica latinoamericana y las
escuelas de pensamiento europeo y norteamericano, marcado por el propio contexto
cultural, politico y social. Es decir, sus estudios se centran en sus propias problematicas y

realidades.

Como resultado, frente a los andlisis anglosajones mayoritariamente centrados en
procesos relacionados con la cultura de masas, los ECL se preocupan de la historia
latinoamericana, especialmente en la época colonial y en la primera mitad del siglo XX. O lo
que es lo mismo, la "produccion simbélica de la realidad social latinoamericana, tanto en su
materialidad, como en sus producciones y procesos" (Rios, 2002: 247). Por ello, tienden a
mirar hacia las producciones latinoamericanas frente a las tesis del Imperialismo Cultural.
Una mirada en la que tiene mas peso el simbolismo y la identidad que el control de las

fuerzas productivas (Quirds, 2004).

Otra peculiaridad de los ECL descansa en la importancia de las clases populares -y sus
culturas- que pasan a tener un papel mas activo e independiente frente a las ideologfas
hegemonicas -pese a que el concepto de hegemonia ideoldgica sigue siendo central-. De
esta forma, Bofialafio y Mastrini (2001: 69) explican que se cuestiona el estructuralismo
sociologico de las teorfas de la dependencia cultural que afirman que los medios son
elementos de dominacién ideoldgica "en la medida que la cultura popular tiene autonomia
y que la recepcion de los productos de la cultura de masas es hecha segin sus propias

visiones del mundo".
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Asi mismo, es necesario detenerse en el pensamiento de dos autores, Nestor Garcia
Canclini y Jesus Martin Barbero, que estudian la relaciéon entre comunicacién y cultura,
aunque no siempre se sienten comodos en el cajon de los EC. El primero de ellos, muy
influenciado por los textos de Bourdieu o Gramsci, aborda temas sobre los fenémenos
culturales, como la hibridacién, la destertitorializacion o las comunidades de consumidores,
desde una visién transdisciplinaria. Es decir, la cultura de élite a través del arte y literatura;
la de masas con las ciencias de la comunicacién y sociologia, o la popular con la
antropologia y estudios del folclore (Garcia-Bedoya, 2005). Por ello, su Culturas Hibridas.
Estrategias para entrar y salir de la modernidad (1990) es de especial interés en el presente texto
pues es una obra que deja especial huella en los debates de los ECL ya que realiza un analisis
del concepto cultura en América Latina. El libro versa sobre la importancia de la
modernidad y de cémo las culturas se cruzan en ella con sus consecuentes

transformaciones, especialmente en relacién al fenémeno de la globalizacion.

De esta forma, como explica Martin-Barbero (1991: 3), Culturas Hibridas arranca
desde una perspectiva socioldgica de la modernidad para hacer un balance "de lo que
significa la crisis de las vanguardias y la reorganizacién del mercado cultural en torno a una
légica cada dia mas alejada de las 'bellas artes', mientras la estética moderna se transforma
postmodernamente en ideologia para consumidores". El analisis mezcla cruces tedricos y
metodologicos incluyendo perspectivas que van de la industria a la comunicacién o al
consumo, plantea un mundo basado en una telarafia cultural donde no es posible encontrar
una cultura pura sino que siempre estan entrelazadas con otras culturas que crean, a su vez,

nuevas estructuras y todo ello lo resume con el término hibridacién (Garcfa Canclini, 1997).

De hecho, en la presente investigacion también es fundamental el concepto de
globalizacion ya que Perdidos, al igual que otros guality dramas, es una produccion que enraiza
en la sociedad norteamericana pero que se juega en un tablero mundial. En el caso de la
serie de J.J. Abrams, se recrea un espacio utépico global en el que se mezclan culturas,
etnias, lenguas, nacionalidades e incluso épocas, todo ello en la que parece ser el ultimo
islote invisible. Una recreacién que traspasa la trama a través de una relacién entre
productores y seguidores que se desarrolla a nivel internacional. De esta forma, volviendo a
Garcia Canclini (2000), el autor recuerda como la globalizacién es un proceso devenido de
la internacionalizacién -que comienza en el siglo XVI con las navegaciones de los europeos,
mas tarde colonizacién, y la consiguiente expansion de la cultura, las lenguas y la religion
europea- y de la transnacionalizaciéon -ligada a la independencia de las empresas

multinacionales de las regulaciones estatales, asi como otros flujos también los migratorios-.
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Un fenémeno que conlleva una serie de transformaciones econémicas y culturales que se

complementan con el desarrollo tecnolégico de las ultimas décadas.

En suma, el boom en los satélites y la informatica impacta directamente en los
modelos de produccién. Algo que acelera la mundializacién de unos mercados y sistemas
financieros que apuestan por la produccién deslocalizada. Estos cambios, a su vez, ayudan
a expandir una cultura popular a nivel internacional donde consumidores de diferentes
paises y estilos de vida desarrollan un imaginario comuin en base al cine, la musica, los
deportes y la moda. Para el argentino, todo ello ayuda a acelerar esas "dependencias
reciprocas" de las que habla Beck (1998) y que se habian iniciado ya con las citadas
internacionalizacién y transnacionalizacion. Asi, esta nueva concepciéon de consumidor y
productor global también tiene su impacto ya que, por un lado, vuelve obsoletas ciertas
regulaciones de los Estados tanto culturales como econémicas y, por otro, crea una

competitividad internacional que es aprovechada para reducir costos.

Es decir, las empresas se asientan en diferentes mercados y territorios ligados a través
de redes y sin estar sometidos a ningin pafs. Con ello, se mueve la oferta y demanda de
empleo que, a su vez, promueven los flujos migratorios y una mayor interconexion entre
naciones. En consecuencia, a través de este proceso, no se da una relaciéon en la que se
sustituyan las culturas nacionales por las imperiales, sino que las culturas se entrelazan
tejiendo una tela de arafia mundial en el que la pureza deja paso a las hibridaciones. Asi,

Garcia Canclini explica (2000:06):

"En los campos culturales no predomina simplemente la mercantilizacion y
uniformacién de bienes y mensajes. Mas bien se aprecia una tensioén entre las tendencias
homogenizadoras y comerciales de la globalizacion, por un lado, y, al mismo tiempo, la
valoracion del arte y la informatica como instancias para continuar o renovar las diferencia
simbolicas. Pero esta tensiéon no tiene el aspecto de la antigua oposicién entre cultura
popular y de élite. Las distinciones se construyen entre quienes acceden a la televisién
abierta y gratuita, casi siempre sélo nacional, o quienes poseen cable, Direct TV, antenas
parabdlicas y recursos informaticos para comunicarse. La disyuntiva entre cultura de élite y
popular tiende a ser reemplazada por la distancia entre informados y entretenidos, o entre
quienes tienen capacidad de memoria manteniendo el arraigo en culturas histéricas (sean
cosmopolitas o de tradicion local) y quienes se dispersan en el vértigo de consumir lo que
los medios comerciales y la moda consagran cada semana y declaran obsoleto a la
siguiente".

Por otra parte, hay que destacar las aportaciones de Jesis Martin-Barbero que en
1987 publica De los medios a las mediaciones. Comunicacion, cultura y hegemonia”. El autor (1998:
9) se sitia en un marco propio que "busca dar cuenta de las formas/instituciones que toma

la comunicacion en cada formacion social, de las logicas que rigen los modos de mediacion

+ Una obra fundamental con diversas versiones. En el presente texto se hace uso basicamente la de 1998, especialmente su Prefacio
que resulta de gran utilidad para esta investigacion.

78



entre el ambito de los recursos, la organizacioén del trabajo y la orientacion politica de la
o _y . T

comunicacién y, por ultimo, de los usos sociales de los productos comunicativos". Su

vision de los medios estd mas ligada a una perspectiva culturalista mas que estructuralista y

versa sobre el paradigma de las mediaciones que recoge en su obra.

No obstante, el término mediacion en s mismo no es novedad en torno a los medios
de comunicacién. Guillermo Orozco Gémez (1998: 93) confirma como desde los afios '70
se puede encontrar este concepto en la literatura anglosajona en los procesos de ver la
television entendida como intervencién, es decir, como acciones conscientes de educadores
y comunicadores para modificar la recepcién. Ya en los afios '80, destaca la aportacion de
Martin Serrano que diferencia dos tipos de mediacion: la estructural que se refiere a la
capacidad de los wass media para crear su apreciacion de los hechos sociales y la cognitiva o
la suficiencia de los medios para dar una orientacién determinada a los contenidos. La
contribuciéon de Martin-Barbero a este respecto lleva a diferenciar entre el terreno de los
medios y de la cultura y reubicar las mediaciones en la produccién comunicativa y la
cultura. Todo ello no significa que el autor olvide la importancia de los media sino que
permite analizar los usos sociales de la comunicacién a partit de practicas sociales

cotidianas.

Desde esta perspectiva, Martin-Barbero traza un nuevo mapa de las mediaciones para
intentar resolver las nuevas problematicas en torno a comunicacion, cultura y politica,
totalmente salpicadas por la expansién de las NTIC. De este modo, mediacién se relaciona
con las formas, condiciones y espacios donde los medios de comunicaciéon son producidos
y consumidos (Quirds, 2004). Es decir, la comunicaciéon de masas se plantea como un
agora en el que los diferentes actores sociales interactuan a través de un sistema de
dualidades que van de la confrontacion a la negociacién o de la hegemonia a la resistencia.
Un espacio donde se tejen redes de poder y de produccién cultural. Por ello, el nuevo mapa
de Martin Barbero refleja el cambio entre las conexiones entre las los Formatos Industriales y
las Matrices Culturales; asi como de las Ldgicas de Produccion y las Competencias de Recepeion. Una
conexioén que se explica de esta forma segun sus palabras (op. cit.: XVI):

"El esquema se mueve sobre dos ejes: el diacronico, o histérico de larga duracion
-entre matrices culturales (MC) y formatos industriales (FI)-, y el sincronico: entre l6gicas
de produccion (LP) y competencias de recepcion o consumo (CR). A su vez, las relaciones
entre MC y LP se hallan mediadas por distintos regimenes de institucionalidad, mientras las
relaciones entre MC y CR estan mediadas por diversas formas de socialidad. Entre las LP y
los FI median las tecnicidades, y entre los FI y las CR las ritualidades".
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El mapa de mediaciones de Martin-Barbero tiene unos objetivos de analisis que van
mas alla de los definidos para esta investigacion, pero hay ciertos conceptos que estan muy

presentes. Asi:

— MATRICES CULTURALES/FORMATOS INDUSTRIALES: Esta relacion exige entender
los espacios de #megociacidn entre discursos hegemonicos y los subalternos, ideas
presentes en los EC asi como en otras corrientes como la semidtica interpretativa de
Eco (1981, 1995). Todo ello da hoy lugar a los que Martin-Barbero llama asimetrias
comunicativas que implican estrategias de anticipacion tanto en los productores como en
los espectadores. Hsta dinamica de anticipacion interpretativa es muy importante en
Perdidos, donde las estrategias de marketing viral** se combinan con el juego de un
publico que construye paralelamente la historia.

— MATRICES CULTURALES/COMPETENCIAS DE RECEPCION/LOGICAS DE
PRODUCCION. Martin-Barbero confronta la sociabilidad y la institucionalidad. Asi, la
primera se refiere a la trama de las relaciones humanas y los usos de la comunicacién.
Es decir, es una perspectiva de fines, de busqueda de reconocimiento. Por otro lado, la
segunda se refiere a la regulacién de los discursos que el Estado utiliza para dar
estabilidad al orden constituido, mientras que la ciudadania trata de reconstruir lo
social. O, en otras palabras, los medios de produccién de discursos publicos que hoy
estain hegemonizados por los intereses privados de mercado. Algo fundamental en
Perdidos y otros guality dramas a la hora de definir quienes rigen los principales
conflictos.

— LOGICAS DE PRODUCCION: Interesantes en tres niveles: la estructura empresarial
-economia y también rutinas productivas-, su competencia comunicativa -que incluye
su capacidad de construir audiencias- y su competitividad tecnolégica o de innovar en
los Formatos Industriales para favorecer "operadores perceptivos y destrezas discursivas”.
El analisis de la TED, su capacidad para crear publicos y de aprovechar las NTIC para
nuevas experiencias de praxis culturales, son aspectos que han llamado particularmente
la atencién en relacion a Perdidos.

— MEDIACION DE LAS RITUALIDADES/FORMATOS INDUSTRIALES: La primera
remite al nexo simbolico que sostiene toda comunicacién a sus anclajes en la memoria.
Sus ritmos y sus formas, sus escenarios de interaccion y repeticiéon. En su relacion con
los Formatos Industriales -discursos, géneros, programas, parrillas-, las Rifualidades
construyen "gramaticas de la accién" del mirar, del escuchar, del leer (Martin-Barbero,
2010: xxVvIID). Ademds, en el caso de Perdidos interesa analizar como los rituales
articulan la relacién con la memoria cultural y crean ruptura con ella, a través de
separaciones espacio-temporales que pretenden establecer un nuevo marco de
ritualidades. ¢<Dénde estd y qué alcanza la continuidad (o no) en los rituales de nuevo
valores o contravalores de esta serie? En ese sentido, muchos elementos de ruptura de
ese encadenamiento —flashback®, flashforwards®...- forman parte de las gramaticas de la
accidn audiovisuales ¢Es Perdidos una repeticién de ello, o representa, a su vez una
ruptura con las formas de la narratividad? En esta tesis no se pretende realizar un
analisis textual ni semiético exhaustivo de la teleserie; pero s{ se va a incorporar el
analisis de algunos elementos de ruptura del Espacio y Tiempo que resultan novedosos
—al menos aparentemente-. Por otra parte los propios EC son propicios a incorporar
este tipo de metodologias analiticas.

# GLOSARIO: MARKETING VIRAL: Mercadotecnia orientada a sacar el maximo partido posible a espacios virtuales como las redes
sociales. Se busca destapar el boca a boca mediante la web.

4 GLOSARIO: FLASHBACK O ANALEPSIS: Técnica narrativa que altera la cronologia lineal de la historia. Intercala una accién pasada en
la trama. En el caso de Perdidos se utiliza fundamentalmente para presentar a los personajes y se intercala mediante recuerdos de los
protagonistas.

4 GLOSARIO: FLASHFORWARD O PROSILEPSIS: Técnica natrativa similar al flashback. También altera la secuencia cronolégica de la
trama pero intercala una accién futura. En Perdidos vendra relacionada con altas dosis de complejidad en la narracion.
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Dentro de esta perspectiva critica de Martin Barbero se enmarca, también, el analisis
de esta etapa de calidad de las series norteamericanas. Un contexto marcado por el boom de
Internet y de las NTIC que ha transformado la forma de entender la television tanto a nivel
narrativo como empresarial, asi como desde el punto de vista de las audiencias. Finalmente,
el esquema de Martin Barbero también es de utilidad para evaluar la relaciéon entre un
modelo de consumo y de interpretacion que abre nuevas perspectivas. Pues, en el particular
caso de Perdidos, destaca el seguimiento y el consumo de la serie a través de blogs, foros,
Juegos de Realidad Alternativa®’, paginas web y redes sociales. No se pretende con ello
obtener respuestas con una base empirica suficientemente amplia, pero si plantear algunas
conclusiones que sirvan como arranque para nuevas investigaciones y que puedan

integrarse con el resto del cuerpo de esta.

1.3.2 Economia Politica de la Comunicacién y la Cultura

No se puede perder de vista que los medios de comunicaciéon son también empresas que
participan de las logicas de poder en las sociedades capitalistas. Asi, desde una perspectiva
histérico-estructural hay que entender estas complejas instituciones sociales como
organismos multidimensionales (Sanchez Ruiz, 1985; Sanchez Ruiz y Gémez, 2009). Es
decir, soportan grandes tensiones internas devenidas de las diferentes mag<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>