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Jakinminez josia zen aitari.
Euskararekiko ere halako lotura eta grina zenuen...
Maite zenuen euskara, 0so. Horixe da jaso dudan ondare zoragarriena.
Eta gordeko dut. Eta ondorengoei eta ondokoei utziko.

Indarrez, adorez eta umorez betea den amari.
Baldintzarik gabeko maitasuna eman didazu. Epairik gabeko hezkuntza. Erabateko
babesa izan dut, zure magalean.
Horra nire aitortza, ama.

Nire seme-alabei.
Nire atzeko pentsamendu hori betetzen duzue etengabe zuek biok, bihotzok...gaitz zait
berbak aurkitzea...eta berriz, hain da maitasuna handia nire bularrean! Itsasoa bera
baino zabalagoa eta sakonagoa!
Maite zaituztet!

Borrokalari amorratua den Daniri.
Lagun haundia.
Aita zoragarria.
Mendiko haitzak bezain irmoa, eta basoko erreka bezain xumea.
Eta hala isuri naiz honaino, zure ur-lasterretik.

Guztiaren gainetik lagun zaituztedanoi. Zuek gabe, jai!

Eta nola ez,
kontalari gaitzei.
Mila eta bat esker...



Esker ona

Lehenik, nire esker ona ltziar Idiazabali. Ezeren truke dena eman zenidan. Atea
parez pare zabalik aurkitu nuen. Oraindik ulergaitza zait. Baina nire amets, borrokak eta
pasioak bideratu dituzu akademikoki. Hori bai dela meritua! Ordainezina. Langile
amorratua, lagun hobea.

Luis Mari Larringan: parekorik ez duzu. Nire miresmena, halakoa da, parerik
gabea. Ez zaizu gustatzen hala adieraztea. Baina hala da, izan. Arnas-estuka jarraitu
zaitut bide luze honetan. Zerbaitetara heldu naiz: ikasteko dudanaren aurkibidea luze
luzea egin dut. Hizkuntzarekiko grina piztua nuen baina orain labe garaia da! Giltzak
topatuko al ditut bidean!

Ines Garcia Azkoaga. Zurea zorroztasuna, esku zabaltasuna. Zu gabe, ez nion
eutsiko. Eskerrik asko zure konfiantzagatik, asko eman dit. Eta azkenaldian izan duzun
pazientziagatik!

Ibon Manterola. Bizitza zure talaiatik ikusteak bizitza aldatu dit -Estik zioen
bezala- eta zure ondoan hazi egin naiz! Eta gainera lankide ezin hobea...zer gehiago
eska liteke?

HIJE ikertaldean urte guzti hauetan parte hartu duzuen eta jarraitzen duzuen
guztioi, nire esker ona. Zuoi denoi: Marijo, Amaia, Andoni, Gontzal, Margareta, Ane,
Arantxa, Eneritz, Alaitz, Larraitz, Isabel, Befat, Jon, Argia,...zerrenda luzea da 0so!
Eskerrik asko den denoi! Orain, hasi berria naizela sentitzen dut. Espero dut, ibilbide
luzea izango dugula aurretik. Hala bedi!

Unibertsitatea gureaz beste bizitza, baina bizitza intentsua egiten duten langileei:
Doriri bereziki baina baita Isabel, Ana, Conchi, Almudena, Imanol, Teresa, Sara, Ala,
Ana eta Consuelori ere. Nire esker ona. Beti hortxe zaudete, eta hainbeste urte eta gero,
asko estimatzen zaituztet. Eskerrik asko Dekanotza talde guztiari ere, nire galdera eta
kezka txiki guztiei harrera ona egiteagatik.

Ikasleei. Zuena da etorkizuna! Eta...ostegunak!

Vickie Olseni, eskertzen diot bihotzez, bide honetan jarri ninduen ERASMUS
beka lortzen lagundu izana. Bizitza erabat aldatu zidan horrek eta ez zaitut batere
ahaztu! Era berean, bereziki eskertzen dut Margarita Bon eta Felisa LOopez Liquete
ezagutu izana. Hainbeste jaso nuen!

Olivier Mantel Flahaulti nire esker ona, besteak beste, frantziar estatuko hainbat

hizkuntza eta kultura gutxitu bizi eta ezagutzea bere eskutik egin nuen eta. Haren ama



Brigitte eta arreba Azilizi, besarkadarik handiena. Sekulako zortea izan da zuek
ezagutzea.

Bretainian lagun izan nituen llka, Anne-Cécile, Ana, Barbara...berreskuratuko al
ditut denak ere? Francis Favereauri ere nire esker ona egin zidan harreragatik. Galoa,
bretoia eta okzitaniera irakatsi zidaten irakasle guztiei ere mila mila esker!

Bereziki eskertu nahi diet Koldo Zuazo eta Ricardo Gomezi, garai hartan
emandako kontseilu on bi.

Genebako unibertsitateko GRAFE eta LAF ikertaldeko kideei. Esker ona.
Langile handiak eta pertsona zoragarriak. Genebako ibaiena baina oraindik oparoagoa
da zuen emaria! Lanean jarraituko dugulakoan...Hura bai gozamena Geneban egin nuen
egonaldia, zenbat ikusi eta ikasi!

Lankide maitagarri bi: Amaia Munarriz eta Mikel Ayerbe. Lana eta irria -
negarrak ere bai- izan ditut lankide apart hauekin.

Oro har, nire unibertsitateko lankideei ere esker ona erakutsi nahi diet bakoitzak
berean egiten duen lanagatik, izugarria da eta. Aipatu barik ez ditut utzi nahi ni bezala
atzera eta aurrera dabiltzanak: Iratxe Esparza, Ane Berro, Miren Ibarluzea, Itziar Oteqi,
Marina Aparicio....

Nire familiari...tesi bat idatziko nuke orain, baina zuei buruzkoa. Aitxitxe Simon
eta Amama Joxepa. Zuena bai lana, maitasuna, indarra, kemena! Lur hau maitatzen
erakutsi zenidaten, berori ukituz, landuz, zainduz, usainduz...Tesi lan bide honetan,
galdu zaituztet. Baina hemen zaudete, inoiz baino indartsuago. Lasagatar guztiei, nire
maitasun osoa....zerrenda hain da luzea! Itzelak zarete!

Alberto anaia, haren emazte Miriam eta eman dizkidaten bi perlei nire
besarkadarik handienak, azkenaldian ez ditut asko eman eta...IZARO ETA MARTIN,
LAZTANAK, MAITE ZAITUZTET.

Aitaren aldeko familiara, gelditzen zaidanari: Tia Isa, Arantxa, Anabel eta Unai.
Maite zaituztet.

Danin etxekoei: Eva, Blas, Arantxa, Amaia, eta Maite! Eskerrik asko nire umeak
hain ondo zaintzeagatik! Eta Manoliri besarkada haundi bat...

Lagunak. Horixe bai, pagotxa!

Tami, zure ardura ere bada, ni bide zoro honetan sartu izana! Halakorik ez
genuen uste, ezta? Baina beti sinistu duzu, nik baino gehiago, ezbairik gabe. Camino

Eugi Latasa. Zuk ere ez duzu parekorik...aln deshaces las trenzas de mi pelo.



Nire aterbea izan da Ruth. Zure adarretatik zintzilikatu naiz behin baino
gehiagotan, eta baita ere kulunkatu, gozamenez. Zurekin bizi izan naiz, hondartzan,
mendian,... Airez eta urez egitea falta zaigu!

Eider, Miriam. Bihotz bi. Altxor bi. Hegan egiteko hodei bi...eta orain ber bi!
Aupa Aratz eta Urko!

Aintzane eta Maier, nire pin eta nire pon. Zuen maitasuna sentitzen dut ilargi
betearen argia baino indartsuago eta sarkorrago. Ez gara asko egoten, baina igual igual
dio. Ez da iraungitzen gure artekoa.

Belen, gran actriz y gran conocedora del lenguaje. Que te voy a contar que tu no
sepas... it me has dado la beca de la confianza total!

Alaitxu, Begotxu, Maidertxu: dena bihotza zaretelako, lagun on on onak;
Irantzu: MAITE ZAITUT!; Amaieti eta Xabi: baldintzarik jartzen ez duten lagunak
izateagatik; Oroitz: ikaskide, lagun, lankide... xumea bezain indartsua eta bihotzbera,;
Arantxi, Aratz, Kepa, Euri, Ur: hori bai familia! Nire pentsamenduan zaudete beti;
Laura Petrillo: beti hor egoteagatik. Ainhoa, Esti, Sonia, Susana, Irantzu,... amaigabea
bezain mardula egiten zait zerrenda... ospatuko dugu!

Alizia, gogoan zaitut! Esker ona zuri, milaka eta milaka arrazoirengatik, baina
batez ere, hain ulerkorra izateagatik.

Nire gorputz eta bihotza zaindu duzuenei (eta nire seme-alabena), mila mila
esker: Nick, Mariaje, Agustin, Argifie, Rebeca eta Luis.

Nire bizilagun harribitxiei, Albaro, Idoia eta Oihani, eta baita Ramon Bajo
eskolako Lurren gelako gurasoei ere, eskerrik asko nire alaba zaintzeagatik!

Ama, zer egingo nuke zu gabe! Azken lerro hauek idazten besterik ez datorkit
burural

Dani, eztei bidai legeren bate egin beharko dugu, ezta? Tira, egia esan, beti egin
ditugu gauzak gure erara...eta hala jarraituko dugu... egunerokoaz gozatzen, gure
ingurua zaintzen eta disfrutatzen! Ez dugu, zorionez, gauza handirik behar gustora
egoteko!

Lurtxo maitea, laztana, bihotza. Hain zara ulerkorra! Txutxe poltsa erraldoi hori
behingoz... badator! Eta garrantzitsuena...baita asteburuak elkarrekin pasatzea ere...
desiatzen nago!

Ekain: egun gain. Halakoxea zara bai, eguzki indar zabal zabala. 1zena duen

guztia, badela, esaten da...



Aitaren falta somatzen dut, nola ez, tesiari amaiera emateko momentu honetan.
Baina aurrera egin behar da eta, hari eskainia da bete betean, nire lan hau.

Azken azkenik, berriz ere, kontalariei nahi diet eskertu. Haietako batek saio
batean esan zuen moduan, eskertu “zientzialari sudurluze bati” ateak zabal zabal ireki
izana. Eskertu nahi diet egin duten ibilbidea, eta haien lana. Espero dut, izango dudala
aurrerago ere zuen lana zertan den zehaztasun gehiagorekin erakusteko aukerarik.

Hemen, aurkezten den hau, ezer gutxi da-eta zuen berbaldiak dakarrena ezaugarritzeko.

Tesi hau Euskal Herriko Unibertsitatearen doktorego aurreko bekako diru-laguntzarekin
burutu da ( PI-1999-18).
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0. SARRERA

Tesi lan honek -orok?- badu bere istorioa, ez daagortutakoa.

Euskararen irakaskuntzan aritu naiz. Izan dut Kdoik eta eskarmenturik
ahozko hizkuntzaren erabileraren gainean. Kezkarg bai. Ohartu naiz ez dagoela
ahozko bat —ahozkoa barik, ahozkoak ditugula, sesnk; azken batean, ahozko
mintzamolde ezberdinak ditugula. Izan ere, ahozkduynak eta mintzatzeko praktikak
guztiz ezberdinak izan ohi dira komunikazioaren bara. Hitzaldia, debatea,
elkarrizketa, ipuina, solasa, bertsolaritza....z&klooekoizpenak dira denak, baina oso
bestelakoak. Horra, erabilpen guztiak ez dira tigile berekoak, nahiz eta denak
ahozkoak izan. Gauzak horrela, ezinbestean, erddgdiarra izan dut “zein ahozkori”
ekingo diodan.

Euskarazko kontalariek jendaurrean gauzatutako aksaiben deskripzio
linguistiko-diskurtsiboa egitea erabaki nuen. Urseietan, mintzairaren ikuspegi sozio-
diskurtsiboa ezagutzeko aukera izan dut, eta ilgisperretatik egindako lan teoriko
zein didaktiko batzuk ezagutu ditut. Zenbaitetak gauk ere egin dugu ildo horretako
lanik. Pentsatu nuen, bada, konta-saioa azteremtakzer modutako mintza-praktika
den, eta azter zitekeela alderdi sozio-diskurtsidagokienean. Iruditu zitzaidan konta-
saioak praktika aberatsak zirela eta uste bainpleanagoak, eta mintza-praktika baten
erakusgarri diren aldetik direla kontuan hartzek@smo hauek besapean hartuta, hasi
nintzen nire eginbeharrean, hasi berriaren gogtebtaz.

Honenbestez, aurkezpeneko lerrootan esango dutazid®tu nahi izan dudan,
hau da, zer eduki-mota aurkitu nahi izan dudann@sadut, halaber, NOLA ekingo
diodan nire lanari (hau da, orientabide metodologik eta lan-prozedura); azkenik,
agertuko dut lan honen ZERTARAKOA, hots, zeintzuted lan honek dituen xede-
helburuak.

“Zer” nahi izan dudan galderari erantzungo zaionezakonta-saioa dela azter-
objektua. Badakigu, baina, objektu hori ez delaekij tinkoa, berezkoa, bat bera,
ikusalde bestelakoetatik osatutako errealitatezilbdlonta-saioak bariazioak izan ditu
historian zehar. Horrek eraman nau tesi lan honataka osatzera. Bertan argituko ditut
zeintzuk izan diren ikuspuntu eta bariazioa horléin eta hemen idatzitako gogoetak,
oharrak, datu argigarriak ekarri dira. Jendaurrédkamta-saioa ez da jaio berria,

aitzinakoak baitira haren sustraiak. Nolanahi d@taropako kontalaritza zaharraren
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irudia aiton-amona arruntek ilobei kontatzen zi#kiekontakizunen multzora murriztu

izan da. Eta eraiki den irudiak ez digu laguntzatete ulertzen gaurko kontalaritza. Ez
du mesederik egin garai bateko konta-praktikentasima alboratzeak, eta praktika
horien konplexutasunaz ez-ezagutza handia izat&erak galera, kontalaritza

zaharraren zenbait ezaugarri eskaintzen zaizkkoiiteari.

Baina, zenbait arrazoi tarteko, bereziki 80. hamdaz geroztik, inoiz baino
aldaketa handiagoa eta sakonagoa eman da konta-peasitikaren gauzatzean eta
zedarritzean. Fenomenoa hobeto ulertzeko, egin dolgbaiteko arokatzea ere, beti ere
irizpide sozio-historikoz baliatuz. Horregatik, tlei zaio “kontalaritza berria”.
Berrikuntza horren arrazoiak dira, besteak besteeeakuntza teknologikoa, idatziaren
tirania eta oztopoak gainditzea,... Era berean, batatur egarririk gaurko kontalarien
artean, erabilera jasoagoa baten atzetik jotzeegda, izen ona edo hobea eman nahi
zaio, ... “Ofizioa”, “profesio” erako terminoak dmi#izen dira kontalariei (zenbaiti,
behinik behin) erreferentzia egiteko. Jokabide kmmedata seinalagarria da 2008.
urtekoa: orduan,Ahozko narrazioaren aldeko agifia(2008) ezagutarazi baitzuen
Euskal Herriko Kontalariak Elkarteak.

Adierazpen honek, elkarteardW. Kontalarien Topaketetareztabaidatu eta
adostua izan zenak, kontalari berrien mugimendo@iako instituzionalizazioa ekarri
zion. Homologazio puntua da, bermea, patentea,teiaaio instantzia baten eraikitzea
eta adieraztea, non konta-saioa praktikari diskurtgila aitortzen zaion. Bada hor
nolabaiteko optimismo puntu bat ere. Zenbait eztiuai ekarri ditu euskararen kultur
arloan mahai gainera kontalaritza berriak: origamlna, euskaraz harago jotzea,
formalizazio ahaleginak, errepertorioen osaera,tzaira landua,... Mundu zabal
honetan, alor edo dimentsio berezi bat aukeratu llatutako testuen alderdi sozio-
diskurtsiboak eta generotasuna deskribatzea.

Jo dezagun NOLA galderari erantzutera, hau da, @@émtabide metodologiko
izan ditugun eta ze lan-prozedura baliatu dugunrp@xaren osatzeak hainbat
burukomin eman digu, apustu larrienetarik izan éaiBildutako konta-saioak
kontalaritza berriaren mugimenduan edo mugimenduretadik gertu dabiltzan
kontalarienak dira. 1998 eta 2004. urte bitartegmdako grabaketak dira, Euskal

Herriko hainbat lekutan. Modu aleatorioan jaso ,dibeti ere saiatuz helduekin,

! Aurrerantzear\giria izena erabiliko dugu dokumentu honi erreferentzjiteko.
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gazteekin eta haurrekin egindako saioak pareko rkpubiltzen. Guztira hamar konta-
saio dira: lau, haurrekin gauzatuak; bat nerabedékist, helduekin.

Egin ditugun hipotesiei dagokielarik, ondoko idéiau defendatuko dugu:
konta-saioak, bakoitzaren aletasuna ukatu gabergdrereko (osaera generiko bereko)
produktuak direla, eta alderdi horretatik, mintzalgpika sozialak direla. Kontakizun —
ipuinerako- eta konta-saiorako “bideak” erakust#unztie, bai baitago molde edo eredu
bat.

Testuen azterketari ekiteko, bi ardatz hartu doatkan: ardatz horizontala, non
testuen planifikazio atalak eta azpiatalak irudikatdiren. Galdetzen da ea atal horiek
erregularrak diren, alegia, atal finkoak, aurregarsiak. Edozein modutan, urraketak
eta transgresioak ere kontuan hartzen dira, eztlakantrastea egite aldera, baizik eta
egungo eta etorkizunerako bide berrien adieraza.diona, aurrerapen gisa, ardatz

honetan identifikatu ditugun atalak:

0. Taula. Konta-saioa ardatz horizontalean ezaugarritzéendatal nagusiak eta

azpiatalak
KONTA
“SAIOA
| 1
IREKI- GARA- ITXIE-
ERA PENA RA
[ ] | | 1 |
SAIO- ATARI- 1. ZIKLO 1. (N) ARTE- AZKEN ITXITURA SAIO-
IREKI-TZEA| KOAK NARRATI- ARTEKAKE KAKETA+ ZIKLO IXTEA
BOA TA ZIKLO NARRATI-
NARRATI- BOA
BO

Bigarren ardatzari bertikala deritzogu, eta diskasegintzak irudikatzen dira
bertan. Diskurtso egintzak partaideen artean egoemna bat sortzen du (E1----> E2),
diskurtso bidez sortu ere. Ko-testuan gertatzervidaz berbaldirako espazio berri bat
irekitzen du. Ezer baino gehiago interakzio aldakdf, zein diren ere elementu
formalak edo linguistikoak. Diskurtso egintza haue&lburuaren edota edukiaren

2 Taula hau behin baino gehiagotan ekarriko duguheEaulagisa izendatu dugu eta halako
izendapenareri eutsiko diogu, nahiz eta beste k@&barteko taulen artean kokatuta egongo den.
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(azalpena, narrazioa, deskripzioa, argudiatzeaitzasgy ko-enuntziaketa...) arabera
sailkatu ohi dira normalean, baina baita mailareteqtsitatea / hedapena) eta antolatze
rolaren arabera ere.

Gure aldetik, honako hauek bereizi ditugu diskurtsgintza nagusi gisa:
narraziozkoak, metanarraziozkoak, iruzkin egintadigresiozkoak, azalpenezkoak eta
argibide egintzak. Badira azpimotak ere, eta harégko urtzeak edo metaketak ere,
aurrerago erakutsiko dugunez.

Ikusiko da, batetik, zein den diskurtso egintzaidopresentzia, eta banaketa;
eta bestetik, diskurtso egintzen artean zer-notdaxziazioak agertzen diren atalen eta
azpiatalen arabera. Zer-nolako elkartzeak direntagarriagoak, edo zeintzuk
arraroagoak. lkusi gura da, halaber, diskurtso tegimoriek medio, estilo, jokabide
indibidualak ere izan ote daitezkeen. Molde urrake¢do transgresioak, hots, ohiz
bestelako erabilpenak, tradizioarekiko hausturabetaikuntza adierazten dute, modu
jasoagoan aritzeko gogoak eraginda edo.

Gatozen, azkenik, ZERTARAKO arazoari erantzutera. Ilburu mota
gogoratuko ditut, estuki lotuak, bestalde.

Lehen helburua, jendaurreko egungo ahozko euskahtalasitzaren
funtzionamenduaren azterketa sakona egitea da,rdédoikk bildutako testuen arteko
izera generikoa ERAKUTSI ETA FROGATU NAHI IZAN DUTBerau dugu,
seguruenik, apustu larriena, baina baita ekarpd&ereoa ere. Lan hau kriterio sozio-
diskurtsiboekin egin da.

Bigarren helburua zeharbidezkoa da, erantsia, loestglina bati lotua baitago,
hizkuntzen didaktikari. Egia esango bada, hau edidaktikako lana, baina didaktika
kezka batek sortua da, eta kezka hori kontuan hdrtibeto uler daitezke harturiko
zenbait erabaki. Didaktika izan da gure ipar-izarra

Lan honen banaketari dagokionez, hitzaurre hau telzen kapitulua. Ondoko
guztiak, bi atal nagusitan banatu dira.

Lehen zatian (1-7 kapituluak), jendaurreko kontedaren gaineko errepaso bat
egiten da, beti ere aztergaia ahalik eta hobeksstzeko eta kokatzeko. Ibilbide
historikoa eta sozio-kulturala agertzen da. Taleddogikoei dagozkien datuak ez dira
linguistikaren baitakoak, baina parametro detertzaibeak izan ohi dira maiz.
Berrikuste honetan, esango zaigu kolokan jarri beivala maiz eskuz esku paratutako
iritziak eta gogoetak ahozko kontakizunari eta,apethez, ahozko kontalaritzari buruz.

Kontalaritzaren dimentsio soziologiko eta diskuotsiri hizkuntzaren ikuspegi murriztu
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eta zaharkitu batetik begiratu izan zaio. Diziplaskoren langai izan den iker arlo
honetan, bada zer harrotu oraindik ere, bai ikuspegrikotik eta bai eta
metodologikotik.

Tesi lan honen bigarren zatian (7 eta 13 kapitultekaan) egungo
kontalaritzako testuen azterketa enpirikorako oinorikoak eta metodologiazkoak
azaltzen dira. Hortxe dituzu, xeheago, analisirddaiatuko ditudan bi ardatzen
azalpena, baita lanaren hipotesiak ere. Ondotky tenpirikotan oinarritutako emaitzak
eta eztabaidak biltzen dira.

13. kapituluan, konklusio orokorrak eskaintzen diBgbliografiaren ondoren,
tesi lan honen eranskina gehitzen da, azterketaea&bili den corpusaren eta hura
transkribatzeko eta eraikitzeko erabili dituguapideekin batera.

Ez dugu gaia agortuko, inolaz ere. Zenbaitetantgtanenduak eta galderak
ugariagoak dira erantzunak baino. Batek baino gekiantzemango ditu hutsuneak, eta
agian desorekak. Baina lan hau eskura duenak lsamba- praktikarekiko ikuspegi
eginago bat lor dezakeela uste dugu.
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[Les conteurs] lls ne contaient pas tous,
pas toujours,
méme pas trés souvent,
mais quelquefois.”
(Hélias, 1990:232)

LEHEN ZATIA: EUSKARAZKO KONTALARITZA BERRIA: ZENBAI T
ALDERDI SOZIO-KULTURAL

1. Kontalaritza berriaren testuinguru orokorra

Lan honen aztergaia, oro har, egungo euskarazkiajereko kontaketa da. Eta
bereziki, kontalaritza berriak dakarren funtzioaletaren etena agerian jartzea. Berria
esatean ez da kronologikoki berriago delako soibkjzik eta aldaketa erakusten
duelako.

Hasteko, kontalaritzari buruzko ohar sozio-kultulztzuk egingo ditugu.
Euskarazko kontalaritzak berbazko praktikak biltzito, eta ibilbide luzea egina du.
Praktika hauek, zati handi batean behintzat, keata- deritzen praktika sozio-
kulturalekin identifikatzen dira, eta ezinbesteagrrituz eta egokituz joan dira. Edozein
kasutan, ibilbidea ez da konstantea izan, gorabehexr baizik. Jatorrian helburu
pedagogiko eta didaktikoak eragile izan ziren grgErora, ekitearen ekitez bestelako
helburu ludiko eta estetikoekin lotuta agertu dadgurrean kontatzea: arte eszenikoen
esparruko praktika artistikoa dela aldarrikatzewain

Aldaketa horrek berrikuntza sakonak eragin ditw pEndaurrean kontatzen
trebatu diren eta bereziki profesionalizazio bideartu duten zenbait kontalarik
kontalaritza berria deritzogun mugimendua eratu dute. Euren arteandemau
ezberdintasun guztien gainetik, kontalari hauekdaemrean kontatzea arte gisa
definitzen dute. Ondorioz, praktika artistikoereart kokatu nahi dute jardunbide hau,
arte eszenikoen artean, hain zuzen.

Kontalarien profesionaltzeko joerak kontalariaesgiten jakiteadeskribatu eta
arautzea ekarri du berekin. Maiz bestelako jardiienario edo artistikoekin uztartu da
profesionalizazioa eta esan behar da, praktikatiéda kontsideratzen den heinean,

izaera multidiziplinarra erakusten duen eremua (Bxhinola 2010).
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Berrikuntza honek figura ez ezik, deitura ere haata du, oraindik bat bakarra
finkatu gabe baitago. Hori ere, eremuaren goraleehkskuko da. Euskaraz ohikoenak
dira kontalari, ipuin kontalari frantsesexonteurda hedatuendjaina gazteleraz esate
baterako, izendapen gehiago dira eta haien jakorrezberdinak: cuentista
cuentacuentgscuentero/cuenteranarrador oral, cuentautor e.a. (Sanfilippo, 2007a).
Terminologia eztabaidagai da kontalarien arteao. l@ar, hala ere, nahiago izaten dute
kontalari bezalako hiperonimoalBgéhinolg 2010; TK, 2014) kontalaritza gauzatzeko
erabiltzen diren generoen aniztasuna dela etegdlebeste.

Kontalaritza berriak baditu bere-bereak dituen gaatiak, aurrekoaz
bestelakoak, eta hala behar du izan, historia bitatuz doa eta. Edozein kasutan,
berrikuntza eta aldaketa guztiak ez dira maila ik eta ez dute pertinentzia bera ere.
Baina hori erakusteko dago. Horixe erakutsi nalgudweren bai kontalariek eta bai
arlo akademikoan egiten diren oharrak denak ezldirdaak eta hipotesipean jarri behar
da zertan datzan berritzea. Edo halakorik baden Btadizioarekin nahiz egungo
praktika artistikoekin dituen harremanak argitzekiaude oraindik. Hala ere,
kontalaritza berria komunikazio ekintzatik bertatiiehatzen hasi delarik eta
komunikazioaren problematikari heltzen hasi zaiklakontalaritza zaharrari buruzko
ikerketa berritzaileak azalduz doazkigu (Sanfilip@@07b; Prat Ferrer, 2014). Hein
handi batean intuizioak eta hizkuntzaren gainekdikapen zaharkituak gidatu duen
iker arlo bat izan delarik (Babcock, 1977; Apalatd®87; Rohrich, 1990), berariazkoa
zaio arloari bide zientifikoagoak hartzea.

Euskarazko kontalaritza deiturapean kontatze la&doaraktika guztiak biltzen
dira. Ibilbide horretan bi etapa nagusi bereizik@a:dbatetik,kontalaritza zaharraedo
tradiziozkoaere deitua, eta, bestetik, kontalaritza berriah&ien artean nolabaiteko
oposizioa dagoela proposatzen dugu. Oposizio ezoidi&x kronologikoa, osaerari eta
izateari dagokiona baizik (gogoeta, teoria, helblrubaliatu tresnak...). Norbaitek
eztabaida dezake -eta hala gertatu da- berria dmna ezin uka daiteke
tradizionalarekiko desberdina dela, aldatze sakdagoela. Ohar bedi, berrikuntza
hedatua dela oso, Europa osoan errepara baitaRekiinentea deritzogu gure lanerako.
Dena den, kontalaritza eta kontalari zaharrei bemnezpropio ekingo zaio lan honetako
momentu batean, egiaz, kontalaritza zaharraremcilgeagmatikoez ez baitakigu asko.

Kontalaritza berriaren barnean hiru aldi bereizalatira: a) 1970-90 arteko
etapa; kontalaritza berriaren sorrera garai deidikguna; b) 1990-2000 inguru arteko

urratsa, sendotze etapa deituko diogularik; c) 200@az geroztiko etapa honi egungo
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etapa edo egoera deituko zaio. Arokatzeak eta mugjakzeak berekin daraman

nolabaiteko subjektibitatea saiheste aldera, anadisieran irakurleari emango zaizkio
horretako baliatu ditugun irizpideak eta arrazof@khitu dezagun: hemen egin dugun
arokatzeak Europarako zein gurerako balio dueleezppareko bete-beteak ez badira

ere, igualtsuak baitira.

2. Kontalaritza berria Europan zehar

Industria ondoko gizarteetako kontestu kulturalrieéan jendaurreko konta-
praktiken berragertzea gertatu da mendebalde og@alamen-Griaule, 1991;
Sanfilippo, 2007a; Hernandez, 2006; Garzon Cespd®&6;El Aedq 2013). Noizbait
praktika artistiko bat osatuko zuten ideiarik etenukontalariek bestelako helburuekin
jendaurrean kontatzeari ekin zioten eta denbonarekofesionaltzera, elkartzera eta
mugimendua egituratzera jo zuten. Egituratze hemelala etorri zen zenbait lekutan.

Askotariko izendapenak jaso dituzte praktika beauen multzoek, hala nola:
narracion oral (Sanfilippo, 2007a)narracion oral escénicgGarzén Cespedes, 1995),
renouveau du contéCalame-Griaule, 1991)éocontaggGorod-Karady, 1990)pop-
oralité (Gibeault, 2003)opralité contemporain€De La Salle, et. al., 1987), e.a.

Jendaurreko kontalaritza berria egun praktika amitzsatua da (Réhrich, 1990;
Hernandez, 2006; Diaz de Gerefiu, 2012; Heinigek3P6ta horien artean konta-saioak
edo ikuskizunak dira deigarrienak edo multzo gdmitsuena osatzen dutenak
(Hernandez, ibid.). Egungo jendaurreko konta pkakti garai bateko praktikekiko
haustura edo jarraipena suposatu dute, hartzerikdepegiaren arabera (Kvideland,
1990). Hala ere, garai batean ere uste izan deim® lamitzagoak ziren jendaurreko
konta-praktikak (Alvarez-Pereyre, 1974; Vernus,£0&gun, kontalari trebeak dauden
bezala, beti egon dira estimatuak ziren kontalamd#t saio bereziak eskaintzen
zituztenak (Hélias, 1990; Ariztia, 1982; VernusQ20Urkizu, 1994).

Gure ustez oraindik ondo aztertu gabea da kontaikaaberri hauek historian
zehar jasan duten bilakaera. Dakiguna da, errolilataa den industria ondoko
gizartearen ezaugarri eta beharretara egokitu etadaprrean jarraitzen duen
kontalariaren figura edonon baieztatzen dela (8ppdi, 2007b, 2007c; Heiniger, 2013;
Bauman, 1986).

XIX. mendetik hona euren berbazko praktikak egokiin dituzten kontalarien
berri jakin dugu (Heiniger, 2013; Alvarez-Pereyi®74; Bauman, 1986; Prat Ferrer,
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2013) eta horietako batzuek era askotako eszen#itbkite dituzte. Egia esan, haustura
erabatekoen ordez bestelako kontalaritzaren hestost ari da marrazten eta sinestu
ahalak sinistu (Kvideland, 1990) desagertzetikmaagoen askoren arteko jarduera da.

Europako kontalaritza berriaren hastapenei dagekier0. hamarkadaren amaieran
eta 80. hamarkadaren hasieran lehen belaunaldikgalleoi aintzindariek konta
praktikei ekin zieten nola kontatu ere ondo ez tedki(Patrix, 2011). Aurretik bakoitzak
zekarren ofizio edo ogibidetik ondoen egokitutakalidbideekin aritzen ziren
jendaurreko kontaketa testuinguru berrietan. Jesaakarmentuaren arabera joan ziren
konta-praktika haien behar komunikatibo bereizgérriezagutzen eta haietara
moldatzen (Patrix, 2011; Bauman, 1986, Sanfili@tf)7c).

Kontalaritza praktika berrien aniztasuna ere hamdjban zen, bereziki Europako
zenbait lekutan ikusgarri handitu ere. Profesiaeaithasi ziren kontalari berriek berdin
kontatzen zieten eskoletako haurrei zein jaialdidddtzen ziren ehundaka pertsona
helduei. Ordea, bereziki helduentzako eta maizebass diziplina artistikoekin batera
egindako esperimentazioaren erdian, garatuz joan zenbait konta-praktika. Horrela,
beste arte eszenikoek zuten ikuskizun dimentsicgemhasi zitzaion kontalaritzari.

Hala ere, egun, konta-praktiken aniztasuna amasyalae Ez da gure helburua
kategorizazio bat egitea, baina bai kontalari nastko dabilela gogoratzea (Heiniger,
2013). Esan beharra dago, gainera, gutxi dakigutdepionaltzera jo ez dutenen
euskarazko konta-praktikak egiten dituztenen gainea

Konta-praktiken aniztasunarekin, gero eta praktgazio kultural landuagoak
bihurtu diren horien izendapenak ere ugarituz jdaa: ipuin kontaketaipuin gaua
ipuinaren ordua kontaldig e.a. Gazteleragesion de cuentp®arracion de cuentgs
contada e.a. Frantsesezéance de contda nuit du contg spectacle de conte.a..
Zehaztasunak zehaztasun, hala ere (ipkohta-saio gisa identifika dezakegun
praktikaren bitartez osatzen joan da kontalaritzariéd Badira, ordea, bestelako
izendapen eta azpikategorizaziorik ek&DA 2014; Hernandez, 2006).

Urteen buruz, Europako leku askotan konta-praktikakmultzotan banatu direla
dio Hernandezek (2006): a) amateurren praktikalkon}talari formazioetako praktikak;
c) haurrentzako konta-praktikak; d) ikuskizunak.nkampraktika guztien artean, esan
genezake ikuskizun gisa agertzen direnak direlagweenak kultur sistemari
dagokionez, behintzat

3 Prat Ferrer eremu hispanikoan diharduten korithkrien ikerketa ari da prestatzen. Ikerketa

horren aurrerapen gig Aedo(2014) aldizkariaren 3. zenbakian elkarrizketariesgarria eskaintzen da.
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Konta-praktika hauek badirudi ahozko tradiziotikgeako kontakizunekin abiatu
zirela (Bruno De La Salle et al., 1984) baina kiamttza berriaren bilakaerak era
guztietako gai eta kontakizunez osatutako errepedi eman ditu (Sanfilippo, 2007a;
El Aedq 2013). Pépito Matéo erreferentziazko kontalagabdi estatu frantsesean eta
bai espainiarrean, eta darabilegunerokotasunaren artkeolodigerminoak ondo
erakusten du langai dituen edukien eta haiek pekat hartzen den ikuspegi
artistikoaren nolakotasuna. Sormen bidetik eratm término horrek, batetik, egungo
konta-praktiken genero aniztasuna azaleratzenalbhesttetik egunerokotasuna ikuspegi
artistikotik jorratzen dela argi adierazten. Gur®&ailo Afiorgak ere azpimarratzen du,
edozer bihur daitekeela kontagBefinola 2010).

Kontalaritza praktika berriek, finean, mitoa, ledeneta ipuin miragarria bezalako
genero kanonikoez gain askotariko genero narratibe@bilera berreskuratu dute.
Berreskuratzea diogu, kontalaritza zaharrean dkéofe lanetan jaso izan direnak baino
genero gehiago eta anitzagoak zeudela erakutsitadgAlvarez-Pereyre, 1976;
Kvideland, 1990). Eta egun, berdin, tradiziozko tetizunak kontagai izanda ere,
edozer bihur daiteke kontagai. Italian, esate bkter egun arruntak dira historia
garaikideko gertaeren gaineko konta-saioak (Sapfli 2007a), memoria historikoaren
berreraiketa egiten dutenak.

Horiek horrela, euskarazkipuin kontalari eta gaztelerazkauenta cuentds
bezalako terminoak motz gelditzea ez da harritzekman terminoari konta-praktiken
edukien -eta ondorioz ekintzaren beraren- ikuspagjiriztua ematea leporatzen zaio:
ipuin nozioak adiera oso jakina hartu izanaren ondaidati (Sanfilippo, 2007a; Diaz
de Gerefiu, ldiazabal & Larringan, 2008; Diaz de e@ar 2009; Heiniger, 2013;
Behinolg 2010) ipuin miragarriekin lotzen da-eta, batez. ¢torri gehitu behar diogu
beste arrazoi baipuin kontalariterminoak -nahiz eta baduen tradizioa- umeekizemi
den kontalariarekin lotzen da ia erabat (Sanfilip@g007a) eta ondorioz kontalari
batzuek uste dute jarduera merke eta kalitate gabetkhartzen dela(TK, 2014:25).

4 Tesiaren atal honetan bereziki erreferentzia aske@an jasotakoak izango dira. Sanfilippok

dioen moduan (2007a), oraindik ikergai gisa ondu egonkortu ez den honetan diharduenak, sarean

aurkitzen du gaia jorratzeko material asko. Oinrdienetan zehazki egindako kontsulta, 2015-06-25ean

sarean:

<http Ilwww.pepitomateo.fr/images/icagenda/filesfid_FORM_Conter%20pour%20aujourdhui.pdf>
Badirudi frantsesezkoconteur euskaraz erabiltzen dugukontalari terminoaren gisara,

bateratzaileagoa dela. Horixe dugu erabiliena hmlediarekin eta beharbada horregatik ez dugu nozio

horren gainean gazteleraz edo euskaraz adinakioagd4aik aurkitu.

6 Esan beharrik ez dago, umeentzako izateak ea deefan kalitate txarrekoa izan behar, baina

errealitatea beste bat da eta kontalari profesidrtabrretaz kexu dirdBghinolg 2010;TK, 2014).
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Kontalariak zer diren eta zertan diharduten eregdabatere garbi gizartean (Carrere,
2014). Horregatik guztiagatik, gero eta ohikoagaliia kontalari edo gaztelerazko
narrador/a oral cuentero/cuenteréaezalako terminoak kontalarien ahotan. Kontalariak
oraindik kexu dira hala ere, antolatzaileek ikuskign iragarpenetan maguin konta-
saioa jartzen dutela etakontalaria agente bezala —eta haren izenik ere ez, jakina-
iragartzen ez dela.

Konta-praktika gehienak kontalaritza berriaren &p@sbetan haurrentzako
antolatuak ziren. Egun, hala izaten jarraitzen e Ilhandi batean (Hernandez, 2006) -
bereziki euskaraz (Diaz de Gerefiu, 2012)- bainla, ¢r@, helduentzako konta praktikek
ere dibertsifikazio handia jasan dute. Horrekirebmt kontalariek euren jarduerarekiko
duten kontzientzia ere aldatzen joan da.

Historikoki izan duen lekua berreskuratze bideagodaelduentzako kontaketa. Are
gehiago, garai bateko gaubeiletako kontalari treletduentzako jarduten zutela batez
ere, gero eta argiago geratzen ari den lanak dit(&juarez-Pereyre, 1976; Fabre &
Lacroix, 1974; Fabre, Lacroix, & Lanneau, 1980; ey, 2004; Hélias, 1990;
Kvideland, 1990; e.a.). Maiz haurrak ohera bidatzegen kontalariak eurenari ekiten
zioteneah

Helduen arteko jarduera honen berragertzean ba#isbzio-kulturalak oraindik
mugatzaile diren arren, oinarritik aldatu da jendeko ahozko kontaketaren errealitatea
azken hamarkadetan: aldaketa horri egungo pararsetio-kulturalek agintzen dutena
gehitzen diogunean, egun praktika artistiko gisatéideratzera pasa da. Praktika
artistikoen artean ere nekez aurkitzen duen arterpana, eta ondorioz entzule heldu
kopuru onargarririk ere ez, garapena handi sanearadu Europan (Hernandez, 2006).

Azkenik, konta-praktika berrien bistaratze edo réa# zabala aurkitzen ari den
zailtasuna nabarmenduko dugu hurrengo lerroetandladereko konta-praktika berriak,
performantzeak diren heinean, giza komunikazioalmrbazko arte mota gisa
kontsideratuak dira ahozko poetikaren eta perfotneamen teorien bidetik (Bauman,
1977, 1986; Zumthor, 1991). Aldiz, arte eszenikadran (De La Salle, 200F] Aedq
2013), eta kultur sisteman, oro har, leku marjindiukate oraindik ere. Horren
ondorioz beharbada azterketa akademikoak ez daiatsu arte abiatu. Bistaratze zail

honen arrazoietako batzuk aipatu nahi genituzkeirlaada ere.

! Horrek ez du esan nahi haurrei kontaketarik ¢&zaignik egiten. Beste testuinguru batzuetan

gertatzen zela baina ez dugu esan nahi. Eta tgstuian, anitzak eta aldakorrak ziren garai batean e
(Vernus, 2004).
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Esan daiteke konta-praktikak, performantze edotialsozio kultural markatuak
diren heinean entzule/ikusleen harrerari bereziduth daudela (Bauman, ibid.;
Zumthor, ibid.; Prat Ferrer, 2013). Harrera hoagle askok baldintzatzen dute. Esate
baterako, antolatzaile eta entzuleek erakustemdateera praktika honekiko gizartean
dagoen ezagutza eta irudikapenaren isla da (Heemar2®06). Kontalariak kexu dira
(Behinolg 2010;TK, 2014) bereziki antolatzaileen partetik aurkitzeen utzikeria eta
ezjakintasunaz, oso eskasak diren baldintzetarejadituzte eta jendaurrean. Hori dela
eta, ahozko konta-praktiken hedatze eta baldintana#t lortzeko ahaleginean,
antolatzaileentzako gidak sortu ditdzteontalari elkarteek Behinolg 2010):
antolatzaileek badute konta-saioen gauzapenearntzenkizun zuzenik eta beraz,
entzuleen jarrera bideratzeko baliabideak bermadgkatzen zaie.

Mundu zabalera begiratuta, hala ere, esan beh&edeldearen arabera ez dela
beti praktika sozio kultural bazterrekoa. Japone&enik jasan ez duen —bai ordea
aldaketa- eta errekonozimendu sozial handia duelugaa kulturala izanik (Sweeny,
1979; Scot Miller, 1996) ez da halako arazorik.tBekontalaritza berria eta aintzinako
rakuga, jendaurreko kontalaritza praktika, jarraituteesam daude eta ondo aztertua
dago bilakaera modernoa (Imgran Brian, 1914).

Ertamerika eta Hegoamerikako zenbait lekutan ebalkande eta onarpen handia
izan dute dirudienez konta-praktika berriek (Gar@@spedez, 1995).

Europari dagokionez Italian, adibiderako, helduatzerkiaren arloko azpigenero
edo jarduera artistikotzat jotzen delarik —eta bexatzokietan asko programatzen da-,
badirudi begi onez ikusita dagoela jendarte zabalea

Bitartean, espainiar estatuko edo frantziar estatulttur sistemetan bestelakoa da
egoera: XX. mendean zehar, ahozko konta-praktikakrrentzako kontutzat jo dira
(Pelegrin, 2004) eta praktika artistiko 0oso gisartua izatetik urrun dago (Hernandez,
2006), bereziki espainiar estatuan. Euskal Hemridaesalbuespena.

Konta-praktika berrien bilakaerak zerikusi handia tekuan lekuko kultur
sistemetan arte eszenikoek, eta, oro har, elitekiburak (Bordieu, 2003) duten

egoerarekinl Aedq 2013). Hala, AEB-ak, FrantZiata Erresuma Batua agertzen dira

8 ANCEF elkarteak sortutakoa espainiar estatuetatu gdirenen oinarrian dagoela uste dugu.

2016-06-23an kontsulta, sarean; http://www.apple-
paille.com/contepourenfants/GUide%20aux%20orgamisatpdf>.

° Kontraesan txiki bat dirudi honek, bi parrafoiarkontrakoa esan da eta. Ikuspegiaren arabera
maila ezberdinetan jartzen da kontalaritza bemiagoera frantziar estatuan. Hernandezek (2006gbar
ikuspegi batetik eta Europako hiru estatuetako aantzak konparatzen dituenean, praktika artistiko
marjinal gisa ikusten ditu denetan ere. Ordea, ieEpaestatuko AEDA kontalarien aldizkariaren
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garapen maila onenekin. Gauzak horrela, EspaimiaGeezia bezalako herrialdeetan
kontalariek profesionaldu eta arlo artistikora hitwbko behar duten babes eta baliabide
juridiko, fiskal eta administratiboak hutsaren parelira. Equngo krisi ekonomikoak
herrialde guztiei eragiten dien arren, aipatu lriakleei bortitz eragiten diela salatzen
dute kontalariekEl Aedq 2012; 2013).

Arlo akademikoan ere oraintsu arte konta-praktikadkiko utzikeria egon dela
salatu da (Hernandez, 2006; Sanfilippo, 2007a; @laud010), oro har eta uste
daitekeenaren kontra, testuinguruan egiten denkahoarrazio ororekiko egon den
bezala (Bres, 1994). Hala ere, azken urteetan ogitalfia ugarituz doa, bereziki
frankofonian eta herrialde anglosaxoietan. Uniltates batzuek ikastaroak eta
masterrak ere eskaintzen dituzte dagoetfelena den, hizkuntzaren aldetiko ikerketa
berritzaileak falta direla agerikoa da (Bauman, 698arruthers, 2005; Carruthers &
McCusker, 2010). Labov eta Waletzkyk (1967) iragauten ahozko narrazioaren
gaineko ikerketa egitasmoa, hots, kontalari trebd@ekuntzaren azterketa, ezer gutxi
garatu da.

Jendaurreko kontaketa berriak, literaturaren ddete, jarraipen eskasa izan du.
Literatura ikerketek XX. mende hasieratik ikuspegg eremu anitzetik heldu diote
idatzizko literaturari, folklorearen teoria eta watlogia zaharkituetatik urrun
(Finnegan, 1969; Babcock, 1977; Viana, 2007; Sapfi, 2007a; Hélias, 1990).

Ahozko literaturak izan du garai batean jarraipdade@mikoa eta onarpena
euskararen literaturaren ikasketetan, eta idazeelonartu izan dute haren eragina eta
balioa (Atxaga, 1992). Baina kontu berriagoak ea @intzat hartu. Ez dugu, beraz,
konta-praktika berrien arrastorik euskarazko ahozkeraturako eskuliburuetan.
Ondorioz, ez da askorik aurreratu oinarrizko nateo kontzeptuak gainditzerakoan ere:
kontalari nahizahozko literaturaerminoen egokitasuna, e.a.

Jakina da azken termino honen erabilera zein izzm ektabaidatsua (Lekuona
1923/1978; Finnegan, 1974; Mato, 1991; Zumthor, 1198anfilippo, 2007a) eta
bestelakoak proposatu izan direlarale littéraire (Hélias, 1990),ahozko poesia
sorkuntza adierarekin (Zumthor, ibidgratura (afrikanistak batez ere), e.a. Europako
arlo akademikoarahozko literatureen alde egin da. Prat Ferreren arabera (2013),

aukera horrek agerian uzten du idatziarekiko meoiaskina.

ikuspegitik, Frantziar estatuko kontalaritzaren ergoespainiar estatukoa baino askoz hobea dajkarakt
matrjinal izaten jarraitzen badu ere.

10 AEB-etan eskaintzen den “Master de Artes en Lracton Atencién Especial a la Narracion
Oral” (El Aedq 2014).
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Jarraipen akademiko eta sozialaren faltan kontagurak izan dira, nagusiki,
konta-praktiken hastapen eta ondoko bilakaeraredotdn etorri den kontalaritza
praktiken berri eman digutenalBdhinola 2010; Rekalde, 2009; Amestoy, 2012;
Aforga, 2012; Carrere, 2018l Aedq 2012, 2013; 2014).

Euskarazko konta-praktika berrien agerpenaren utgurinformazio asko
argitara gabe dago. Kontalariak ahaleginak egitedi kontalariak euren jardueraren
nondik norakoak zedarritzen. Ikerlariarentzako nnfazioa eskuratzea ez da erraza
oraindik elkartze eta elkartruke egiturak ez dkelabehar bezain sendoak eta
eraginkorrak, salbuespenak salbuespen. Oro haydvoweb orriak, eskuizkribuak, eta
kazetetako elkarrizketak dira maiz informazio ituxagusi (Sanfilippo, 2007a); gainera
hedapen txikiko materialak direnez, eta askotamizak ere bai, eskuratzen oso zailak
gertatzen dira.

Esan dezagun amaitzeko, 80. hamarkadatik hona diggn konta-praktikak,
gero eta anitzagoak eta artearen munduan onartuag@@agatik, ez dutela nahikoa
aitorpen lortu. Ondorioz, bazterrekoak dira etddoetzen zailak gure kultur sisteman.
Kontalaritza berriaren mugimendua, oro har, or&ndre nahikoa ezezaguna da.
Halaber, uste dugu akademikoki izan duen jarraipskasak ez duela egoera hori
hobetzen lagundu eta, beharbada, horregatik kontalkarte guztiek (ANCEE,
AEDA", Kontalariok e.a.) esparru honetako ikerketa sustatzea eskaize

3. Kontalaritza berriaren ibilbidea: sortzetik gaur egunera artekoa

Aroak egitea ez da gauza erraza. Beti dago subjsktoaren arriskua. Edozein
modutan, irakurleari azpiatal bakoitzaren hasiem@ango zaizkio aroak egiteko jarraitu
ditugun arrazoiak eta irizpideak.

Kontalaritza berriaren mugimenduaren barruan arbamo maiz kontalari
belaunaldiez hitz egiten da (Briot, 20@ehinolg 2010). Gure ustez, dagoeneko bada
nahikoa arrazoi eta irizpide aroak ere zedarritaas gaitezen, eztabaidagarriak izan
daitezkeela jakinda ere.

11
12

ANCEF,Association Nationale des Conteurs d’en Frark®88. urtean sortua.

2010. urtean sortua. Gazteleragociacion de Profesionales de la Narracion Oral Espafia
eta euskaragstatu Mailako Kontalari Profesionalen Elkarteagerikoa da elkartearen eratzean lurralde
eztabaida politikoak tartean direla, finean kulkaikeere izango diren arren.
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3.1.Kontalaritza berriaren sorrera garaia (70-90)

Folklore bilketek nolabaiteko hastapena suposatierzwarren, bereziki XX.
mende hasieratik aurrera Eskandinaviar herrial#tetatiropa guztira hedatu ziren
eskolari lotutako konta-praktikak jotzen dira egorgntalaritza berriaren sorburutzat.
70. hamarkadan erruz hedatu ziren Europan prakeka hauek eta ondorioz kontalari
jardungo ziren pertsonen beharra sortu zen.

Liburuzain, irakasle eta pedagogoek irakurzaletassunstatzeko ekimenak
antolatzeari ekin zioten modu sistematikoan etahdiburutegi, aisialdi eta eskoletan
ipuinaren orduabezalako saioak antolatzen hasi ziren (Calameu(&id991; Pelegrin,
2004; Cone-Bryant, 1991). Kontalari profesionalik eegoenez antzerkilariak,
irakasleek, liburuzainek eta eskolarekin bestelagokusiren bat zeukaten zenbaitek
jendaurrean kontatzeari ekin zioten. Jarduera kiargabratzen hasi zirelarik, gustuko
izan eta gainera arrakasta izan zuten zenbaitek gogz jarraitu zuten jendaurrean
kontatzen; beti ere, hastapeneko helburu pedagalgigiolari zituztela.

Beste faktore garrantzitsu bat 60. hamarkadaremeaamazegoen esperimentazio
giroa izan zen. Artearen arloan esperimentazioigararen konta-praktikak berariaz
hedatzen ari ziren garaian Europan (De la Salleliet 1984; Kortazar, 1993), eta
ondorioz idatziz jasota zeuden ahozko literaturd@magaiak ahozkotzean dimentsio
berriak bilatzeko guraria eta testuinguru bereeidagu zen.

Jakin-minez, ahozko adierazpideari garrantzia emateten giza espresabide
estetikoak esperimentatu ziren. Kontaketa ekirtieaeziki helduentzako artebide gisa
eta plastizitate berritzaileekin eskaini zen: masgkin uztartuz, eszenatokiak erabiliz,
e.a. Ahozko kontaketa ekintzaren alderdi perforboatk berraurkitu ziren estetika
garaikidearen arabera interpretatuak beti erezikgbordetako tradizioa, berriago ziren
kontestuetan erabiliz kontaketa modu berrienganalika sortu zen. Esandakoari,

testuinguru kulturanitzak asko lagundu zuela gaituebehar zaio:

C’est ainsi que Bruno de La Salle rencontre Maeike Tenéze et écoute des enregistrements
au Musée National des Arts et Traditions Populaitésutres liront les ouvrages consacrés aux
contes, des folkloristes aux ethnologues, des pswllistes aux critiques littéraires, et les
compilations de contes du monde entier seront i€guhent parcourues. Le rapport a la matiere
est livresque, et ces interprétes-conteurs nergergepas, dans les premiers temps, tenus par des
principes de « mise en scéne », chacun abordastroatiére avec sa sensibilité et sa formation

d’origine. Les particularités du conte comme liatial intergénérationnel ayant un langage
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propre leur sont révélées par des conteurs deitmadprincipalement issus des communautés
immigrées, d’Afrique essentiellement, mais aussiadeommunauté juive ou le lien avec l'oral

est toujours vivant. (Heiniger, 2013:156)

Ondoko urteetan Bruno De La Salle, kontalari barrlehen belaunaldiko
aintzindariak (Briot, 2005) esaterako, kontalaribaariaren lehen eskola, formakuntza
erregularrak eta ikerketa laborategiak eratu zitugerebiziko aldaketa etorri zen
kontalari aintzindari multzo bat euren jarduera &$zenikoen eremukotzat hasi zenean
irudikatzen: garatze bidean ziren konta-praktikate aszenikoen bidetik ulertzeak
zenbait eskari eta aldarrikapen egitea zekarren. tgtrretarako, beharrezkoa zen
hastapenean elkarren berri handirik ez zuten kamtiaérriak biltzea eta elkartzea. Hau
da, mugimendua egituratzea.

Hitza langai huts izatea aurkikuntza izan zen, areanu ezezaguna. Jendaurrea
liluratzeko hitza langai huts bilakatzeak berelzikaitasunak eskatzen zituen.
Kontalari aitzindariek orduan pentsaezinak ziredebk urratu zituzten eta ahozko
kontaketaren espresabidearen irudikapenaren aatzalderagin zuten.

Berritasun hari ekiteko zituzten zailtasunak aipatzlituzte kontalariek maiz.
Adibidez, Bruno de La Sallek 80. hamarkadan epdp&iantatzeari ekin bai baina
gerora utzi ere egin zion. 90. hamarkadan heldn kerriro genero berezi horri, eta ez
dio utzi ordutik. Egun, Bruno de La Salle eta CatteeZarcate orduak irauten dituzten
epopeia zaharren kontaldiak egiten adituak diral(®&alle et al., 1984; De La Salle,
2007).

Beraz, 70. hamarkadatik aurrera, asko zabaldu Awena-saioak liburutegi,
aisialdi eta eskoletan, bereziki gune hiritarret@nnta-praktika horien ezaugarriak gero
eta anitzagoak ziren, eta jaialdi eta arte izaergerz askotariko elkarretaratzeetan,
konta-saioak entzule helduentzako ere antolatzerziren (Pittet-Blanchard, 1990).

Inork ez zekien oso ondo zer emango zuen, eta rkodi hutsa izango zen
kezka agertu zen (Calame-Griaule, 1980). Pelerradresa (1991) 1975 eta 1980 artean
gertatu zen berritzearen momenturik garrantzitsueraentzian. Europako herrialde
askotan antzeko datak aipatzen dira (Calame-Gkaul®91). Ondorioz, eremu
akademikoaren interesa pizten hasi zen. Bereziki égkandinaviarretan, AEB-etan eta
Quebec-en garatu dira azterlanok (Bérubé, 2002).

Kontalaritza praktiken berritzea ekarri zuten blegie eragileak ere aipatzen

ditu Calame-Griaulek (1980Morphologie du contdiburuaren argitalpena, tradiziozko
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ahozko literaturari begira jartzen zaion mugimekditurala, irrati eta telebista bidezko
konta-saioak, kontalari elkarteak, irakaskuntzanzerabiltzen hasten den kontaketak,
tradiziozko kontagintzaren bilketak areagotzeaditiazko kontalaritzaren ikerketak,

e.a. Konta-praktiken berritzea intrigagarria zene ubatean aurkitzen zen 80.
hamarkadaren hastapenean.

Inon gutxi ikusi dugu aipatua eta, aurreko zerrendaineratu nahi genioke
hizkuntza gutxituak dituzten herrialdeetan, iralalerasuna sustatzeko ekimenez gain
bertako kulturaren biziberritzea nahiz hizkuntzaremormalizazio ekimenak
garrantzitsuak izan direla. Euskara eta okzitamlerakasuetan hala baieztatu dugu
behintzat (lrusta, 2004; Heiniger, 2013; PittetsRliaard, 1990; Amestoy, 2012;
Aforga, 2012E| Aedqg 2013).

Gogoan hartu behar da hala ere, kontalaritza bdgi@en duguna asmatzeko
bidea (Briot, 2013Behinolg 2010) gozamenezkoak ez ziren helburuak baldunizat
jaio zela: irakurzaletasuna eta bestelako helbedagogiko eta didaktikoek eraginda,
hain zuzen. Ibilbideari modu horretan ekiteak izditu bere ondorioak: batetik
gozamenaz beste helburuei esker sortu zen mugiragrohina bestetik, helburu
horietatik ezin askatu dabil oraindik ere. Helbdrdaktiko eta pedagogikoetatik kanpo
nekez irudikatzen da kontalaritza, egungo arteesgfimide berariazko gisa. Bereziki,
hizkuntza gutxituan egiten den kasuetan, gutxieuskararen kasuan.

80. hamarkadan zehar, esan bezala, hasieran apdkesen berri zuten
kontalariak elkartzen hasi ziren zituzten beharketzka berriei buruz eztabaidatzeko.
Mugimendua egituratu, hedatu eta arautzeko asmamtua ziren poliki poliki
(Hernandez, 2006). Konta-praktika berrien agerpenaldi berean izan zen arren,
Europan zehar herrialdearen arabera mugimenduara&gita lehenago edo beranduago
gertatu dakl Aedq 2012; 2013).

Esandakoaren adibide ditugu frantziar estatuan ARN®&Bntalarien elkartea
1988. urtean sortu izana eta espainiar estatuko AARD10. urtean. Euskal Herrian
Kontalariok elkartea 2008an sortu zen. Bada alde nabarmerez, heerrialdeen artean.

Kontalariek euren jendaurreko jardueraren izaeratabaidatu, praktika
hedatzeko ekimenak bultzatu eta elkartruke egitseaxkdotzeari ekin dioten ahal izan
duten moduan. Gerora, 90. hamarkadan, kultur muglonéilakatu zenak aho batez
egin duen aldarrikapen hau herrialde guztietaratueren: kontalarienlaerbazko arta

da, eta egungo arte eszeniko eta praktika artestikkotean aitortua izan nahi du.
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Ahozko konta-praktiken multzo bat kultur jarduerdiséiko gisa irudikatua

izatera pasa zen eta artebide gisa sendotzekaldxib ekin zion.

3.2.Kontalaritza berriaren sendotze garaia (1990-2005)

Mendebalde guztian hedatu da kontalaritza bermantzia eta Quebecen nahiz
herrialde angloxasioetan (Calame-Griaule, 1991; nBay 1986; Gibeault, 2003)
garapen ikusgarria izan du; antzeko ezaugarrielanaty ere bai. Frantzia eta
frankofoniako datuak oro har bereziki baliotsuakadeuskarazko kontalaritzarekin
duten gertutasunarengatik. Euskal Herriko kontakaddostutak@\giria dokumentuan
(2008) nabarmena dd.a Charte de Conteursfrantziar estatuko kontalarien
dokumentuaren eragina. Eta AEDA elkartearen dokiuneta agiri ofizialak ikusita,
agerikoa da gaztelerazkoari ere eredugarri izaslazéiantses kontalarien lafia

Frantzian kontalaritza berriak izan duen garapendiaaen adibide ditugu
zenbait datu. 3000 kontalaritik gora profesiondiizalira dagoeneko (Loup &
Ferdinand, 2005) eta komunikabideetan, berezikitian, presentzia azpimarratzekoa
da. Egun kate propioa eratud‘t&ra berean, kontalariek euren errepertorioadaziz
eta bai ikus-entzunezko formatuan eskaintzen'tiute

Kontalaritzaren inguruko jaialdi zinez ospetsuakidia dagoeneko, eta hiri eta
herri askok badute dagoeneko eurena. Hor dugue dssierako Rennes/Roazhonen
egiten denMythos jaialdia. Jaialdiak 25.000 entzule biltzen dituenn, hastapenean
ehunka eskas zituen arren. Nabarmendu beharra gagllia Bretainian egiten den
arren, konta-saioen programazio ia osorik franiseggen dela. Bertako hizkuntzetako
konta-saioak erabat bazterrekoak (bretoia eta ghiakuntzena) dira. Frantziako
kontalaritza berriaren bilakaeraren atzean, fraeisejarduten den kultur sistema
indartsu bat dakusagu. Euskal Herrian bertan emkuhtza handien indarra begi-
bistakoa da. Urtez urte hegoaldean gero eta ezgganegiten ari den kontalaritza
berriarenAhoz ahgaialdiaren programazioan gaztelerazko progranaézgain hartzen
dio euskarazkoari ia modu erabatekoan.

13 Ikus AEDA elkarketako dokumentu markoaren erredalbaldintzak. Kontsulta 2014-07-23,
sarean: http://narracionoral.es/index.php/es/l&iasmn/historia/16-historiadocs/19-documento-marco
AEDA elkartearen dokumentu markoarengan (honakdeD@én erredaktatu zen) eragina ere agerikoa
dela uste dugu.

14 Kontsulta, 2015-07-22, sarean: https://www.yoetabm/user/LeMondeenContes/videos.

15 Henri Gougauden bibliografia luzea da eta hakasantzunezko edizioa ere mardukefri
Gougaud racont006).
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Frantziar estatuko kontalaritza berriaren aintziredako bat Bruno De La Salle
izan dela aipatu dugu, lehenengo belaunaldi osa¢netariko¥ (Briot, 2005). Haren
ondotik bigarren eta hirugarren kontalarien bel&linzerri sendoak etorri ziren 80. eta
90. hamarkadetan. De la Sallek artearen bestelideikn elkarlana bultzatu izan du
beti (musika, dantza, e.a.) eta Frantziako koritatarberriaren garapenaren eragile
nagusia da. Kontalaritza praktika artistiko gisaartua izan zedin egituratzen eta
formalizatzen eman du kontalari ibilbidea.

Bruno de La Sallek hain zuzen, konta-praktika le&rgraktika artistikoen artean
lekua lortzeak zuen zailtasuna ikusita, egoeraahagbgaitua, 1981eddlio*’ —Centre
de Littérature Orale- sortu zuen. Urte gutxirenuaur,Clio, 1987an, interes nazionaleko
egitura deklaratu zen. Harrez gero, mugimenduakiezhanditu eta zabaltzeari utzi.
Garapena hain ikusgarria izanik Frantziako Kulturanisterioak 2000. urtean
kontalaritza garaikidearen egoeraren berri jasothean txostena eskatu zuen (Touati,
2000).

Franzian, tradizioaren eta berritzearen bideguanzsortu diren elkarte eta
eragileen artean, aipagarriak dira 2000an berbamkeen garapenerako sortu zen
Mondoraf® proiektua nahiz berriki sortutakoi-mémeelkartea. Azken hau, kontalarien
aterabide profesionala laguntzeko sortutako eradaiioic.

Kontalaritzaren hedatze eta sustatzaile diren la¢steragileak dir®ire etalLa
grande Oreille bezalako aldizkarien argitalpen espezializatuakizndwontalaritzari
bideratutako bilduma bereziak: Edisud argitaleterdrespace du contsaila, Syros
argitaletxeareParoles des conteutsezalako edizio bereziak, e.a.

Ahozko kontalaritza berriaren suspertzeak uniltattsi mailako ikerketa ere
suspertu du (Pittet-Blanchard et al., 1991; Herean@006; Carruthers & McCusker
2010) kontalari berriaren errepertorioa, entzutekiko harremana, kontakizunen
aldagarritasuna, kontaketa teknikak, funtzio sazialahozkoaren dinamika,
berbaldia...aztergai direlarik. Frantziar estatuadmko eskola (Touati, 2004), liburutegi

eta aisialdi esparruez gain arte eszena ere ogadmz da kontalaritza berria. Arte

16 Zerrenda 0so ba ikusteko ikus Briot (2005:161).

17 Kontsulta 2015-01-03, sarean: http://www.clio/éBipgraphie-.html.

18 MONDORALkontakizuna eta berbazko arteen inguruko ekintograma bat da. Lau elkarte
hauek biltzen ditu: Venddme-kBonservatoire de Littérature Oral€hevilly-Larue-koLa Maison du
Conte Isére-koCentre des Arts du Récitta Rennes/Roazhonelaroles Traverses Festival Mythos
Askotariko modalitateetan gauzatzen den egungoakanidren artea ikusgai egitea du helburu eta
gizartearen ahozko ondare inmaterial narratibo léémarioaren transmisioa eta aberastea eragitea
(sarean : mondoral.org). Koldo Amestoy kide akiifign agertzen da.
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espresabide ezberdinen arteko elkarlana aipag#arierantzian eta baita helduentzako
konta-praktiken kultur programazioa ere.

Frantziar estatuan, kontalaritza berriak izan dgenapenaren bidetik ulertu
behar dira Koldo Amestoyren proposamen asko: ikusisaio asko egin ditu kantari,
dantzari eta musikariekin baterirjbilketa, Luma beltzaAneta Bokalekdkuskizunak
esate baterako).

Espainiar estatuan, ez da hain ikusgarria izarkddiea, baina aipagarria da
Maraton de Cuentos de Guadalajaea lan aitzindaria kontalaritza berriaren soregea
hedatzean. Kontalari askok aipatzen dute jaialésiaintzen duen ezagutarazteko eta
elkartrukerako aukera (Sanfilippo, 2007, Aedq 2013). Tantangoraeta berriki
AEDA elkarteak digitalki sortu duenEl Aedo aldizkariak elkartrukerako eta
kontalaritzaren errealitatearen egoera ulertzekobestekoak dira egun. 1zan e,
Aedo aldizkaria espainiar estatuko kontalaritzari buWwouzinformazio baliotsua
eskaintzen ari zaigu azkenaldian. Bestelako agskotatkarte edo eragileak ere badira:
Cuentos de La Lunprogramazioaren ondotik sortzen diren adituenkiatt Madrilen
sortzen ari den kontalarien lehen eskd Aedq 2013), AEDA elkartearen udako
eskold®, e.a.

Arlo akademikoan, espainiar kontalaritza berrisaeterketan Sanfilipporen lana
(2007a, 2007b, 2007c, 2007d; e.a.) aitzindariaE#atu Espainiarrean kontalaritza
berriak izan duen bilakaera aztertu du autorediaftaantzerkigintzaren azpi genero
gisa garatu den kontalaritza berriarekin alderatu.

Frantziar eta espainiar estatuetako mailako landexkéko horiei aparteko
garrantzia ematen diegu, inoiz edo behin euskar&okbalaritzaren inguruko datuak
jasotzeaz gain, gertutasunagatik euskarazkoariitemaglioten faktoreak ulertzen
laguntzen digutelako. Hala ere, oro har, lan hanetz dugu hizkuntza gutxituetan
egiten den kontalaritzaren problematika kontutantuteé aurkitu (Diaz de Gerefiu,
2012). Kultura eta hizkuntza gutxituetako kontakraparteko lekuan sartzen dira inoiz
(Heiniger, 2013) edo haien jardueraren berezitdsenalira deskribatzen.

Hizkuntza gutxituetako kontalariek zailtasunak audktzakete hizkuntza
nagusien egituretan sartzen, baina badaude egiaigasi horiek bultzatzen dituztenak
ere. Kontalari guztiek ere ez dituzte helburu bwalli batzuk hizkuntza gutxituak
eskaintzen duen merkatuarekin konforme aurkitzetugdi baina beste batzuek,

Kontsulta, 2015-08-24, sarean: http://narraciahes/index.php/es/escuela/que-es.

33



hegemonikoak diren hizkuntzen kultur sareak baatdituzte, hizkuntza gutxituenak
ez ditu eta asebetetzen.

Mundu mailari begiratzen badiogu, Europako gaineralkrrialdeetan, AEB.-
etan, Ertamerika eta Hegoamerikan (Calame-Griaud®1;1 Sanfilippo, 2007a;
Hernandez, 2006; Garzon Cespedes, 1995) kontalaitz garapenean ere
kronologiaren aldetik antzeko datazio eta garapegi@aztatzen dela esango dugu.
Herrialde guztietako kontalarien arteko loturak etikarreraginak handiak direla
baieztatzen da, nazioarteko elkarteak eta elkaatzgak sortu direlarik garapen aldi
deitzen dugun horretan. Europan FEST elkafteaération for European StoryTellipg
eta harerFEST-Meetingelkarretaratzeak azpimarragarriak dira. Badirliiree honen
jarduera erabakigarria izan dela AEDA kontalaridlkaea osatzeko. Herrialde
ezberdinetako ahozko poetika bideen arteko harreknéDng, 1987; Apalategi, 1987;
Zumthor, 1991; Kortazar, 1997) biziak bezain kowmpkk izaten jarraitzen dute
kontalaritza berriaren eskutik, askotariko argeaipeta kontalarien jaialdiek erakusten
duten moduan.

Mugimendu honek guztiak, besteak beste, idatzidegydiren bateko eta besteko
ahozko literaturaren gaineko berrerabilera eta ggmkmardula suposatu du (Lavoie,
2005; Gorod-Karady, 1990). Emakumearen ikuspegia sgana ere azpimarratzen da,
folkloreak eraiki duen kontalariaren irudiaren nzketaren beste alderdi batzuk
eztabaidatzea ekarri duelako (Lavoie, ibid.; BraftQ5; Imaz, 2010).

Mugimenduaren egituratzeak eta arautzeak, kondadariizaera eta rolari nahiz
formazioari buruzko problematikak eragin ditu. Atdta guzti hauek eztabaida oparoak
eta are sutsuak ere sortu dituzte eta kontalaaeki ldituzten posizioen arabera eskola
eta kontalaritza ulertzeko modu berriak garatu .diferrialde bakoitzeko kultur
sistemen ezaugarriek eta kontalarien esku jareindadministrazio mailako baliabideek
baldintzatu dute batean eta bestean kontalaritwéalen garapena (San Filippo, 2007a;
Calame-Griaule, 1991; Garzon Cespedez, 1995; Haazar2006; Touati, 2000; Diaz

de Gerefiu, 2012) eta beraz, hemen ildo nagusiak leai ditugu aipatu.

3.3.Kontalaritza berriaren egungo egoera (2005 urteazeyoztik)

Hernandezek (2006) erakutsi du herrialde guztigtaimaren mundua ideologia
berdinen inguruan eraikitzen dela eta, denetan leavatalarien praktikak praktika
artistiko legez onartuak izan nahi dutela. lde&inaatzuk (sustraiak, humanismoa,
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hiritartasuna, unibertsaltasuna) eta kontalariaestatusaren osatze administratiboa
errebindikatzen dira han eta hemen. Herrialde gtazti bazkide bidezko kontalari
aktiboen sarea bilatzen da (Europako eta menddtzafdatzionamendu modu ohikoa).

Garapenak garapen, Hernandezen hipotesipudiaaren munduaren berariazko
instituzionalizazioaren hastapenetan gaudela aiainete Europan (Hernandez,
2006:308). Mugimenduak oro har duen egoera ahul gameratu behar genioke:
Europan hizkuntza eta kultur egoera gutxituetan ddau kontalaritza berriaren
mugimenduak egoera makalagoa erakusten dutela.

Kontalari berriaren rola definitzea oso zaila etagdexua da (Goérod-Karady, 1982;
Heiniger, 1997; Briot, 2005). Europako tradiziogkiko hausturaren eta
jarraitutasunaren artean mugak eztabaidagai m&duia Besteak beste, tradizioa nola
definitzen den edota kultura hiritarra nola irudden den, oso modu ezberdinean
ulertuko da kontalariaren rola eta haren jarduera.

Maiz, kultur eredu hiritarrak herrietako kultur dovekin kontrajarrita ikusten
ditugu. Harritu izan gaitu ondoko kategorizazio efizketatzeak aurkitu izanak: a)
Kontalari berriaurbano, mugikor eta sustrairik gabekezala definitua (Gorod-Karady,
1982; Heiniger, 2013); b) Eta aurrekoari kontrajarrkontalari erregionalaren
kategoria (Hernandez, 2006). Bada kontraesanik mermgglu hau osatzen dutenen rolak
eta ereduak ulertzerako garaian.

Edozeinek pentsatuko luke kontalaritza berria eaaitgen duen kulturaniztasuna
herri eta kultura txikienei kontrajartzen zaielaritdrtasuna kulturaniztasunaren gune
esklusiboa balitz bezala irudikatzen dela dirudiré&sustez, Europako bertako hizkuntza
eta kultura gutxituak kulturaniztasun horren itudira, izan. Eta hala aitortu eta
irudikatua ikusi nahi genituzke.

Uste dugu premiazkoa dela hizkuntza gutxituetatn aahi duten kontalari berrien
balioa aitortzea eta hauen jarduera sustatzeagdbedieste, kontalaritza berriaren
errealitate eta izaera anitzaren berri ematen akgul Kategorizazio murrizgarriak
gainditu beharko genituzke kontalariek egiten duteskaintza kulturala bere
osotasunean aintzat hartuz. Bi adibide jarrikogiitu

Koldo Amestoy kontalariak, esate baterako, sustriekitako kontalari perfila
erakutsi d&® baina hori ez da eragozpen kultura askotariko maatearratiboak
erabiltzeko n Vino FabulaetaBilintx ikuskizunetan, adibidez) eta praktika artistiko

20 Kontsulta, 2015-05-10, sarean: http://www.contduta-Vino-Fabula.
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honen ezaugarri multidiziplinarraren esperimentaan erdigunean kokatzeko bere
sormen lana. Munduan zehar dabil kontalari etazirtaiskizunak lehenik frantsesezko
bertsioan izan ditu prest (ikusdour, récits de fleuvékuskizunaren gainean ematen
dituen azalpendk). Berriz, kontalari gisa irudhiritarragoa ematen duen Joxemari
Carrerek tradiziotik jasotako kontakizunez betea edtepertorioa. Beraz, kontalari
berrien irudi hutsari lotutako murrizketak egin exdahalegin berezia egin beharko
genuke, bereziki arlo akademikoan dihardugunok,tdanen lanaren eta rolaren
konplexutasuna irudikatzen lagundu gaitzakeen kgspekia izaten: errealitatea bere
horretan deskribatu eta aurreiritziak alboratu nzdtiekotan.

Bibliografiaren azterketa, izan ere, kontradikzim#tea dago zentzu honetan. Gero
eta garbiago ikusten da egun kontalari mota askmiala, baina, kontalaritza berria
mugimendua osatzera pasa nahi dutenek kezka Herditiztela garbi erakutsi du
Heinigerrek (2013). Eta egia da, hein batean, egilu den kontalari berrien
mugimenduak oinarrian hizkuntza handietan garaszedela, gure inguruan behintzat.
Hala ere, autoreak mugimendua kritikatzerakoanuezeste problematika hau kontutan
hartzen: badira profesionalizatu diren hizkuntzaxiguetako kontalariak, egungo
kontalaritza berriaren mugimenduarekin bat egitenemiak. Onartu beharra dago:
praktika artistikoa ulertzeko oso modu ezberdinalid®, eta denak ere, aberasgarri.

Hasteko, garrantzitsua litzateke konta-praktikariblkerulertzeko modu ezberdin
hauek nahiz berauen inguruan formalizatzen diregimendu anitzak aztertzea. Esate
baterako, Okzitanieraz diharduen tradizio handilbmt&lari multzoa bada eta berori

onartzea ezinbestekoa dirudi:

(...) une affirmation de la présence, de longues,ddu conte d’expression publique tout en
soulignant son activité la plus actuelle. Cetteeobettion pourrait nous amener, mais ce n'est pas le
propos de cet article, a saisir I'évolution de peassion scénique, thématique et linguistique tte ce
tradition du conte public afin de comprendre I'agiipn conteur/sociétéHeineger, 1980:160)

Heinigerrek (2013) ekimen herrikoi eta komunitate&sialdiko jarduera gisa
dabiltzaten kontalari hauen lekuaren aitortza egfatio kontalaritza berri deritzogun
mugimenduari frantziar estatuan. Izan ere, frantestatuarentzat kontalaritza berria
kultur ondare immateriala izateko proposameneardajaso okzitanieraz egindako

konta-praktiken multzoa (Heiniger, 2013). Okzitamidizkuntza eta kulturaren aldeko

Kontsulta, 2014-10-06, sarean: https://koldoamestordpress.com/category/berriak/.
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mugimenduarekin lotzen den jendaurreko kontalamiehasorrera eta ibilbideak baditu
ehunka urte baina badirudi bistaratzeko zailtasuma&rkatu egiten direla, Heinigerrek
salatzen duen moduan, hizkuntza gutxituen kasuan.

Euskaraz ere badira kontalaritza berriarenak bagesraldi xumeagoetan dabiltzan
kontalari asko. Horietako askok agian inoiz ez daduko profesionalizaziorako bidea,
baina konta-praktika berriak eta egokituak egitétuzte’’. Kontalaritza berriarekin
ondo ezagutzen ez ditugun harremanak dituzteladugje. Hizkuntza gutxituen kasuan
kontalaritza praktikaren bazterreko izaera etaumkaren egoera gutxitua biltzen direla
agerikoa da.

Euskararen kasuan behintzat, muga ezartzea ezimamaza ikusita euskarazko
kontalariek dituzten arazoak profesionalizazio hakin eta mantentzeko. Badira
kontalaritza berriaren mugimenduarekin bat egitented kontalariak baina
profesionalizazio bidea oso gaitz aurkitzen duteibikregatik, bestelako bereizgarriak
ere aintzat hartzea komeni da hizkuntza gutxituasuéin; eta egia esan, denetariko
problematikak ageri dira euskarazko kontalaritzan.

Kulturaniztasunari berebiziko ekarpena eginez, gap@a den jarrerarekin eta lan
egitasmo mardulekin, euskarazko kontalariek eleéasima eta kulturaniztasuna gogotik
maite eta lantzen dute (Diaz de Gerefiu, 2012). aRaiegoera elebidunetan —
diglosikoetan- gauzatzea eta garatzeak komunikgaitasunak areagotzea eta aparteko
hizkuntzaren gaineko lana eskatzen die. Kontalarieiskuntza iturri jotzen dute
gertakari hau. Mereziko luke gai honek apartekilan

Kontalaritza berrian 0so zabalak eta etengabe dabaloazen kontatzeko moldeak
ageri dira, praktika sozio kulturalen eta testuegean arteko mugak ezbaian jartzen
dituztenak. Kontalaritza hainbeste garatu da, atkatere egiten duten berau ulertzeko
modu anitzek, helburu eta interes ezberdinak aatalem direlarik jendaurrean kontalari
jarduten dutenen artean.

Tradiziozko kontalariaz hedatu den irudi murrizeraondoan kontalaria aldaketa
historikoetara eta unean uneko komunikazio egoeret@oldatzeko gaitasuna duen

norbait dela azpimarratu nahi dugu. Horrela, koraieieta sortzaile mota ezberdinek

22 Sonia Etxenausiak, esate baterako, hainbat saio déty Aramaio eta inguruetako herrietan

nahiz eta kontalari profesionala ez izan: San Jjagaren bezperako egitarauan konta saioa egitea
eskatzen diotela, argitaratu berri den Aramaiokoingn (Ozaeta & Arriolabengoa, 2013) inguruko
kontakizunen gaineko saioa egiteko eskaria egitévia, e.a. Tradizioaren berrinterpretazio betedmet

ari diren konta praktika berriak gauzatzen ari delatsidera dezakegu. Kontuan izan behar da, hala e
Sonia Etxenausiak, formazioa jarraitzen duela Viiegimazekin, kontalaritza berriaren sustatzaile®zta
batekin. Beraz, kontalaritza mota ezberdinen artetremanak, egon badaude, nahiz eta izaera eta
helburu ezberdinak dituzten.
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elkarri egiten dizkioten proposamen kultural beletan gorpuztuz doaz konta-praktika
berriak.

Berbazko molde ezberdinen beharra sortu duten &anpribliko berriak sortu dira
(Bauman, 1986). Agerpen modu berri horiei aurrée&gi kontalariek prestakuntza eta
lanketa handia behar dutBghinolg 2010;ElI Aedq 2013), bereziki profesionalizatzen
direnean. Era berean, inprobisazioa nabarmentzerkodalari berriaren gaitasun
nagusietako bat bezala, kontalariaren performantzeartzen den testuaren eta
transmisio kontestuaren arteko harreman dinamikingga garrantzia erabatekoa izanda
(Pelen, 1991; Du Berger, 2006).

Laburbilduz, kontalaritza berria berbazko arte gigdinitu eta ezaugarritzeko
moduetan (Sanfilippo, 2007a; Hernandez, 2006) emn@sun kulturalek nabarmen
eragiten dute, baina baita artea ulertu eta egited@uek ere: kontalaritza berria deitzen
dugun mugimenduak nagusiki, kontatzen jakite moderrifoek osatua, orobat
kontakizunaren munduartearen munduwgisa irudikatzen du egun (Hernandez, 2006).
Irudikatze modu horrek zabalkunde handia izan ddedarik ez dago, eztabaidak
eztabaida. Horrez gain, giza jarduera kulturalek loar sortzen dituzten eztabaidak,
aldaketa eta bilaketa etengabearen ondorio izatela dkontutan izanda, konta-praktika
garaikideak osasuntsu dauden seinale direla pdatskegu.

Kontalaritza berriaren mugimenduak nahiz arlo ak@kleak bereziki erreparatu
beharrekoa iruditzen zaigu hizkuntza gutxituetateegien kontalaritzaren ekarpena, ez
da eta nahikoa aintzat hartua izan, gure usteaugé&rkulturaniztasunaren erdigunean
kokatu eta sustatzeko ahalegina egin beharko diteata iruditzen zaigu. Beti ere,
kultura gutxituan jarduten diren kontalarien intale anitzak izan daitezkeela gogoan
izan behar da. Kasu batzuetan kontalaritza berriaragimenduarenekin bat datozen
kontalariak aurkituko ditugu eta bestetan haiengandruntzen direnak, nahiz eta

harremanetan izan daitezkeen.

4. Euskarazko kontalaritza berriaren ezaugarriak

Mendebaldea osatzen duten herrialdeen kontestuakadbeteziki, Espainiar eta
Frantziar estatuetako kontalaritza berriaren mugana ezaugarritzen duten zenbait
datu eta gertakariren berri jaso dugu orain atan lere, horiek gabe nekez ulertu
daiteke gurean gertatutako bilakaera. Euskarazktalaritzak inguruko herrialdeetako

jendaurreko konta-praktiken loratze eta bilakae@duneta data berdintsuak jarraitu
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ditu. Inguruan ditugun hizkuntza handietan bainalago garatu bada ere, ez dugu uste
orobat eskasagoa denik, bereziki euskarazko kontdtzuen maila aitortua baita gure
mugez harago.

Euskarazko kontalaritza berria sortu zeneko gireek garai hartan Europan
aurkitzen zenari jarraitu zion. Konta-praktika lemragerpena aipatzen ez duen arren,
hala baieztatzen du Kortazarrek (1993): 70. hangakagero Europan gertatu zen
tradiziozko literatura deitzen denaren berrintelgei®a egiteko grina zuen giro
kulturala hedatu zen Euskal Herrian. Europa gudtiar batera Euskal Herrian ere,
primitibismoa, alienatu gabeko denbora, eta gizate izadiaren arteko armoniaren
nostalgia erakutsi zuen balada eta lirikaren agedpestorri ziren. Bertsolaritza eta
pastoralgintzak, adibidez, bide horretatik lortderuirautea edota biziberritzea. Tartean
izan ziren helburu politikoak ere aipatzen ditu taaarrek (ibid.).

Gure ustez, euskararen biziberritzea ere eragitpisiekoa izan zen Euskal
Herrian, gutxienez horixe aitortua du Koldo Ameskaytalariak, kontalaritza berriaren
sorreraz jardutean (Pittet-Blanchard, 1990:13).t&de, uste dugu sortu zen kultur
mugimendu hura ez zela atzera begira jarritakoafgiat hutsez eraiki. Egia izanik ere
kontalari berriek tradizioaren iraunarazle eta d¢raisore rola oso bere egiten dutela
(Hernandez, 2006Agiria, 2008). Kontalaritzaren eraberritzea arteen espgriazio
testuinguru kulturanitz batean gertatu zen, baitesk&l Herriari dagokionez ere.
Artearen eta bereziki antzerkiaren eta ikuskizumdentzeptu klasikoen eraberritzea
izan zen gurean ere eragile nagusietako bat (Blsgichard, 1990).

Esandakoaren erakusgarri antzerkigintzatik kontalaa igaro zeneko
ibilbidean bi gertakizun aipatzen ditu Koldo Amegto Lehena, herri irratietan
kontakizunak kontatzen hasteko aukerak bilakaertamazan zuen garrantzia (Pittet
Blanchard, ibid.). Bigarrena, ahozko kontaketarardyera bera helduentzako izan

zitekeenaz jabetu izana. Honela azaltzen du Kolte#toyk egindako aurkikuntza:

25-26 urte nituen. 1983an, parte hartu nuen ipegtibal batean Dordogne eskualdean. Mundu
guztiko kontalariak gurutzatu nituen, Egiptokoakfrikakoak, ... Ikusi nuen jende helduei

kondatzen zutela. Ordu arte, enetzat, ipuina hatrae zerf>

Azken aipu honetan ikusten da, kontalaritza bernasorrera ez zela bertako

nahiz kanpoko kontakizun bilduma hutsez elikatuzikaeta kontaketa ekintza beraren

23 Kontsulta, 2013-02-10, sarean: http://www.eke kutjira/lekukoak lekuko/amestoy_koldo.
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funtzioak hedatu zirela interkulturalitateari eskgeneroaren funtzionamenduaren
gaineko jakintzaren berreskupena ekarri zuen honek.

Behin jendaurreko konta-praktikaren esperimentaeimasartuta, konta-praktika
horiek garatuz joan ziren euskaraz ere. Geroradagm ibilbidean emaitza gaurkotua
eta aurrerakoia gertatu dela onartzeko nahikoz@irfzadela uste dugu. Kontalaritza
berriaren balioa ikusteko, ordea, komenigarria dktzizko literaturaren irizpideetatik
aldentzea, oso bestelakoak dira eta. Koldo Amestoyiitutako bidea jarraitu zuten
beste askok euskarazko kontalari belaunaldi beroaktu zituzten 80. eta 90.
hamarkadetan zehaBéhinolg 2010). Europako beste lekuetan bezala, antzagkla
irakasleak, liburuzainak ziren kontaketari ekinterohaietako asko.

80. hamarkadaren hasieran ez zen apenas kontgikae formaziorik eskaintzen,
hasi berria zen-eta kontalaritza berriaren mugirnandaharkituak geratu ziren zenbait
eskuliburu baino ez zeukatela eskura dio ImazekAedq 2014). Kontestu hartan
Koldo Amestoy Pello Afiorgaren mentore izan zen Jetgemari Carrerek ere Koldo
Amestoy eredu bakarra izan zuela behin baino getaagaitortu du. Koldo Amestoyk
euskarazko kontalaritzaren sorreran izan duenemalbakiorra izan dela zabal aitortzeko
garaia dela uste dugu.

Diaz de Gerefiu (2012) lanean ematen ditugun eudi@iontalaritzaren inguruko
hainbat ezaugarri gogoratuko ditugu ondoren. Izan atzindariak izan ditugun arren,
besteak beste muga banaketak eraginda, euskararitaldcitzak ez du izan eredu
argirik. Ez da egon euskarazko kontalaritza bermgaaritza argirik eta eredurik
kontalari gazteagoengan eragiteko. Hori mugimenHeea egituratzeko eragozpen
handia izan da. Belaunaldi gazteenek ereduei enetandgarrantzia eskasak horixe
erakusten duela uste dugu. lkastaro eta eskulibgareantzi gehiago ematen diete.
Iruditzen zaigu, ezezagutza medio, beste praktikiatiso batzuetan baino garrantzi
gutxiago ematen zaiela aitzindariei. Kontrara, nuard zehar ibili diren euskarazko
kontalari trebatuagoek eta ondorioz beste kontatriberriaren mugimenduekin
harreman gehiago izan dutenek ereduei garrantziihgoa ematen dietela baieztatu
dugu. Ezagutu dituzte-eta.

Hala, euskarazko kontalaritzaren sorrera eta gaespe zati handi bat gure mugez
kanpo egin da, bertan ez baita kontalarien artekestarketa, kritika, eta elkartzeko
egitura sendorik sortu. Amestoyren kasuan, bereti@ldlio, beste artista batzuekin

batera lan egin izanak (kantu, musika, margolaantzh,...) eragina izan duela bere
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kontalari jardueraren garapenean. lzan ere, Euoopddontalaritza berriaren
mugimenduaren ezaugarria da diziplinartekotasuna.

Eragozpenak eragozpen, euskarazko konta-praktslekireza kultural egonkor eta
sendoa osatuz joan dira. Oraindik badago, jakiedaa aurreratu praktika artistiko gisa
onarpena jaso dezan.

Egun kontalari adituak badaude eta konta-prakti&eiztasuna ere handi samarra
lortu da. Giza komunikazioaren ekintza esparru bsbd berreskuratu eta asmatu
izanaren merezimendua dauka euskarazko kontaldméireak. Bai haurrei dagokionez
eta bai helduei dagokionez ere. Bertakoaz gainptasko ahozko literaturaren
ondareak eta baita literatura idatziaren kontagarakantzen dituzte kontalariek.

Gurean ere, Europa guztian bezala, kontalari geki@mtzerkigintzatik, pedagogo
eta irakasle izatetik hurbildu ziren kontalaritzar&uskarazko kontalaritzaren
eraberritzean mesedegarri izan dira bi eragile:a,batrokorra, irakurzaletasuna
sustatzeko ekimenak eta bestea, euskara berazeksiait.

Egia esan, euskararen kontalaritzaren kasuan zalatasuna eta euskara sustatzeko
ekimenak biak ala biak oso lotuta egon diBel{inolg 2010); bi eragileen arteko
elkarreragina bereziki handia izan da gure lur@ahdeEgun ere, krisia dela eta
kontalariek pairatzen duten lan faltaren aurreaateebaterako, euskaraz egiten dituzten
saioak sostengu direla dirudi hein bateBis, (2014).

Mesedegarri izan arren, beraz, XX. mende hasieratihrrera herri
eskandinaviarretatik abiatuta Europa guztira eskalata liburutegien bitartez hedatu
ziren irakurzaletasun ekimenak, ipuinaren pedagagia (Pelegrin, 2004) ekarri zuten.
Horri, euskararen kasuan ipuinaren didaktizazioaegatu behar zaio. Izan ere, konta-
saio batek berebiziko balioa hartzen du gurea bkaakhizkuntza gutxitu baten
ikaskuntza prozesuan: funtzio komunikatibo osoandkemunikazio ekintza baten
burutzea dakar, mintzaira objektuen irakaspen att&k saihestuz. Hau, euskarazko
kontalaritzari onuragarri izan zaio: euskarazkazelaen merkatua handitu baitu. Baina,
esan dugunez, praktika artistiko gisa ulertzek@migerzan dituen zailtasunak ere bide
beretik etorri zaizkio. Kontalariak kexu dira ezlak® aintzat hartzen jendaurreko
kontalaritzaren helburu nagusia gozamena dBkhifolg 2010), eta inoiz kontalari

baino irakasle lanetan ari direla sentitzera hitbdre’™.

2 Maite Frankoren adierazpena. Kontsulta, 201403-2  sarean:
http://www.revistadeteatro.com/artez/artez156/zgematedepalabra.htm.
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Haur literaturaren idatzizko adierazpideei didaktipak edota pedagogizazioak
egiten dioten kaltea (Etxaniz-Erle, 1997; Lopez €Bgs2006) biderkatu egiten da arlo
honetan. Ahozko kontaketa - uste askoren aurkeargemezko helburuekin inoiz gutxi
erabiltzen da eskolan (Diaz de Gerefiu, 2005). Easka egoera soziolinguistikoak eta
haren didaktikak nahiz literaturaren irakaskuntzaio har dituzten ezintasunei
(Tauveron, 2002) gaineratu behar zaie generoanmamdreezezagutza pragmatikoa.

Aurreko eragileez gain gogoratzekoa da Kultur Errbezalako ekimenek, nahiz
taberna eta askotariko herri ekimenek konta-saesaintza kulturala handitzen egin
zuten lana (Rekalde, 2009), bereziki 90. hamarleadamaieratik aurrera. Berriro ere,
helburu kulturalak eta euskara biziberritzekoalelzen zaila gertatzen da.

Europa guztian bezala, konta-praktiken eskaintbartsifikatuz joan da euskaraz,
baina programazioak ez du lortu liburutegi etaluditxetan programatzen denetik asko
bereizten. Guk dakigula eta Diaz de Gerefiu (20dr28dn esan bezala, Koldo Amestoy
da salbuespena: liburutegi eta kultur etxe etatékesekin batera, antzokietan ere
antzera ibiltzen baita. Saioak euskaraz eta fraars&opuru antzekoan egiten ditu
kontalariak eta euskarazko kontalaritzaren ezaisfarikusita pentsatzekoa da
antzokietako saio asko frantsesez burutuko ditieleetako asko asko Euskal Herriko
mugez harago ziurrenik.

Kontalariek ipuin edo kontakizunekin zerikusia dutpraktika asko egiten
dituzte euskaraz: hezkuntzarekin zerikusia duteioetstik hasi eta beste arte
diziplinetako eragileekin esperimentazioaren endgan kokatzen diren konta
praktiketara. Baina egia esan, kontalaritzatik dieen gehienak liburutegi eta eskolek
egiten duten programazioari esker bizi direla edarteke. Gutxien antzoki eta arte
eszenikoekin lotutako lekuetan programatzen da.didzitzako praktika artistiko
aitortua izatera pasatzeko beste ez dirudi garahikdberaz, euskarazko kontalaritza
berria. Liburutegi eta haurren saioetako prograoedatik kanpo bistaratzeko zaila izan
den praktika sozio kulturala dugu Europa guztianage denari jarraiki.

Hala ere, aipatzekoa da, egungo euskarazko koitalkar aurreko
hamarkadetakoak baino aniztasun handiagoa duelzagam den testuinguru motei
begiratzen diogunean. Hau, inola ere, aldaketatipoaida. Hala, uste baino ugariago
izan dira Euskal Herrian kontaketa berriaren ingartestibal eta eskolak (Amestoyk
90. hamarkada amaieran antolatu zituen Iparrald€amierek, Errenterian, 2007 eta
2010 bitartean), tailer eta ikastaroak (kontaladtgek eskaintzen dituzte, oro har) ugari

eta mota askotakoak izan ere (Rekalde, 2009).
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Europako beste leku batzuetan gertatu den bezakkaE Herrikoan elkarren
berri gutxi izaten zuten kontalariak hasi zirenzhait ere bildu eta elkartu beharrez.
Euskal HerrikoKontalariak elkartea ofizialki 2008an sortu zen, nahiz eta 2@06asi
zen kontalaritza jaialdi eta elkarretaratzeak atrein. Batez ere, euskaraz jarduten
zutenez gain gazteleraz baino kontatzen ez zuteralbaziren. Egundaino elkarteak
burutu dituen lanen artean aipatzekoak dira: ak&wagko kontalaritzaren mugimendua
egituratzeko ahalegin irmoaren emaitza nagusi kerstu dezakeguna: 2008an
elkartearenAgiria izeneko adierazpen dokumentua. Dokumentu hartantalaritza
berriaren mugimenduan edo harengandik hurbil zstédhen kontalaritza berriari
buruzko irudikapen eta jarduera ezaugarritzen tatuzalderdiak azaleratu ziren.
Kontalaritza berria jendartean ezagutarazi eta esgenikoen artean kokatzeko asmoz
eman zen pausua. Aurrerago aztertuko dugu dokumekdatalaritza mugimendu
bezala instituzionalizatzeko duen garrantziagabl; Kontalariok elkarteak urtero
antolatu du oraintsu arte kontalarien festa (Get&fiD6an; Aramaion, 2007; 2008an
Bermeon; 2009an Errenterian; 2010ean Legution). daialdien helburua bikoitza zen:
kontalariak eurak elkartzea eta euren jarduerathedabistaratzea. Egun, dakigula,
elkarteak bere jarduera geldi dauka; c) Euskar&didalaritzaren inguruk@ehinola
aldizkari monografikoan parte hartzea.

Esan bezala, dakigula behintzat, egun elkarteameslu¢ra etenda dago, eta
egoera kezkagarrian jartzen du horrek euskarazktalaitza berriaren garapena. Ez da
eskolarik, laborategirik sortu elkarte honen edkutahiz eta halakoen beharra behin eta
berriz azpimarratzen duten kontalariek (RekaldeQ92@Behinolg 2010; Diaz de
Gerefiu, 2012).

Joxemari Carrere eta ltziar Rekaldek 2013adamasakontalaritza sustatzeko
elkartea sortu zuten. Azken bi urteetan kontalarijzialdi oparoak antolatu ditu
elkarteak Errenterian, etéontalariok elkartearen bidez gauzatu ez diren euskarazko
kontalaritzaren programaren jarraipena izan nalkladdirudi, elkartearen egitasmoak

ikusita:

Kontalaritzaren gainean jarduteko sortu da LADAMA®Aartea. Ipuin kontalaritza ez da
bakarrik kontatze hutsa, Beste kultur jarduera dsala, eta bereziki arte eszenikoen alorrean,
kontalaritza adar anitzak ditu, hala nola, kontatbera, ikerketa, prestaketa, sustapena... Adar
bakoitzean hainbat jende aritzen da, kontalariékdesi unibertsitateko ikerlarietara, tartean
irakasle, zaletu, antolatzaile, biltzaile eta beb@Enbat jende, guztiak kontalaritzarekiko

interesak bultzatuak.
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Elkartean guzti horiek hartu nahi ditugu kontuaimadhika ezberdinak bideratuz, bultzatuz eta
proposatuz, hala nola jaialdiak, kontalaritza easkplikerketa zentroak, biltze lanak, beste

sektorekiko elkar lana eta abar. Guztiak Euskalibllekontalaritza jarduera dinamikoa eta gero

eta ezaguna zein zabaldua izan d&din

Bestelako festak ere antolatu izan dira. Horietdladzuk aipatuko ditugu.
Hasteko Donibane Lohitzunekgesti-Conteseta Munduko kontu kontalariakaialdia
aipagarriak dira. Mundu mailako kontalari adituak erofesionalak ikusteko aukera
ezin hobea eskaintzen dute, nahiz eta euskarazikalkden presentzia oso eskasa dela
esan behar den.

2007. urteaz gero Tolosa eta inguruko herrietaz@aen derihoz Ahgaialdia
ere aipatu nahiko genuke. Azken honetan euskagmesentzia handia da eta ahozko
kontaketa lehiaketa ere antolatzen da.

Arlo akademikoari dagokionez, eta euskarazko karntah mugimenduak
adierazi izan duen nahiaren kontra ez da lan dslgaratu. Hala ere, Udako Euskal
Unibertsitateko, Euskal Herriko Unibertsitateko izatNafarroako Unibertsitateko
udako ikastarotan antolatu izan dira kontalaritzaibri buruzko jardunaldi hitzaldi edo
ikastaroak. Gehinetan, ordea, kontalarien euremakéz antolatu dira eta ez dute
jarraipenik izan.

Mintzola fundazioak antolatutakéhoa bete hotsirteroko jardunaldietan tarte
egonkorra eskaini izan zaio kontalaritza berri#ipatzekoa, jardunaldien ondotik
Mintzolafundazioak sistematikoki argitaratu dituen lanak.

Aldizkari ale bereziak ere eskaini izan zaizkio tedaritzari. Irakurzaletasuna
sustatzeko elkarte eta liburuzainen elkarteek dgta guk dakigula lan hori, informazio
baliotsua bilduzBehinolg 2010;TK, 2014).

Ekimenak ekimen, euskarazko kontalaritza berrianegimenduak ez du egitura
sendo egonkorrik sortzea lortu: Euskarazko kontaken eskola eta egituren sortze
prozesuak bertan behera geratu dira orain arte.

Esan izan dugun moduan (Diaz de Gerefiu, 2012) taeaheznengo ikastarotan
formazioa eskaintzen da baina ez kontalarien mugimesgituratu baten barruan. Ez
dago norberaren esperientzia partekatzeko moduwgutare eta egonkorrik, ez eta
elkartruke horren emaitzak jasotzeko modurik. Omdgreuskarazko kontalari adituen

egiten jakiteak formalizatu eta eztabaidatu gabditgen direla iruditzen zaigu.

44



Gauzak horrela,Galtzagorri elkartearen web guneak jarraitzen du izaten
publikoki euskarazko kontalarien berri modu batetzkarra. Kontalarien web orri eta
blogak dira informazio baliotsuak aurkitzeko lekudodu horretan Maite Franko
kontalariaren kasuan, bere web orrian dio 2004ikr&913ko uda bitartean 1.700 saio
baino gehiago eskaini dituéfaEz da gutxi, kontutan izanda hirugarren belatikald
kontalaria dela berau. Badugu zer aztertu eta cmadlarazko kontalaritza berriaren
inguruan.

Euskarazko kontalaritza berriak badu nabarmentarbeko beste osagai bat ere
nahiz lehenago ere aipatu dugun: euskararen mugahkdity izana. Uste dugu
azpimarratzeko modukoa dela. Izan ere, euskaramktalarien jarduerak —adituenak
behinik behin- Euskal Herriko eremua gainditzerethufrantses eta espainiar estatuetan
garatu diren kontalaritza egiturekin askotariko ré@ranak dituzte, zenbait kasutan
zoliak.

Frantziako eta espainiako kontalari elkarteetan ziakmak aurki daitezke
euskarazko zenbait kontalari, ANCEF eta AEDA el@tan hurrenez hurren. Inoiz,
nahiz eta asoziatuak ez egon, elkarte horiek aotalakastarotan parte hartu edota
bestelako ekarpenak ere egiten dituzte euskaraahioazt kontalarik. Joxemari Carrere
eta ltziar Rekalde, esate baterako, AEDA elkarteddaele izan ez arren, kontalari
aitortuak izaki, AEDAren ahozko narrazioaren himetf parte hartu dute.

Euskarazko kontalariak Euskal Herrian euskarazujararen nagusiki, gazteleraz
eta frantsesez ere aritzen dira jendaurrean kontelaien ekarpenak euskarazkoak ez
diren kultur sareetan aitortuak aurkitzen dittig(Pittet-Blanchard, 1990; Sanfilippo,
2007a;Aedq 2013).

Gazteleraz edo frantsesez jarduteak espainiar rat#ziar estatuetan ez-ezik,
harantzagoko lurraldeetan kontatzeko aukera emdten Bide horretatik, Koldo
Amestoyren saio edo ikuskizunak frantses hizkuntizankofonia deritzon eremuan
programatua ikusi daitezke (Quebec, herrialde aredk, Congo...). Gazteleraz, berriz,
ibiliak dira euskal kontalari batzuk Ertamerika dtiegoamerikan, esate baterako

(Joxemari Carrere eta ltziar Rekalde gutxienez bai)

25
26

Kontsulta, 2015-07-09, sarean: http://www.maéeko.com/es/nor-da/labur-labur/

Kontsulta, 2015-07-26, sarean: http://www.nawaoral.es/index.php/es/biblioteca/un-
diccionario-de-narracion-oral

21 Kontsulta, 2014-06-02, sarean: http://loscuentiaddiea.blogspot.com/. Bertan aurki daiteke
euskal kontalariek gazteleraz Logrofion egiten t#uzsaioen programazioa. Haien saioen kritika
bakarrak ere blogean aurkitzen dira

45



Gogora dezagun, ondorioz, euskarazko kontalargzadoen zati bat elebitasunean
garatu dela. Kontalari aditu batzuk euskaraz bgamduten ez duten arren -bereziki
haurrentzako eskola eta liburutegien programazi®asekin lanean dihardutenak-
badira gazteleraz edo frantsesez jarduteko aukegatizen ez dutenak: besteak beste,
aukera horrek entzule helduekin jarduteko aukeratem du. Kontalari hauek oso
positiboki baloratzen dute elebitasuna eta heldughkrduteko aukera. Eredugarri
zaizkien kontalari berriak ezagutzeko aukera eregabea gertatzen zaie. Eta nola ez,
beste herrialde batzuetan mugimendua egituratzekgaratzeko moduak ezagutzeko
aukera izaten da modu horretara.

Halaxe, Koldo Amestoy® Quebeceko kontalari bat zuen garai batean eremlu et
haren kontatzeko modua jomuga: Amestoyren hitzetadu zuen kontalari hark aulki
batean eserita inolako imintziorik egin gabe emaklgozarazten zituen.

Gogaitzetik urrun, hain sarri eta bi hizkuntzetakorabidean itzulpen eta
egokitzapen lan mardulak egiten dituzten euskarazémotalariek, bi hizkuntzetan
aritzeak elkar-elikatzen duen narrazio gaitasunaéiratgen laguntzen diela
azpimarratzen dute (Diaz de Gerefiu, 2012).

Aurreko guztiaren ondorioz esan daiteke, esaterddaie Koldo Amestoyren
aitzindaritza eta haren bilaketa artistikoa eredigaela aitortu duten arren eskarmentu
gehien duten kontalariek, hegoaldean ez dela Hmsie ezagutzen. Eskola, aisialdi eta
liburutegitan kontalari dabiltzan askok ez duteehgendaurreko konta-saiorik ikusi ere
egin. Kontrakoa ere gertatzen da, jakina: Rai Bu&@84. urtean hasi zen arren
kontalari, eta 2004. urtean egin zuen leheneng@mdparraldean.

Mugaren alde batean eta bestean banatuta daudara&zlsk kontalaritza
indartsuago egin dezaketen eragileak: euskara@gra&gta hura sustatzeko baliabideak
hegoaldean hobeak diren bitartean iparraldean ¢aaduartistikorako baliabide
administratiboak hobeak dira (Touati, 2000).

Akaso, mugaren alde bateko eta besteko abantagesbetxa litezke, baina
barne egituraketa sendotzeko beharra atzematen, doggimendua iraunarazi eta
hedatzekotan.

Edonola ere, kulturaniztasuna eta eleaniztasung dsgu onuragarri izan
zaizkiola euskarazko kontalaritzari. Kulturaniztaswrretatik, gerta hala gerta, elikatu
da ahozko jendaurreko kontaketaren intertestuaditabeneroa bera gauzatzeko ereduak

28 Ahoz jasoa 2004an saioak grabatu aurreko solasean

46



garatu dira. Hala ere, euskarazko kontalaritzalbeste hizkuntza gutxituenak, aparteko

babesa eta begirunea behar dutela uste dugu.

5. Euskarazko egungo kontalaritzak aurrez aurre ditueneztabaidagaiak

Ondorengo puntuetan egun euskarazko kontalaritzaakemahai gainean
dituen auzi-arazoak nabarmenduko dira. Hartarakeeawgindako lanetan oinarrituko

gara nagusiki (Diaz de Gerefiu, 2012).

5.1.Konta-praktika berrien aniztasuna eta mugimenduaren egituratze

premia

Egun, euskarazko konta-praktika polito programatdanbaina saio gehienak
haurrei bideratutako irakurzaletasunaren sustagskpla eta aisialdi jardueretara
bideratuak daude. Haurra eta euskaldunberria iZzatetalari berrien entzule perfilaren
bi ezaugarri nagusiak.

Hau ez da berez arazo, alderantziz. Arazoa deneléles entzule motarik
apenas izatea da. Eta horrexek dirudi, hain zugzentalaritza bere osotasunean gara
dadin ezinbesteko baldintza.

Idatzizko literaturan harreraren teoriak (Eco, 198Imthor, 1990) narrazioaren
interpretazioan entzulearen kooperazioaren gatieargrzakutsi badu, berehalakoan
egiten den narrazioan berebizikoa da. Izan kontasado izan solas batean gertatzen
den kontaketa, ahozkoan egokitzapen erabatekceadugtrezko eskaria dela erakutsi da
(Labov & Waletzky, 1967; Watson, 1973: Laforest9@9Bauman, 1986; Wittig, 2004;
e.a.).

Euskara maila ona duen entzule helduen faltak ea®ka kontalaritza berria
gurpil zoro baten sartzen du: harrerak baldintzatbaitu praktika artistiko honen
garapena (Bauman, 1986). Bestela esanda, euskakapkalaritzak harrera baldintza
hobeak behar ditu inguruko beste hizkuntzetakopgarara heltzeko, eta bilatzen ari
den aitorpena jasotzeko. Horrez gain, gure kasipamen puerilizazio prozesuari eta
didaktizazioari, mugimenduaren egituratze ahulaitgeh zaiolarik, aterabidea ez da
erraza.

Bere garaian, euskarazko kontalariek hiru egitasmgusi agertu zituzten

(Behinolg 2010) entzuleen harrera hobetzeko. Lehenik, kamék euren jarduera
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publikoa gauzatzeko behar dituzten baldintzen mmatea. Kontalaritza entzunkizuna
baino areago ikuskizuna izanik, beharrezkoa dutdgerreko saioetan atentzioa, arreta
eta isiltasuna bermatzea. Entzuleen —bereziki Baugurasoen- eta antolatzaileen
utzikeriaz kexu, kontaketak behar dituen baldirgaejuztiak erdeztekdhelburua hartu
zuten kontalariek. Frankok hala goraipatzen du agnbiburuzainek ahozko

kontaketaren entzuketaren inguruan egiten dutem lan

Zenbait herritako liburuzainek lan izugarria egitadeta egiten segitzen dute kontaketa-saioak
ondo antolatzeko, gure lan -baldintzak ahalik ejakeenak izan daitezen eta, ondorioz, bai
haurrek baita gurasoek ere, kontaketa-saioari chadiva eta merezi duen errespetua eman
diezaioten. Nola? Ba, adibidegpnbidapenen sistemearabiliz. Liburu-maileguarekin batera,
kontaketa saiora joateko gonbidapena eskaintzenhzairrari. Era horretan, datozen umeek adin
egokia izaten dute, gurasoak kanpoan gelditzen, dirme-kopurua kontrolatzen da,

puntualtasuna bermatzen da, etab. (Behinola, 2H)0:

Ofizioko duintasuna bermatzearekin lotzen den alderdibbede aldera honako
gomendioak ematen dizkiete kontalariek antolateaila) aurrez galdetzea zer behar
dituen kontalariak bere saio gauzatzeko; b) isihas bermatzea; c) haurrek
litxarkeriarik ez eramatea; d) entzulea eroso tmko moduko espazioa sortzea; e)
gurasoak egotekotan, haiek ere entzule direla katziea; f) haurren adina errespetatzea
konta-saiorako adina finkatu den kasuetan; g) atauteen sartu irtenak saihegtea
(Behinolg 2010).

Bigarrenik, elkartearen helburuak finkatzea ereordta zela adierazi zuten
kontalariek: zehazki, beharrezkoa zen elkarteagamkezunak nahiz ahozko narrazioan
dihardutenen partaidetzaren nondik norakoa zeha2tdagula, lan hau ez da burutu.

Hirugarrenik, “ezjakintasun handia baitago nonal{Behinolg 2010:59)
ikerketaz zein promoziorako bideez kezkaturik ha@nbku egitasmo proposatu zituen
kontalarien elkarteak: a) kontalaritza jardunaremdik norakoak ezagutaraztea; b)
ahozkotasunaren ondarea bildu eta ezagutaraztedkacjeko kide izateko gutxieneko
baldintzak finkatu beharra aipatzen da, azkenik.

Eginkizun guzti hauek gainditzeko daude. Azkenanaya, kontalarien arteko
eztabaida iturri izan ohi da (Hernandez, 2006)n leee, nork erabaki nor den kontalari

eta nor ez? Mugimendua beste praktika artistikosarg egituratu nahi izatekotan,

29 Saioek gauzatzeko behar duten baldintzen inguadierazpen honetan ANCEF elkarteak

kaleratutakoan eragina ikusten dugu. AEDA elkareakatera berri du antzeko adierazpena.

48



ordea, saihestezina dirudi galdera horri aurreeagilrizpideak erabaki eta betearaztea
hartarako eskumena duen instituzio bat eraikitzgaeth halakotzat onartua izatea. Ez
da halakorik adostea lortu, guk dakigula euskarazaotalarien artean. Horregatik
beharbada, euskaraz jarduten duten zenbait kaktABDA elkarteari lotuta ageri dira
egun (Ihaki Carretero, Ines Bengoa eta haurrerdasiak euskaraz egiten dituen
Virginia Imaz). AEDAK berriki erabaki ditu irizpidk eta bere web orrian kontsulta
daitezke kontalari profesional gisa onartua izateét® behar diren baldintz8k

Mugaren bestaldean, administrazioa frantsesak zeraduen intermitente figura
da, kontalarien artean ere, kontalari gisa aitdddzeko bide ziurra (Hernandez, 2006).

Bateko eta besteko irizpideak erkatuta, profesipatea dirudi irizpide
garrantzitsuena kontalari gisa aitortua izatekdjznata horrek ez dion beti kontalarien
artean kezka iturri den praktikaren barrukoabasa (Behinolg 2010) irtenbiderik

ematen.

5.2.Ahozko narrazioaren aldeko agiria kontaketa praktiken

instituzionalizaio eta kristalizazioa.

Hona beste kezka gune bBtiskal Herriko Kontalariak' elkarteak kaleratutako
Ahozko narrazioaren aldeko agiriéaurrerantzearAgiria) dokumentuaren inguruan
geldiunetxo bat egin beharra legoke, dokumentuakrékin dakarren instituzionalizaio
egitasmoa dela eta.

Euskal Herriko kontalarietKontalariak elkarteari 2008. urtean eman zitzaion
egitate legala, nahiz eta lehenagotik biltzen iarizen hasiak izan kontalariak, gorago
ikusi dugun moduan.

Agiria izeneko dokumentua 2007ko elkartearen IV. topa&eteztabaidatu zen
eta jardunaldien ondotik plazaratu. Bertan, koniehajarduera zedarritu, egituratu eta
arautzeko asmoa agertu zuten kontalariek. Hernakdemenez (2006) kontaketa
praktiken instituzionalizazio eta kristalizazio migia dakar halako agiri batek. Mugarri
estatusa egozten zaio.

Agiriak egindako ekarpena aintzat hartzekoa da. Ahozk@azia gisa izendatuz

kontalarien berbazko jardunaren komunikazio ekintzagusiki artearen esparrukoa

30 Kontsulta, 2015-07-25, sarean: http://narraciohesa
31 BatzutarKontalariak eta hurrengdpuin-kontalariakagertzen daBehinola 2010).Agirian
bertan biak agertzen dira. Baliokiketzat hartukogli.
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dela baieztatzen da eta ondorioz haren helburu smeaggozamenezkoa dela

aldarrikatzen da. Ikus dezagBugiriak bere osotasunean dioena:

AHOZKO NARRAZIOAREN ALDEKO AGIRIA %

Hondarribian 2008. urteko Urtarrilaren 25, 26 et@ar2 antolatutakolV. Kontalarien
Topaketaren arduraduna izan deKontalariak-Euskal Herriko Kontalarien Elkarteak
azaltzen du:
Ahozko narrazioa arte bat da. Ohartzen gara betlame hezten duela, terapeutikoa izan
daitekeela, komunitatea trinkotu dezakeela etauitakra bultzatu ere. Baina guztiaren gainetik,
ahozko narrazioa hitzaren artea da eta debenengo helburua gozamena bultzatzea da
komunikazio eta harreman inguru batean

Ahozko narrazioa denboraz gain irauten duen arggaorhin eta etorkizunean praktikatu nahi
duguna, iraganeko kontalarien askatasun eta maitastdinarekin. Askatasun hau erabili eta
defendatu nahi dugu gure arteari, gure publikoanrberaren errepertorioari eta kultur
aniztasunari dagozkien errespetuarekin.

Kontalariok gure errepertorioko ipuinen “norberar&ertsioak” ekoizteko eskubidea eta
konpromisoa aldarrikatzen dugu.

Kontalariok gure burua ikusten dugu berezko eglkia istorio egiazkoak, fikziozkoak edo
sinbolikoak kontatzea helburua duten pertsonak lapearepertorio originala sortzen dutenak,
norberaren bilaketaren erakusle; jendearen aubvesmizenarekin mintzo eta aurkezten direnak
eta jardun hau, arte gisa bezala, ofizio moduastéudutenak.

Komunikazio ekintza den aldetik, ahozko narrazieakzuketa egokirako baldintzak behar ditu.
Kontalariok ofizioaren duintasuna bultzatuko ditubaldintza egokiak lortzeko ahaleginak
egingo ditugula hitz ematen dugu, kalitatea ziagkod bezala helburu hori lortzeko ahalbidetuko
dituzten hizkuntzaren eguneratze eta aniztasursgar

Hondarribian 2008ko Urtarrilaren 27an

KONTALARIAK - Euskal Herriko Ipuin kontalarien Elkartea

Agiri hau kaleratzea ez da euskarazko kontalarlemen orijinala izan, beste
herrialdeetan egin denari jarraiki egin da etan lgee, kontalaritza praktika artistikoaren
gaineko instituzionalizazioa eta arautzea egin alapraktikaren gaineko teoria eraiki
eta kontalariareegiten jakiteazedarritu, adostu eta horren berri zabaltzea eskadu.
Agiriak, zehazki, kontaketa praktiken instituzionalizazéba kristalizazio egintza

suposatzen duenez, aparteko garrantzia duelaatgritz

Tipografia aldaketak jatorrizko testuarenak dira.
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Kontalariak elkartearerAgiria nahikoa berankorra da Frantziako ANCEF
kontalarien elkarteek plazaratutakoekin konparatideCharteizenarekin 1996an
kaleratu zen bi urtetik behin eztabaidatua eta iglizateko asmoarekif(Touati,
2000). Desadostasun handiak piztu izan ditu hasdrantsesezko agiriak (Hernandez,
2006).

Agiriaren elaborazioaren oinarridra Chartedagoela nabarmena da, nahiz eta
askoz laburragoa izan. Ordea, interesgarriagoak efjiindako moldaketak. Moldaketa
adierazgarrienetakoa gure ustez honako hau ddséserko agiriaprofesioageri den
lekuan euskaraofizio hitza agertzen da. Nozio bi hauen arteko joarretorgeroago
helduko diogu, kontalaritza berriaren arazo gumeagézitsua deritzogu eta.

Kontalaritza artea dela baieztatzean kontalariigkzados egoten diren arren,
artea ulertzeko modua nahiz mugimenduaren egitagiiekoa ulertzeko moduak ere
asko baldintza dezakete elkartearen helburuekikikiatendua. Artearen esparruan
ohikoak dira sormen askatasunaren eta arautzeawko dentsioak. Horri guzti horri
gehitzen badiogu ahozko kontalaritza ondasun utsidlergisa irudikatzen dela
(Hernandez, 2006), kontradikzioak agerian geldidiea.

Euskarazko kontalaritzaren kasuan, desadostasunékemeko elkartasuna
sortzeko eragozpen izan direla dirudi. Izan erauguAgiriaren gaineko eztabaida edo
birmoldatzerik ezagutu.

Edozein kasutan, euskarazko kontalaritza berriaegituratze ahalegina
baieztatu dugu kontaketa praktiken instituziondii@a eta kristalizazio egintza
suposatzen dueAgiriaren bitartez. Ez da izan egun batetik bestera ietbar hala
moduz egin den ekintza. Hiru hamarkadatan zehatakon askoren praktikaren,
elkartrukearen -maiz Euskal Herriko mugetatik kangt@ lan handiaren ondotik etorri
zen.

Azpimarratu nahi dugu, halabexhozko narrazioa arteaela baieztatzearekin
bateraAgirian gaur egun euskarazko kontalaritzan dihardutemeke behar izan eta
aldarrikapenak laburbiltzen diréfaAgiria laburra bezain trinkoa da, eta bertan tizeso

denak euskarazko kontalaritza berriaren arazo gliren gaiak identifikatzen eta

3 Ordea, euskarazkoa baino berankorragoa da okaftieIDA -Asociacion de Profesionales de la

Narracion Oral en Espafia- elkartearen sorrera btaahark plazaratutako dokumentu markoa eta
estatutuak (2010).

3 Nahiz eta gazteleraz ari direnena ere bai, esgardmoduan, batzuk gaztelera hutsez jarduten
baitute. Euskal Herriko Kontalarien Elkartea euakaeta erdaraz kontatzen duten kontalariek osatzen
dute. Agiri hau, hala ere, euskarazko bertsioandez dugu ezagutzen.
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mugatzen laguntzen digu. Arazo gune horiek begstealdeetako kontalaritza berriaren
arazoekin bat egiten dute:

- Tradizioarekin lotura egiten da, sormenerako askaua aldarrikatuz.
Honekin tradiziozko ahozko literaturan jaso direstien bertsioak
egiteko lizentzia aldarrikatzen da. Bide batez edggt kontalari
zaharrak garai batean ere sormenaren bidetik pmdutten agente gisa
irudikatzen dira.

- Era berean, sormenerako askatasun hori mugatzepedarritzen ez
den errespetua delako nozioarekin: artea, publikoa, norberaren
errepertorioa eta kulturaniztasunarekiko errespetakutsi behar du
kontalariak. Nolabaiteko arautzea bilatzen delaudagu nozio horren
erabileran.

- Kontalariek errepertorio orijinala osatu beharrategdukontalaritzari
egiten dioten ekarpenaren adierazgarri. Aitortuaateizo bide
nagusietakoa ere horixe da.

- Praktika honen baldintzak hobetzeko bi jomuga ditukonta-saioak
gutxieneko baldintzetan burutu daitezen baldintzatagitea eta
kontalarien maila ona bermatzea, bereziki hizkuntadiabideak
zainduz.

Ez da harritzekoa kontalariek mintzairarekiko aeduerakustea, areago
euskararen egoera sozilinguistikoa kontutan hartitantalariak artea sortzeko
baliabide nagusi du hitza&8éhinolg 2010), eta ez du hizkuntza hori berariaz lantzea
beste aterabiderik kontalari gisa aitortua izani iadu: generoaren gaineko ezagutza,
euskalki/euskara estandarra, heteroglosia arazeak, asko dira. Eredu zehatzak,
gainera, ez daude sobera.

Amaitze aldera, zehaztasun bat: azpimarratzekoamddzairaren gaineko
kezkak ez diola inola ere garrantzirik kentzen gdo edukien aldetiko lanketari.
Kontrakoa. Bata bestea gabe, nekez gerta daitédaran mailakoa kontsideratua izan
daitekeen emaitzarik (Rastier, 2001).

Egungo mendebaldeko kontalari berri deritzogunak detoz esaten euren
jardueraartea dela,berbazko artealkusi dugunez, euskaraz diharduen kontalari talde
batek bat egin du ikuspegi horrekin. Horri deritz@giskarazko egungo konta-praktiken

inguruan gertatu den garapenaren emaitzarik behieenadierazgarriena.
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5.3. Egun ofizio nozioak duen operatibitate mugatuaz

Kontalari berriekofizio nozioa darabiltela aipatu dugu, ingrofesio nozioak
ordezkatzen duen arren. Interesgarria da bi nozowko lehia aztertzea, kontalaritza
berriak zaharrarekiko dakarren aldaketa ulertzguiajaitzake eta.

Kontalariek, alde guztietakoek erefizio nozioa darabilt® euren kontalari
jarduera identifikatzeko, ogibide izan edo ez (Bru2011; Hernandez, 200Bghinolg
2010). Gizarte modernoetan galdu bide zen jardenbat berreskuratu dutela irizten
diotela irakurtzen dugu maiz kontalari berrien eaipenetan: Historiako trobadore,
juglare, kinkilari eta antzeko figurekin loturakudikatzen dituzte (Montelle, 1996).
Tradizioarekiko lotura eztabaidagai bilakatu daoadkademikoan ere: “(...) los
narradores orales contemporaneos incorporan muehsaber de tiempos antiguos
(mas en los procesos que en los contenidos) y &ptad a las situaciones reales
contemporaneas, incorporando nuevas técnicas imagaly nuevas maneras de
comunicar” (Prat Ferrer, 2013:6).

Heinigerren arabera, berriz, mota horretako bapertek ez dituzte gertaera
historikoen konplexutasuna aintzat hartzen (Hemnig613). Azterketa zehatzen faltan,
gainera, intuizioa gainditzen duten loturak frogatzaila dirudi kontalari zaharrez oso
gutxi dakigulako (Voigt, 1990; Apalategi, 1987). italaritza zaharraren alderdi
performatiboei erreferentzia egiten dieten datu @tarrak oso baliagarri zaizkigun
arren, kontalaritza zaharraren azterketa enpirikegikea ezinezkoa den momentutik,
aterabide zaila du planteamendu honek.

Hala ere, hasteko ikus dezagun zenbateraino dedbadagarri kontalariaren
nozioa bera, eta hau nola lotzen den ofizioaremaréteinigerrek (2013) dioenez o0so
deserosoa zaio kontalari berriari bere jarduerdefmizioa egitea. Ofizicozioarekin
lotzen da kontalari berriaren jarduera. Nozio hamgdea, ofizioak berarekin dakarren
praxi hutsa gainditzeko eskakizuna egiten zaio b&tean. Joxemari Carrere euskal
kontalariakUn diccionario de narracién oraAEDA elkarteak 2014an argitaratutako

hiztegian egiten duen definizioan aipatutakoa iiggten da:

(...)Mas que la definicion en si misma, lo verdadente importante es que quien narre, con
mas o menos dedicacién, reflexione sobre su trabajestigue, proponga, no caiga en lo facil,

asuma riesgos. Como toda propuesta creativa, lanalehdor oral deberd buscar caminos

35 Kontsulta, 2012-07-07, sarean:
http://www.blogari.net/tximintx/2006/04/26/koldo_aatoy a kontalaria_gauza_intimoa)
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expresivos que aporten nuevos planteamientos qigriencan tanto su propia experiencia como
la narracidén oral contemporanea, sin caer en tépiobviedades o simples aberraciones
intelectuales. Es necesario trabajar desde undsilpdss que busquen la dignidad del oficio,
tanto enfocandolo desde un punto de vista indiVjdt@mo teniendo en cuenta su dimension
publica, ya que lo que el narrador oral muestrdigaimente con su trabajo vendra a construir la
imagen que se tenga socialmente de esta activitiatica.

En definitiva, al narrador y a la narradora ordlesque les define, tanto individual como

socialmente, no es tanto una definicion acadénimtass) trabajo, algo obvio pero necesario de

recordar (...f°

Profesio ez da agertzen goiko definizioan, bai ordea, ofizBerbaldiaren
edukiak berriz, bat egiten du kontalari profesidvetlen ardurekin.

Lekuan lekuko kontalaritza berriaren egituratzeanaiera, bi nozioen erabilera
aldakorra egiten dela baieztatu dugu. Hala, nahikentalari frantsesen adierazpenetan
ofizio den nozio erabiliena, ANCEF elkartealem Charteagirian ez da ofizio nozioa
aipatu ere egiten, eta haren ordez, profesio ageraigu beti.

Espainiar estatuko AEDA elkartearen adierazpendtamozioen erdibideko
erabilera aurkitzen dugu: elkarteak adostutako festian ofizio eta profesio agertzen
dira, biak ala biak, baina elkartearen dokumenttkoen batez ere ofizio erabiltzen da.

Kontalariak elkarteareAgiria adierazpenean ofizio nozioa gailendu izanak izan
dezake zerikusia euskararen egoera soziolinguisttkdarekin eta ondorioz, egoera
horrek jardunbidearen garapenean duen eraginarékire ustez, nozio bien erabilera
lekuan lekuko kontalaritza berriaren mugimenduentuegfze mailaren indize izan
daiteke. Beraz, esanguratsua deritzogu bi nozierhatabilera gorabeheratsuari.

Bada, ofizio nozioaren erabilera problematiko haont&larien adierazpen
indibidualetan ere islatzen da. Eta problematikaadenean ere, gutxienez halako
bersemantizazio bat gertatzen da. Argi dezagunde&aa hiru kontalari aitortuen
adierazpenak ekarriz.

Koldo Amestoy kontalaria ofizio nozioari 0oso abtekiagertzen daartisau

figurari lotua darabilena:

Betitik artisau-ofiziala bakarlari eta eskulangan nahi nuen. Horretan ere saiatu nintzen gazte

denboran, etxegintzako teknikak ikasi eta gero aiptrarategiko langile, hargin eta zurgin,

% Kontsulta, 2015-07-10, sarean: http://narraciahes/index.php/es/biblioteca/un-diccionario-de-

narracion-oral/120-palabra/708-narrador-oral
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arotz eta etxe-marrazkigile, arkitekto gisa ere @&tin ere berdin, uste dut beti artisau-ofiziala
naizela. Iparraldean, abertzaletasunaren lehensakiaeuskal kantagintza eta antzerki berriek,
ikastolen hasierako mugimenduak eta helduen al#metuskalduntzeko irakasleekin batera
bide puska bat egiteak (AEKan, hiru urtez kolabxaiée izan zen) bultzatu ninduen artista
bidetik, euskara eta euskal herriko kultura besapeguina, makila gisa neramala. "Euskal
Herriko itzulia" abiatuko nuen, hortik urrunago ergre pausuak luzatzeko gero nire

“compagnonnage", kontalari ofizioan abiabide baikeurratzeko?’

Artisautzaren nozioak ere badu arrakasta jarduntashetan dabiltzanen artean,
beharbada, kontalariari mintzairaren lanketak eskat dion erabateko arreta
azpimarratzeko. Hiztun arruntaren gaitasunekikoesdihtasuna markatzeko modua
izan daiteke.

Frantziako kontalaritza berriaren aitzindari demnrBr de La Salle, inoiz atxikita
eta hurrengo urruntasunez mintzatzen ndétier nozioaren inguruan: “(...) Je n'ai
jamais vraiment accepté le terme de « conteur » géfinir ce que je fais, je n’ai
jamais affirmé non plus que c’était un métier, pas que je n’en savais assez pour y
prétendre.’(Touati, 2000:20).

Pep Brunoren kasuan ere, atxikimendu maila ezbakdkusi ditugd®. Ondoko
hitz hauetan ofizio eta profesio nozioen arteko anlagisoa ageri da: “No. Nosotros no
somos tradicion oral, nosotros somos trabajaddoesuestro es un oficio que tiene
mucho detras, mucha elaboracién artistica y crmatimucha busqueda y mucha
preparacion” (Sanfilippo, 2007a:343).

Aurrera eginez, ikus dezagun Larringanek kontalanaofizioa nozioaz egiten
duen definizioa. Autoreak ikuspegi diskurtsibotikonkalariaren jarduna aurrez

ezarritako berbazko eta komunikaziozko ereduenegaireraikitzen den egiten jakitea

dela diosku:
37 Kontsulta, 2015-07-10, sarean: http://www.euskmeom/0119zbk/elkar11901eu.html
38 Kontsulta, 2015-07-10, sarean:

http://www.cuentistas.info/index.php?option=com_temm&view=article&id=53&Itemid=38&lang=es.

Pep Brunoren web orrian, gai honekiko posizio edinek eta aldakorrak agertzen dira: “Seria
pretencioso pensar que el siguiente ejemplo peréerela tradicion oral, pero si tiene que ver @n |
oralidad y con la transmision de textos orales.dMeedio corCarolina Gomadeborrar y Superlapicero
Oscurq un cuento que escribi alla por 1995 y que coastah1998. Un cuento que siete afios después de
dejar de contarlo volvié a mi en un curso sobreag#in oral (el Unico que he impartido), donde deo

los asistentes cont6 "un cuento que me gusta mude oi en Extremadura y que he preparado hoy para
vosotros". Ese cuento no era otro que mi que@doolina y Superlapiceroque llevaba unos cuantos
afios rodando de boca en oreja y que volvia parrinacuna visita. Te puedes imaginar la cara que se
me puso.”

55



(...) “kontulariak "ofizioa" erakutsi beharko dtxura eman bere lanari. Maisutasuna ez bada ere,
ofizioa bai behintzak, euskal gizarteak egiten do@lorazio bat da. Horrexegatik, ipuingintzako
enuntziatuek badute elkarren berririk, ez dira retddko askeak: "Behin batetan ", "egun
baten...", "urteak joan eta urteak etorri...", "gi@n zebilela agertu zitzaion"... Etabar. Badakigu
horien izateaz eta egiteaz. Badakigu, halaber,azergauden bakoitza. Horrela bakarrik
"pasatzen da" ipuina: benetako trukatzea gauz&nmilearen poetikapean eta jasotzailearen
estetikapean. Hortik dira moldaerak, egokitzapemakisio berriak. Bestela ez du korritzen ez

historian ez partaideen artean. (Larringan, 19925(10).

Goiko definizioari honako beste alderdi hauek gghniezazkioke: batetik,
ofizioa tradizioaren eta berritasunaren artean ;maemnsbordadorea da; eta bestetik,
tradizioaren gaitasun analitikoa eta interpretatida, ofizioa ez da irakasten. Bertatik
bertara (kontaktuan) egin eta osatu den ikaske¢aitizo.

Jakintza formalizatuak sortzeko zailtasunak auekitdituen praktika bateakl(
Aedq 2013) ofizioaren nozioa errentagarria da. Gainferanakuntza prozesu neketsua
duela erakusteko ere balio du: kontalaria ez dan dzpietik bestera egiten. Bereziki
euskararen kasuan, aitortua izan nahi duen praktkiabalio erantsia emateko modua
izan liteke.

Beste era batera esanda, ofizioaren nozioa opesatid hein batean tradiziozko
narratzailearen egiten jakitearen bi alderdi uzéart dituelako: batetik, alderdi
intelektualak biltzen ditu beregain, jakintza eragutza diren heinean; baina batez ere
praxiari dagokion alderdiak jasotzen ditu (“baduntedtzeko ohitura”, “badaki
kontatzen”), finean, egiten jakitea. Beraz, erghatfesionalizatu ez den mugimendu
batean behintzat, ofizioak nozio operatiboa daladili

Ordea, ofizio nozioa eskolatu gabeko hausnarketaeeemukoa izan da,
unibertsitatez kanpokoa eta horregatik esango dwagio aurre-formala edo aurre-
zientifikoadela. Hori dela eta, ofizio nozioak mugak aurkitztu praktika artistiko
gisa egituratu nahi den mugimendu baten barruaaraipitatea galtzen duela ukaezina
dirudi. Arrazoi hauexek aipa genitzake: a) Literagertakari gisa onartu nahi izatean
ezagutza formalen elaborazioa eta irakaskuntzaraegdiehartuta dago: batetik jakintza
formalen deskontestualizazioa egin eta bestetiktdtarienegiten jakiteaen deskribatu
edo ezaugarritzera; b) Ofizioaren arautzea eta epimfializaziorako joera eta
formakuntzari ematen zaion garrantzia; c) Kontalam aldetik errepertorio orijinalaren

osaera.
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Egun ofizioaren nozioa apur bat mugatua aurkitzarberaz, kontalari berrien
egiten jakitea deskribatzeko, bereziki, egungo fgak artistikoen formazio
konbentzioak jarraitu nahi direnean. Buelta emano zhigarren mailakotzat,
gutxietsitako, murriztutako eta azpiratutako genkaben egoerari (edo praktika) eta
estatus literarioa ematera pasa nahi duen kontiebérria sortu da. Intuizioz aritzetik
eskola sortzera edo hala egin nahi izatera pademalaritza berria: printzipio, arau,
muga, helburu, erronka eta are enuntziazio ins@mnkonkretu eta mugatuak
identifikatzera. Hitz batean, sortzen ari den p@etiaten aurrean gaudela uste dugu.
Egiten jakitearen formalizazioari ematen zaion gaiziak ofizioaren nozioa
gainditzearen hastapenetan gaudela diosku.

Ofizioaren nozioa baliagarri da garai bateko etarka kontatzeko moduen
artean transbordadorea edo bitartekari delako,ab&n dio gaurko problematika
epistemologikoari irtenbidea bilatzen: a) Intete$itate mailakoak diren iturri berrien,
orijinaltasunaren, bakoitzaren estiloaren, itzuggen, ahozko/idatziaren arteko
interfazearen gaiak ez ditu zedarritzen edo angjtd® Interdiskurtsoaren mailan
problematika berriak planteatzen ari dira dialogisimterkulturalaren bidetik, eta hau
ere ez da argitzen.

Bada, ahozko narrazio forma berriak ulertzeko odyé mugatua iruditzen
zaigu ofizioaren nozioa: narratzaileari bestelalakadak eta betebeharrak egiten
zaizkio eta egun. Tradizioari dei egiten diete ktariek, helduleku gisakoa dela esan
genezake, baina testuinguru batzutan kontalariaékeere, profesio nozioa erabiltzea
nahiago dute.

Ofizio nozioak ez dakar eskola mailako trasmisiogtia gaur egun artearen
narrazioaren gaineko jakintzen formalizazioa etant&larien formazioa helburu
nagusietakoa bihurtu da. Bestetik, eta ukaezinaadem garai batean ugari eta aukeran
zegoen praktika sozio kultural baten jarraipenaadgndaurreko ahozko narrazioa
ulertzeko modu berri bat dakusagu. Hala, jardunhirtistiko honetan aurkitzen ditugun
sormen arazo berriek kontalari ofizioaren egitekitgabereizgarriaren ezaugarritzea

kolokan jarri dute.
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5.4.Kontalaritza praktika: jakintza objektuen formalizazioa eta

formakuntza

Dabilkigun eremuan, eztabaida-iturri da hurrengo alderdia ere. Bronckarten
arabera (1996), gure gizartearen ezaugarria da gero eta deskontestualizatuagoak diren
jakintzen sortzea. Egungo kontestu historikoan kontalaritza berriari ere praktika artistiko
gisa aitortua izan dadin praxi hutsaren ikaskuntza baldintzak gainditzea erabakigarria
zaiola esan dugu. Zenbait lekutan behinik behin, kontalari eskolak ugaldu dira eta

kontalariaren egiten jakitearen inguruko jakintza objektuen formalizazioari ekin zaio:

Les savoir-faire sont au cceur de la profession de conteur et c’est par eux qu’ils s'imposent.
Stages et revues spécialisées sont des espaces ou les conteurs professionnels, a la renommée
aujourd’hui internationale, exposent ce que nous pourrions nommer leur «introspection
gestative » des sons, des mots des textes avant qu’ils ne deviennent « contes » et invitent

stagiaires et lecteurs a les suivre dans la mise en place de cet art. (Heiniger, 2013)

Dikotomia batean sartu da ahozko narrazioa aldaketa prozesu honen bitartez.
Egungo konbentzio literario eta artistikoak jarraitu nahi ditu eta praktika artistikoek
adinako normatibizazio ahaleginaren edo arauen gainean instituzionalizatu nahi du;
baina, era berean, ahozko narrazioak berarekin dakarren ideologiarekin kontraesanak
sortzen ditu, ondasun unibertsaltzat jotzen da-eta (Hernandez, 2006).

Kontalaritza berriak, kontraesanak kontraesan, formakuntzari ekin dio eta
zenbait lekutan dagoeneko urte askotako tradizioa duten formazioak eskaintzen dira,
esate baterako, frankofonin Denetarikoak eskaintzen dira, laburrak nahiz urte
askotako iraupena dituztenak ere bai.

Materia artistikoan, dena den, fomazioa beti da gai polemikoa eta bereziki
kontalaritza berria ezin egituratu dabilenetan, eztabaidagai sutsu bihurtzen da. Gatozen
espainiar estatuaren kasura. Kontalaritza berria egituratu eta praktika artistiko gisa
egonkortu nahian dabiltzanak honako bi alderdiok salatzen dituzte: a) batetik zenbait
kontalarik, autodidaktismoan babestuz, jakintzak formalizatzeari erresistenzia erakusten
diotela salatzen dute; b) eskura dagoen teoria eskasarekin batera formazioa ia erabat
alderdi praktikoetan oinarrituta dagoetd Aedo, 2014).

39 Esan nahi da frantsesa egiten den herrialdeetmifizen den formakuntza motaren gaineko

informazioa kontsulta daiteke. Kontsulta, 2015-08-25, sarean:
http://www.lamaisonducontedebruxelles.be/ecole-du-conte/formation-longue-conteur-acteur.htm;
http://www.clio.org/formations/formationsintramuros/.
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Lehenago ere esan dugun moduan (Diaz de GerefilR),2@uskarazko
kontalaritzak ez du lortu euskaraz kontalariak fatzeko egitura bateratu bat edo
antzeko lana egingo lukeen laborategirik. Euskavazéntalari gehienek eskaintzen
dituzte ikastaroak baina gehien bat guraso, heldjzantzerkilari, irakasle eta
liburuzainentzat izaten dira. Eskaintzen den foioezoro har, ez dago kontalaritza
praktika artistiko gisa garatzera eta kontalariakfgsionalki formatzera bideratuta.
Hala ere, esan behar da euskaraz diharduten b&labeaietan formakuntzak gero eta
garrantzi handiagoa hartu duela.

Azkenik esan dezagun, batetik, kontalaritza besniaezaugarria izanik antzerki
mundutik hurbiltzen den kontalari kopuru handianf@gpo, 2007a; Diaz de Gerefiu,
ibid.), kontalaritza berriaren inguruko jakintzemrhalizazio baldintzatu dela:

Leur travail, dans I'exploration de ce qu’ils nommhe& art du récit » ou « art de la parole », se
nourrit bien souvent, et a leur corps défendamtxplessions théatrales. Abbi Patrix, au sein du
« Labo » a la Maison du conte de Chevilly-Laruepase aux apprentis conteurs le travail du
corps et de la voix, I'improvisation, le rapportl'aspace et au public qui puisent dans sa

formation premiére d’acteur formé au théatre expénital. (Heiniger, 2013)

Gurean ere baliteke hala izatea. Bestetik, eskuljnkastaro eta bestelakoek gutxi
izan diren arren, bereziki garai batean, eragire idutela baieztatu dugu (Diaz de
Gerefiu, ibid.). Ordea, ez ditugu zehaztasunak ¢zegu

Imazekin El Aedq 2014) bat gatoz eraberritu den —eta eraberri@enden-
jendaurreko kontalaritza eskarmentu hutsez arita pentsatzeko joera dagoela esaten
duenean. Praktikaren garrantzia gutxietsi gabe, listrek praktika artistikoen kasuan
formalizazioaren zailtasuna eta konplexutasunatezen duela iruditzen zaigu. Baina
baita, hein batean, kontalaritzak suposatzen dadyabko ekintzaren ez-ezagutza ere.

Aurrera begira, berriz, jakintza horien formalizezi eta sistematizazioa
erabakigarria dirudi. Bertsolaritzaren kasuan izam bezal®, bereziki euskarazko
kontalaritzaren kasuan garrantzitsua da azpimaaaizasten den zerbait dela eta ez

berezko dohaina, joera indibidualak gora behera.

40 Kontsulta, 2015-08-26, sarean: http://www.beetis/paperekoa/1859/022/001/2015-08-
26/ikasi_ezin_zena_irakasteko_erronka.htm
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5.5. Errepertorioaren osaera eta sorkuntza prozesua

Kontalari berriari errepertorio orijinala osatu befa da egiten zaion eskarietako
bat — Agirian bertan adierazia ikusi dugu-. Sormen gaitasunku¢si eta bere estilo
propioa landu beharra du kontalariak, halakotzattaia izan nahi badu.

Lehen galdera bat datorkigu burura orduan: koritadarberriaren kontagai
gehienak idatziz jaso diren tradiziozko ondare ergalak izanik nagusiki... nola osa
daiteke errepertorio orijinal bat? Ez da gutxiestaloduko kontradikzioa.

Bigarren galdera, idatzizko kontagai horiek ahoakiterazpideetara eramatean
sortzen diren interfazeen gainean egin daitekeatl dai kontalaritzak bi adierazpideen
gainean egiten duen erabilera?

Lehen galderari erantzunez, gure ustez, norbanak@arkera estetiko agerikoez
gain badira errepertorioaren aniztasunean etaaltgisunean eragiten duten faktoreak:

- Ikuskizun orijinalak eskaintzea: konta-saio edo skimun bereziak
eskaintzen dituzte kontalariek egun. Kontalariet weietan eta fitxa
teknikotan, ikuskizun ezberdinez osatutako errepedk eskaintzen
dira, oro har gai aldetik bereizten direnak, baiaalira bestelakoak
eré. Antolatzaileen eskari bereziei ere erantzun atied

- Entzule mota: entzule motaren arabera errepereati@rdinak osatzen
eta moldatzen dira. lkusiko dugun moduan, uste iguzkontra,
haurrentzako errepertorioen osaeran idatzizko dndal literaturako
kontagaiak erruz erabiltzen dira (Diaz de Gerefd 2.

- Performantze izaera: entzuleekin berehalako hananean,
errepertorioan moldaketak halabeharrezkoak dirdaksaioak irauten
duen artean. Konta-saioak burutzearen burutzeaz eemepertorio
orijinalak moldatzen joaten dira, entzuleen hanerarabera taiututa.

Ikusten denez, errepertorioaren osatzea sorkumtzegu konplexu eta luzea da
eta ahozko eta idatzizko literaturaren interfazéatswm baten ondorio: idatzizko
kontagaiak —izan ahozko literaturakoak edo ez- gifaienetan kontalarien iturri, baina
haien berariazko lanketa eta eszenaratzea egim exaa da errepertoriorik osatu.
Errepertorioak berarekin dakar, inkorporatua, kket@ren praxiari dagokion

dimentsioa. Kontalariek maiz aipatzen dute urteasafzen direla kontakizun bat prest

4 Joxemari Carrerek, esate baterako honako ikusalzweskaintzen ditu: “lpuin-konferentzia”,
“Ipuin pre-erotikoak”, “Kondoi bakoitzak bere histoa dauka”, e.a. Kontsulta, 2015-08-26, sarean:
http://carrerekontalaria.blogspot.com.es/p/kontkietiskariak.html
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izan baino lehen Behinolg 2010). Jendaurrean maiz kontatu behar izaten dira
kontakizunak, eta inoiz denboraldi batez baztettuuste batzuen buruan berrartzean
moldatzen dituzte gustura aritzeko moduko bertsioak

Kontalarien arabera eta eskaintzen dituzten ikuslken arabera alde handiak
dauden arren, euskarazko kontalarien errepert@mniza dela baieztatu dugu. Afera
hau ere Diaz de Gerefiu (2012) lanean aztertu gepteerhonako gogoeta hango
ekarpenetan oinarritzen dugu. Lan hartan, kontakamien jardunbideaz gehiago jakin
nahian, Sanfilippok espainiar eta italiar kontakim erabilitako galdetegi bat moldatu
genuen. 2011an Legution ospatu zen Euskal Herridotddarien Festan elkartu ziren
kontalariei (eta gure tesi honetako corpusa osatagundu diguten gainerako
kontalariei) pasa zitzaien galdetegia. Emaitzantaigarriak izanda ere, besterik ezean,
baliotsuak izan zaizkigu inguruko herrialdeetakontlatari berrienekin alderatzeko.
Besteak beste, kontalariei euren errepertorioazesatluten kontakizunen jatorria

adieraztea eskatu zitzaien, ehunekotan adier&intaako emaitzak jaso genituen:

1. Taula. Euskaraz diharduten kontalari adituen kontakizyaeoria (Diaz de Gerefiu,

2012:94%2.

Jatorria Bataz bestekoa
Idatziz jasotak@rdarazkoahozko tradizio(eta)ko kontakizunak %33,3
Idatziz jasotak@uskarazk@hozko tradiziozko kontakizunak %23,3
Idatzizkoerdal autoreen kontakizunak %19'5
Idatzizkoeuskarazk@utoreen kontakizunak %10'16
Kontalariak berak idatziz sortua %95
Jendeari ahoz entzundakdak %1,6

Lehenengo eta behin, taulan ehunekotan agertzerzittanbakoitzaren atzean
kontalari bakoitzaren erabilera oso ezberdina dagasan behar da. Idatzizko
euskarazko ahozko tradizioko kontakizunen kasuaatee baterako, kontalariaren
arabera %5 eta % 50 bitarteko aldea egon daiteltuoD irakurketa kontalarien

jardueraren beste ezaugarri batzuekin batera egingo ondoren.

“2 Erantzun gutxi batzuk ez zirenez ehunekotan jeskyrlea jabetuko da taularen portzentaiak edalire
ehuneko ehunera heltzen orotara.

43 Rekalde kontalariak propatutako itema da, bergestan aurreikusi ez zena. Hala ere, taulan sartze
egoki iruditu zitzaigun.
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Goiko datuen artean harrigarriena gerta daiteké&zimdgasotako ahozko erdal
literaturek duten lekua euskarazko kontalarien pemrioan. Hiru eragile posible
ikusten ditugu honen atzean: a) erdal literaturearkata handiagoa izatea, b)
orijinaltasuna bilatzea; c) ahozko literaturaremtgaien zailtasuna eta desegokitasuna
ume txikien saioetarako. Izan ere, kontalariek gaggen dute behin eta berriz ume
txikienei ahozko kontakizunek eragiten dizkietemifasuna saihestu behaftgHABE,
1999). Bada, euskaraz jasotako tradiziozko kontagirbatere erabiltzen ez duen
kontalaririk ere. Aukera estetikoak eta harrera@aé tartean direla ere esan daiteke.

Oraintxe esandakoari kontrajartzen zaion datu estgrria dugu ahozko
literaturako kontagaiak -bertakoak nahiz kanpokdeteua den publikoarekin gehiago
erabiltzeko joera. Datu hau nahikoa deigarria dasitk zenbateraino lotzen den
irudikapen aldetik tradiziozko ahozko literaturautrakin. Praxiak, dirudienez, besterik
esaten digu.

ldatzizko euskarazko autore ipuinak ere 0so ezbdydnatzen dira kontalarien
errepertorioan, %1 eta %30 artean. Adierazgarrten&asu batzuetan batere ez direla
erabiltzen, eta erabiltzen direnean bereziki hauegparruan erabiltzen direla, lehen
aipatutako bidetik. Idatzizko erdal autore ipuinakskarazkoen aldean bikoitza dira.
Edonola ere, idatzizko autoreen ipuinen erabilera@gusitasun hau datu esanguratsua
izan daiteke haurrekin egiten diren konta-saioekege gisa duten berezitasuna
deskribatzeko. Hernandezek (2006) kontalarien kaksozio kulturalez egindako
kategorizazioan haurren saioek duten apartekousstéierrestera etor liteke datua.

Datu xumea bezain erregularra dugu kontalarieraarterberak sortzen dituen
istorioen kopuruari dagokiona: %10. Hauetako adkozaortu dituztela zehazten du
kontalari bat baino gehiagok.

Kontagaien jatorrian jendeari ahoz entzundakoeegkata da apalena, orotara
%1,6a suposatzen du. Kategoria hau Rekalde komatialproposatutakoa da “besterik”
indizean, eta baliteke, kategoria hau hasieratdp@satu bagenu datuen proportzioan
aldaketak eragin izana. Hurrengo lan baterako kantizateko modukoa dela iruditzen
zaigu, kontutan izanda kontalariek euren adierazfa@nmaiz kontagai iturri bezala
aipatzen dituztela asmatutako istorioBleliinola 2010).

Azkenik, errepertorioaren konplexutasuna zedakdzssan behar dugu gero eta
eztabaida handiagoa dela kontalarien artean imdruadako kontakizunak kontatzea

a4 Gasteizko irakasle eskolan Pello Aforgak emandaitpaldian zehatz azaltzen du gaia.

Kontsulta, 2014-12-12, sarean: https://ehutb.efeuégdeo/index/uuid/50bc5fe51bf7e.html.
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zilegi den edo ez (Sanfilippo, 2007a). Bereziki oa@t ipuinen kasuan. Izan ere,
badabiltza ahoz aho kontakizun berrien bertsioaKikus 38. oharra).

Ahozko literaturako kontagaiak ondare unibertsahgrudikatu dira eta hala,
kontakizunek egilerik izan ez dutela esan izanUte horren ondoan, baieztatu dira
garai batean ere elkarri erronka jotzen zioten &dantk bazirela, nork gehien limurtu
eta nork kontakizun harrigarrienarekin liluratuznéak (Hélias, 1990; Fabre-Lacroix,
1974). Gaur eguneko kontalarien arteko tentsioaizhyez dirudite hain berriak ere.

Edonola ere, kontalariaren figura eta haren jardisaesklusiboki ipuin
miragarriekin lotu izan den (Kvideland, 1990) hi¢an -baita ere mito eta leiendekin
ere- kontagaiak era askotakoak izan dira beti. iGeteko biltzaileek mota bateko edo
besteko generoak hobetsi izan dituzte, tradizioaredikapen jakinak sorraraziz
(Kvideland, 1990; Du Berger, 2006). Egungo kontalarberriz, irudikapen murritz
horrekin abiatzen direlarik ere maiz, kontagaienegeen aniztasunaren jabe egin direla
erakutsi dugu.

Atal honen hasieran egindako bigarren galdera sanelduz, aipagarria da
errepertorioaren osaeran eta sorkuntza prozesuazkaleta idatzizko adierazpideen
erabilera konplexua egiten dela. Bi adierazpideteka interfazea aberatsa eta anitza
da, eta kontalariaren arabera aldakorra ere baxalien, itzulpen lana da kontalaria
modu erabatekoan sormen prozesuan idatzia erahilieaman eragilea. Horrez gain,
kontagaiak ikuskizun bihurtzeko bidean, sorkuntrezesuan idatzia erabiltzen dute
kontalariek, batzuetan ikuskizun guztia edo gehiét@tziz eta bestetan oharrak
biltzeko, bertsioak finkatzeko, e.a. baino ez.

Badira sorkuntza eta prestakuntza prozesuan idateia erabiltzen ez duten
kontalariak nahiz eta hasierako urtetan erabih i@&iorga, Bueno, Carrere). Hau, datu
esanguratsua da ibilbide luzea duten hiru kontlagiskutik etorritakoa da eta. Honela

azaltzen du Joxemari Carrerek bi adierazpideernlerab izan duen garapena:

Hasieran idazkuntzak presentzia gehiago zuen, ggum ahozkotasuna da ia erabatekoa, nahiz
eta, jakina ipuinak liburuetan topatu. ldatzizkogerd da, batez ere, euskarara egindako
itzulpenak direla eta (gazteleratik, frantsesetiqrtugesetik, katalanetik), eta ikuskarien
nolabaiteko gidoi txikiak egiterakoan. (Diaz de &fr, 2012:105).

Aipatzekoa da zenbait kontalarik sortze prozesuplexuaren erakusgarri
idazketa, grabaketa, transkribaketa, eta berridazk@odalitateak darabiltzatela
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(Egizabal, Rekalde eta Amestoy). Inoiz idatzitils@aen ez den ahozko prestaketa lana
egiten duela ere zehazten du Amestoyk, hala ere.

Tradiziozko kontalari trebeek ere, zeukaten baialguztiak erabiltzen zituzten
euren konta-saioak aurrez prestatu eta lantzekéiade& dio bere aitona kontalari
aitortuari saio bat egiteko eskaria helduz geroalaégn saiorik egin gabe egonik,
zuhaitzei kontatuz trebatzen zela (Hélias, 1990).

Tradiziozko kontagintzan etengabea izan da ahoekoata idatziaren arteko
elkar elikatzea azken mende luzeetan (Apalate@71@ng, 1987; e.a.). Maiz, usteak
uste, ezin da erabat garbi jakin zer datorren attdzleta zer idatzitik (Prat Ferrer,
2013). Herri folklore petoaren ikurtzat izan dirkantakizunak ere finean idatzizko
iturrietatik elikatu direla erakusten duten lanalkantuz doaz, gizartearen eta
hizkuntzaren funtzionamenduaren konplexutasunardrerazgarri (Carruthers &
McCusker, 2010). Alderantziz ere bai, idatzizkerlitturak ahozkoaren figurazioa erruz
egin du eta, ahozko kontagaietatik elikatu dendftea arrunta izan da (Defrance &
Perrin, 2007). Onartzen dugu, beti ere, idatzizkeerazpidea eta haren araberako
hizkuntzaren irudikapena gailendu dela (Koch & @©esicher, 2007; Larringan &
Ozaeta, 2012).

Edonola ere, interesgarria da baieztatzea ahozkadatzizko adierazpidearen
interfazea areagotzeak ahozko adierazpidearen iziiaiet eta ezaugarri berriak
aurkitzea ekarri diela kontalariei. Euskarazko ktariengan behintzat, mintzairaren
beraren irudikapena aldarazi zaiela baieztatu dugu:

- Alderdi metalinguistikoariari dagokienez, euskanaaila hobetu dutela
adierazten dute kontalariek. Entzule arretatsuddkdiu dira, gogo biziz euskarazko
esamolde eta eguneroko mintzamoldeei, keinuei, ereeparatzen dietelarik.
Hizkuntzaren funtzionamenduaren inguruko behakietd@usnarketa egiten dute.

- Ahozkotasunarekiko ezagutzaz den bezainbateanpzkatasunaren
mekanismoez jabetu izanaren garrantzia azpimarralmée kontalariek. Aldi berean,
ahozkoarekiko egun dagoen “ezjakintasuna” nabameentute. “Idatzizkoari” erabat
lotuta dagoen gizartea deritzote gureari.

- Saioen prestakuntzan idatzia erabiltzeak ahogkoatzea eragotzi ordez, hura
garatzen laguntzen dietela adierazten dute korg&ldiahozkoan sartuta gero, ahozkoa
askatasun, trebetasun eta ausartzia gehiagoreinilteen da’. Itxuraz kontradikzioa
badirudi ere, ahozko eta idatziaren estetiken enasunaz mintzatzen dira

kontalariak. Kontalaritzan jarduteak, idatzizkoa ehozkoa lanketa propioa eskatzen
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duten bi mundu osagarri baina batez ere ezberdiladjabetzera eraman dituela
azpimarratzen dute.

- Erdaraz kontatzeak eta itzulpen lana egiteaktelp@reta berariazko lana
ekartzen dien arren, kontalariek hau modu positidmgloratzen dute: hizkuntzak elkar
elikatzeko moduko aurkikuntzak egiten laguntzenidai

Kontalari berriaren ibilbidean ahozkoarekiko duestapeneko pertzepzioa eta
irudikapena arrunt aldatzen dela baieztatu dugu.

Bukatzeko, eman dezagun ahozko eta idatzizko a#erferemu garrantzitsu
baten ahuleziaren berri euskararen arloan: eudk@reantalarien errepertorioa ez da
apenas idatzizko bertsioetan nahiz multimedia imetisn argitaratzén Badira
salbuespenak, baina Europako beste herrialdetaktalkoitza berriarekin konparatuz
0SO0 gutxi egiten da. Kontalaritza berria garatzetaohedatzeko bidean beste indize bat

dela deritzogu.

5.6. Mintzaira landua eta anitza sortzeko ahalegina

Mintzaira da kontalarien lanabes nagusia. Agerilea hau, hortaz, gai nagusi
dugu. Ez, ordea, errazena. Hizkuntzalaritzaren pi&gsik bereziki garrantzitsua
iruditzen zaigu gai honi heltzea ahozkoaren admdearen ezaugarrietatik abiatuta
(Koch & Oesterreicher, 2007) deskripzio objektib@sk sistematikoak ahalbidetzeko.

Nolatan lortzen dira ahozko poetika eta kontalargmn adierazpenaren
elaborazio maila altuak? Zer zerikusi du honek egd®munikatiboaren berehalako
baldintzekin? Datu kontrajarriak aurki daitezke ganen inguruan (MacDowel, 1974;
Bauman, 1986; Lord, 2001).

Kontalariek euskarazko kontalaritzaren kalitateegbetpeko eta bermatzeko
konpromisoa erakutsi izanak gaiak sortzen duen &emkerazten du. Euskararen eta
euskarazko kontalaritzaren egoera ikusita, kezkdzmekoa da. Hala ere, beharrezkoa
deritzogu kalitate nozio horren zedarritze ahal ikleata objektiboena egiteari
(Larringan & Idiazabal, 2005), ez da eta, intuizidez konponduko den gaia.

Kontalariek kalitatearekin bateraniztasuneen nozioa aipatzen dute. Azken
nozio honen azpian praktika artistikoa ezaugamitdaeten estetika anitzak onartu eta

babestu nahia ulertu behar da. Izan ere, euskakarkalaritza berriaren egoera onaren

4 Kontsulta, 2014-10-02, sarean: http://www.naigles/especiales/100ipuin/azala. Esteka honetan
euskarazko zenbait kontalariren kontakizunen (e#eksaioen) ikusentzunezko materialak aurki dagezk
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adierazgarri litzateke estilo aniztasuna aurkit¥¢slaber, ez da ahaztu behar kontalari
berak ere, estetika edo berbaldi mota ezberdinakileditzakeela konta-saio berean.
Mintzamolde landua erakusteko, izan ere, horixeabela: mintzamolde anitzak eta
erregistro askotarikoak, maiz, gramatikek zedantez dituzten berbazko moldeak.
Ondorioz, hizkuntz erabilerauzenaedoestandarraez erabiltzeagatik epaituak izateko
beldurra izan dezakete kontalafiék

Aniztasunak kontalarien berbazko jardunari aitorbessterik ez lioke ekarri
behar. Aniztasun hori, halabeharrez, mintzairaggtkdtaren baliokide izango genuke.
Ordea, landua edo elaboratua terminoak kontalaweran ere nahaste handia sortzen
duela ikusi dugu: nekez lotzen dute-&aduaterminoa euren jardunarekin (Diaz de
Gerefiu, 2012). Beraz, beharrezkoa dirudi noziodnawnola ulertzen dugun argitzea.

Uste dugu hein batean kontalariek ez dutela gustuken berbazko jarduera
idatziaren adierazpidearen ezaugarriak deskribatzekabiltzen diren nozioekin
identifikatzea. Hau ulertzekoa da ikusi@sduaetaelaboratuanozioak maiz “natural”,
“arin”, “argi” bezalakoei kontrajartzen zaizkieldhozkoanaturaltasunaekin lotzen da;
baina naturaltasunaaldi berean kaotikotzat jotzen da, eta ondoricau daltarekin,
sistematizazio ezarekin eta nola ez, akatsez kush&kerarekin lotzen da (Teberosky,
1998). Nahasmena agerikoa da.

Argi utzi beharra dago gauza bat dela kontalarituadi jendaurrean
naturaltasunez(edo jariotasunez aritzen dela iruditzea, eta besterik horren atzea
halabeharrez dagoen elaborazioa eta lanketa, z6atadierazpidearen erabilera barne
egon daitekeelarik. Ondo baino hobeto prestatu ezildago jendaurrea liluratu eta
arrakastaz inprobisatzerik. Are gehiago, zenbalagtduago izan, orduan eta berehalako
komunikazio egoerari aurre egiteko aukera gehiagngo danaturalagoairuditzeko,
alegia. Horra, paradoxa. Larringanek (1992) dioesduan, kontalaria ez da hiztun
arruntaren baliokidea. Bere helburuak lortzeko esklituen baliabide guztiak erabiliko
ditu kontalariak, ikusi dugun moduan, izan ahozkaagin idatzizkoak. Kontalari
ibilbidean zehar ere moldatu eta aldatuko ditu garbaliabideok.

Elaborazioa ahozko jendaurreko berbaldiek beremterndezaugarria da (Dolz &
Schneuwly, 1998) eta ez da ezelan ere idatziareugezria bakarrik (Blanche-
Benveniste, 1998). Beharrezkoa irizten diogu kamiizlaren metamintzaira osatu eta

eztabaidatzeari beste arlo batzuetan gertatzemelzada (Rispail et al., 1995), bereziki

46 Gure tesi lan honen bigarren zatian erabilikowtugorpusa osatzeko egin genituen grabaketa

egunetan, kontalari bik adierazi ziguten epaitu&niyien gaineko kezka.
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eskola sortu nahi bada. Ahozkoaren metamintzairstakarien artean ere eztabaida
iturri izan daiteke, nola ez. Kontalaridkndua nozioaz duten irudikapen ezkorra
eztabaida gaurkotu baten ondorio baino, gizartegiro-akademikoa barne hartuta-
dauden aurreiritzien ondorio da.

Kalitatearekin lotuta, euskaraz, harrera arazoalkuzkigu. Kontalariek
entzuketarako baldintzak eskatzen dituBehinolg 2010;TK, 2014), hauek, zerikusi
handia baitute horiek konta-saioen arrakastan. &agko kontalaritzaren maila
garatzeko horixe da gure ustez eragozpen naguseet#lontalariak bat datoz esaten
entzule mota baino garrantzitsuagoa dela entzydéesara (Diaz de Gerefiu, 2012).

Jarrera egokiarekin batera hurrengo eskakizungamrantzitsua da euskarazko
kontalaritza gara dadin: entzule heldu euskaldwmgurua handitzea, hau da, euskara
ikasten ez dabiltzanena. Entzuleek duten euskaikarera araberako saioak ez dira
horregatik gutxiago, ez da hori atera beharrekooood. Alderantziz, Amestoyk eta
Frankok dioten moduan, ez dute euskara apalagdanegntzuleek maila txikiagoa
izanagatik. Mintzairaegokituegiten dute. Hau lezioa da hizkuntzalariarentzain ere,
berbazko komunikazioa etengabeko egokitzapena dah(k Oesterreicher, 2007), eta
hori ondo daki kontalari trebeak. Aurrez aurre eittentzuleekin asmatu behar du, ez
beste inorekin. Ez da huskeria, ez eta errazkeeiae Besterik da, ordea, kontalariek
eskaintza dibertsifikatzeko eta garatzeko aukenalibgoa bilatu nahi izatea.

Egungo euskarazko kontalaritza baldintzatzen duepilgzoroa dugu honako
hau ere: baldintza anitzagoak ez egoteak ekar dezakbuespenak salbuespen, maila
elaboratugoak ez lortzea. Kontalariek kalitateartadézeko konpromisoa hartzen dute
eta era berean kontalari jardun nahi duena kontieartzera eraman nahi dute. Baina
hori, azken finean erabileraren erabileraz baina e&a lortu: entzuketa kalitateak
baldintzatzen duenez kontalariaren jardunaren ed@immmaila (Bauman, 1986).

Guztiaren gainetik, eta aurreiritzien gainetik kag¢ee, kontalariek entzuleekiko -
izan euskaldun zahar edo berri- erakusten duteirumeg azpimarratzekoa iruditzen

zaigu.

6. Kontalaritza eta kontalari zaharrak: berrikusi beha rreko bi irudikatze

Orain arte kontalaritza eta kontalari berriak izdtingu kontuan, kontalaritza eta
kontalari zaharrak albo batera utziz. Baina derrggko ikusten dugu kontalaritza eta
kontalari zaharrez ere, jakingarri batzuk ematestj ére irudikapen oker bat baino
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gehiago egin baita haiei buruz, praktikaz eta figuBi irudikapen horiek ondorengo
zati banatan aztertuko dira (6.1 eta 6.2). Usteudardparen ikerketan ikergai horiek
badutela garrantzirik.

6.1. Kontalaritza zaharrean albora utzitako komunikazio alderdiak

Kontalaritza zaharraren alderdi performatiboez miatzairazkoez ez dakigu
gauza handirik. Garai bateko kontalari trebeeneegjbkiteaz behintzat ez da maiz
oharrik baino jaso. Hori dela eta, folklorean, aptlogia eta etnografian kontagintza
zaharraz egin diren azterketei buruzko kritikalokasditugu.

Gure aldetik, aurrena folklore edo herri literanen bilketen bildumak nola
osatu diren gogoratuko dugu kontaketaren bereztaitgurua aintzat hartu gabe jaso
direla azpimarratuz. Eginbide horrek kontaketa pkak alboratutako alderdiak
ekarriko ditugu.

Bestetik, gogoratuko da garai bateko kontalari eedb parte hartzen zutela
zenbait gaubeilatan. Haiei buruzko berriak eskazakeaz gain desitxuratuak dira
zenbaitetan (Vernus, 2004; Apalategi, 1987; Hélid890). Errepaso honek bide
emango digu ahozko literaturatzat duguna halakdtaatdadin egon litezkeen mugak
argitzeko (Prat Ferrer, 2013).

6.1.1. Metodologiak albora utzitakoak

Tradiziozko literatura jaso den testuinguru komatilkoaren ezaugarriak eta
testuinguru komunikatibo errealekin duten aldeagiraarratuko ditugu. Era berean,
informantea eta kontalari rolak berezituko ditugta horrek ahozko literatura dela eta,
mintzaira alderdiak aztertzeko izan ditzakeen mugak

Euskaraz ahozko tradiziozko kontakizunen bildumearagdzitsuak egin dira,
baina, halaz guztiz, Lekuonak (1982) lan berritzil falta baieztatu zuen. Zoritxarrez,
autoreak ez zuen ildo berririk zehaztasunez aiptigta bere kezken iturria zein zen
azaldu ere. Lekuonaren garairako aldatzen hasiadn Zpblklorearen esparruko lan
metodologiak, esate baterako, performantzearenz&ptuaren integrazioa ekartzen
zituztenak (Bauman & Brigss, 1990), edota hizkunteme erabilera testuinguruari

lotuago aztertzen zituztenak. Sinbologiaren bidetkdako azterketa estrukturalagoak
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ere (Kortazar, 1985; Etxebarria Zuloagak, 1992ek#xria Zamalloa, 1992; Apalategi,
1987, Arrieta, 2004) izango zituen Lekuonak gogdmanarbada.

Nolanahi ere, kontakizunaren mintzairazko alderdigmatikoek ez dute arreta
handirik jaso. Horrez gain, arazo enpirikoa gaingia dirudi: egun, tradiziozko
gaubeilak eta konta-praktikak gure inguruan ezdiitastuinguru errealetan behagarri
direnik, edo asko eraldatu difaBeraz, berezko testuinguru komunikatiboetako datu
enpirikoak jasotzea ezinezkoa dirudi.

Kontakizunen edukiez eta eskema narratiboez gaixi geskribatu da. Garai
bateko konta praktikei eta bereziki kontalari trbeegiten jakitea eta jarduna
ezaugarritzen zuten alderdiei buruz ezer gutxi glakiSorkuntza herrikoia bezalako
nozioak gailendu dira eta horien atzean hizkuntzata ahozko estetikaren ikuspegi

erabat murrizgarriak daude. Ikus dezagun ondokades

Horrekin, herritik jasoak, XIX. mendean hedatutalaitura berreskuratuz, honako kontakizunak
«folk» direla adierazi nahi izan dugu. Hau da, ieeld literaturara nahiz beste jardun kulturalera
emaniko pertsonek propio asmatuak, sortuak etatlmkuizan; ez direla, zentzu horretan,
«kultuak» eta egile indibidualizatu baten sorkariéterritarrek ahoz aho jaso eta ahoz aho
igortzen dituzterahozko kulturaremsagaietako bat direla ekoizpen horiek azpimamahi izan

dugu. Eta, jasotzailea, igorlea nahiz biltzailetnaki izanik ere eta edozein delarik beraren
kultura maila, kontakizunen herritartasun hori reatten dela, baldin eta ahozko kulturari

gutxieneko atxikimendua badio. (Etxebarria Zulod92:17)

Deskribatzen den bilketa testuinguru komunikatibondtan ez dira
kontalaritzaren berezko gozamenezko helburuak &tydaak aintzat hartzen. Egungo
ikuspegitik ez da onargarria iker-arlo honi propar zaion komunikazio alderdia, hots,
kontalari eta entzuleen arteko harremanean motibden helburu estetikoa bazter
uztea. Horregatik, inkesta edo bilketa egoeretam latzen dira helburu horiek:
“Kontalariak eta entzuleak giro egokia behar dutentikizun harrigarrien
igorpenerako” (Etxebarria Zuloaga, 1992:21). Kdltwéak (1989) jaso zituen “giro”
honekin lotuta tradiziozko bildumetan agertzen mliberbazko alderdiak, baina zinez
0so0 gutxi dira kontaketaren gainean bildutako alarGuztiak ere oso baliotsuak, gure
ustez.

4 Horrek ez du esan nahi batere ez dagoenik. Biatai herrialde galoan ezagutu izan dugu

tabernetan antolatutako afari-gaubeiletan kontgéaduten zuten emakume nagusirik, 1998. eta 1999.
urteetan.
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Cerquandek (1985) dioenez, Iparraldean XIX. meratedrigarren erdirako
gainbehera ziren gaubeilak populazioaren emigr&zzoala eta. Hala ere folklorearen
bilketa lanek egun badarraie (Etxebarria Ayest&2]1®zaeta & Arriolabengoa, 2013).

Dudarik gabe, oraindik bada zer bildua:

Luzia Arrizabalagak arratsalde batean haurtzardkal3esti kantatu zizkigun, bata bestearen
atzetik. XIX. mendera eraman gintuen”, gogoratu eduArantza Ozaetak eta Divina

Arriolabengoak®

Bilketok ezinbestekoak diren moduan zer komunik&kimtza suposatzen duten
hausnartzeko aukera ez genuke galdu behar. Zampdite hartzaileen rolak? Zein da
zehazki bilketa egoeretan agertzen den komunilkekirdzaren enuntziazio eskema?

Cerquandek kontakizun eta bestelako generoak taltbalali zituen errientei
berariaz eskatu zien gaubeiletara joan zitezeretalkkegitera. Errientek ez zuten hala
egin, astirik ez zuten aitzakia jarriz. Hala ernpagarria deritzogu Cerquanden intuizio
horri, kontakizunak komunikazio egoera errealetaittzéko nahiari. lzan ere,
kontalariak ohi zituen testuinguruetatik isolatata maiz diktaketa erara (Ariztia, 1982)
jasotzen baitziren kontakizunak. Halako corpuskatgerikoak diren mugak erakusten
ditu mintzairaren azterketa enpirikoa praktikatthineatekotan. Kontalari hoberena
izanda ere, komunikazio egoerak erabat baldintmatze mintzaira ekintza: ezin dira
bilduma horiek kontalariek garai batean eta jendmur egiten zuten ekoizpen
kokatuaren baliokidetzat jo. Beraz, bildumetan adeen hizkuntz ekoizpenak badute
muga hizkuntzaren azterketa enpirikoa egiterakdd@lburu estetikoei dagokienez,
behinik behin.

Kontutan izan behar genuke, gainera, biltzaileedotgko materialen gainean
egin zituzten aldaketak, ezabaketak eta hedapeatquandek berak (1985)
kontakizun batzuk baztertu zituela dio errientadkabtako zenbait bertsiotan gehiegizko
moldaketak egin zirela iritzita.

Bilketa egoerak inkesta egoera akademikoen ondorsmtzen diren
komunikazio egoerak dira, eta biltzaileek badituzégen metodologiak egoera horiek
“leuntzeko”. Bilatu nahi da ahalik eta esperimentu egoera leanerosoena, bereziki
mikrofono bat jartzen denean grabaketa egitekoeli#tiria Ayestak inkestak sortzen

dituen egoera komunikatiboa leuntzeko eta giro sorézekoesataria—ez derrigorrez

8 Kontsulta, 2015-6-22, sarean: http://www.argia/argia-astekaria/2279/ondarea
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kontalaria- artegatu gabe jardun beharra dagoeda Horrez gain, inkesta egoerak
sortzen duen rolen asimetria leuntzeko honakoa kdios'Giro on baterako,
senitartekoak izaten dira egokienak baina esawwezaguna bada bion lagun den
norbaitekin joatea da onena” (Etxebarria Ayest821387).

Barandiaranek bilketa metodologiarako eman zitueapideen artean oharrak
hartzearen gainetik informantea eroso sentiaran@aarmentzen zuen. Biltzaileek
informante edoesatariaekin inkesta egoera arruntarena baino intimoagea uhea
sortzea bilatzen dute. Beti ere bigarren mailakaa delburu hau, biltzaileak
beharrezkoa duen baldintza baten ondorioz agertlzenesatariak “benetan balebil
bezala” jardutea bilatzen da besteak beste, menkandagaia, solasaldia ager daitezen.

Gure ustez, baina, komunikazio eta hizkuntzareniteara dagokionez badute
muga bat kontaketa ekintzaren azterketarako, lkandabn egiten jakitearen
azterketarako. Komunikazio egoerako ko-enuntziktekiezarri eta negoziatzen duten
marko komunikatiboak izaera aldakorra eta hauskiuemnez (Goffman, 1991; Fillietaz
& Revaz, 2006) inkesta erako komunikazio egoeretalevko hori era jakin batean
bideratzen da. Komunikazio egoeran eragiten duédtofe anitzen arteko erlazioa
antzaldatzeko saiakera bat izaten da: publikotagadua, interlokutoreen arteko
familiaritatea gradua, inplikazio emozionalaren dy@ kooperazio gradua,
espontaneitate gradua, e.a. (Koch & Oesterreic2@0,/). Egon daitezke fabardura
garrantzitsuak grabaketa batzuen eta besteen aBaara ez gaitezen nahastu, inkestek
helburua akademikoa dute: bilketa oparo baten gralmma lortzea da lehentasuna.

Laburtuz, inkesta eta ipuinen berri jaso nahi dutlan etnografiko,
dialektologiko, folklorikoek sortzen duten komungka egoerak helburu akademiko eta
zientifikoen azpian burututako komunikazio ekinjzkinak dira. Zentzu osoa dute, eta
jarduera akademikorako ezinbestekoak dira baina €rzigu haiekin garai bateko
kontalari zaharren berbazko praktiken azterketaukutu. Edo azterketa horrek izango
dituen mugak onartu beharra behintzat badagoead#zan zaigu.

Gozamenaz beste helburu nagusiak dituzten testwitagu bildu dira han eta
hemen herri literaturako kontakizun gehienak, grigz XX. mendearen amaiera arte.
Horixe salatu dute, gainera, bateko eta bestekoketaarlo ezberdinetako adituek
(Zumthor, 1991, Sanfilippo, 2007a; Apalategi, 19Bauman, 1977; Carruthers, 2010).
Ez da testua bere testuinguru “sozialean”, “nagaml jaso, nahiz eta azken urteetan
badiren folklore bilketa horietan testua eta tegjurua lotzeko ahalegina egin duten lan

aipagarriak (Mariotti, 1990).
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Bilketa modu horrek, ahozko literaturari denborazeln “disembodied
superorganic stuff” baten itxura eman dio Baumanmsez (1986:2). Jokaera sozialaren
zentzua eta forma hartzen duten berbazko emaitzanigan eragile indibidual, sozial
eta kulturalek duten zeregina erakusterik ez dddatziz —edo ikusentzunezko
euskarrietan- bildutako kontakizunen testu hori@soj diren moduagatik, bildu diren
komunitateko partaideentzako ere ulertezinak iaatet daitezke (Badcock, 1977), hain
daude edukiak deskontestualizatuta.

Egiaz, Zumthorrek (1991) Lekuonak ahozko kontatarit buruz esandakoa
baieztatzen du ahozko poesiaren ikerketan: ahom@tura edo poesiaren alorreko
azterketen eremuan bereziki ahozko kontalaritzla fzan dira azterketa funtzionalak
eta pragmatikoak.

Mintzairazko alderdiei dagokionez ere bada albotaitakorik. Julio Caro
Barojak, Joxe Martin Apalategirelmtroduccion a la historia oral(1987) liburuari
egindako hitzaurrean zorrotz kritikatzen du testeak hauek sortutako kontestuak
banatu izana. Horrekin batera, berriz, gurean patri aipatu den gaia sartzen du, hain
zuzen, biltzaileek kontalari edo informanteen bllilbeen gainean egindako

moldaketak:

Es claro que si el testimonio oral ha de estimaesro testimonio antropoldgico e histérico, ha
de ser recogido en toda su integridad y no dej&ndagr por criterios de purismo o perfeccion
al transcribirlo (...). Una cosa es, pues, el “pudgpara linglistas” y otra el “purismo para los
antropdlogos” y en esta época en que hay claseMatematicas para bidlogos y otras
actividades similares, podriamos pensar en la mambsde crear una “Linglistica para

antropdlogos” o una “Antropologia para linglistagpalategi: 1987,10-11)

Etxebarria Zuloagak (2007) ere eman du biltzaileeidaketak ohitura arrunta
izan direnaren berri. Kontuan izan behar da aldd&kdteregain har ditzaketela ez
bakarrik gramatika eta sintaxiaren dimentsioakzikaeta diskurtsiboak eta edukien
gainekoak ere. Azkuek berak azaltzenElskalerriaren Yakintza bere hitzaurrean
aldatu ez-ezik informanteei entzundakoa buruz asreed egin zuela jasotako oharrak
galdu zituela eta (Azkue, 1989).

Kontesturik gabeko testuen bilketa, kontalari eddormanteen ahozko
jardunaren moldaketa eta zuzenketa, bestalde, 'emorrokorra izan denik ezin uka
(Sanfilippo, 2007a; Hélias, 1990; Finnegan, 196®¥rrez gain, Héliasek (1990) eta

Babcockek (1977) folkloreari, oro har, kontalarezlabiltzen zuten askotariko baliabide
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metanarratibo eta diskurtsiboak ezabatu izana dpem diote. Gure folklorearen
barruan, dakigula, Zaikak (2011, 2015) baino ezadtertu enpirikoki moldaketen
arazoa.

Moldaketa horiek “eredugarri vs. akastun” edo “os. ¥xar” parametrotan
mugitzen den hizkuntzaren irudikapenari jarraikiine§ izan dira, idatziaren
prestigioaren nagusitasunari lotuta. Jokabide heneksakonak eta ondorio latzak izan
ditu, oro har, giza zientzietan. Folklorearen amaeehazki Finneganek (1969) ere
irmoki gaitzetsi zuen jokaera hau. Oraindik oraiftugun ahozkoaren gaineko
aurreiritziek (Luzatti, 1998; Blanche-Benvenist®98&; Idiazabal & Larringan, 2008;
Ochs, 1979; Mondada, 2000) nola ez zieten, badaij ateko biltzaileei eragingo.

Gure interesa egungo kontalari trebeen, aitortberhazko jardunak dira. Jende
arruntaren kontaketak luze eta zabal aztertu diedodv & Waletzkyren 1967ko lan
aitzindariaren ondotik zerrenda amaiezina da), pkgs epistemologiko askotarikoen
arabera (Watson, 1973; Laforest, 1996). Berrizt&lan trebeen diskurtso analisi gutxi
egin dira(Sanfilippo, 2007a, 2007b; Prat Ferrer, 2013). leo#lak izan duen jokaera
akademiko ez egokiari egotzi zaio, besteak bedtegran debaluazioa.

Denbora askoan biltzaileen intuizioari eta irudisamrromantikoaf? atxikitako
kontalarien mintza jardunaren irudikapen okerraik eliyela uste dugu, eta hein batean
irauten dutela esango genuke. Horren erakusgamadpxa bat aurkitzen dugu kontalari
zaharren mintzairaren deskribapenetan: haien miatzdtxortzat, mintzaira modu
garbi/benetazkizat jotzen da baina hurrengo kontalarien berbetakeri, huskeri edo
akatsez eta erredundantziaz jositako mintzairajaten da. Kontalarien mintza

jardunaz halakoak esan izan dira:

Mintzairaz den bezainbatean, ez da egiazko legkoifdatzaile bakoitxak badu bere euskara eta
bere jeinua. Etxeko eta herriko hizkuntza badesalnlbkien neurrian ala mordoilo, aditzaileei
kausitu nahiz. Kondatzean, edergailu guti: han-hmetsotitz bat edo bertze; konparazione bat
edo bertze, arrabots edo zarata-hitz batzuk jedtatzateraldi bakar batzuekin. (Lafitte,
1973:165)

Lafitten esanak oinarriren bat izango du, beharbbadeuz buru jaso diren
kontaketen berri jasotzen dituzten testuak... gim. Ordea, Lafittek esandako hori ez

dator bat kontalari zaloengatik beste autore batatitzitakoak. Uste dugu ahozko

49 Idatziaren eta zehazki literaturaren nagusitasem eta eurozentrismoaren oinordeko, Matok

azalduko lukeen bezala (1991: 109-110)
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literaturaren hizkuntza baliabideek izan dezakeitaratur balioei dagokionez ere
gorago ahozkoari buruz aipatu paradoxa bera hedatia. Ondorioz, ahozko
kontaketaren mintzairazko alderdien balio-gutxikBendia gertatu da, nahiz eta inoiz
edo behin haren balioa zinez aitortzen den (Atxaa2).

Apalategiren (1987) ustez, kontalarien hizkuntzargmaineko jokaera
arduragabea ahozko tradizioarekin arduratu diretor@ak ekoizpenaren alderdi
genealogiko eta konparatzaileaz arduratu izanandorietako bat #4 Besteak beste,
autoreak Barandiaranen lana kritikatzen du billeeteiestua eta bere testuinguruaren
gaineko loturez 0so ohar gutxi jaso zituela argudiaEsate baterako, kontalariek
generoaren arabera denbora parametro ezberdinakbext@ marka linguistiko
bereizgarriak erabiltzen zituzten oharra jaso zBamandiaranek. Oso gutxi izanik
halako oharrak, Apalategik kontalarien mintza jaau buruz jasotako datu

esanguratsuak faltan botatzen ditu:

Interesante y escueta observacion, porque a loo lalg toda esta investigacion vamos
sosteniendo la tesis de que los cuentos (comopiathiccion folkldrica o de otra indole) deben

considerarse con su contexto, y no solo en su.tékpalategi 1987:55).

Baliabide teknologikorik gabeko ahozko folkorealsiketa lan mardula bezain
zaila izan behar zuela ulertzekoa da, baina gusz usada bestelako arazo sakonagorik
ere, epistemologikoa. Esana dugunez, ikuspegikiegakinek eta bilketa metodologia
jakinek baldintzatu dute hein handi batean, bildiamgasotako emaitza.

Biltzaile gehienek -nahiz eta zoritxarrez ez dubemren inguruko zehaztasun
askorik ematen- Ariztiak (1982) deskribatzen duevduko diktaketa bidezko bilketa
metodologia erabiltzen zuten. Kontalariak kontakpka&n berezko testuingurutik
isolatu eta diktaketa bidez biltzen ziren kontakaidloriek horrela, Grimm anaiek
kontalari onak baino diktaketaren beharrei hobetnteuten zieten memori oneko
informanteak gurago izatea ez da harritzekoa (Rrater, 2013).

Agerikoa da, berriz, horrek guzti horrek kontalarteerbazko emaitza mugatzen

duela. “La memoria de los cuentoSfilman kontalaritza zaharra ezagutu zutenek

%0 Proppek berak, ikuspegi estrukturalista eta glerait eraginda, ipuina kontatzen den

momentuari buruz ezer ez zekiela onartu zuela gadgen digu Apalategik (1987:48).

°1 A. Rodriguez Almodovarrek zuzendutako filma hamekontaketaren —eta berau gauzatzen zen
gaubeilaren- testuingurua ezagutzeko datuak jasotzra. Koltsulta, 2015-07-07, sarean:
http://www.aralmodovar.es/videoteca/l4; filmare®4®”- 28’ mitutuen artean bi informatek goian
adierazitakoa esan eta guk transkribatua da tesitu z

74



jendeaurrean kontatu eta harreraren araberakotegp&n eta moldaketak deskribatzen

dituzte:

A: A lo mejor exageras una cosa, la repites, ad@pncuentas una cosa tuya que es una vivencia
ya de cuando eras pequefio y la metes ahi e? ységyeualquier cosa!

B: Eso también vale cuando cuentas a un nifio, skegéficion que ves que tiene él, que esta
envelezado...después ti vas alargando, vas acortaihol haces de esa manera...porque...em...al
pie la letra no...pero siempre vas aportando algrosa nueva” (Rodriguez Almodovdra

memoria de los cuentp®5'45"- 28’)

Gainera, kontalarien jarduna haien ohiko jendawrké&nta-saioetan biltzeak
gogaitu egiten zituenaren testigantzak baditugulniBet 2002; Sanfilipo, 2007a).
Biltzaileek ezin zioten kontalarien mintza jardumruatari jarraitu, eta gainera,
kontalariek diskurtsiboki egiten zituzten aldenkzédigresioak, iruzkinak, e.a.) ernegua

eragiten zieten biltzaileei. Ez, ordea, gaubeiletaktzuleei:

Ce dernier procédé, Francois-Marie Luzel, I'un geemiers collecteurs bretons soucieux
d’authenticité, le stigmatise fortement. [...] nostaurs populaires, le plus souvent, ont deux
manieres: la premiére, sobre, bréve et allant droibut. C'est la meilleure, surtout pour les
collecteurs de contes et autres traditions orddesis leur seconde maniéere, au contraire, ils
donnent I'essor a leur seconde imagination, a lie fdu logis, comme disait Montaigne, se
livrent a des nombreuses digressions, mettent&@mesdes personnes connues, quelquefois leurs
auditeurs mémes, et prennent pour débiter leutsitas et leurs fables le double du temps que
demanderait une narration simple et suivie. C@&daIméthode la plus goltée généralement par

les auditeurs de nos veillées champétres. (BelnR2002:68-69).

ltxura denez, baziren egoera batean edo besteatatkem trebeak ziren
kontalariak ere. Hala, Marc'harid Fulup kontalaretbi entzutetsuak Le Brazentzat
kontatu eta gero etxekoentzat kontatzen jarri atddtzen hasten omen 2&(Belmont,
2002). Fulupek jakin bide zuen Le Brazek zer bdatzuen, hau gogaitu egiten baitzen
jendaurrean egiten zuen kontaketarekin. 1zan eripFkontalariaren ipuin beraren bi

bertsio daude eta hara non luzeena entzuleak daegi@an bildua den. Luzelek —

52 Fulup anderea kontalari trebea izan behar zuepebdaurrean eta bai biltzaileen aurrean ere,

zeren eta Héliasek (1990) dio grabaketa baliatkderizegoen garaian Fulup kontalariari bildu ahahi
zitzaizkiola bakarrik kontakizunak, honek hitzezzhantzera, kontatzen baitzituen.
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biltzaileak- bertsio luzeari “conte altéré et m@éhizendapena jarri zion ohar batean
(Belmont, ibid.). Adibidea adierazgarria iruditzeaigu.

Belmontek dio ahozko ipuinetan agertzen ziren aietako kontradikzioak -
nagusiki bertsioen gainean- biltzaileak baino éuztéla kezkatzen, baina ez kontalari
edo entzuleak (Belmont, 2002). Kontalari eta emakl bestelako testuinguru
diskurtsibo batean zeuden inplikatuak, murgilduddda, Estornések (1952) euskarazko
ipuin zahar bakoitzak bere kanta zeukala zioen adatve adierazgarria zaigu.
Zumthorren arabera (1991) ahozko poesian, berezdagw bien arteko banaketa
egiterik. Alderdi hau ere, ez zen izango erraztpema idatzizko bilduma batean.

Halako gora beheren berri ematen duten testiganitza ditugun arren, nahikoa
dira jendaurrean eginak ziren garai bateko kon&alakontaketa ekintzetan eduki
tematikoetatik aldentzemiren berbaldiak, digresio eta desbideratzeak takuairela
egiaztatzeko. Ariztiaren Amattoren Uzta badira kontalariaren digresio eta
metadiskurtso adibide aipagarriak. Ezin zehaztasjaien, berriz, narratiboak ez diren
segmentu horien iturria kontalaria bera edo Ariango zen.

Horregatik gogoratu nahi genuke berriz ere, kontlata informantea, bi rol
komunikatibo ezberdin direla. Baldintza komunikatiézberdinen azpian jarduten dira.
Adibiderako: Mallorcako nekazariek eztabaidak inatenen zituzten zein kontakizun
kontatu eta ez kontatu apaiz biltzailéariEdozer gauza ezin kontatu elizaren
estamentuko ordezkariari. Kontutan hartu beharesta gaiaren inguruko kontakizunak
eta sexu harreman gordinen agerpenek erruz osadlachelduen arteko kontagaiak
(Alvarez-Pereyre, 1976), nahiz eta bildumetan eandnainbeste jaso.

Baliabide teknologiko berriak izanda ere, sailkapakinen araberako buruz
buruko bilketa eta grabazioak egiten jarraitu datddako oharrik eta komunikazio
ekintzari buruzko ikuspegirik zabaldu gabe. Zorrkiikikatu zaio folkloreari bereziki
aurrerabiderik aurkitu ez izana, helburu eta mdtogla zaharkituei eutsi eta
diziplinaren gainbehera ekarri izana (Bauman, 1®&khcock, 1977; Finnegan, 1969;
Viana, 2007). Garai bateko biltzaileen interesat&kizun huts hutsa biltzean zentratuta
egoteak (Zarcate, 1991) aurrerabideak eragotzzitu

Azkenik esan dezagun, azterketa ojektuak berakmargatu izan duela gure
ustez haren azterketa. Esan nahi da, ahozko passdzg¢ko zailtasunak eta haren
konplexutasunak uste baino gehiago baldintzatu taten azterketa. Beste ahozko

Antonio Rodriguez Almodovarrari 2002kpuinak Ipuinjardunaldietako mintegian ahoz jasoa.
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genero batzuen ondoan erronka suposatzen du: iSpofén ustez (2007a) ahozko
poesiaren, bertsoaren eta kantuaren dimentsioatasjasotzen errazagoa da, oro har.
Areago baliabide teknologikoen faltan.

6.1.2. Komunikazio ekintza anitzak eta konplexuak konta-praktika

zaharretan

Europako kontestuan nekazal edo arrantza egituo sekonomikoetan
gertatzen ziren konta-praktiken etena besteak bestabetizazioarekin,
industrializazioekin eta gerrekin ere lotzen dali@$ 1990; Alvarez-Pereyre, 1976;
Vernus, 2004). Bitartean, eta mende luzeetan, askot gaubeilak izan dira garai
bateko konta-praktiken agerpenerako une nagusi uéem arabera (2004). Autore
honek gaubeila eta konta-praktiken arteko harreiédatu dituelarik, mendebaldean
oroimin antzu batek gidatutako gaubeilaren irudétapso itxuragabetua zabaldu dela
azpimarratzen du. Errealitatea, arras ezberdindetaziki anitza zen.

Lehenik, ikus dezagun nola definitzen duen Vernuakoeila: lanak amaitu eta
oheratzeko ordua betetzen den moduari (Vernus, :2D0Dso zabala da, beraz,
definizioa. l1zan ere, hainbat gauza gertatzen zen aeta gune berezia zen gaubeila.
Historian zehar molde anitzak eta konplexuak hatilekatu eta garatu da gaubeila.
Vernusek gaubeila praktika sozio kultural anitzegerpenaren erdigunetzat du,
gertakari kultural zentrala izandakoa.

Vernusek behin eta berriz azpimarratzen du gaukeeileaguruan literatura asko
egon bai baina berau osotasunean deskribatzen ldni@neskasak izan direla. 1zan ere,
gaubeilaren irudi idiliko bezain itxuragabetua émagluten aldaketa sozial eta
ekonomikoak aztertzen ditu autoreak. Ondorioz, gaaten irudikapen idealizatua
islatu dira artearen esparruan ere: bereziki hbeaaen eremuan. Gaubeilaren
idealizazio hau erreparatzeko modukoa iruditzegzai

Lehenengo eta behin gaubeilatan erabiltzekoak aferanakak aipatzen ditu
Vernusek. Deckherr anaiek 1849an almanaka editaalazik, “Almanach des veillées”
izenburua jarri izana adierazgarritzat jotzen dundsek. Kazetaritza garatzen den
unean, nekazal giroan exodoa ere hasten den gataanVeillées des Chaumieres

aldizkariaren agerpena gertatzen da: mundu modemnoaurka zihoan katolizismo
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intransigente baten ikuspegitik egina, erlijioa presxatzen® ez zen denbora eta mundu
rural bat aurkezten da Aldizkaria, itxura denez, irakurle urbanoari bigkeia zegoen
eta nekazal giroaren ikuspegi jakina sortzen lagungen. Frantzian XIX. mendean
zehar izenburuagaubeilahitza zuten aldizkariak hamarnaka biderkatu ziren.

Literaturak® maiz erabili du gaubeila (Vernus, 2004) kontaketerko
pribilegiatu gisa, haren misterio giroa sustatusk@ dira XVI. mendetik frantses
literaturan agertzen diren adibideak. Baliabider#itio bihurtu zenak, gaubeila ipuinen
kontakizunerako leku eta une berezitzat zuen iajkka zabaldu zuen, eta ondoren,
beste hainbat generotara hedatu zen.

Vernusen iritziz Ducray-Duminil idazleak sortu zugenero bat aipagarria da
zentzu honetarlLes Veillées de ma Grand-Meére, nouveaux contedated I'usage des
jeunes genszenburuko lanean amona bati bildutako ipuinekdbd irudikatzen zen.
Genero hau XIX. mendean loratu eta gerora eredug&akatu zen.

XIX. mendean idazle askok gaubeilaren inguruanaggariak garatu zituzten:
Guy de Maupassant, Balzac, Zola, Verne, Lamarhtisiral...irudi oso klasikoa osatuz
joan zen denborarekin, bildurra eta ikara eragigumen kontalariak tarteko,
modernitateak lekurik ez duen dimentsio gisa autkegaubeila. Tonu malenkoniatsua
duten deskribapenez josia, arrisku fisiko edo nesrélabesleku bihurtu ziren gaubeilak
literaturan (Vernus, ibid.).

Hala, XIX. mendean literaturak aiton amonak polanifar magnifikatua
bihurtzen zituen. Aiton-amona kontalaria haurrekag@sitako arketipo bihurtu zen.
1870-1914 artean frantsesez badira era honetak@ithofpamarretik gora titulu
Vernusen araberaistoires et Contes de ma Grand-Merkiton-amonak kontalari
zaharren estereotipo bihurtu ziren, maiz, helbuovatizatzailea zuten bilduma hauetan.
Gure artearAmattoren Uztaazaldutakoaren adibide ona dugu, hitzaurrean,tiakiz

(1982) haurrei kontatzeko helburuarekin egina izela diosku-eta.

> Ahaztu gabe ere elizak nekazal giroan gertatzen gaubeiletako sexu jolasak ez zituela maite

(Urkizu, 1994). Vernusek dioen moduan, elizarenbgélan kontrako jarrera horri esker ezagutzen ditug
gaubeilen zenbait alderdi. Galbide eta ustelkemegiratea leporatuta, gaubeila kristauaren eredua
inposatzen saiatu zen Eliza (2004:29).

%5 Errealitatetik urrun samar zegoena bestalde blaaializgizonek utzitako testigantzetan ikusten
dugunez.

% Artean oro har ere islatu zen gaubeilaren komimtandar ahaltsu hau, margorlan eta
grabatuetan. Asko dira adibideak, besteak beste Kiéhdeko almanaketan agertzen ziren irudiak baina
pintore famatuek ere erabili duten gaia izan ddleMédo Van Gogh-esate baterako. Idazle regicieilis
legez, margolariek egin dute irudi hau landu nonnsipazterra, marmitak,... (Vernus:2004). Lekuan
lekuko altzariak, abereak, edo katu baten itzalimitatearen sinbolo. Guzti horrek kristalizatu du
gaubelaren irudia eta aldi berean kristalizaziodmtekuko ditugu.
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Ordea, Vernusek erakutsi du gaubeilak, berez, deketk zeudela:
multiformeak ziren eta instituzio gisa dibertsitateiturrekoa zuten. Baziren arruntak
eta baziren berezi bereziak ere bai. Plastizitaeidarrikoak, momentuko beharrei
egokitzen ziren eta baita bizitzaren gora beherei. &arapena eta berritasuna
integratzen zituzten gaubeilek, ohiturak progrdsibaldatuz joaten zirelarik. Bi
gaubeila mota nagusi bereizten ditu Vernusek: fakoh eta familia gaindituz.
Bereizketa horren arabera askotariko kontalariakiaenitzakeen. Horietako zenbait,
entzuleek ondo estimatu eta desiratuak.

Beste hainbat gaubeila mota identifikatu ditu AbmPereyrek (1976)
Errumaniako hiru komunitateetako gaubeilen azterkeginez. Héliasek ere (1990)
kontalariak gonbidatzen ziren gaubeila bereziakrilestzen ditu, edo bi kontalarien
arteko lehiak egiten zirenekoak ere bai. Era berdsaabre eta Lacroixek diote,
Okzitaniako Nébias herrian gaubeiletan edonor jardwela kontalari baina herriko
kontalari trebeenetako bat agertuz gero isildueegitiren guztiak hari erabat hitza
emateko (Fabre & Lacroix, 1974:133). Hirurehun di¢en artean bi kontalari trebe
zeudelarik, gaubeila berean biak elkartuz gercalgfuigorra egoten zela jasotzen dute
autoreek. Beste inork ez zuen hitzik hartzen gadalbwirietan. Horra, Vernusek erakutsi
duen gaubeilaren aldakortasun eta plastizitatdagste adibidea bat.

Héliasen arabera (1990), bi mundu gerren ondoresitarairen era horretako
gaubeilak. Nahiz eta gerra garaian irratiarerafgtik berrindartu ere egin ziren.

Gurean ere, baditugu gertakari hauei buruzko zénbaeferentzia baina
gehienetan aipamenak baino ez dira. Beraz, estmmalgalirateke kontalaritza
tradiziozkoaren alderdi hauetan sakonduko lukeiaak.

Lerro artean irakurri eta biltzen ditugu euskarakkata-praktika zaharrak non
eta nola gertatzen ziren. Apalategik (1987) argitaako Arratibelen inkesta gutunetan
konta egoera hauek identifikatu ditugu zerrendadsaizekd”: a) artozuriketan familia
guztia sukaldean bilduta zegoela; b) neguko iluhizeetan egindakoak; c) neska sailak
jostera biltzen zirenetakoak; d) mendian ikazkintzabilenen bat etxera etortzean; e)
bidaietan egindakoak; f) lanordutan: arto zuritzgatzen, larriak josten edo galtzerdiak

egiten, g) ekaitzak gogor jotzen zuenélarUrkizuk (1994) arto jorratze garaiko

57
58

Apalategiren lanean (1987: 217-241) B eranskijasotzen dira elkarrizketok.

Jarduera sozio ekonomikoen arabera lekuan lekaata egoera ezberdinak aurkituko ditugu:
ehiza egiteko postuetan egindako gaubeiletan (2009/ ikasturtean ahozko literaturaren inguruan
ikasleek egindako lan batean jasoa), “suertea’tateriegurrak egiteko egunetan (Rekalde, 2088):
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gaubeila bat ere deskribatzen du eta HABEk (1%9®jutako kontagintzari buruzko
materialean ere hainbat eta hainbat testuingurerdizbaipatzen dira.

Ariztiak aipatutakoak gaineratu behar dizkiogu: mebandien bezperako
gaubeilak, txerri hilketetara gonbidatutako kontalxebeak, e.a. Halako egoeren
deskribapen zehatzak ez dira ahozko literaturdengaiak izan, tamalez.

Arratibelek dioen moduan (1995), gaubeilatan kamtadonorizan zitekeen.
Izan ere, gaubeila mota askotakoak zirela ikusiudggrago. Baina ondorio garbi bat
ateratzen dugu gure azterketatxo honetatik: euskararemuan ere kontalari batzuk
gailentzen ziren, nabarmen.

Laburbilduz, Vernusek (ibid.) konta-praktikak ageko joera zuten bi gaubeila
mota ezberdintzen ditu: familiakoa eta familia noarlgainditzen zutenak. Zenbat eta
bizitza komunitario handiagoa, orduan eta ohikokgoiaen bigarren gaubeila mota
hauek (Vernus 2004:171). Lekuan lekuan, unean yngamnbeilek forma jakin bat
hartzen zuten eta horrenbestez, gaubeilak ohithenialdeen, komunitateen eta garaiei
jarraitu die, moldatuz. Baziren, arruntagoak zigaubeiletatik bereizten ziren une
bereziak, esate baterako, kontalari trebe bat esgmy agertzen zenekoa. Horiexek izan
daitezke agian, egungo konta-saioekin konparagarAatertzeke daude bien arteko
loturak eta hausturak.

Bitartean, guretzat konta-praktika ezberdinak etdzak konstatzea abiapuntu

garrantzitsua izan da egungo egoeraren konplexwagertzeko.

6.2. Kontalari zaharra: irudikapena berreraiki beharra

Atal honetan kontalari zaharraren figura berretagko zenbait irizpide ematen
ahaleginduko gara. Lehenik eta behin, sormen alm@nagortuko diogu. Bigarrenik,
kontalari zaharraren figura berreraikitzeko belewoeizango zituen zenbait tasunen

berri emango ditugu.

6.2.1. Kontalari zaharraren sormenaz: egile kolektiboa korizeptuaz

Behin kontalari trebea eta kontalari ari zitekedororen artean muga ezarrita,

kontalari trebearen komunikazio gaitasunen izaehitz egitera pasa gaitezke.

contaba animadamente en las noches de inviernodmuaa iba a hacer la suerte de lefi@ure ustez
konta egoera hauen kategorizaziorik eta deskribapkonik egin gabe dagoela euskarari dagokiola.
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Gaubeilak egoera komunikatibo oso aldakorrak zétankontalari trebe bat agertzeak -
edo gonbidatzeak- gaubeila berezi bihurtzen zuenniys, 2004).

Komunikate batek uzten duen kultur ondarearekirerdahorbanakoak egiten
duen ekarpena ezinbestekoa da giza komunikaziodigkantzaren ekoizpena bera
ulertzeko (Bronckart, 1996). Testu bakoitzak badgilee bat, eta generoak
adopzio/adaptazio parametrotan taiutzen eta sodmam etengabe. Hori dela eta, arlo
honetanegile kolektibogen kontzeptua deseraiki (Lekuona, 1982; Kortaz887) eta
zehaztu beharreko nozioa dela iruditzen zaigu kamtazaharraren lana hobeto
ulertzekotan.

Ahozko poetikan oro har, anonimatu eta egiletzarazoa oso korapilatsua izan
da (Zumthor, 1991). Julio Caro Barojak berak golgotikatu zuen tradizioaren eta
egiletasunaren ikuspegi monolitiko eta higiezinauntSean, ahozko literatura

hizkuntzaren funtzionamendu arruntaren ikuspegiappira ekartzea eskatu zuen:

La tradicion oral es algo mucho mas complicadonjade en su dinamica de lo que se ha dicho.
Porque, en realidad, no haya sola. Hay varias. Sus relaciones con la tradigécrita son
complejas. Bastara con recordar algin ejemplo e@lsgunace alusion en esta obra —Apalategiren
aipatu lanari sarrera egiten baitio-. Todavia nohaeaclarado del todo el efecto que en la
tradicion oral vasca (como en la de otros puebkisntindo cristiano occidental europeo) ha
tenido, por ejemplo, el sermonario. Pero es evagoe los sermones, inspirados por lo menos
en tradicién escrita, no sélo biblica y teol6gisao también de obras humanas clasicas, a lo
largo de siglos han introducido en el “saber papuwdaolklore mas de un concepto moral, mas
de un concepto historico, pese al cacareado alistop del campesino en general, que de
Spengler a hoy ha sido considerado como ciertmpgrocos filésofos y pensadores (Apalategi:
1987,10-11§°

Ahozko literaturaren kasuan, eta areago kontadarjtaradizio eta egile
kolektibo gisako kontzeptuen arrakasteansmisiotermino unibokoarenarekin batera,
komunikazioaren errealitatea —mintzairarena- esian oihal bihurtu dira hein batean.
Ikuspegi monolitiko eta uniboko hau aldatuz bade@aren (Zumthor, 1991), zama
handia du eta norbanakoek eta baldintza soziorlketk kulturen eraikitzean duten
egitekoa itzalean jartzen jarraitzen dute. Horrddadirudi kontalaritzaren bidezko

gozamen emate eta hartzea iturri bat zabaldu é&taren pareko emaria dela, berez

%9 Fabre eta Lacroixek ere aipatzen dute nola ahdmkakizunak idatziarekin erlazio zolian

garatu diren (1974)
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emanda datorrena, norbanakoak inolako egitekordnga ez balu moduan. Giza
komunikazioaz egun dugun ezagutza zientifikoei megiten dien ideia da hau.
Egile kolektiboaren ideia eztabaidatuz Apalatedgll087) kontazaharlariaren

figuraren berreraiketa proposatu zuen. Segidamtaktedugu hau.

6.2.2. Kontazaharlaria/kontalari zaharra: figura itxuragab etua.

Gurean, Europa guztian bezala, ez dute kontalaa giabarmendu direnek
halako errekonozimendurik lortu: hein handi bateznremu akademikotik zabaldu den
tradiziozko kontalariaren figura idiliko eta defamtnak eraginda (Vernus, 2004).
Arratibelek berak mantendu Yuedonor izan zitekeela kontalari, baina Apalategiri
bidalitako inkesta-gutunetan, lerro artean ardiur&zen daaju —Arratibelek erabilitako
hitza da-gehiago erakusten zutenak bazirela. Horra lerreaarirakurriz jaso dugun
kontalari trebeen zerrenda:

- Famili bat nabarmentzen zela diosku, familian dek@mkulariak omen

zirenak.

- Kanpotik etortzen zen gizon (ikazkina dela ulertela@) bat ere, hasiz

gero ixiltzen ez zena.

- Guztien gainetik auzoan itsu gelditutako gazte rbatentaera

liluragarria bezain ahanztezina nabarmentzen du:

(...) badet beti gogoan auzoko gizon bat, nik ibaagutu nuen ta sasoikoa,
bear bada hogeitahamar urte (...). Gizon orrek bazumrara bat kontu
zaarrak esateko, beste gutxik bezelakoa, baficearekuan kontuak lanean ari
zala esaten, atseden aldietan, izan ere jestoeggten zituan kontatzen ari zan
bitartean. Gu aua zabalduta egon oi gifian berarugan. Zori txarrez, berak
esandako konturik ez det orain gogoan, naiz etstékunago nola jartzen zan
bi besoak zabalduta, kontatzen ari zan artan Hmla balitz bezela...(...)
Gizon itxu orren illoba nere lagun bat zan etaateek ere kontu asko esan oi
zituan (...) (Apalategi, 1987:226).

Arratibelek “giro” hartan kontatzea normala zela,deta hori ukaezina da,
gorago ikusi dugu moduan. Arratibelen berbaldiantame hala ere, baieztatzen da

kontalari trebeak bazirela. Fabre eta Lacroix aadbkr(1974) diote garai batean

60 Eta guk geuk Estibalizeko monastegira joan etedgindako elkarrizketa batean, berariaz

galdetu genion arren, halakorik ukatu zigun.
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kontaketa komunitateak eratzen zirela eta kontadaduteko modu eta gradu asko
zeudela. Horrela, kontalari aritzeko berebizikongrzuenak, ez zuen zertan etxearen
markoan bertan jaso kontaketarako zaletasun edutasgna. Autoreek baieztatu dute

transmisiohori gertatzeko bazirela bestelako guneak eta aladu

La mere de la conteuse que nous avons interro@édla ne connait pas de contes, la tradition a
ainsi sauté une génération (...) La conteuse pesgad ailleurs un jeu trés riche de formules

finales sur lequel elle peut improviser. (Fabre &toix, 1974:44)

Beste adibide hau ere badakarte autoreek :

(...) tient 'essentiel de son savoir d’'un blchemmpagnon de travail de son pére, qui venait le
chercher chagque matin, et contait en déjeunantl(injormatrice a conté dans les veillées et
raconte aujourd’hui pour sa famille (...). (Fabre &ckoix, 1974:47-48)

Edo beste hau :

Elle tient son savoir des «anciens», racontantv&ilie et en particulier d’'un grand-oncle qui a
conservée dans le village la réputation d’'un cantexceptionnel (...). (Fabre & Lacroix,
1974:46)

Egia esan, osaba kontalarien testigantzak erruztzage dira han-hemenka
(Vernus, 2004; Larringan, ldiazabal & Diaz de Geref2008; Rekalde, 2010).
Transmisioaren gaia ere sakondu beharreko gaia dkzitzogu, nahiz eta oraingo
honetan ez dugun sakonduko.

Apalategikkontazaharlari(1987) deitu zituenen figura hori gutxiegi ezagutz
dugula diosku, eta ados gaude. Bertsolari zahdrgamarekin konparatu besterik ez
dugu, esate baterako.

Apalategik adibide gisara ematen du Xenpelar edarifaten ordainik ez
daukagula kontalaritzan arloan. Ordain horiek zeiktliratekeen galdetuta, erantzuten
zaila irizten dio Apalategik. Hala ere, dakusan shota betetzeari ekiten dio,
kontazaharlariaren figura eta mintzajarduna deakzégko Lekuonak Dbertsolaria
deskribatzeko erabilitako zerrenda bera jarraitdpalategi saiatzen da Lekuonak
bertsolari zaharrentzat ematen duen ezaugarri tzakoi ordezkoa ematen, baina bi

kasutan ez du lortzen. Hutsik geratzen diren Wtilumintzairazko alderdiei dagozkie.
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Horrek erakusten digu, ahaleginak eginda ere, geiri dakigun kontazaharlari haien
mintzajardunaz.

Apalategiren ezaugarritzea 0so oinarrizkoa izanemrr aipagarria da
kontalariaren jardunbidea bistaratzeko eta beketaiako bidea ezarri zuelako.
Honelakoa da deskribatzen duen figura: kontazah&ldmantatu egiten zuen zenbait
momentutaf; ipuinak egin egiten zituen -ez zen transmisio hutsa-, berebatak
aritzen zen, inprobisatu egiten zuen; familia gamsh zuen markoan aritzen zen;
memoria handia zué% irudikatzaile handia zen; eta oro har, berakegtezuleek bizi
duten kontestuari oso lotutako argumentuak zelaizkaina baita berariaz jorratzen
zirenak ere -heriotzaren gaia. Hizkuntzaren ezaigjatagokionez: “ramploneria de
conceptos” eta “léxico barbaro” dira kontazahaaldriApalategik esleitzen dizkion
ezaugarriak. Alderdi honi dagokionez ez zuen akkaurreratzerik izan autoreak eta
Lafittek agertutako ikuspegia ez da gainditzen tama

Kontuzaharlarien ezaugarritzearekin amaitzeko, &tpgik irmo baieztatzen du
egile kolektiboaren aurreakontuzaharlarijakinez hitz egin daitekeela eta ezagutzen
zituenetik abiatuta zerrenda bat osatu zuen: Amdgn ama eta auzoko itsua, batetik;
Barandiaranen kasuan Ataunen: haren ama, Marig [bdse Maria Auzmendi, Juan
Migel Agirre, Felipe Apalategi. Bahr-ek aipatzeneduOrmaiztegiko geltokiko itsua;
e.a. Apalategik dioen moduan, kontakizunen bilkg&hiegi eta konta-praktikaren
azterketa gutxiegi egin den arloa da. Joan den ewtakio biltzaileak, salbuespenak
salbuespen, ez ziren arduratu kontalariaren figutagre bokazioaren jatorriaz,
errepertorioaren zuzeneko jatorriez, eta entzuterlen hartu-emanez. Hutsune handia
dago eremuan: “Or, c’était cette complicité qusédi la véritable signification du conte
puisque le conteur était véritablement le “commalle sa petite société.” (Hélias,
1990:216).

61
62

Estornések (1952) ipuin eta kanten arteko hanam zioena baieztatuz, bide batez esateko.
Hemen ere kontradikzioak aurkitzen ditugu. Autmesm arabera garrantzi handiagoa ematen dio
memoriari. Esate baterako Belmontek (2002) izugloa ematen dio, eta beste batzuk gutxiago (Hélias,
1990).
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7. Tarteko sintesia eta ondorioak

70 eta 80. hamarkadetako artearen esperimentam@aeek&ontalaritza berriaren
sorreran eragin zuten, eta horrek jendaurreko ketagen potentziala garatu egin zuen,
literatur kulturaren zenbait balio ere antzaldatimgla idatzizko adierazpenaren
gailentasunari dagokionez, eta baita, ahoz gortelesa&do errezitatzeko eginak ziren
behin betiko testu ukiezinei dagokionez ere. Eretdupraktika kultural hiritar berriak
asmatu ziren, eta jendaurre helduarentzako ergadasii egin ziren konta-saioak.
Eredu horiek, maiz Europako ahozko tradiziozko &emaktiken gainbehera zela eta,
kulturaniztasunaren bidetik, nazioartean ahozkdiziea gorde duten beste kulturen
behaketa eta eragina izan dute.

Euskarazko kontalaritzan eragile izan ziren ingorgkrtaerak eta zehaztasunak
aztergai daude. Honen azpian, arrazoi akademikplérunak daude (Rastier, 2001,
Sanfilippo, 2007a; Bauman, 1986; Babcock, 1977;|&tegi, 1987). Lehen ere esan
dugu, euskal literaturaren eskuliburuetan edo tmsidanetan kontalaritza berria ez da
aipatzen (Aldekoa, 2008; Kortazar, 1993, 1997). kBtezko tradiziozko literatura
ikuspegi berritzaileekin behatzen ari diren lan&kogeta ugariagoak diren arren, ez
dugu kontalaritza garaikidearen aipamenik aurkiKaltzakorta, 1989; Etxebarria
Zuloaga, 2007). Tradiziozko kontagintzaren bilketsko egin da, baina azterketa
berritzaileak dituzten lanak gura baino urriagoata.dZiur aski, azterketarako metodo
eta irizpide berriak ez garatzeak kontalaritza ibgrrkalte egin dio ia ikusezin
bihurtzeraino arlo akademikoan.

Kontalaritza berriak problematika berriak sortuuditliziplinen arteko mugak
ezbaian jarri ditu, errepertorioaren osaera ofiireta tradizioaren gordailua izatea era
berean, profesio eta ofizio nozioen arteko lehia, Hizkuntzaren erabilera izanik artea
sortzeko baliabide nagusi, harenganako kezka lzedezeuskarazko kontalarien artean.
Entzuleen harrera eta kontalariaren trebetasurthntizdtzen baitu euskararen egoerak,
zuzentasun  gramatikalaren aldetik baino, generoarenaila  askotako
funtzionamenduaren aldetik.

Euskarazko kontalaritza berriaren berehalako ktuntseziala gertakari literarioa
izan nahi duen horren mugatzailea dela uste dugands lortu du euskarazko hiztunen

praktika sozio kulturalen parte izatea (bertsataktez bezala). Kontestu didaktiko eta
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pedagogikoetatik urruntzen den nahikoa konta-pkakit ez dago. Ez behintzat,
inguruko herrialdeetan adinako indarrarekin gadirda

Eremu didaktiko eta pedagogikoetan programatzenrdigusiki konta-praktika
berriak, bai, gramatikaren praktika indibidualdtatiurrun generoari lotutako
hizkuntzaren praktika osatzen dutelako. Kontestegiten den mintzaira jarduera
soziala den aldetik baloratua da, nola ez, areajhitza gutxitu baten irakaskuntzaren
arloan. Honek generoaren irudikapen puerilizat@anarazten du eta ez dio haren
irudikapen artistiko edota literatur mailakoa izéekeenari laguntzen.

Berriz, erakutsi da ahozko narrazio praktika betdako beharrezkoak direla
praktika kontestu onak, optimoak (Hernandez, 2@¥yman, 1986). Helburu estetiko
hutsak dauzkaten konta praktikek kontalariei gaitakomunikatibo eta linguistiko-
diskurtsiboak garatzea eta proposamen berritzadggtea eskatzen die. Horiek gabe,
nekez garatuko da kontalaritza berria euskaraz.

Ahozko kontalaritza gero eta handiagoa den interdfitatearen mailako
elkartruke kulturalaren erakusgarri ona da (Brongkd996). Ahozko literatura
tradiziozkoaren jarraipena badagoen arren -gutzxiekentagaiei dagokienez- eta
jendartean edo jendaurrean konta-praktikak bemedaela agerikoa denetik, baieztatu
dugu ahozko narrazio egintza ulertzeko eta kontzdightzeko modu berriak agertu
direla. Kultur arteko dialogismoak berebiziko lekuartu du berehalako testuingurutik
urrun sortuak edo ekoiztuak izan diren diskurtsagarpen lekua eginez kontalaritza
berria. Gorago deskribatu dugun ahozko narraziogpesktika sozio kulturalen
berregituratze, berrantolatze eta materializazividde ardatz dute kontalariaren figura
(Hernandez, 2006). Kontalariak darabilen generaa,bleonta-saioa, eraldatu da eta
beraz, bereganatze/egokitze (adopzio/adaptaziohnirietan generoaren garapena
(Bronckart, 1996; 2005) gertatu dela baieztatu dugu

Praktika narratibo berriak gero eta anitzagoaketmlexuagoak dira euskararen
arloan ere, egoera berriek hala eskatzen dutelaketiky, eta bestetik, egun artearen
arloan inskribatzeak berekin dakarrelako orijinaltaa, esperimentazioa bilatu beharra.
Funtzio pedagogiko eta didaktikoetatik urrundu @& sormenaren bidetik ibilbidea
hasi duen eremu bat identifikatu dugu euskaraziznetta egituratu nahi den praktika
artistiko gisa badituen ahultasunak.

Hein batean, ahozko narrazioa euskaraz normaliZiammistikoaren eskutik
etorri da (Diaz de Gerefiu, 2012), beste praktikaoskultural batzuen kasuan gertatu

den bezala. Bi sistema kulturalei bereziki lotutare ere. Honek badu beste alderdi
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interesgarri bat, euskarazko kontalaritzaren bgeeima: kontalaritza berria
elebitasunean eta eleaniztasunean Euskal Herrik@ariisikoetatik kanpo ere garatu da.
Narratzaile profesionalen kasuari buruz ari gaedi, dre.

Ahozko kontalaritza berriak berezkoa duen elkagrdiulturalak (Calame-
Griaule, 1991; Hernandez, 2006) euskarazkoa erdbidetu du, generoari eta
generoaren erabilera eta gauzatze baldintzei barezlagutza intertestualak ekarriz.
Hala ekin zion Koldo Amestoyk helduei kontatze@ikzitaniako festibal batean ahozko
kontaketa helduentzako ere izan zitekeela ikusieae. Ordutik, asko jardun du Euskal
Herriko mugetatik kanpo. Eta haren ondotik etoma deste batzuk.

Kanpoan kontalari ibili edo ez, gure aurreko landtaieztatu dugu euskarazko
kontalarien materia narratiboaren % 50 dela besheiretatik hartua (Diaz de Gerefiu,
ibid.) —ahozko zein idatzizko-. Horrek beste gaizbk dakarzkigu mahaigainera:
itzulpena, bertsioak, egiletasuna, bertsio berriakgpertorioaren osatzea...praktika
honentzat erronka bereziak direnak. Euskarazkoakantk beste hizkuntza eta kultura
batzuetan antolamendu, eztabaida eta teorizazktila ereduak aurkitzen dituzte.

Generoa ulertzeko arazotegi berria dugularik, hitkaren ekintza bera
ulertzeko modu berriak etorri zaizkigu: a) Bai eltabn den materia narratiboaren
aldetik eta baita honen ordenamendu eta trataesaddetik ere: norberaren errepertorioa
eraiki, tradizioa iraunarazi eta estilo propioak#@earen joan etorrian; b) Konta-
praktika bera ulertzeko modu berria; c¢) Ahozkoa datzizko adierazpideak
artikulatzerako orduan -nahiz eta guk dagoenekaoyavsa gisa ulertzen ditugun-
elkartasunez aritzen dira bata bestearekiko kamtal@raktikaren eraberritze honetan.

Azkenik, badirudi bidegurutze intrakultural eta erkultural baten aurrean
gaudela kontalarien praktikei enuntziazio aldekdibegiratzen badiogu: euskarazko
kontalarien enuntziazioetan beste kulturetan esendskurtsoak ageri dira; askotariko
ahotsak ekartzen dira enuntziaziora; ikuspegi kaltanitza erakusten da. Tradizioan
norbanakoaren inguruan eraikiago zegoen praktikeatiteoa zela dirudi; egun balio
interkulturalak erdigune dira. Eta aipatu dugun Heteroglosia ez beste (Bakthine,
1992) arazo bat da, ez baikara ari hizkuntza batekligo, estilo eta genero ezberdinen
erabileraz: kultur elkartrukearen merkatuan bestkumstatzia batzutan sortu diren
diskurtsoen ebokazioaz ari gara. Beraz, dialogismerkulturalaren planteamendutan
murgildutako kontalariak ditugu egungo hauek.

Amaitzeko nabarmendu dagigun tradizioaren (edo heban, tradizioen)

jarraipenean genero bat berritu edo berrezarri dateazioa ulertzeko eta irudikatzeko
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modu berriekin batera. Beraz, horrek kontalariagiten jakitearen gainean aldaketarik
ekarri duela pentsatzekoa da.

Paul Delarue aipatuz Urkizuk hala dio: “Gaur eguhozko tradizioan
txertatutako ipuinek ia galdua dutela bere funestetiko eta soziala, alegia, neguko
arratsalde luzeetan nekazari eta artesauen aubaielak arindu eta alaitzearena.”
(Urkizu, 1994:160).

Beharbada ahozko tradizioko kontakizunek beste ereatzuk aurkitu dituzte
kontalaritza berriaren sorrerarekin, berriak dikenuaktxertatzekoptestuinguru haietan

zuten funtzio etena gertatu bada ere.
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“Convenons que “le texte ” est une dimension du

langage et que “les textes” constituent I'objet

empirique de la linguistique. Loin d’étre dépasse

par de nouveaux médias, le texte connait un nouvel
age, comparable a la révolution philologique et

éditoriale de la Reinassance.” (Rastier, 2001:3)

BIGARREN ZATIA: EUSKARAZKO KONTALARITZA BERRIAREN
ZEDARRITZEA: MINTZAIRA ALDERDIEN EZAUGARRITZEA.

Luzetxo atera zaigu tesi honen lehenengo zatia laotulua. Izan dugu
horretarako arrazoirik. Euskal irakurleak ez duueagarri kontalaritzaren berri ematen
duen testurik. Bada gaiaren gaineko bibliografana nahiko sakabanatua agertzen da
eta irakurleak arazoak izan ditzake bertara jotzskskararen esparruko bibliografiatik
abiatuta, bederen.

Hortik aparte, gabiltzan arazoan, gaiaren egodaradan jakiteko ere lagungarri
izan delakoan gaude aurreko lehen zati hori; halatpgaiaren aurrekarien aurkezpena
egiteko balio digu, gaiaren problematika orokorkargz; b) kontalaritzaren esparruan
egin diren eta egiten diren ekarpenen berri emamddu kritikoan; c) azkenik, gerora
begira, azterkizun dauden arazoak mahai gainearzgzkigu.

Horiek horrela, egun kontalarien jendaurreko bekbgmraktikak nagusikkonta-
saioderitzen mintza jardunetan gauzatzen direla gagdrehar dugu. Konta-saio hauen
izaera eta mintzairaren aldetiko ezaugarri nagugedarritzeak osatzen du gure lan
egitasmoaren bigarren atala, beti ere, testu éweini behaketatik abiatuta dagoena.
Helburua, zehazki, kontalaritza berriaren gauzatmslu nagusia irudikatzen duten
konta-saioak testu genero bezala deskribatzeazatagarritzea da, jarraian aurkeztuko
diren marko teorikoa (8.) eta lan prozedurarekih (9

Tesiaren bigarren atalaren emaitzatzat jo behdamgrozedura bera, testuen
behaketatik beren beregi sortua. Konta-saioa gdmezala ezaugarritzeko balioa izango
luketen emaitzak, berriz, hiru multzotan emangaglit konta-saioaren egitura nagusia

osatzen duten atalak jarraituz: irekiera (10.)agana (11.), itxiera (12.).
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8. Oinarri-teoriko metodologikoak.

Gatozen, honenbestez, tesi lan honetan oinarrg@zditugun irizpide teorikoak
eta orientabide metodologikoak azaltzera.

Geure egiten dugu Bronckartek (1985, 1996) eta rhdamkideek (Dolz,
Pasquier, Schneuwly, ...) proposatzen duten ikuapé@u da, Interakzionismo Sozio
Diskurtsiaboaren (aurrerantzean ISD) ildotikoa. €@xko eskola horrek izan du gure
artean jarraipen sendoa (Arano et al., 1991; Ithalz& Larringan, 1999; Larringan,
2009; Idiazabal & Garcia Azkoaga, 2007; Plazaolal&nso, 2007; Garcia Azkoaga &
Idiazabal, 2015), eta beraz, lan hau ere, ildodtara batzen da.

Badugu arrazoirik ikuspegi hori hautatzeko. Bateti mintzairaren
funtzionamenduari buruzko oinarri sendoak eskamtzalizkigu; bestetik,
metodologiazko orientazioak ere eskaintzen ditukeaik, hizkuntzen didaktika
hurbiletik aintzat hartzen da, teoriaren eta pkakgn arteko zubia eginez.

Planteamendu teoriko honetako bi azterketa eredu ed@rpen interesatzen
zaizkigu gure lanerako: a) mintzairazko ekintzareredua, eta b) testuaren
arkitekturaren eredua. Honela dio Bronckartek: “pesduits de base de I'|SD sont de
une parte le modéle de l'action langagiere, que \ésconceptualiser les conditions
syncroniques des textes, et le modéle de I'ardhitexextuelle” (Bronckart, 2005:155).

Ikuspegi honen arabera (Bronckart, 1996), mintzgiza-jardueraren baitako
ekintza da. Mundua irudikatzeko baino, komunikatzé&lesnatzat jotzen da mintzaira
eta lanabes soziala den neurrian, gauzak egitekellasrri eragiteko erabili ohi da.

Testua komunikazio-ekintza baten hitzezko emaitzgug hiztunak testuinguru
batean duen asmo komunikatiboaren eraginez sadmzu batasuna du, alegia, itxiera
semantikoa eta komunikatiboa du. Mintzaira ekinesu bidez gauzatzen da; hiztunak
ez du beste biderik testura jotzea baino. Testudalzko produkzio unitatea da,
komunikazio egoera bati lotua. Ahozkoa zein id&a& izan daiteke, luzeagoa edo
laburragoa. Jakina, testu bat osatuko badu, hizkoatural bateko baliabideak baliatu
beharko ditu. Zerbait paradoxikoa badirudi ere eardestua hizkuntz unitatez osatua
dagoen arren, berez, ez da unitate linguistikoautokatiboa baizik, ekintza psiko-
soziologiko batek sortua da eta. Ikus dezagunoasgfor guzti hau, mintzaira ekintzak,

testuak eta generoak duten lotura zedarritzeko.
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8.1. Mintzaira ekintzaren eredua

ISDren ereduak mintzaira praktikek nola funtzioeatzluten azaltzen digu, hau
da, hizkuntz praktiken alderdi psikosoziala edoesgpkoa deskribatzen du. Testuaren
ekoizpen sinkronikoan parte hartzen duten baldmtaentzeptualizazioa garrantzitsua
da jarraituko dugun lan prozedura gidatzen duelako.

Testu ekoizleak edo hiztunak, mintzaira ekintzandat burutu nahi duelarik,
egoera horretako parametroen gaineko irudikapegekheeharko ditu, hala parametro
fisikoei edo materialei dagokienean (denbora, d@epaz..), nola parametro sozio-
subjetiboei (enuntziatzailea, solaskidea, ...) #sgwan ere. Mintzaira ekintzaren
testuinguruaren lehen eta bigarren alderdiak dipatatakoak, fisikoa eta psikikoa,
hurrenez hurren. Era berean, testuinguruko paraewtirudikapen hauek eduki
tematikoekin -erreferentziazkoekin- elkarreragintueas daudela gogoratzen digu
Bronckartek (1996:49).

Irudikapen horiek lagun, hiztunak ezagutzen diteta eskura dituen testu
moldeen artetik, hots, generoen artetik, bere ea&iegokien bideratzen laguntzen duen
generoa hautatuko du. Dena delako hizkuntz natmakrabilgarri diren generoez
hiztunak duen ezagutzak osatzen du intertestuapetau da mintzaira ekintzaren
kontestuaren hirugarren alderdia, propioki berbaz#étena. Testuarekin batera, beraz,

generoa eta intertestua nozioak sartzen zaizkigu:

L'intertexte est constitué de I'ensemble des genres de textdwrés par les générations
précédentes, tels quiils sont utilisés, et évelgownt transformés et ré-orientés, par les
formations sociales contemporaines. (...) I'orgatid® de ces genres se présente sous forme
d’une nébuleusecomportant des ensembles de textes assez clairel@anités et étiquetés par
les évaluations sociales, et des ensembles plus lomposés de sortes de texte pour lesquels
les criteres d'étiquetage et de classement restesbiles et/ou divergents” (Bronckart,
1996:103).

Mintzaira ekintza gauzatzeko lokutorea (agentepmdrerbazko komunitateak
eskura jartzen dizkion konstrukto teorikoak dir@stt generoen ondaretik aukerak
egitera derrigortua dago (adopzioa), beraz. Gerwroek, intertestuan eskuragai
daudenak, etengabe egokitzen zaizkio beharrizaukikatiboen garapenari.

Horrela, bada, prozesu bikoitzari heldu beharko kiztunak. Alde batetik,
mintza komunitatera joko du, eta bertatik hartukoggnero bat; ez da hutsetik hasten,
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aurretiaz ezer ez balego bezala. Bestetik, germidkbntuan hartu ondoren, egokitze -
berriztatze- ahaleginak egingo ditu, aldaketak dmattko ditu, eta xehetasun
partikularrez hornituko bere testua. Sarritan, aki mota mugatu xamarreko
komunikazioetan, 0so erraz asmatzeko moduko eredaako ditu; beste batzuean ez,
ostera. Guzti honen emaitza zera izango da: tegpiriko berria bat, testu ale bat,
aipatu bi alderdiak elkartzen dituena: dimentsioegikoa eta dimentsio partikularra.
Produzio eredu honi “egoerazko eredua” ere deitzaib.

Ikuspegi hau bereziki interesatzen zaigu, testtikpaarrek, intertestuarekin eta
generoarekin interakzioan, kulturaren semiotizaz&la bat ordezkatzen baitute. Beraz,
kontalarien testuen analisiak, konta-saioa bezajgkero bat gauzatzean genero horrek

intertestuan eta kulturan duen izaera, lekua at@pgaa erakuts dezake:

C’est dés lors dans le cadre de ces unités etamdagociolinguistiques particuliéres et arbitraire
gue s’organisent les représentations humainesad\ité et des connaissances; la sémantisation
linguistique “redouble” et “re-interpréte” ainsi Eémantisation proprement actionnelle. Enfin,
quelle que soit la langue maternelle utilisée detivités langagiéres prennent la forme concréte
de genres de textesndexés a des contenus et a des situations coivatives plus ou moins
spécifiques. Ces genres exhibent des lors certdoreses de dépendance a I'égard de ces
contenus et de ces situations, tels qu'ils se ptésedans un espace culturel particulier, et ils
portent également les traces des processus sodatggmas qui ont présidé a leur construction
historigue dans ce méme espace. Les genres censtitleés lors un troisieme niveau de

sémantisation du social. (Bronckart, 2002: 200)

Horrela, Bronckarten arabera (2002), kultwwaziala zehazki aurkezten den
moduada, edo nahi bada egoera sozio-historiko jakiedragauzatzen diren jarduera
edo antolaketa kolektiboak, berbazko irudikapertaktestu jarduerak antolatzen diren

moduak.

8.2. Testuaren arkitekturaren eredua

Eredu hau, aurrekoa ez bezala, “ez-egoerazko erddateke, eta ez lituzke
kontuan hartuko produkzio egoeraren parametro deistadk. I1zan ere, testu enpiriko
baten deskripzioa egingo bada, ez da aski minte&irdzen arabera hura deskribatzea:
beharrezko da testuaren barne egituraren eta am@otiuaren berri emango duen
azterketa eredu bat ere eskura izatea. Beharreakanidtzaira praktiken alderdi

linguistikoak azalduko dituen eredu bat ere izalesstuaren arkitekturaren eredu baten
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premia duguoraingo honetan, hau da, testuaren barne egituemtemketa bideratuko
duena. Azal dezagun zerbait gehiago azkenengo esdu

Genebako planteamenduari jarraiki, barne arkitekttru maila lituzte:

- Testuaren azpiegitura, hurrengo hiru esparruokzemlt dituelarik:
planifikazioa maila / testu planoa eta sekuentzigkdamen
proposamena onartzen da teorizazio honetan); dsskarotak;

- Testuratze mekanismoen maila (izen kohesioa, adibhesioa,
konexio);

- Kontuan hartze enuntziatiboaren, ahotsen tratanardy eta
modalizazioaren maila. Lan honetan, gure aldetiknipkazioaren
gainean dugu interesa.

Gorago esan da testua beti ere molde bateko drlajdy genero bateko. Horrek
esan nahi du posible dela edo behar lukeela testudizo ezberdinetan biltzea, testu
erak identifikatzea, honako edo halako testuak zotdn kategorizatzea. Esan ohi dugu
testu hau molde honetakoa da, beste hura, bestieobaiGeneroak bideratzen ditu, hain
zuzen, hizkuntzaren eta jarduera sozialaren ariatievakzio maila (Bronckart, 1996;
2005).

Testua eta generoaren nozioak elkarrekin datoldagubien arteko erlazioa eta
gorabeherak deskribatu beharko dira, zeren etabded¢@an harrapatzen baitu gure lana:
aztergai izango ditugu zer-nolako testua dugun d&satoa, zer generotakoa den, zer
osaera duen, zein den generotasunaren maila, z@r peetetzen duen generoak
corpuseko mintza praktika jakinetan; zer elkar da@tdagoen hizkuntz produkzioen eta
testuinguru sozialen artean; e.a. Hau dugu intg@se nagusia gure corpusaren
azterketan.

Testua eta generoa banaezinak dira: ez dira karied§, osagarriak baizik. Bien
arteko ibilbidea bi norabidetan egiten da, bi muemrartean oszilatzen du (aldera
kargak barne):

- Testutik has gaitezke eta, testua aurrean dugutpetiero bila aritu,
hala nola testuko eta testuetako erregulartastmaia& jasoz, elementu
konbergenteak eta konbentzionalak ekarriz, osaganlorrak eta
kristalizatuak nabarmenduz. Erregularitate horestuaren ezaugarriak
identifikatzeko irizpide izango dira;

- Edota, generotik testurako bidea egin ahal dabidel honetan generoa

plataforma gisa jotzen da, beste testu bat ekmztikmatoarena
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egingo lukeena. Kasu honetan generoa testu batkegérreferentzi
gisa hartuko litzateke. Generoaren gaineko ezagutzhala
ekoizlearenak, nola hartzailearenak- testua savtzbhliabide eta
orientabide lirateke.
Gure analisian egingo duguna, hain zuzen, lehenaemgabidean jokatzea
izango da
testutik generorako norabidean. Bigarren ibilbidesriz, generotik testura doana,
bereziki garrantzitsua da hizkuntzen irakaskuntzaeda didaktikarako.
Honez gero, ohartu gara arkitektura eredu hau zlatea dagoela gure lanaren
helburuarekin, besteak beste, konta-saioen izaardirentsio generikoak erakutsi nahi
baititugu.

9. Lan prozedura

Metodologiari dagokionean, hizkuntza bere erahile@ztertuko da, hots,
ingurune batean eta komunikazioa helburu duelahkztuna/igorlea, hartzailea, asmo
komunikatiboak eta abar kontuan hartuta. Testuriai funtsezko kategoria dugu.
Testu enpiriko bakoitzak, mintzaira bezala, histoyigizarteari eta kulturari estuki
lotuta dagoela ikusi dugu.

Goitik beherako azter-ibilbidea proposatzen dagehainu: jarduera orokorrak ---
> mintzaira jarduerak ----> mintzaira ekintzak -testuak ----> hizkuntz unitateak. Era
berean, giza jarduerak lehentasuna dute jarduermutkiatiboekiko. Arrazoi
horregatik, generoa - balio soziala, alegia- teskia lotuko da eta lehentasuna izango
du hartuko dugun ikuspegian.

Egungo euskarazko kontestu kulturalean sortzen ndirkonta-saioak
deskribatzean kontutan izango dugu generoak benézak eta aldakorrak diren
ezaugarriak izango dituela. Generoak agertu/desaggin daitezke, moldaketa eta
berragerpen eta guzti. Motibazio sozial, elkartregeera edota komunikazio euskarri
berrien araberako etengabeko aldaketari lotuak elgederoak. Horregatik uste dugu,
konta-saioen kasuan, genero aldetik izan dezakbelako oihartzun berbazko
komunitatearen intertestuan, esan dugun moduam, énobaitio mintzaira ekintzari
ezerezetik ekiten. Norbanakoen mintzaira ekintzestaketak dira eta garapenaren

motore edo eragile:
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(...) ce processus d’adoption-adaptation générenéme de nouveaux exemplaires de genres,
plus ou moins différents des exemplaires pré-existaEt que c'est en conséquence par
'accumulation de ces processus-individuels quedesres se modifient en permanence, et

prennent un statut fondamentalement dynamiquasiarique. (Bronckart, 1996:106).

Lehenik, azterketa enpirikoaren oinarri izan derpusa osatzen duten testuen
aurkezpena egingo dugu, eta ondoren, testu horiértzeko prozedura zehatza

azalduko da.

9.1.Corpusa

Azterketarako corpusa egungo euskarazko kontaldoenbazko praktiketan
gauzatzen den mintzajardunen grabaketez osatu dataisaio horiek kontalaritza
berriaren mugimenduan edo mugimendu horretatikuggabiltzan kontalarienak direla
kontsidera daiteke, testi lan honen lehen zati siaguazaldu den guztiagatik. 1998 eta
2004. urte bitartean egindako grabaketak dira, &ludkrriko hainbat lekutan.

Euskarazko ahalik eta kontalari aditu gehienekint&ktuan jarri ginen bere
garaian eta momentuan programatuta zituzten sagpabaketez osatzen joan da
corpusa, inolako bereizketarik egin gabe, modutatemn jaso da. Hastapeneko
irizpide bakarra, kontalari aitortuen saioak biéekin batera helduekin, gazteekin eta
haurrekin egindako saioak kopuru antzekoan bilizaa zen.

Bada, corpusa osatzen duten saio guztiak, korgalatiiko jardueraren barruan
grabatu dira. Behaketa egitera mugatu garenez aeattarako inolako prestakuntza
edo gertakari berezirik ez da adostu ikertzaileketstalariaren artean. Kontaketa saioak
hasieratik bukaerara daude grabatuta, eta komuaikegoeraren inguruko ohar
garrantzitsuenak jasota, bereziki testuinguruaegarmetro fisikoei dagozkienak.

Kontuan izan behar da kontalariek behin saioa atsaibaino ezin diotela
oniritzia eman haien saioaren grabaketa ikerketaeafibiltzeko. Konta-saioen emaitza
arrakastatsuak gora behera handiak izan ditzakelaketa, eta entzuleen parte
hartzearen arabera. Kontalaria ez bada konformatigeaioarekin, gutxieneko maila
bat ez izateagatik, bertan behera uzten da gradrericerabilera. Horrela, hemezortzi
saio grabatu behar izan ziren kontalarien hamawrisaniritzia jasotzeko. Saioen
arrakastaren proportzio hau, kontalariek haien akaiburutzeko dituzten baldintza

zailen erakusgarri har daiteke.
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Laburtuz, hamar konta-saiok osatzen dute gure sarptiorietako lau saio

haurrekin gauzatu dira; bat nerabeekin; bost h&ldu&aio horiek guztiak antolatzaile

baten eskariz burutu dira eta kontalariarentzatapena den jendaurre batean.

Ondoko tauletan ikusten denez, corpusa osatzen tatear testuak T1, T2, T3,

e.a. izendapenez jaso dira, eta hala izendatukcadirerantzean. Halaber, tauletan

dira grabaketetatik abiatuta osatu den hamar keaitzetako corpusaren xehetasuna

Corpusa osatzen duten hamar testuen transkripzio txak.

jaso
k:

1. fitxa: T1 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T1

Konta-saioaren izenburua Bibir del Kuento

Grabaketaren data 1998/12/09

Lekua Eibarkdgnacio Zuloaganstitutua
Ordua 11:00

Iraupena 82'29”

Kontalaria Joxemari Carrere

Antolatzailea Irakasleak

Entzule kopurua 125 bat ikasle

Entzule mota LOGSE 2. mailako ikasleak (17-18 bitarte)
Parte hartze mota Itxia/halabeharrezkoa
Oharrak

Deialdia itxia zen, institutoko ikasle jakin batmtmat baino ez zen. Irakasleek antolatu zuten seti@
aretoko atzeko aldean eseri ziren.

Ikasleak erabateko arretarekin egon ziren arreinbbate izanik eta kontalariak hainbeste barre
eraginda, transkripzioa zailago egiten duten hotetk barreak sarritan azaltzen dira. Batzutan

kontalariak ezin du aurrera egin, barreak bareienarinoiz segunduren batzuk itxaron behar izate
berbetan jarraitzeko.

Saioa areto nagusian egin zenez eta gainezka zegdemtalaria 0so ozen hitzegitera behartua zeq
Zabala baino luzea zen aretoa.

Joxemari Carrere kontalariak oholtza gainean iggfa zuen konta-saio. Bertatik ezker eskubi mu
arren, ez zen behin ere oholtza gainetik jeitsi.

Objektu gisa Maliko musika tresna bat, kaxa baketaloi bi erabili zituen konta-saioko bi tartetan.
Grabagailua oholtza gainean jarri zen, lurrean.aiedilea lehenengo lerroan, grabagailutik gertu.

n d
oen

gitu

2. fitxa: T2 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T2

Konta-saioaren izenburua Bilintx

Grabaketaren data 1998/12/09

Lekua Nafarroako Unibertsitate Publikoa

Ordua 18:00

Iraupena 69'64"

Kontalaria Koldo Amestoy

Antolatzailea Nafarroako Unibertsitate Publiko@Kasle talde bat)
Entzule kopurua 30 bat lagun

Entzule mota Bertako ikasleak gehienak (20-26 hitwte)
Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

Pascal Gaigne musikariarekin batera egindako ksaitza. Konta-saio honen berezitasuna kontalarig
musikariaren arteko elkarreraginean datza.

Unibertsitatean bertan burutu zen konta-saioaparagjusian. Entzuleak sartzerako argi nagusiaktéz
zeuden eta argi leunek giro gozoa sortzen zuten.

1 eta

a

ra.

Koldo Amestoy eta Pascal Gaigne aurkezleak aurkezpegin ondoren irten ziren jendaurre
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Oholtzara atera eta bertan igaro zuten biek ikuskirsoa.

Koldo Amestoyk zutik egin zuen saio 0soa, eszernateR aurrealdearen erdi aldean kokat
Noizbehinka, berba egiteari uzten zionetan, ategiten zuen apur bat, baina bestelako lekualdateer
zuen egin.

Musikaria, berriz, batetik bestera ibili zen baatata zeuden musika tresnek eszenatoki guztiagma
baitzuten: organo elektrikoa, akordeoia, gitartzekualdatzeak entzuleentzat ia oharkabeak ziren.
Musikarekin zabaldu eta itxi zen ikuskizuna.

Saioari buruzko eztabaida bat egon zen amaieram beazo teknikoengatik ez zen grabatzerik izan.

uta.

rtz

3. fitxa: T3 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T3

Konta-saioaren izenburua Makilargi

Grabaketaren data 1998/12/10

Lekua Basauriko Kultur Etxea
Ordua 19:00

Iraupena 67'68"

Kontalaria Koldo Amestoy
Antolatzailea Euskararen Bilaelkartea
Entzule kopurua 50 bat lagun

Entzule mota Euskaltegiko ikasleak batez ere (B5ingurukoak)
Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

Euskararen bila euskararen aldeko elkarteak antolatu zuen ikuskizBasauriko kultur etxek
antzeztokian.

Entzuleak aretoaren atzealdean jarri ziren. Koritaurreratzea eskatu zien konta-saioa hasitiurre
Deialdia irekia zen arren, entzule gehienak euslido ikasleak ziren.

Eszenatokiaren erdian eta aurrealdean aulki baetile®z zegoen. Aretoan sartzerako argi nagu
itzalita zeuden eta argi apalek giro goxoa sorzzgan.

Kultur elkarteko partaide batek Koldo Amestoy kdatiaren aurkezpena egin zuen eta ondoren §
zen eszenatokira kontalaria, eskuartean panderazumdt. |kuskizunak iraun zuen denbora gu
aulkian eserita egin zuen. Azken agurra egitekoebi&sez zen zutitu.

siak

itera
rtia

4. fitxa: T4 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T4

Konta-saioaren izenburua

Grabaketaren data 1998/12/14

Lekua Zumaiakd-orondaKultur Etxea
Ordua 17:00

Iraupena Iraupena: 54'28”

Kontalaria Pello Aforga

Antolatzailea ForondaKultur Etxea (liburutegia)
Entzule kopurua 25 bat lagun

Entzule mota 9-10 urte bitarteko haurrak
Parte hartze mota Libreal/irekia

Oharrak

Kultur etxeko ganbaran egin zen, lekuak giro gorskaintzen zuelarik. Liburutegiko bi ardurad
bertan zeuden. Argi nagusiak piztuta egon zirerskikaun guztian zehar. Haur batzuk aulkietan,
beste batzuk lurrean eseri ziren zain zeukatenakamiiren parean. Haurrak kokatzen lagundu eta
kontalaria berriz aulkian eseri zen eta ez zen&sato guztian jaiki.

Saioan zehar haur batek eragozpenak sortu zizkiotalariari.

Saioaren erdialdera haur batzuk solfeora joan behtala eta saioa eten egin zen, egoera kude
aldera.

un
eta
gero

ratze

5. fitxa: T5 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T5

Konta-saioaren izenburua
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Grabaketaren data 1998/12/16

Lekua Basaurik®ozokoetx&ultur Etxea
Ordua 11:00

Iraupena Iraupena: 55'09”

Kontalaria Pello Aforga

Antolatzailea BasaurikBozokoetx&ultur Etxea
Entzule kopurua 80 bat lagun

Entzule mota 7-9 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Itxia/halabeharrezkoa

Oharrak

Gela arrunt baina handia erabili zen. Alfonbra hamatek kontalariak erabiliko zuen espazioa
entzuleena bereizten zuen.

Laurogei bat haur bertaratu ziren irakasleekin faatta haurrak sartu orduko lurrean alfonbra
gainean edo haren atzean eseri ziren. Ordurakdaleoia, aulki baten eserita zegoen. Hala ere, tzekg
ere lagundu zien. Haur guztiak eseri eta gero,ragusiak itzali ziren eta kontalariari zuzendutakgi
xume bat utzi zen.

Kontalariak kaxa handi bat eta danbor bat erahilen saioaren une ezberdinetan.

eta

ren

Azken kontakizuna burutzeko antzezpen bat egine@nbi haur boluntario aterako dira antzeztera.

6. fitxa: T6 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T6

Konta-saioaren izenburua Ipuin beroak

Grabaketaren data 2004/03/20

Lekua Gasteizké\ldabeKultur etxeko liburutegia
Ordua 19:00

Iraupena 57

Kontalaria Joxemari Carrere

Antolatzailea Gasteizko liburutegien sarea

Entzule kopurua 40 bat lagun

Entzule mota Batez ere euskaldun berriak: euskattdg ikasleak, helduak.
Parte hartze mota Irekia/librea

Oharrak

Aldabe gizarte etxeko liburutegian egindako konta-saiou, h2003/2004 ikasturtean Gasteizko
liburutegietan irakurketa sustatze aldera ant@d&tuhainbat konta-saioetako bat izan zen.

Liburutegiko sarreraren pareko paretaren kontriaildrak jarrita, eszenatoki gisakoa sortua zen
entzuleak sartu orduko. Behin entzule guztiak &sereudenean baino ez zen azaldu kontalaria
jendaurrean, apalategien artetik. Aulkietan komiaten saioaren eskuorriak zeuden.

7. fitxa: T7 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T7

Konta-saioaren izenburua

Grabaketaren data 2004-06-20

Lekua Armentiaikastola

Ordua 12:00

Iraupena 60’

Kontalaria Itziar Rekalde

Antolatzailea Armentiaikastola

Entzule kopurua 30 inguru

Entzule mota Helduak (baina haur batzuk ere séamn gurasoekin)

Parte hartze mota Librea/itxia (ikastolako gurado@ko ezin zezaketen parte hartu).
Oharrak

Gasteizko Armentia ikastolan urte bukaerako ospaildk tarteko, gurasoentzat konta-saioa antglatu
zen. Kontaketa areto nagusian egin zen. Kontalas@as egiten du entzuleekin kontaketarekin hasi
aurretik, jendeak lekua hartzen duen artean.

Nagusientzat antolatua zen arren haur batzuk eigen, Xontalariak saio hasieran ohartarazi arrena hu
ez zela haurrentzako. Espero izatekoa denez, ateakdzateko nahikoa lasai egon ziren arren, ledurr
eragozpenak sortu zizkioten kontalariari saioarazeHala ere, gurasoek ez zituzten haurrak aretotik
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atera.
Lehenengo zazpi kontakizunen artean Tonino Carotonble Cago En El Amorabestia darabi

kontalariak; horretarako musika tresna bat daukaregokiaren atzealdean. Aldiro, entzuleei bizkarra

emanez musika tresna pizten du. Kanta zati batieatazi eta gero berriz musika kendu eta jendaurrer
aurreratzen da.

8. fitxa: T8 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T8

Konta-saioaren izenburua Emiliano, tzolilak eta gu

Grabaketaren data 2004/06/08

Lekua Zabaldi Elkartea

Ordua 19:00

Iraupena 63’

Kontalaria Baltziskuetg Aitor Txarterina)

Antolatzailea Zapatisten aldeko astéabaldielkartea

Entzule kopurua 50 bat lagun; helduak.

Entzule mota Militante internazionalistak edo siilitate horren gertukoak

Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

IrufieakoZabaldi Elkartean, EZLN-aren alde antolatutako hainbanhtzkin artean konta-saioa antolatu
zen, astearen irekiera ekintza bezala. Zabaldrtelka gela batean tarima txiki bat egonik, konialar
argiak -foko bi- prestatu zituen eta atzeko hormapi haundi bat jarri zuen zintzilik. Beraz, eszekia
bere erara antolatu zuen.

Saioaren hasieran antolatzaileetako batek aurkatzten bai aste osoko egitaraua eta bai kontatarigr
saioa bera. Azpimarratzekoa da konta-saio hau gonkaggin zela, aste osoko jardunaldiaren tematika

jasota.

9. fitxa: T9 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T9

Konta-saioaren izenburua

Grabaketaren data 2004-06-25

Lekua Miarritzekdtsas Argiikastola

Ordua 11:00

Iraupena 38

Kontalaria Rai Bueno

Antolatzailea Iparraldeko hiru irratiGure Irratia, Xiberoko Botzatalrulegiko
Irratia)

Entzule kopurua 30 bat haur

Entzule mota 8-10 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Beharrezkoalitxia

Oharrak

Iparraldeko hiru irratiren ekimenef(re Irratia, Xiberoko Botzaetalrulegiko Irratia) konta-saio bi
antolatu zituzten Miarritzekttsas Argiikastolan. Saioak irratiz ere emitituko zirenaratiko kazetari

bat zegoen tartean grabaketa lanak egiten. Kaaktaaioak amaitzean haurrei galderak egiten zizkien

haien erantzunak grabatuz gerora emitituak izateko.

Ikastolako jangelan izan ziren kontaketak. Kontalaeszenatoki edo areto antzeko bat moldatu zuen
aulkiekin. Bi saioetan lehena 8-10 urte bitarteleurhekin burutu zen eta bigarrena, 5-7 urtekoekin.

Lehenengo saioari dagokio fitxa hau.

10. fitxa: T10 konta-saioa

Corpusean duen izendapena T10

Konta-saioaren izenburua

Grabaketaren data 2004-06-25

Lekua Miarritzekdtsas Argiikastola
Ordua 12:00
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Iraupena 44

Kontalaria Rai Bueno

Antolatzailea Iparraldeko hiru irratGure Irratia, Xiberoko Botzaeta Irulegiko
Irratia)

Entzule kopurua 30 bat haur

Entzule mota 5-7 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Beharrezkoal/itxia

Oharrak

Iparraldeko hiru irratiren ekimenef(re Irratia, Xiberoko Botzaetalrulegiko Irratia) konta-saio bi
antolatu zituzten Miarritzekttsas Argiikastolan. Saioak irratiz ere emitituko zirenaratiko kazetari
bat zegoen tartean grabaketa lanak egiten. Kaaktaaioak amaitzean haurrei galderak egiten zizkien
haien erantzunak grabatuz gerora emitituak izateko.
Ikastolako jangelan izan ziren kontaketak. Kontalaeszenatoki edo areto antzeko bat moldatu zuen
aulkiekin. Bi saioetan lehena 8-10 urte bitarteleurhekin burutu zen eta bigarrena, 5-7 urtekoekin.
Bigarren saioari dagokio fitxa hau.

Azterketaren emaitzak ematerakoan, testu bakoitadkmdeak lerroka emango
dira, beraz, parentesi artekd:98-102zeinuak corpusa osatzen duen lehen testuko 98.
eta 102. lerroei dagokiola adieraziko luke.

Iraupenaren aldetik, zenbait erregulartasun baeatadira corpuseko testuetan.
Corpusa biltzean kontalariek esan izan diguteneryrbkin egindako saioek nekez
gainditzen dituzte 45 minutuak, eta ia inoiz ezubretea. Helduekin, ordea, ordubete
inguru edo piska bat gehixeago. Bada, corpusekoetedko iraupenak kontalariek egin
izan dizkiguten oharrak baieztatzen du, hiru iraugarte begiztatuz: haurrekin
egindako saioek 54-57 minutu inguru irauten dutgdiekin 67-69 minutu inguru;
nerabeen kasuan, testu bakarra dagoenez ezin dueridpenik egin, baina badirudi
helduen iraupenera hurbiltzen dela. Hala ere, membsaioak izan ohi dira
irregularrenak eta berariazko ezaugarriak dituktu & Ferdinand, 2005) eta alde
horretatik, gutxienez esan dezakeguna da benetguiarrena berori dela 82 minutuko
saioa benetan luzea da eta. Beraz, dagoeneko samgrenak testuak bildutako
testuinguruko zenbait parametroren arteko ezbexrslimt txikiak erakusten ditu.

Corpusa irizpide zehatzak jarraituz dago bilduatetaskribatua. Konta-saioen
datu zehatzagoak 1. eranskinean emango dira, tipmiskako jarraitu diren aipatu
irizpideekin batera. Eranskinean bertan, transksipanaren berezko ezaugarriak ere
hizpide izango ditugu, ahozko hizkuntza ekoizpematatu biltze eta eraikitzean duen

garrantzia erabatekoa da eta.
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9.2. Hipotesiak

Generoak mintzaira ekintzaren eta hizkuntzarenkart@terakzioa gidatzen
badu, gure bereziki interesatzen zaigu konta-sagmreroa deskribatzea, egin gabe
dagoen lana delako. Generoa ekintza komunikatikoatetuta dago, ekintza horren
euskarria da. Konta-saioetako ekintza komunikatiteséuinguru sozialak baldintzatua
dago, hau da, instantzia sozialaren emaitza era. bdaoriek horrela, lan hau burutze
aldera hauexek ditugu galdera gidariak:

- Zein da konta-saioen alderdi generikoa, eta zeurriten agertzen da

gure corpuseko testuetan?

- Zer-nolako presentzia du dimentsio generikoak ksataen praktikan?

- Zeintzuk dira, bestalde, dimentsio generikoareeradieak?

Corpuseko testuek planifikazio mailako erreguléeiin erakusten dituzte,
praktika konbetzionalizatuak dira eta beraz, beragia dute gizartean nolabaiteko
estandarizazioa. Hiztunak aldez aurretiko moldeldptatu egiten ditu, “jaso eta jasan”
egiten dituela esan dugu, baina baita adaptatu etee;horrek ahalbidetzen ditu
berrikuntzak, momentu historikoari eta premiei begegindako egokitzeak. Areago,
zenbait ezaugarri indibidual edo estilistiko ereragko dira corpusean. Eta, seguruenik,
hortxe ditugu genero urraketak dei genezakeekakiztstze sakonak. Gure hipotesi
nagusia da kontalariak ez duela bere berbazko nardizerezetik sortzen. Kontalari
ofizioaz/ jarduteaz ari garenean, instantzia scatialhistoriko baten egiteko eta jardute
moduaz ere ari garela uste dugu. Kontalarien dizigarduteak instituzio baten,
erregimen baten araberako jokaera kontuan harsaarehi du (Larringan: 1992), eta
horrek, halabeharrez eraman behar du kontalarizatgen duen testua modu jakin
batean moldatzera eta jendaurrean ematera, kooreaa generoarekin identifikatu
nahi bada. Konta-saioetako praktika ez da hitze&eberbaldia, kasurako.

Zehatzago azaltzeko, erakutsi nahi dugu bi direlzegotasun horren faktoreak
edo ezaugarriak, eragileak eta, aldi berean, adéia konta-saioen testuetan:
azpiegitura jakin bat izatea, eta zenbait ohik&uiso egintza. Horrela, ekoizleak bere
ekintza komunikatzeko euskarriaren berri du, etawdeak ere planifikazio jakin baten
bilakaera espero du batik bat, holako elkarrekikizmaunikatiboetan ohi dena. Konta-
saio batera hurbiltzen denak badaki, aldez aurregk nolako eskema izango duen,
badaki zertara doan, “zein berbaldi eredutara” doan
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Azterketa burutze aldera, bi mugimendu seinalatdka: horizontalitatea eta
bertikalitatea. Testuen azpiegitura osatzen dutemugimendu edo ardatz hauek, sor
daitezkeen testuak 0so heterogenoak izan arremr@drerekoak diren edo ez diren
zedarritzen lagunduko digute eta konta-saiotakodydttuak mota berekoak diren
baieztatuko dugu. Zeren eta gure ustez, egitura leeakusten baitute, oinarrizko
eskema bakar baten arabera antolatzen direla ugte d

Kontasaia, arte eszenikoetako izaki, entzuteko 2k, ekustekoa ere bada.
Tesiaren lehen zati nagusian eman dira gertaera&nhaenbait ezaugarrri. Zati
narratiboak -mintzairazkoak- ez ezik bestelakoa& badituela esan dugu: irudia,
mimika, gorputz-keinuak, antzeztokia, aparailuaking-argiak... Kontasaioa, gutxi
asko, gertaera multimodala da. Arte eszenikoetagkbadu beste genero batzuk baino
gehiago, nahiz eta hizkuntzaren bidezko baliabidelaéntasun diren. Kontalariak (gure
kontalariak), zenbaitetan, kontatu ez ezik, eralarns egiten du, antzezpenaren bitartez
komunikatzen du. Saioetako ekitaldiak, hein batélamskizuna ere badira. Gu, esan
bezala, mintzairazko alderdira mugatu gara. Ez diegari batera ekiterik.

Jo dezagun, ondoren, konta-saioaren konposiziateliédo osaera generikoa
aztertzera. Bi norabidetan egingo da:

a) ardatz horizontalari dagokionean, hau da, hagiebukaerainoko segida
kontuan hartuz gerokoa; testuaren planifikazioagyara, erretorikan, “dispositio” ere
esan ohi zaio;

b) ardatz bertikalari dagokionean, non estrukteratzodua erakutsiko den.
Ardatz honen analisirako propio eratu dugun errésmirbaliatuko gara, “diskurtso

ekintza” izendatu dugunaz, hain zuzen.

9.3. Konta-saioaren ardatz horizontalaren edo lineala

Ardatz horizontaleko osakinak konta-saioaren eléménkoak dira,

Saioak izan daitezke laburragoak, edo luzeagoal, ratteria narratibo
askotarikoz osatua. Ardatz horretan gertatzen diglamentu eta segmentu
diskurtsiboak, berez heterogenoak dira, baipaindu egiten dira, “etxekotu” esango
genezake, ipuin barruko izaki bilakatzen. Mintzagantza horrek irauten duen artean,
edozer gertatzen dela ere, konta-saioaren mugeuapanlertuko da. Homogenotasuna
eragiten duten elementuak kokatuko ditugu ardatdztwstalean. Hiru atal nagusi
bereiztuko ditugu ardatz honetarekiera, garapena etaitxiera. Atal nagusi hauetan
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azpiatalak ere badaude, xehetasunez aztertukaudaggJarraitu beharreko sekuentzia
edo hurrenkera da, beste hitzez, testu-plano (A@@d1l) finkoa. Ezaugarri horiengatik
konta-saio testuaren genero ezaugarri izango daaHmdorengo azalpen guztiak

ulertzeko lagungarri suertatu daitekeen azpiegior&ontalaren eskema:

0. Taula. Konta-saioa ardatz horizontalean ezaugarritzemdati# nagusiak eta

azpiatalak.
KONTA-
SAIOA
IREKI- GARA- ITXIERA
ERA PENA
SAIO- ATARI- 1. ZIKLO 1. (N)ARTE- AZKEN ITXITURA SAIO-
IREKI- KOAK NARRATI- ARTEKA- KAKE-TA+ ZIKLO IXTEA
TZEA BOA KETA ZIKLO NARRATI-
NARRATIB BOA
(6]

Ikusten denez, atal bakoitzean azpiatal gehiagttifdeatu ditugu.

Konta-saioaren izaera generikoa defendatzen aengheinean, gure ustez eta
corpusak erakusten duen aniztasun diskurtsiboaamretik goiko egitura gainartzailea
edo inguratzailea da ardatz horizontala osatzeendetementuez baliatuta. Ardatz
bertikalean kokatzen ditugun beste batzuk (diskurtsgintzak) subordinazio
harremanean daude harekiko.

Aurrerapen gisa goiko eskemako atal nagusi etatapiagusiak azal ditzagun:

- Irekiera atala: Lehen fase hau kontalaria etaudedk kontestu enuntziatibo
berean aurkitzen diren momentutik lehen ipuinaresidrara heldu artekoa da.
Eratzaileada izaeraz: interakzio markoa ezartzen du, entzhl@eera egiten dio. Bi

azpiatalez osatua dsaio-irekitzeaetaatarikoak
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- Garapena atala: Zikloarratibo eta artekaketaatalez osatzen da garapena.
Lehenak, ziklo narratiboak, konta-saioaren linealteean aurrera egiten laguntzen duen
plataforma edo egiturak dira, errekurtsiboak eta berean hiru fase dituztenak:
aurrekaria, tratamendua eta irteera. Ziklo naroatiboriek “kontestu literario”
(Marguerat et al. 2000:58) gisa jokatzen dute. Kaketa elementuek ziklo narratiboen
arteko zubi lanak egiten duten segmentuek dira.

-ltxiera atala: fase hau, azken kontakizunaren bkdeta konta-saioa guztiz
bukatzen den arteko berbazko ekoizpenek osatzen Butzpiatal identifikatu ditugu:
itxitura etasaio-ixtea

Konta-saioak, bada, mintzaira ekintza egituratuaka, dkonbentzionalitate

handiko ekoizpenak.

9.4. Konta-saioaren egitura bertikaleko osagaiak

Aurreko lerroetan, horizontalitatea deiturapeamtéesaioaren planifikazioaren
osakin finkoak ekarri dira, eta defendatzen dugtutgeneroaren ezaugarri direla. Beste
hitzetan esanda, elementu konbentzionalak edo destak direla, nolabait esan, lege
edo eredu bihurtzen diren horietakoak: agertzearespitugun horietakoak.

Badira, ordea, beste osakin batzuk askeagoak @iresérukturazioari lotuak:
diskurtso egintzakleituko ditugu. Ez dira ezinbestekoak edo behkoaz ez dira lege
bihurtzen, eta, zentzu horretan, testuen dibergenémile izan daitezke. Baina, gure
konta-saioetan, balio berezia bereganatzen dute betaalki derrigorrak direla
defendatuko dugu: testuetan maiztasun maila hahd& behin eta berriz errepikatzen
dira, eta, garrantzitsuagoa dena, zenbaitetan Ramima sortak eratzen dituzte.
Lehentxoago eta gerotxoago agertuko dira, gehixeaigo gutxixeago, baina testuen
estrukturazioan, hortxe ditugu. Hala izateak, tdsten generotasuna adierazteko ere
balio du, nahiz eta, berez, finkatze indarrik eanizDiskurtso egintzek probabilitatea
eragin ohi dute, eta ezin uka dakieke generotaswgrkatzeko adina indar. Gehiago
zedarritze aldera, lehenbizi zer ez diren esanggudwndoren modu positiboan
definituko ditugu.

Ez da hizketa-egintza (Austin, 1970; Searle, 196&) diskurtso egintzan
beste adiera batzuekin (Sinclair y Coulthard, 19%&am, 2012) nahastu behar, nahiz
eta ahaidea izan. Inoiz hizketa-egintza soil bategjauzatu daitekeen arren (eskerrak

ematea, agurtzea, hizketa-egintza zuzentzaileakgaak, esate baterako, e.a.), edota
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hizketa-egintza jakin bat bektore lukeen testu tegnmekin (Roulet et al., 2001)

antzekotasunak izan ditzakeen arren, nozio haelbkstadierez beteko dugu.

9.4.1. Diskurtso egintza azter unitate gisa: definizioa

Gatozen modu positiboan definitzera.

Estrukturazioaren bitartez, antolaketa diskurtsieoaeta eduki tematikoaren
kontrastea eta bariazioa erakusten dute nagustkitaksaioa ez da kontakizun multzo
hutsa, ez da [n1+n2+n3+n4+...= nX] kontakizun segidlakurtso egintzak kontakizun
nagusiak direnen aurretik, bitartean eta bukaeramkitako ditugu. Programa
narratiboari (eta ez narratiboari) ekiteko modu dbeat kotestuaren A segmentu batetik
Bra pasatzekoa (Ozaeta, 2011). Diskurtso egintzakbez du izaera eta funtzio bera
hartuko saioan ematen zaion kokalekuaren eta eral®n arabera. Modalitate
ezberdinetan gauza daiteke, entzulearen araberalkoa saioaren luzeraren araberakoa
izan... Kontalari batek joera izango du erabiltzekoako edo halako kantitatetan.
Adibide bat: kontalariak digresioak egin ahal détg digresioak multiplikatu...Digresio
batek osa dezake diskurtso ekintza bat. Zer erdgintestuaren ikuspegitik? Edota
enkastratzeak, edota desplazamenduak... Horretaediabutako egintzak dira.

Diskurtso egintza delako kategori hau, analisiusian oinarritzen bada ere,
unitate komunikatibo gisa definituko dugu. Unitdkemunikatibo horiek banatzeko
irizpide formalak eta semantikoak erabili dituguwiNgaude diskurtso egintza baten
aurrean? Eta zein diskurtso egintzaren aurrean?a Hmmen diskurtso egintzak
sailkapena gidatu duten indizeak:

a)Diskurtso-egintzarehelburua: zertarako, zer egiteko da? Zein da aldaketaren

helburua ? zer egoera berri dakar? Galderei enaatduen berbazko ekoizpenak

diskurtso egintza baten balioa izan dezake. Helreru arabera karakterizatu
edo identifikatu ahal dira.

b)Edukiaren antolaketa diskurtsiboa edukia zein diskurtsotan formatan

datorkigu? azalpen gisa? narrazio gisa? deskrgpga®® argudiapen gisa?...

c)Diskurtso-egintzaremaila edogradua/eskala Diskurtso-egintzek berbaldian
intentsitatea aldarazten dute. Diskurtso-egintzelean ere, ez dute denek
intentsitate eta hedapen bera. Batzuk puntualalbetiobatezkoak dira, besteak
ordea, propioki landuak, beren begikoak. Horiengim@k ezberdinak izango

dira, beraz.
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d)Egoera psikologikoaren aldaketa Diskurtso-egintzen presentziak eragina du

aldaketa sortzean, edo aldaketaren norabideane Bs#trako, distentsio aldia

dakar, edo erritmo aldaketa, joku estetikoa, eta.ab

e)Antolatze eginkizuna eta indarra planifikazioan eta antdiakekontaketaren

barne dinamikan funtzio edota eragin antolatzaitkde. Datorrenari edo

lehenago esan denari erreferentzia egin diezaiockieen diegetikoa edo ez-.

Izaera anaforikoa edo kataforikoa izan dezaket@zb®iskurtsoaren antolaketa

bideratzen dute.

T3 corpuseko testuaren lehen hamabi lerro haudkdaedhartuta ekingo diogu
diskurtso egintzak nola irudikatzen ditugun azatze Beheko adibidean kolore
ezberdinez markatu dira azpiegituraren lehen asgusiari ekiten dion segmentua
eratzen duten diskurtso ezberdinak. Beheko adikidemta-saioen planifikazioaren
lehen atal nagusiaren (irekiera) zati bat ordestatiu. lkusiko dugun moduan irekiera
atalean bi azpiatal daude eta horietan lehena,-irekitzea da. Saio-irekitzea
azpiatalaren helburu nagusia interakzio markoarsarketa eta rol komunikatiboak
ezartzea da nagusiki, geroxeago zehaztasunez sitakdtigun moduan. Azpital honen
estrukturazio bertikala, berriz, ondoko diskurtsginzek osatuko lukete Makilargi

saioaren (corpuseko T3 testua) hasierako segmengidn:

Koldo Amestoy* (eszenatokian sartu da, zutik jarrita deklamatimyean belarrak /
hondartzan harea / itsasoan ur ttanttak / aireanatxoak herriko enparantzan urratsak eta nire
ahotik / hitzak'arratsaldeon!

Entzuleak: arratsaldeon!

Koldo Amestoy: (eszenatokiaren erdian dagoen aulkieri da; panderoa jo eta kantatoeije
ago iturritik i::xuri guziak edanen ote ditu zurellrri:;;:ak / nere ago iturritik i::xuri guziak
edanen ote ditu zure belarri::;:ak trandadatindidddiudidandiraridaundi/ (mespretxuz) ja::!
bueno zuek bezela egingo dut / lasai lasa? ze hemenkantatu eta kolpe bat eman ondoren
belaunetan utziko panderob@)jbababibababibabiahortxe zarete:: u: / sartuta:: / ezin duzue
ipurdia mugittu ere! (tonua jaitsiberdin dd (...) (T3:1-12%

%3 Corpusaren transkripzioan ez bezala, ulergarrim®ermatzeko 9. atal honetan kontalarien izen
abizenak eta parte hartzaileen izendapena labuiklgiegbe emango ditugu. Bestetik, adibideotan daude
tipografien esangura transkripzio irizpideetan dila da. Hortan bai, ez dugu inoiz corpusean érabil
dena aldatuko adibideetan. Inoiz edo behin, ataétam bertan segmenturen bat nabarmentzeko edota
aurrerago aditz formen aldaketa edo partikula dtskhoren bat narbarmentzeko koloreztatze grisa
erabiliko da. Gainontzekoan, corpusean dagoenkripasoa erabatean errespetatuko da.

% Adibideak ematerakoan, bukaeran, zein testurzeitalerro-arteko segmentua den adieraziko da
parentesi artean.
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Lehen *“arratsaldeon” arteko segmentuarekin koritddaentzuleekin lehen
kontaktua hartzen du, elkarrekintzaren izaera iketetagerian utziz eta kontalariaren
rol komunikatiboa ezarriz. Hau guztia, sarrera falandeitu ohi den formazko
baliabidea erabiliz, era honetako performantzeeterakzio markoa giltzatzeko,
ezartzeko, baliabide tipifikatua (Bauman, 1977).

Lehen eta bigarren “arratsaldeon” segmentuak ealkartiza arruntagoetako
solasei ekiteko ohikoa den hurren-bikotea dugu &bkm aurreko segmentua
kontrastatuz, erantzuna eskatzen duen agurtze thiegintza. Semantikoki,
kontalari/entzuleen arteko berbazko kontaktua lzemutla, oso laburra eta kasu honetan
helduen konta-saio bat izanik, apenas gertatukordmiuan.

Berriz, “nere ago iturritik ... trandadatindidadididudidandridaundi’ arteko
segmentuan, semantikoki interakzio markoaren rolenketari berrekiten zaio,
oraingoan kontalariaren rola gogoratzeaz gain ézdrena ekarriz. Formalki, berriz ere
formula erako baliabide formala aurkitzen dugu.

Azkenik, “(mespretxuz) ja::! bueno zuek bezela ggidut (...)” ondotik dagoen
segmentuak berriz ere, eta itxura batean behintzahalki ohiko solas elkarrekintza
egoeretako enuntziazio moduetara buelta egiterLagunarteko egoeratan —batzutan
behinik behin- baino onar ez litezkeen kortesiasduaeak hautsiz rol komunikatiboak
hausteko mehatxu bat dakusagu. Mehatxu hau, karda-sleritzagun makro egintza
komunikatiboaren barruan, jolas ludiko bihurtzen datzulea xixatu eta liluratzeko
baliabidea, noski.

Ohar bedi irakurlea, aipatu ditugun lehen eta larten segmentuak edo
diskurtso egintzak sekuentzi bat osatzen dutelendtki eta bigarren eta laugarren
daudenak, beste bat. Lehen sekuentziak (1. etagBentuak) baliabide metanarratibo
ludikoak darabiltza eta bigarren sekuentziak (2. 40, hizketa-egintza arruntagoak.
Zinez dira konplexuak planifikazio maila ezberdinakren arteko hartu-eman eta joan-
etorriak linealtasunean aurkitzen duguna gainditdete. Bada, diskurtso egintzek
txandakatze sistema berezi bat osatzen dute, karibimodu jakinak osatzen dituzte,
eta lan honetan ezingo dugun konplexutasun gentiaerri eman.

Horrela, diskurtso egintzek, miszelanea, mosaikekteko azpiegituraren
estrukturazioa ahalbidetzen dute, askotariko bdrimabduen, enuntziazio moduen eta
haiekin lotutako eduki askotarikoen erabilera epgineEstrukturazio elementu

garrantzitsuak dira, inola ere.
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9.4.2. Diskurtso egintzen kategorizazioa

Diskurtso egintzak honelatsu definitu eta kategauiaitugu:

a) Berbaldi bariazioak dira: formarekin eta berealukiarekin dute lotura.
Diskurtso edo berbaldi “bariazioak” dira izatez;ribaio horiek berbaldiaren edo
diskurtsoaren organizazioarekin zerikusi estua ,d@san gura da diskurtsoaren
organizazioan parte hartzen dutela: eragile etarazle lana egiten dute (era, berean
dira adierazle eta eragile// indize eta faktore).

b) Bariazio horiek berbaldiaren organizazioan ettlamenduan dute eragina;
saioaren garapenean:

-Egiturari dagokionez, berbaldiko uneak nabarmentzira; joan-etorriak
kontrastatzen dira, oposizioak izan gabe; berbaldike batzuen nabarmentze eta
kontrastea markatzen dute. Komunikazioaren momeztterdinak fokalizatzen dituzten
berbazko adabegiak dira.

-Enuntziazio alderdiari dagokionez, erregulazioaedk edo adierazpenak dira:
kontrol baliabideak. Berbaldiaren erregulazio Hatlaak edo estrategiak dira
(Charadeau, 1985): seinalatzea, markatzea, nabtm@aenbapatekotasunari aurre
egitea, desplazatzea, ahotsen markatzea, e.a.

-Komunikazioari dagokionez: interakzio dimentsicgbari zaie. Komunikazio
mailako eragileak dira: askotariko berbaldi eskene#dartzen dituzte, elkartrukeak
bideratzeko eta markatzeko moduak dira. Elkarrazleta interakzioaren nolakotasuna,
hurbiltzea, publikoarekin harremdnurbila etaintimoa lortzea, parte hartzaileen arteko
lotura erdiestea, beren arteko emozioak, e.a. &etiberehalakoan gauzatzen ari den
egoera komunikatiboak eskatzen duen kontalari-&tharremana hartu-emanean
eraikitzen dela kontutan izan behar da. Fineanjaamak publikoarekin eraikitzen
duen harremanaren kudeaketa ahalbidetzen dute.

Bariazio batzuk prebisibleak dira, aurreikusgarridrtaera horrek nolabaiteko
izaera asmagarria ematen diote konta-saioari. [dak tipizitatea edo antzekotasuna.
Ondorioz, eta corpusaren behaketa enpirikotik ataat diskurtso egintzen

kategorizazioari dagokionez, honako kategoriaketsdditugu:
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Diskurtso
egintza mota

Azpikategoria

Ezaugarriak

Narratiboa

Narrazio soila

Narratiboak diren enuntziatu multzoa edo segmeriisgema narratibo

bati legokiokeen ezein zati osatzen duena. Funtaitatiboa dute.
Adibidea:

“herritarrak abiatu zien alde batetik eta bestésaen bila / eta gure hir
lagunak elkarrekin / batak / ma! e! (solas#¥oa! otsoaren larrug
izango da: lehendabizi: ikusi / duenaren / duen&et / a
ezezezezezezez! lehendaltizo// botako dionarentzat izango da larry
/ ba ez jaunak / ez / eall / otsoahil (txaloa}go duenarentzat izango d
larrua / ezezezezezezéwsdi / nahikoa da ikustea / ezezezezez t

[

roa

botatzea nahikoa dael horre / horrela ari ziren hiru lagunak eztabaidan

/ eta orduan entzun zuten hortxe hurbil hurbil kdidean holako
(otsoarena eginezy:::::..ooi [ *(T3:232-241)

Sarbide
narrazioak

Narrazio segmentu hauek kontakizunen aurretik &@meki ditugu,

kontakizun nagusi izango direnen aurretik. Narraaiza dute baina

osagabeak dira, gai baten iradokitze edo aurrergjzanjokatuz. Inoiz
ondoko adibidean bezala, bertsio berri bat osatzetaaki bilakatzen
dira. Funtzio interaktiboa eta estetikoa nabarnamntzaie. Adibideka

narrazio segmentua argiagoa ikus dadin, aurretik atretik dauden

metanarrazio diskurtso egintza soilak ez ditugiatza
Adibidea:

“etaezagutu nuenlenengotako ipuin bat / hauxe zen / ezta? eupkit i
bat / um? Joxe Mari Barandiaran::-ek / jasoa! baifja)/ bueno

kontatuko izuet / Barandiaranek jasatako bers dt@® bersioa / et
gero / benetazko bersioa / ez? nik esan a! hertrekda dao ipuifia /
ho honela dio Zorioneko garai haietan/ mundu guztiak / hitzegite
zuen / animaliak / landarealgbroldioa ezik / orduan / hasi ziretenak

/ goroldioari / hitzegiten irakasten / baifiamuan / denek / mututu egin

ziren / denak! giakia ezik / hori da ipuifia / eta esate (X) (dudagkmu
sabaikaria) / hemen zerbait falta da /" (T6:119)128

Artekaketa
narrazioak

Narrazio segmentu hauek makro egituran kokatzeay dntakizunetik
kontakizunerako saioaren aurreratzea dakarte.

Adibidea:

“Koldo Amestoy: (...) ahoa zabal zabalik dao Biirita amak / be behi
da berriro kontatzen dio be bere istorioa / ahdmlzaabalik entzuten
entzuten / 0:: ez du Annak kontatzen herritarre¢t@zauzokoei! familiar
bakarrik / bere senarrai / eta semeai! da semetkiten entzuten / t
senarrak / bere emazteak esandako guziak baiartateé hau eztg
ametsa izan! Anari gertatutakoa / ez ote da / koem erramu batekir
etxera bueltatu? bai! Tomasek buruan dauka gogaakagntzuna du
behin be baino gehiagotan herritarrek esaten ¥ Anari gertatutakog
eztela egiazkoa! e:ztela sinetsi behar haur gertiuoik! bainan
Tomasek d ez dela esan behaau hala izanez denik a! ez ote da

geroztik / barkua / mugittu gabe / hortxe geldigalu osoan! m::? h;l

gure: Bilintx Bilintx xoratzen da! gloriatzen daitta ama eta a haue
adixkide lagun arrantzale eta marinelek kontatutgdwzekin! egoten d
pau ahoa zabal zabalik!” (T2:262-275)

Meta-
narratiboa

Soila

Narrazio ekintzari berari erreferentzia egiten elio¢nuntziatu multzoa.
Adibidea:

“Koldo Amestoy: (...) eta hortan daukat holako atam (kriskitin) bat /

-

=

-

|
N

oS

e ipuinak / ipuinaren (txaloa) ondoan beti ipuinemdoan / ez daki

[
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ezagutzen dituzuen ipuinak zuen liburuetan edo padaude bet
ondoan holako e / e nola: / hitzarmen batzu / hites hoietan esaten d
ipuina kontatu behar dela horrela horrela eta herkentuz horrekin
detaileak () bueno / kontatzeko::: () eta ipuorrén / a m hi hi hi
hitzarmenean / paragrafo bat dago / eta zatitxaahof esaten da
(agintera tonuazkandela erretzeko denbora guzian ez duzu ipui
kontatu behar / erretzen utzi behar duzu kandelaadsbo! beti da
momento:: (_) /“(T3:270-279)

Kontaktuzkoa

Metanarrazio enuntziatu multzo bat interlokuzio iddaide formalez
gauzatzen denetan. Funtzio nagusia elkartrukeamexgudazioa egited
da.

Adibidea:

“Pello Aforga: (...) eta uste dezute

Entzuleak: ..... handitu

Pello Aforga...... puskatu zela? ta handitu! bifio uste duzute pusk
zela?

Entzuleak: ez” (T4:192-196)

Sarbidezkoa

Kontakizunen aurretik agertzen dira topikalizazialidbide gisa, bet]
ere, hurrengo datorren kontakizunaren edukiei érédtaa agertzer
dena.

Adibidea:

“Joxemari Carrere: (...) Behenafarroakoa ez? etarigs honetan
esplikatzen da mundua nola banatuta dagoen” (T6493-

Ludikoa

Metanarrazio enuntziatu multzo hau jolas, kanta,ledikotasunarekir
eraikitzen da. Bere funtzio nagusia horixe da,g@stetikoa.

Adibideak:
“Pello Aforga: (...) eta joan ta joan / Mari Jodari Joan!” (T5:578)

“Rai Bueno: (...) hala esantzijon / (doinu berezimkote mokote
mokote kokote zokote mokote kokote / baina norzeZofl 9:96-98)

Ondoko adibidean diskurtso ludikoaren aurreko segmaearratiboarern
zati bat erakusten dugu, txandakatzea argiagodads:

“eta abiatzen da / barkoa! arraun egin! jgrro harro da gure Bilintx
(harro plantak egin eta papoan txalo jo du) lur(tadlo berriro papoan
beti papoan (txalo egin du poltsiko aldean) ezkatiixikoan / da boga
boga !/ (kantatuzlpoga / boga boga marifiela marifiela joan behar d¢
urrutira / urrutira / bai indietara / bai indietaraooo ea bal(erneguz)”
(T2:437-442)

a

ik

=]

atu

|
bgu

Digresioa

Momentuko berbabidea alboratu eta bestelako hiapjdgatzen duer
enuntziatu multzoa.

Adibidea:

“Joxemari Carrere: (...) p&atu zuten / argi hotiapurtzea! orduan pla
bat egin behar zuten / egin zuten / ze badakizuserhait lapurtu beha
baduzu plan bat egin behar duzu / ze ia pasted@daia oso ikusia dag
/ (lapurretan zabar saiatu eta saltzaileak harzepatiuen bezeroarern
eginez)e e e e:::::l ez e? ez du pena merezi / e? ez du: hobe dapts
egitea / (eztarria garbitu eta bihurri itxurak emip e? eta ger
pastelerian sartu / ez? (bezeroarena egieamngoiazu hango past
hori? (saltzaileakp bal eta (bezeroak ondoan daukana lapurtzen d

Y5 gpo =

uela

irudikatuz) ez? hori da plan bat ez? egin zutem plat / eta / (isilago
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halako batean beren burdiarekin gerturatu ziren regargiz noski!”
(T6:164-17)

Iruzkina Glosa metadiskurtsiboak nahiz edukiari buruzko kinnak sartzen dira
hemen. Narratzailea bera bere hitzen iruzkingilerzgn da sarritan:
errepikapenetan, kontalaria bere enuntziatuen imggle bihurtzen
denetan. Interpretazioa  gidatzea, egokitzeak, egtreak,
azpimarratzeak bideratzen dituzten segmentuak dira.

Adibideak:
“Pello Afiorga: (...) gaur egunean esaten den bézalgT15:120)”

“Baltziskueta: (...) heldu zenean Bizar Urdinatidaebizi / Bizar Urdina
zen / tipo diruduna! nazkagarria! eta oso azkavedzutan / bo bi / ze
hiru / hiru deskripzio bat ez? eta / batzutan hakdni aldagaiak daude
beste batzutan bakarra / beste batzutan / bosk&siahontan hiru! et
0so0 azkarra zen eta: orduan:” (T8:506-511)

T

2%

Azalpena Azalpen helburua eta eskema jarraitzen duten eratuntmultzoa.

“Koldo Amestoy: (...)i (entzuleei zuzenduz igitaiar den ulertuko ez
balute bezala) a igitaia! m! igi / igitaia da / &kbd esku tresna bat
ho:lako itxura bat daukana / (keinuz eta onomatpeudikatuko duli
pin tan (ingelesezkall right) ol rait?ho:lakoa!” (T3:28-32)

~

Amaitzeko egin ditzagun hiru ohar analisiari beglrahena, diskurtso egintzen
kategorizazio honen aplikazioari begira dago. Gdiategorizazioak analisia egiteko
orduan beraien arteko urtzeak onartuko ditu. Hakajteke diskurtso egintza bat
kontaktu egintza metanarratibgisa identifikatzea. Azterketak eman dituen enesa
emango dugu metaketa eta urtze hauen berri.

Bigarrenez, gogoratu behar da, oso kontutan edelkaiba dagoela, berbazkoak
izateaz gain, oro har “ikus-entzutezkoak” ere ledirdiskurtso egintzok. Hobeto
esanda, ikus-entzutezko osagaiak ere lagun dituZEgia esan, gisa honetako faktoreak
eragina dute bariazioak burutzean/markatzean, eta dra bazter utzi (Fillol &
Mouchon, 1977; Calame-Griaule, 1981; Kwenzi-Mikald993). Zentzu emate
prozesuan berbazkoa eta ikus-entzunezkoaren aat¢ikalazioak osotasun bat egiten
dutenaren jakitun gara. Oraingoz ordea, ahozkoamm@ren kasuan kontalarien
mintzajardunak merezi duen berbazko tratamendwepa@matzeari lehentasuna emango
diogu. Bariazio hauek guztiek diskurtsoaren osdagantzen eta bideratzen dute.
Horrekin batera, gure corpusean solas arruntetédaumizaren erabileraz deskribatu
diren ezaugarriak (Gadet, 1989, 2003; Blanche-Beaistes 1997; Briz, 1998; e.a.)
agertzen direla agerikoa da. Gogoratu behar d&apnmhetodologikoki narratzailearen
eta pertsonaien arteko segmentuak bereiztuko daug@hrbilla & Kaifer, 1988) eta
narratzailearenera mugatuko garela. Izan ere,qreiesn ahotsetan agertzen dira gehien

bat solas arruntetako ezaugarriak, baina ez hambetss batez ere oso bestelako
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funtzionamenduarekin agertzen dira bestelako semEm. Bereizketa egitea
beharrezkoa da.

Hirugarren oharrari dagokionez, esan behar dugdjréla diskurtso egintza
fatiko edo apelatiboak deitzen ditugunak. Haueleardnoiz edo behin aipatuko ditugu
baina ez ditugu lan honetan aztergai izango erakudtiten problematika bereziagatik.
Diskurtsoan baieztapena eskatzen duten, autozesitrahorberari egindakoak diren
interlokuziozko enuntziatuak eta baita diskurtso rkatzaile batzuk ere: maiz
“badakizu”; “ezta?”; “e?” bezalako indizeez osatzéima. Diskurtso egintza fatiko
hauek ikonikoagoak ere izan daitezkdyibababibababibabéd (T3:11), “zirinda /
zeraunda!” (T9:107) erakoak. Erregulazio funtziogiar dute. Oso neurtua eta
kontrolatua da hauen erabilera. Ez gara ari pesteanarteko solasetan agertzen
direnekin, horiek ez dira kontutan hartzen lan hamemetodologikoki ezberdintzen
baitugu atal narratiboa eta pertsonaien artekoogialk. Hauetan, bai erruz agertzen
dira, hizkera imitatuz. Esan bezala, narrazio tdalelauden diskurtso egintza fatikoak
ez ditugu lan honetako kategorizazioan sartukdels® tratamendua behar dute eta.

Azkenik gogora dezagun gure azter unitate den dskwegintzaren helburua
zein den: metodologikoki ezinbesteko unitatea izamgu gure corpuseko hainbat
femomeno deskribatu ahal izan ditugu, baina eradmgreztabaidarako ere proposatzen
da.
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10.Emaitzak I: irekiera atalaren azpiegituraren ardazketa.

Ondoren, corpusaren behaketatik abiatuta kontaipsakn antolaketa
deskribatuko da bi ikuspuntutik: ardatz horizongdlo azpiegiturari (planifikazioari)
dagokionean, eta ardatz bertikal edo egituratzeatzad dagokionean. Horietako
bakoitza erregimen ere deitu dugu. Gogora lehekdmzidimentsio generikoaren
adierazle eta eragile dela, bestela esanda, al@erdgularrei eta finkoei esleitzen
zaiela; bigarrena, ostera, diskurtso egintzei lotzaiela, eta beraz, indar ahulagoa
izango dutela testuen generotasuna markatze orduan.

Irekiera atala konta-saioetan aurkitzen dugun gtpie horizontalaren lehen
elementua da: kontalaria entzuleekin kontaktuarizgar den momentutik lehen
kontakizunari ekingo zaion artekoa. Irekiera ekii@en edo makro egintzaren lehen
fasea da; elementu para-linguistikoak ere integizake. Ekar dezagun, modu

eskematikoan, irekiera atalak konta-saioaren afuatzontalean hartzen duen lekua.

1.Taula. Konta-saioaren irekiera atalaren lekua eta oskgaédarmendu dira kolore

grisez:

KONTA-SAIOA

1
1 1 1
IREKIERA GARAPENA ITXIERA

1 1
Saio-irekitzea Atarikoak

Irekiera leku aproposa da formula erako berbazkhiatideak baliatzeko, baina
baita guztiz bestelako ekoizpenak agertzeko ewre bBtlago galdera zehatzik egiterik:
zerk motibatzen du kontakizunei ekin aurretiko iee&k atal deritzoguna osatzen duen
berbazko ekoizpena? Zein da atal honen egitekoatalsamoaren bi ardatzei
dagokienez? Bi biak ote dira erregularrak?

Atalaren barruan bi azpiatal bereiziko ditugu: saekitzea eta atarikoak, eta

berorien kokatzea hala ardatz horizontalean, naetaldalean azalduko dugu.
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10.1. Irekiera: ezaugarri nagusiak

Baumanek tradiziozko konta-saioen hasieran genatee hizkuntz ekoizpenari
giltzatze (the keying of performangedeitzen dio. Autoreak, kontaketa erako
performantzearen azterketan Goffmanen (1974) ikeeva markoaren ezarketaren
teorizazioa uztartu eta berariaz deskribatzen derfoRnantzearen giltzatze hori
interakzio markoa berariaz lantzeko unea litzatdBeste edozein elkarrekintzaren
hastapeneko markoratzean bezala, interakzio mamkoaezarpena kulturalki
konbentzionalizatutako —eta eredu formalak direnetakomunikazio baliabideen
bitartez burutzen da: “(...) the power that thefqrener derives from the control over his
audience afforded him by the formal appeal of leidgrmance.” (Bauman, 1977:16).

Beste era batera esanda, performantze gisako eltka@imak ere, generikoak
diren alderdi formalekin eratzen dira. Irekieralat&oriexek agertzeko unea da.
Arruntagoak diren elkartruke komunikatiboekin aklterz, kontalariek baliabide
markatu eta eredu formalizatuagoen erabilera egitge publikoaren parte hartzean
eragiteko: “an attitude of collaborative expencta(ic) once you grasp the trend of the
form, it invites participation” (Bauman, Burke #ita, 1977:16).

Euskal tradizioan Kaltzakortak (1989) erreparattu diontaketa ekintzaren
hasierari lotutako esapide eta formulak, berezlkareekintzaren helburu eta parte
hartzaileen rolak gai dituztenak. Gaurko kontalkahaien lan dibulgatiboetan, jasotzen
dituzte kontakizunei hasiera emateko formula armize#liabideen zerrenda, ohar eta
irakaspenak (Aforga, 1999; Irusta, 2001). Badag caaterketa, aurreko lan hauek
osatzera etorriko litzateke, formula erako baliabi gain bestelakoak ere erabiltzen
direla ikusita.

Kontutan hartzekoa da, Baumanek giltzatzerako lz&dba baliabideen
zerrendarekin batera, zerrenden eraginkortasurazurere ohartarazi gintuela: “the
essential task in the ethnography of performance ideterminethe culture-specific
constellations of communicative means that servé&etp performance in particular
communities (Bauman, 1977:17). Bada, zerrendak baino, koataen (giltzatze
moduak eta komunikazio funtzioak interesatzen zgizkemen.

Lehenik, irekiera atalaren definizioa eskainiko atug

a) Kontalaria eta entzuleak egoera komunikatiba#éekatzen hasten direnetik
saioko lehen kontakizunari ekin bitarteko tarteatzsm du. Programa diskurtsibo-
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enuntziatiboak duen egituraren lehen atala da,neerane espezifiko bat ordezkatzen
duelarik. Estrukturalki eta linealki lehen posizaegokio, eta printzipioz, aldakaitza da.

b) Ekintza komunikatibo honen programa diskurtséinomntziatiboa eta rol
tematikoaren hedakuntza, aldiz, aldakorra eta mstantzien araberakoa da; balio
semantiko, pragmatiko eta narratibo aldakorrekormfizio gehigarrien multzoa eduki
dezake.

c) Badirudi bere lana narrazio indizeekin edo natiratiboarekin konektatzea
dela. Honela, kontalaria akto(&offman, 1974) den heinean, figuren lanketa egiten
du®®, kontalariaren rola hartuz. Bere rol diskurtsilestalki figuratibo baten pean jantziz
(Kerbrat Orecchioni, 1996). Indize zirkunstantzmlenultzo batez lagun daiteke
(elementu para-linguistikoz), hala nola: kaxa, ¢gesaioan zehar ager daitezkeen
objektuak gordetzen dituena) edo poema edo abe$iate

d) Programa diskurtsiboak era berean bere aingiaakistoriko-narratiboa
osatzen duten leku eta denbora indizeak edukilditzasaterako: pertsonai baten edo
kontalariaren beraren biografia osatzea, geografaginarioen erabilera, erreferentzi
mundu jakin baten inguruko espazio eta denbora@adi abiapuntu gisa erabiliz, e.a.
Bestelako indizerik ere aurkitzen dugu: estalkapeutiko baten pean janzten den saioa,
bizi esperientzia eraldatzeko une bihurtuz saiobterena.

e) Behin diskurtsoa espazializatua eta tenporakzé&irkunstantzializatua), sar
litezke geroko funtzio narratiboak erabakitzen i aspektu-indizeak, kontaketa
markatzeko erabiltzen diren elementuak: denboraeratjoatea eragiten dutenak,
gertakizun bat aurreratzen dutenak, kontakizunekzuégei lekarkiezken onuren
aurrerapena...

Logikoa denez, agerpen figuratibo (eta sinbolikmkunstantzial guzti hauek,
kontaketa ainguratzeaz gain, gorde dezakete saiogmgrama diskurtsibo-
enuntziatiboko hurrengo fase bateko esanahi savalagoetan integragarriak diren
beste balio semantiko eta narratiboak ere.

f) Enuntziazio eskemaren (Charaudeau, 1985) ardtdakurkezten da: entzulea
lehen kontakizuneraino eramango duen programa iissikoa da. Erritualizaziotik asko
duen momentua da: elkarrekintzan parte hartzennduglak banatu eta enuntziazio

eskema zehazten den une berariazkoa.

65 Figuren lanketaz gogora ditzagun Goffmanen hit2@k) tout ce qu'entreprend une personne

pour que ses actions ne fassent perdre la facesarpe (y compris elle-méme)” (Goffman, 1974 : 15).
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Hizketa edo solas arruntean ez bezala ekiten Haaotreike komunikatibo mota
honi. Badira testuetako ekoizpen heterogeneoan kakndiren alderdiak, konta-saioen
irekiera atala ezaugarritzeko modukoak. Ikuspegniaikatibotik, oro har, bi helburu
dituzte irekierako berbazko ekoizpen hauek: batatilerakzio markoaren ezarketa eta
parte hartzaileen rolen banaketa, eta, bestetiibam marko narratibo nagusia,
entzuketa planoaren nahiz narrazio indizeen ezarpegitea. Ekoizpen hauen
intentsitatea eta modalitateak aldakorrak diraaseio arabera esan bezala, baina saio

guztietan ageri dira.

10.2. Irekieraren azpiatalak: saio-irekitzea eta atarikoak.

Konta-saioaren irekiera atala, elkar osatu etaatdén duten bi azpiatalez
osatzen da: saio-irekitzea eta atarikoak. Ardatztntalean dute kokalekua.

Irekiera atal honetan, gradualki, mailaz maila eteean uneko baldintza eta
beharren arabera modu progresiboan eraikitzen t&rakzio markoaren ezarketa
(Goffman, 1974). Performantzeetan ekiteko moduariz landua egoten da (Bauman,
1977); konta-saioen hasiera zaindu beharreko maraedd, hor erabakitzen da-eta,
hein batean, saioaren arrakasta. Komunikazioa tgerntadeneko kontestu fisikoaren
nahiz kontestu sozio-subjektiboaren parametroatikapena lantzen da konta-saioaren
markoaren ezartzea lehentasuna den honetan. Edodelarik ere egoera
komunikatiboa, alderdi errituala nabarmendu egiten elkartrukearen hasieran (eta
amaieran) bakoitza zertara dagoen finkatu beh&@e#fman, ibid.).

Oro har, konta-saioetara hurbiltzen den bi entzmetekin elkarrekintzan
jardutea da zailena, arrazoi ezberdinak medio:rbkwata nerabeak. Haurrekin irekiera
atala rol komunikatiboen lanketa berariazkoa egeratzen da, komunikazio parametro
sozio-subjektiboen irudikapena egiteko oraindik ltaaunak izan ditzaketeelako
oraindik (Bronckart, 1996). Nerabeekin, berriz,ufign lanketa tentuz egin beharra
aipatzen da: kontalari/entzule kontratu komunik@dilonartzeko erresistentzia aurki
dezake kontalariak, bereziki jarrera pedagogikaapternalista erakusten badu (Loup
& Ferdinand, 2005).

Halaber, enuntziazio egoeraren ebaluazio une lemabada irekiera atal hau
kontalariarentzat, entzuleen jarreraren araberaakaeman dezakeenaren gaineko

aurreikuspenak egiteko balio baitio.
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Oro har, kontestuko parametro fisikoen lanketatifitem diote kontalariek,
ondoren, gradualki parametro sozio-subjektiboakizkna igaroz. Beste era batera
esanda, komunikazioa gidatzen duten kontestukarpsra fisiko eta komunikatiboak
finkatu eta entzuleekin adostu gabe, indize ndroak agertzea ia ezinezkoa da. Berez
da hauskorra eta, interakzio markoa ezarri eta @mdere etengabe negoziatu beharra
izaten da, gainera (Goffman, 1974). Horrela, un@aeko beharrek eraginda, nahiz eta
saioan aurrera egin, parametro fisiko eta komuitikah irudikapenaren lanketa itzuli
behar izatea gertatzen da. Horregatik diogu, sotidk eta elkar osatu eta elikatzen
duten azpiatalak direla, saio-irekitzea eta atadlkdiak ere.

Ikus ditzagun azpiatalok banan bana eta xehetasufiegiatalon posizio
linealaz edo horizontalaz gain, diskurtso egintbaéhezko estrukturazio edo osaera

erakutsiko dugu.

10.2.1.Saio-irekitzea: egituratze bertikala.

Azpiatal hau da kokapen aldetik lehena da ireka¢aéean. Entzuleekin kontaktu
hartzeko momentua da batetik, eta bestetik, mirazekintzaren instituzionalizazio
fasea ere bada, haren izaera eta funtzioak zebtzfinkatzeko unea.

Inoiz aurkezlerik izaten da —antolatzailea beraninhi da aurkezle- kontalaria
eta saioa bera aurkeztuz (T8 testuan), baina emidhikoa denik, corpusean duen
maiztasun txikia ikusita. Gogoratzekoa da, halg sagoaren antolatzaileen egitekoa
ezinbestekoa dela konta-saioen soziologia ulertgdkonandez, 2006).

Saio-irekitzeak bereziki interakzio markoaren eeag du zeregin, hots,
performantzearen abiapuntua da eta elkarrekintzamestituzionalizazio unea.
Komunikazio egoeraren parametroen lanketa dakaekounean uneko baldintza fisiko
eta sozio-subjektibo zehatzekin batera.

Abiatzen den parametro fisikoen kontestuak, lehenidabaiteko muga edo
oinarria jartzen dio interakzio markoaren ezarketér da berdin izango antzokian,
eskolan, liburutegian edota jangela edo tabernanblabntestu fisikoan konta-saio bat
abiatzea. Interakzio markoaren ezartzeak guredtta corpusean honako ibilbidea
erakusten du: konta-saioaren izaera eta helbumigden edo zeharka- zedarritzen dira;
konta-saioaren mugabarrutia (espazio eta denboezihe) esplizitatzen da; azkenik,

kontalari/entzule rol bereizketa azpimarratzen da.
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Ondorioz, saio-irekitzean mota jakin bateko diskoregintzak dira maiztasun
handiena dutenak: metadiskurtsibo soilak eta mettitto kontaktuzkodk. Era
berean, eta elkartruke motaren izaeragatik, diskwgintza horiek ezaugarri ludikoekin
batera metatuta edo maiz urtuta ere, agertzen(fdinmula metakomunikatibo bezala
identifikatu izan direnak).

Corpuseko testuak monologalak direla kontsideraekieen arren, badaude
interlokuzio edo interakzio guneak. Solas egoegogatzen diguten unitate dialogikoak
(Roulet et. al., 1991; Kerbrat Orecchioni, 19960%20agertzen diren arren, ezin dira
konta-saioak solasaren generoen artekoak konttidefamtzekotasun formal batzuk
badiren arre¥, funtzionamenduz eta funtzioz oso bestelakoak Huata-saioetako
solas egitura dialogikoak. Hasteko, bada aipatuatreko ezberdintasun handi bat
hauen distribuzioaz: haurren konta-saioetan agertgarri samar agertzen diren
bitartean, helduekin puntualki baino ez dira agariz

Gure metodologiak, elkartruke eta sekuentzia b&wralmitate dialogiko hauek
kontaktuzko diskurtso egintza unitateak barnehiltdeeu. Eta hain justu, saio-irekitzea
kontalari/entzuleen arteko elkartruke egiturak g0 unea da, esan berri dugun
moduan, haurrak entzule direnean bereziki. Soldaral agertu arren, ez dituzte solas
arruntaren txandakatze legeak eta moduak bete®aarkg & Schegloff, 1974). Nolabait
esateko, interbentzio bakarra osatuko lukeen x#zrda dugu kontalariarena. Entzuleen
hitz hartzeak badira, baina denak ere kontalariak gidatu eta baimendutakoak: haren
hitz txanda betetzera, osatzera eta jarraitzereoler datoz.

Honela, saioari ekiten zaion une beretik entzulegerbentzioak kontalariak
erabat gidatu eta kontrolatu beharrekoak direlatdu dugu, bereziki haurrekin, jakina.
Kontalariak kontrolatzen du hitzaren banaketa éntizeak) edo zirkulazioa. Kontalaria
ezaugarritzen duen alderdi garrantzitsua da hizieoaetrol modua.

Entzuleei inoiz hitza ematen zaie, beraz, moduatraburtuan eta dosifikatuan
egiten da. Gainera, saioaren atalaren araberabatesa bideratzen da hitz hartzeen
bidezko parte hartzea. Horrela, irekiera atalegnuds rola onartzera eramango dituen

elkartruke egitura metanarratiboak —zenbaitetankbadk- agertuko dira. Garapen

66 Irakurketa arintzearren, aurrerantzean metarnor&bntaktuzkoak beharrean “kontaktuzkoak”

bakarrik izendatuta gauza bera ulertuko da.

67 Lehen begiratuan ez bezala, xeheago begiratutaafki ere solas egoeretako egiturekin erkatuz
0so bestelakoak direla konturatzen gara. Ez dadaen mugetan sartzen, baina aipa ditzagun agortzek
moduak, hitz txanden antolaketa, gai edo azpigaidreproposamena (Sacks & Schegloff, 1974 ;
Cosnier, & Kerbrat-Orecchioni, 1991; Laforest, 89%acks, 2000; Kerbrat-Orecchioni, 2005), ...,
formalki ere oso bestelako ezaugarriak dituztele gorpusean unitate dialogiko hauek. Horren berri
hein batean lanean zehar emango dugun arren, bikmebizterketa bat egitea komeniko litzateke.
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atalean eta itxieran, kontaktuzko diskurtso egintzestelako forma eta funtzioa izango
dute, elkartruke egitura gisa identifikatuta ere.

Beraz, konta-saioan zehar, irekieratik itxieraramkaikazio lehentasun eta
helburuen arabera testuen planifikazio bertikal alddra aurkituko dugu:
horizontalitatean kokatzen den, lineala den, hdai lukatu nahi duen egitasmo
narratibo eror ez dadin, beharren arabera diskedgtzak egokitu eta egituratzen dira
ardatz bertikalean. Horregatik diogu, ardatz batélosatzen dutela diskurtso egintzek.
Eutsi egiten diote saioari; helburu hori erdiestekwerriz, aldagarritasuna eta
malgutasuna behar dute. Ezin dira horizontalitatedamaiak bezain finkoak izan.

Ikusi dugu, saio-irekitzea azpiatala hiru osagad dmhldintza komunikatibo
hauen gainean estrukturatzen diren diskurtso egintsatzen dela. Ondoren, xeheki
aztertuko ditugu:

a) Testuinguruko parametro fisikoen tratamenduatzideak ondo entzuten
duen, kontalari nahiz entzuleen kokapena egokiema ela. kontrolatu eta zaintzen da.
Alderdi fisikoenak diren hauek, aldi berean, ergelin kontaktu hartzeko modua ere
bihurtzen dira, berbabidea. Baina aitzakia sokmlk ere ezin esan. Izan ere, saioaren
arrakastaren oinarria entzuten den edo ez, etarhmrtakoen kokapen egoki eta
erosotasuna lortzean dago, besteak beste. Ohikosaidaren aurretik kontalariak
antolatzaileak proposatutako leku fisikoaren egalgenak egitea, argiztapena
aukeratzea, aulkien lekualdatzea, e.a. Saioan eeba@uertatzen dira (T4 testuan, esate
baterako) egokitu beharrak, baina bereziki saikitzean bertan oinarrizkoa da.
Halaber, fisikoki entzuketa egokia lortu den baéztko momentua entzuleen
prestutasuna baieztatzen hasteko unea ere izatenemizuleen kolaborazioa
baieztatzeko unea. Gutxieneko baldintza fisikoaktzen ez diren artean kontalariak ez
du aurrera egingo. Espazio fisikoa oso formala denerte eszenikoen berezko
espazioak diren antzoki erako eszenatokiak, essterdiko (T6, T2 eta T3), lekuaren
antolamendu fisikoaren semiotikak bera lagungaraten da (argiztapena, musika,
espazioaren banaketa). Kontrara, lekuko semiotikateuke mota honen izaeratik 0so
urrun dagoenean entzule gaztetxoenek, esate batergkrakzio markoa ulertzeko
zailtasunak izan ditzakete. Hori dela eta, konimlkareskoletako gimnasio-lekuak
modukoak konta-saioak egiteko espazio fisiko gagatritzat dituzte KT, 2014).
Beraz, haurrekin zenbat eta baldintza fisiko &goak, orduan eta interakzioaren
lanketa handiagoa behar dela dirudi saioaren hestap.
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Horrela, modalizatuak eta ludikoak izateko joeraeduarren, saio-irekitze
atalean agertzen diren kontaktu diskurtso egintaek har zuzentzaileak dira 0so,
direktiboak. lkus ditzagun bi adibide, gaztetxo ledarren saioetakoak, hurrenez hurren.
Lehena baieztatze erako kontaktu diskurtso egistib baten bitartez burutzen da.

Saioari honela ekiten zaio T1 testuan nerabeekin:

1)

JC: entzuten duzue atzean?

EN: bai

...ez

JC: hemen badago leku gehiago e? nahi baduzuelzaahézkero e? (T1:1-4)

Ondoko (2) adibidean, entzuleak eskola den gelakeemn agurtu ondoréh
bertan, zuzentzailea den eskaera hizketa-eginktareebaten bitartez zuzentzen zaie
kontalaria. Kontaktu diskurtso egintza bat osatzene beheko adibideko hizketa
egintzen multzoek: entzulea sartzeko eta leku-bBRotznodua gidatzen dute. Kontaktu

diskurtso egintza nagusia ezaugarri metadiskurgilhornitzen da:

2)

RB: (lkastolako jantokian burutuko da konta-saida kontalariak atean egiten die harrera
haurrei; saioa grabatuko denaren azalpena emateirakiasleei) e arratsaldeon denori! edo
hemen esaten dezuten bezala! e eskatuko dizuet \X2&taparta dago eta isiltasuna eskatzen
du; hainbat segundutako etena) sartu baino leherdiitz bi! batetikan gustatuko litzaidake e

beti eskatzen dut / e / sartu beharrean denakikkardo arrapaladan! arren! sartu / poliki poliki!

e? ordun eskubiko aldetikan e? sartu ingo zerabdlskualdetikan pasa / banku batzuk jarri

ditugu! den denak ondo ikuxi ahal izateko / orduaudete lasai! denentzat tokia bada! eta
(XXX) sartu faborez poliki poliki / e? (XXX) jun letzen bankuak! (T10:1-11).

Helduen saio batekoa dugun hurrengo adibideanakud& parametro fisikoek
psikologikoekin duten lotura estua. Parte hartzeekoez du osagai intelektualik. Une
intimoa bilatzen du, sentimenduzko tesietan oihariHala, beheko testu segmentuan
(non konta-saioaren muga-barruti fisiko eta dentlavan ezarpenari ekiten zaion)
agertzen den ateak ixteko eskariaren justifika@nagenuke, esate baterako, hitzaldi

batean espero izango:

68 Eskolako jangelan burutu zen konta-saio honeretikikontalariak espazioa erabat moldatu

zuen, aulkiekin zirkulu erdi erako forma emanez.
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3)

IR: atea itxiko dugu? atea itxi! (17'§guerdion
EN: eguerdion!

IR: noizbait hasi behar data: /e ?

EN: bai

....bai bai

IR: e ateak itxi dittugu piska bat e: / intimotaawedo gordetzeko! (T/:7-13)

Kontalariak konta-saioaren muga-barrutia ezartzen dspazio jakin bat
aukeratu eta atontzen da konta-saioarena izatekoduEbertan dagoen kontestuko
espazio fisiko guztia hartzen. Semiotizatu egitanedpazioa, lehenik fisikoki. Konta-
saioarena bihurtzen den espazioa, espazio fisiketigizten da, desegokia denean (Diaz
de Gerefiu 2012; Hernandez, 2006). Bestela esarmda-kaioak ez du inguruko
espazio guztia okupatzen. Kontalariarenak, berazdie funtzio fatiko hutsa duten
enuntziatuak: besteak beste, enuntziazioaren dxtantzuleak biltzen eta gidatzen ditu

performantzearen gertakizunean.

b) Aurkezpena/agurra/aldez aurretiko eskertzeataksaioko lehen berbazko
hartu-emanetan agertzen diren hizketa-egintza sbpek agurtzea, kontalaria
aurkeztea eta aldez aurretik eskertzea egitealdlibeiru. Zenbaitetan solas arruntetan
ohikoak diren elkartruke konfirmatibo&ksortzen dira (Goffman, 1973; Roulet, 1991).
Agur esplizituak #&rratsaldeon eguerdion denak ongi?ezalakoak) hamar testuetatik
bostetan agertzen dira, esate baterako. Maiz, pet¢zuleei ez zaie denborarik ematen
erantzuteko, eta beraz, ez da elkartruke konfityoatisolas arruntean ezagutzen dugun

moduan gauzatzen:

(4)
JC: bueno / arratsaldeon! jum! espero dezagun: bonba&ikerortzea / behintzat hurrengo
ordubetean / baina nork daki! igual desbiatzen déeh bat (XX) / etal (barre) (T6:4-5)

Agurra egin eta erantzunari itxaron gabe aurreraijaea programa diskurtsibo-
enuntziatibo berezia abiatu denaren adierazle dsfa dugu. Parekoari hitz txanda

ukatuz kontalariak duen hitzaren kontrola nabarmentda. Holakoak arruntak dira

69 Elkartruke konfirmatiboak elkartrukeen irekieta éxieran agertzen diren interakzio motako eta

izaera erritualeko hizketa-egintzak dira (Roulegle 1991).
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formalak diren beste genero batzuetan: hitzaldiaskaderik ez dagoen irrati eta
telebistako saioetan... Ondoko adibidean, bernzzudeen agurrari tartea egiten zaio,
ondoren bere burua aurkeztera pasatzen delarilalaoiat

(5)

RB: berriro ere denoi / arrasaldeon!

EN: arratsaldeon!

RB: gaur pozik nago! (barre keinu zabala egifnez) (barreak) nire izena Rai da / nere benetako
izena bada piskat luzeagoa / da da Raido

EN: Raimundu

RB: baina den denek esaten nauteil Ra

EN: Ra

RB: pozik nago Ielehergo aldiz! lelehengo aldiz hemen / Miarritzen / igdde hontan / heldu
naizelako ipuiak kontatzera! (T9:18-28)

Agurrari dagokionez, (5) adibide honetan agertzsmadsaioaren bigarren agurra
dela erreparatu beharra dago, “berriro ere arddsal’ segmentuan ikusten denez.
Saio-irekitze berean —edo irekiera atalean zeharadurtze hizketa-egintza edo
bestelako elkartruke konfirmatibo berberak behinndagehiagotan aurkitzen dira
corpusean (T7, T8, T10). Metatze mota hau, gurezusharkoaren ezarketa graduala
denaren seinale da. Mailaz maila hartzen du kam&lagoeraren kontrola eta mailaz
maila heltzen da markoaren ezarketa egitera, nagioaren bitartez (Roulet et al.,
op.cit). Corpuseko testuen erdiek, ez darabiltelakm agurtzeko hizketa-egintza
espliziturik, bai ordea, bestelako elkartruke konétiboak. Oro har gainera, hizketa-
egintza hauek, agurtzea edo eskertzea esate lptelaka delako diskurtso egintza
osatzen duten testu segmentu handiagoetan integratza. Horrez gain, egoera
arrunteko solasen egituratze moduetatik urrunchaasrek kontalariak esandako bera
esaten dute: oihartzun gisako parte hartzeak Sa-irekitzearen hastapenetik bertatik
kontalariaren esku geratzen da hitzaren kontrola.

Aurkezpenari dagokionez, (5) adibidean bertan Kangk “pozik nago”
hizketa-egintza adierazkorrarekin osatzen du bemdkarrekintza egoerak eskatzen
duen gozamenezko eta eskerroneko jarrera agertuz.

Kontalariaren aurkezpenari dagokionez, berriz, zgta dugu kontalariaren
aurkezpen zuzenak ez direla oso ohikoak. Egiteendan, unean uneko behar
komunikatiboei lotuta, figuren lanketari oso lotuadgiten dira. (5) adibidean
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lasaitasuna, atsegin hartzen duen jarrera iradokitzi aurkezpenarekin, izan beharreko
jarreraren eredua emanez bezala, haurrekin aritadald testuan, nerabeak izanik
entzuleak, oso bestela jokatzen du kontalariakabisk kontalariez izan ohi dituzten
aurreiritziekin osatzen da aurkezpena, kontalamidradiaren mehatxu diren horiek

diskurtsora ekarriz:

(6)

JC: bueno ni ipuin ipuin kontalaria naiz / ezta?rnmalean eskola batetara joaten
<naizenen,naizen> eta institutoetara eta horrelégazteen kaleko berba tonuabue:
kontakuentos pasa tio:i/ (barreak)hori! literatur irakasleek ekartzen duten pertsonapi
sartzeko ikasleei ezta? eta / klasea saltatzelaidieez / eta halakoak ez? ez? eta zuek ere ez?
(T1:7-12)

Figuren lantzea berariazkoa eta esplizitua egiterkahtalariak. Bere ofizioak
nerabeen artean izan dezakeen harrera eskasa rabidgautzen du. Aurkezpen gordin
honetan, beste inork baino lehen, kontalariak Ibereia gaitzesten du: ondoren, irudi
pedagogiko eta idiliko baten ordez, sozialki paroesterik lortu ez duen norbait bezala
aurkeztuko du bere burua. Entzuleen enpatia osazeto du: marjinala den eremu
sozial batean kokatzen da, antiheroe bat da. k#ieraegoera oro da arriskutsua
interlokutoreentzat (Goffman, 1973; Brown & Levinsol978). Ordea, bereziki
iheskorra eta entzule rola onartzen gogorrena daateke entzule nerabea -nahiz eta
eskerronekoena ere bai- (Loup & Ferdinand, 200@daB entzule hauek izango dira
bakarrak behin konta-saioa amaituta, kontalariahit eta berriz eskatuko diotenak
kontatzen jarrai dezan.

Konta-saio edo performantzeen hasieran kontaldside burua aurkeztu eta
gutxiesteko baliabidea, hala ere, hainbat tradimotbadugu (Bauman, 1977).
Azpimarratu behar da gutxiespen hau gerora sai@arzere ager daitekeela (T1
testuan bertan eta T8 saioan zehar etengabe).

c) Parametro sozio-subjektiboen lantzea: goragosiikditugu egoera
komunikatiboaren zenbait alderdiren lanketa. Oraiyzenago helduko diogu
elkarrekintza motaren izaerari, helburuei eta paadzen dutenen rolen banaketaren
alderdien lanketari. 1zan ere, asko dago horretzti&-irekitzean.

Horrela, konta-saioen behaketan ikusi dugu intecakzarkoan parte hartzen

duten rolen eta konta-saioaren denbora eta espazidanketa -metakomunikazio
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alderdiak- berariazkoa dela; elkartrukearen koutedh baldintzen negoziazioa. Alderdi
hauek bideratzeko diskurtso egintza metanarratilmadiiz kontaktu diskurtso egintzak
maiztasun handiz agertzen dira saio-irekitzeamabbhada bestelakorik ere. Hor ditugu,
esate baterako, digresio diskurtso egintzen agaekpeenbait saio-irekitzetan.

Has gaitezen azken hauetatik. Beheko (7) adibideskurtso egintza digresiboa
nagusi edo rektore da, diskurtso egintza metamaoet txertatuak dituelarik.
Kontalariaren berbaldiari ekiten dion “bueno” pleutaren ondotik eta agurtze hizketa-
egintzaren ondoren, saio-irekitzea osatuz agedamyuna digresio diskurtso egintza bat
da. Baliabide horrek ahalbidetzen du momentuko rgsezio-politikoa eta konta-

saioaren muga-barrutia lotzea:

(7)

JC: (kontalaria apalategien artetik atera eta jemdan jartzen da; hasierako bonbei buruzko
erreferentzia garaiko Iraken aurkako gerrarekin lmehar da; tonu seriobyeno / arratsaldeon!
jum! espero dezagun: bonbarik ez erortzea / behirttmrrengo ordubetean / baina nork daki!
igual desbiatzen da baten bat (XX) / efa(barre) ez? ipuinak kontatzea: egun honetan /
badakizue! fikzioa: hau da errealitateak fikzioanddzen du / beraz! (txaloa eta barrea;
zinikoki) kontu:: amerikarrak kontatuko dittutbueno ez! (eztarria garbituz) etorri naiz imati
entzuten bidean / eta: irratiko korrespontsalarbdin / zela gobernuaren / delekatua: / Iraken /
ezta? (berriemale doinuaper! bukatzen duten berehala / Sadamekin etd {io} korrespontsal
bat zea! (barrezka) ezfori esan beharko du je! lehendakariak presidentedé eztakit! eta ez
korresponsalde gerraez?(berriemaile doinuzpber! eta juaten garen etxera ez? bokata bat

hartzerabueno! (eztarria garbituzfaltzeraez? (T76:1-15).

Arratsaldeonesan eta aurrera jarraitzean, hitz txanda bengiagaekin dio
kontalariak, gorago esan dugu modubinrrengo ordubetearesatearekin, kontalaria
konta-saioaren muga-barrutia zedarritzen ari dahetri metanarrazio diskurtso egintza
txertatua dela irizten diogu. Bi diskurtso egintmatanarratibo txertatzen dira ondoren:
lehenik fikzioa eta errealitatearen arteko erlazibausnarketa egiten du eta, bigarrenik,
gauzatuko ez diren topos baten gezurtatzen. Egimetanarratibo txertatu horiek
agerian uzten dute kontalari eta entzule rolenperer eta negoziazio esplizitua, beste
indize guztiekin batera. Agerikoa da, halaber, @etzhelduekin enpatia edo are
adhesioa ere bilatzen dela kritika sozialaren MdeKomunikazio parametroak
diskurtso egintza digresiboaren bitartez lantzeendbeste testua T7 daBiak ere

0 T7 testuan ere hauteskunde kanpaina betea zekxrefarentzia egiten zaio atarikoak atalean. Garai
berdinean grabatuta daude bi saioak. Maiz aurkitlieigu konta-saioen hasieretan kontestuko egoerako
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helduekin burutuak daude. Haurren konta-saioetatuga digresio diskurtso egintzarik
identifikatu.

Haatik, diskurtso egintza metanarratiboak ugariaka daio-irekitzean, era
guztietako saioetan. (7) adibidean beste diskwagmatza batean txertatuak ikusi ditugu,
baina aurki litezke bestelako estrukturazioak @me. har, bi motakoak aurkituko ditugu
azpiatal honetan: metanarratibo soilak, ludikoa@nt&ktuzkoak eta horien guztien
arteko mailakatze ezberdinak.

Diskurtso egintza metanarratiboak estetikoki markgbak direnean
ludikotasuna darie, jolas edo musika bidez. Forrixiaa har dezakete, izan tradiziotik
datozkigunei jarraiki eginak edo sortzaileagoaknasirikoak. T3 testuan formula
metanarratibo ludikoak darabiltza kontalariak, baondorengo (8) adibidean ikusten

denez, agurtZé kontaktu diskurtso egintza batekin tartekatutatage da:

(8)

KA: (kantatuz)lurrean belarrak / hondartzan harea / itsasoan ttanttak / airean notatxoak
herriko enparantzan urratsak eta nire ahotik / Akkarratsaldeon!

EN: arratsaldeon!

(kantatuz)nere ago iturritik i::xuri guziak edanen ote diture belarri:::ak / nere ago iturritik
i-:xuri guziak edanen ote ditu zure belarri:::akammdadatindidadididudidandiraridaund{T3:1-
5)

(8) adibideko agurraren aurreko zatia kontalariacda ari da sartzen. Agurraren
osteko segmentua, entzulearen rolaren ezarpendotago agertzen date partikula
modalizatzaileak negoziazio horren leungarri jokaBi segmentuak, diskurtso egintza
metanarratibo ludikoak dira. Ondoren, orain artgozétu diren rolak antzaldatzeko
mehatxua egiten duen kontaktu egintza batek jaemitlie. Diskurtso egintza honek,

solasekoak izan litezkeen kortesia arau arruntalbatrhausten ditu:

gertakizun garaikideei buruzko erreferentziak. Helu konta-saioetan, kritika sozio-politikoa osokohi
da eta hau tradizioan ere bazegoen Héliasen ar§b@98). Autoreak dio kontalariek agintariei kréik
zorrotzak egiteko aprobetxatzen zituztela kontaadai Bildumetan oso gutxi dira holakoak, baina anoi
edo behin agertzen da kontakizun batean, AriztiAraattoren Uzta kasu (1982).

& Kasu honetan helburu fatikoak ere baditu agueldartruke konfirmatiboa gauzatzen da,
erantzunari itxaroten dio eta kontalariak.
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)
KA: (mesprezu modura) ja::! bueno zuek bezela agidgt / lasai lasaze:? ze hemen(hau
kantatu eta kolpe bat eman ondoren belaunetanoutizikpanderod)ibababibababibabiahortxe

zarete:: u: / sartuta:: / ezin duzue ipurdia muggtte! (tonoa jeitsizherdin dd ( T3:5-8)

Ikusten denez, kontalariak berak eztabaida irekiii ere egiten du, “berdin
da!” segmentu ebaluatiboarekin egin duen mehatewdralizatuz. Diskurtso egintza
metanarratibo honek entzuleek komunikazio paramsimo-subjektiboekiko dituzten
aurreikuspenekin jolasten du.

Figuren lanketa, kortesia hatsarreen (Levinson &owvBr, 1978; Kerbrat
Orecchioni, 1996) erabilera berezia eginez gaunadae Eguneroko elkarrekintzetarako
—elkarrekintza formalak behinik behin- deskribaban diren erabileraz bestelakoak
aurkitzen ditugu. Kortesia hatsarreen urraketaktdsaioak genero gisa berarekin
dakarren ludikotasunaren estetikapean ulertzen Bivizuleei ziria sartzeak, bat batean
espero ez diren haserreak eta intimoak diren galekrtzeak, hartu-eman berezi
baterako espazio diskurtsiboa zabaltzen du. Irbéizintzat, eta saioak irauten duen
artean beti ere, jakina, kontalariak entzulea eowatik gertuago darama ariketa
intelektualetik baino. Gozamen mota hori eragini ihalda.

(8) eta (9) adibideek osatzen duten saio-irekitzpiagalean ikusten da
markoaren ezartzea gradualki eta bi txandatan regde: batetik, hizkuntza
figuratiboagoa dakusagu formula bidezko segmentueta -nolabait esateko- solas
arruntagoetako hizkera, bestetik. Denak ere, dis&uegintza metanarratiboak dira,
baina diskurtsoaren modalitate aldaketarekin jefasla. Diskurtso egintzen artean
askotariko kontraste diskurtsiboa da konta-saioeandikaren ezaugarri nagusietakoa.

Tradiziotik batik bat esapide formulistikoak jaszam dira. Héliasek (1991),
berriz, Bretainiako tradizioan entzuleek kontalemgan erabilera sortzaileagoak
estimatzen zituztela nabarmentzen du. Edonola reetanarrazio diskurtso egintza
ludikoak tradiziozko performantzeen giltzatzean kohibaliabideetakoak izan dira
(Bauman, 1967). Baina, bada besterik, erakutsi mlugoduan.

Haurrekin egindako saio batekoa dugu hurrengo idehb Kontalariak,
esandakoa errepikarazten die eta haurrek agindutdledetzen dute. Adibidearen
amaieran, ordea, kontalariak errieta egiten diertek@m hatsarre baten haustura
nabarmena, berriz ere- kantaren errepikapenak e@&aakeen rolen anbiguotasuna
aitzakia gisa hartuta:
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(10)

PA: (XXX) dena / zuek errepikatu / (kantatugliak ipuiak

EN: ipuiak ipuiak

PA: kontuak kontuak

EN: kontuak kontuak

PA: ipuiak konta ditzagun

EN: ipuiak konta ditzagun

PA: umore onarekin

EN: umore onarekin

PA: denak elkarrekin

EN: denak elkarrekin

PA: ipuiak

EN: ipuiak

PA: kontuak

EN: kontuak

PA: zuek <ba,bai> al dakizuteer esan dezuten? ze / esan dizuet / ipuiak kontagiitz / eta
zuek errepika dezutguiak konta ditzagun / (errieta eginez bez&lajaz / zuek esaten baldin
badezute puiak konta ditzagur/ ez ez al zerate konturatzen zuek ipuiak kontatuarbeh
dittuzuteld (T4:1-19)

Jakina, testuinguruan ez da anbiguotasunik. Omlehjzkuntz markaren balio
anbiguoa jostabide bilakatu du kontalariak. Aukayatua da, zeren eta kontalari berak
T5 testuan kontalariak formula bera erabilita ex@lie entzuleei horregatik errieta egin.
T9 testuko irekieran ere, kontalariak bigarren smra plurala erabiltzen du batasuna
edo talde dimentsio adieraztek@atr ez dugu oso luze joko / e? kontatuko dugu bi
edo [hiru ipuin]”.

(10) adibidearekin jarraituz, azpimarra dezagurbinel ludikoak baina baita
fatiko, metakomunikatiboak eta interakzionalak dsadaudela diskurtso egintza
horretan. Saio-irekitzea entzuleen arreta biltzeke bizia dugu. lzan ere, bere
programa burutzerakoan, kontalariak aurki dezakagaapenik entzuleen artean,
bereziki haurrak badira. Konta-saioaren arrakastauéeak euren rolari lotzean datza.
T4 saioko saio-irekitzean, adibidez, ikusten da@etbatek ez duela kontalariak esleitu
nahi dion rola bereganatu nahi. Konta-saio osoauegb duen arren etengabe saiatzen
da saioa ezegonkortzen. Areago, kontalariaren lalézen ere saiakerak egiten ditu
entzule honek (T4:24-25). Jokabide horrekin mehatgiten dio haurrak kontalariari,

kontalari/entzule kontratuari partzialki muzin eggn—entzun egiten baitu- eta bereziki
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interbentzioetan beragandik espero denaren konjeakara diskurtsiboa erakutsiz. (10)
adibideari jarraitzen dion (11) segmentu honetarstén da entzule honen jarrera zein

den ekoizten dituen ezeztapenezko enuntziatuetan:

(11)

PA: orduan / orduarerne! ze esaten badezute / ipuiak konta ditzagun ()
(..

PA: ipuiak ipuiak

EN: ipuiak ipuiak

PA: kontuak kontuak

EN: kontuak kontuak

..................... ez kontuak kontuak

PA: ipuiak konta ditzagun

EN: ipuiak entzunditzagun

PA: umore onarekin

EN: umore onarekin

PA: denak elkarrekin

EN: denak elkarrekin

..................... denak ez elkarreiid:41-57)

T4 testu honetan, saio osoan zehar etengabe kohizatsi nahia adieraziko du
entzule jakin horrek. Ikusten da, entzule gisa daeera jokabide linguistiko bihurtzen
dela. Hortik, kontalari batek garatu beharreko agnkomunikazio gaitasun. Uste dugu
haurrekin egiten den unitate dialogikoen erabilkomtrol hori mantentzera begira
dagoela.

Egia da, hala ere, saio-irekitze azpiatalean heptligun entzule honen
jarrerarekin malguagoa dela kontalaria. Arruntagoiale dira saio-irekitzean entzuleen
erresistentziak kontratu komunikatiboa onartzerakada, hortik agian, saioaren
hastapeneko kontalariaren malgutasuna. lzan erép-irekitzean, kontalariak
interbentzio mehatxagarriok alboratzen dituen lkmez#éehin saioak aurrera egiten
duenean, elkarrekintza ezegonkortzen jarraitzenn demtzule honekin kontalariak
hainbat baliabide berbazko eta ez berbazko erahilitu entzulearen portaera zuzentze
aldera. Ordea, haurra saioa ezegonkortzen temdézeta berau lasaitzeko eta dagokion
rolean mantentzeko deskalifikazio argiak ere zuamtizkio kontalariak, nahiz estalki
ludikoaz jantzi: “hi txikito hiperelektromoskito’kpntaktu egintza metakomunikatibo

deskalifikatzailea, beraz) diotso birritan. Saioabrikaeran gainera entzule bakoitzari
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brillantina banatzean, haur bera oihuka dabilek é&tiri jarriko diat txilborrean”
diotso. Bada alderik, alde honetatik ere, diskuresgintzen erabileran saioaren
horizontalitatean aurrera egin ahala.

Diskurtso egintza metanarratibo soilak eta kontzktak ere erabiltzen dira
komunikazio kontestuko askotariko parametroak laetl kontrolatzeko. Entzuleei
mugikorrak itzaltzea eskatzen zaien adibideak ditogrpusean (adibidez, T7:14-16).
Ondoko (12) adibidean, berriz, kontalariak ekarueh objektuen aurkezpena egiten
da:

(12)
PA: (lehen hitzak ez dira grabatu) (XXX) eta basésna batzuk / baita ere taomra! zuei / ipui
batzuk kontatzeko: (T5: 1-2)

(13) adibidean, saioaren aurkezleari eskerrak eomaloren, modu esplizituan
entzuleen aurreikuspenak dakartza kontalariak ktunt@gintza metanarratibo soil
batean:

(13)

BA: bai / (0so baxu eta izeka®skerrikasko eskerrikaskdsegundu batzuk pasatzen dira
antolatzailea eszenatokitik atera eta kontalariaarjarri eta saioari ekin arte; beha gelditzen
zaie entzuleei kontalaria momentu batez) esperoandete guztiok ez? osea nik

<komentatzeko,kontatzeko> / bai! nabaritzen dii®9/§2-42)

Jakina, diskurtso egintza metanarratibo soila didgu, baina azken adibide
honen ezaugarri ludikoak ondo ulertu behar dirégog&an ezaugarriak kontutan izanda
eta kontalariaren estetika ezagututa modu erabaikan esanda dagoela ulertzen da.
Izan ere, hein batean, aurkezleak egin duen auekelzjzea dela eta zirika egiten dio,
kontalariak luzamendurik gabe ekingo diola adierazi

Ondoren ikusiko dugun adibidean, kontaktu metatiBrasoilekin kontalariak
entzuleak izan beharreko jarrera, kontatuko ditypeim kopurua eta antzeko saioaren
ezaugarri metakomunikatiboak esplizitatuko ditu.utdak dira entzuleak. Ondoren,
mailakatuta, zenbait eskaera zehatz zuzentzeredéritzuleei:
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(14)

RB: begira nik / ipuiak kontatzeko behar dudguza bakar bakarra da / zuek ixilik baino! nei
gustatzen zait esatea / behar dut Zaski egotea! trankil! ta behar dut bexte gauza baa det/
nahiz eta nik (_) osatsusia izan / begiratu neri! (irribarre zabala enteulegin eta hauek ere
irri) ipuinekin hasi baino / lehenago / gauza bedrenahiko nuke! parre egin nahi duenak / egin
dezala parre! negar egin nahi duenak! egin dezatganh (honekin aztoratu dira apur bat
entzuleak, barre eragin die eta) lagunari / eskinéildu nahi dionak! heldu diezaiola eskutik!
(umeak barrez lotsakor, elkarri begira; 7”) hasiinm leheno! denei / hemen egotearren /
milesker! (haurrak barrez lotsakor; 3”) (T9:32-42)

Aldez aurretiko eskerrak emanez amaitzen da ausegmentua, baina segidan
beste kontaktuzko diskurtso egintza metanarratdialatorkigu. Haurrei, iparraldekoak

izanik, saio-irekitzearen azken sekuentzia dendtanreskaera hau zuzentzen die:

(15)

RB: a! e azkeneko gauzatxo bat! azkeneko gauzattdbldu naiz

EN: (XXX)

RB: heldu naiz Donas / Donostitik / bueno! Donastiloko herri batetik / Oiartzundik!
EN: Oiartzun

RB: e / baten batek / hitzen bat edo: () / gulestd era batean ere beste hitz batzuk esaten
ditugulako /zerbait hitzen bat ulertu edo ezagutuko ez balu f bssoa altxa! eta galdetu! bale?
EN: bale (T9:41-53)

Ikusi dugun moduan, kontaktu diskurtso egintzak amatratiboekin urtuta
burutzen dira eskaera, gonbite, baieztapen, agetizeantzeko hizketa-egintza asko;
horrek saio-irekitzearen planifikazioaren nondikakma erakusten digu. Ez beti, hala
ere: T6 testuan eta T3 testuan, metanarrazio dskegintza asko egon arren, ez dira
kontaktu bidez gauzatzen, eta itxuraz behintzdti tesonologalagoak bihurtzen dira.
Argi ikusten da haurrekin egindako saioetan kontestparametro fisiko nahiz
psikologikoen indizeak kontaktu egintzen bitartemuzptzeko joera nabaria. Beraz,
testuen azpiegitura dialogikoagoa azpigenero eriakdlirenaren seinale izan daiteke.

Orain arte aipatu ditugun diskurtso egintzok, edioeik izanagatik, esanahi sare
zabalagoak biltzen dituen konta-saioan integratdiea. Literaturaren pragmatikaren
bidetik esan dezagun hauen interpretazioa generdargentzioak gidatuta baino ezin

daitezkeela egin (Pozuelo Yvancos, 1995). Badakudiso egintza konfirmatiboa
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gauzatzeko molde bereziek eta kortesia hatsarraestdr moduek genero literario edo,
nahiago bada, ludiko jakin baten estetikapean daudessku. Horrez gain, saio-
irekitzetik bertatik, haur eta helduen saioen artekberdintasunak ikusten ditugu.

Konta-saioaren erritualizazioa edo instituzionaiearen unea den saio-
irekitzeak, parte hartzaileen eskarmentua du abtaplEntzule gaztetxoenen kasuan,
markoaren ezarketa, ikusi dugun bezala, problewmatikan daiteke. Bronckarten
arabera (1996), hain zuzen, kontestuko paramesikoén jabekuntzarekin gertatzen
den kontrara, komunikazioaren parametro sozio-ktibmak dira bereganatzen
zailenak hiztunarentzat.

Oso nabarmena da corpusean haurrekin egiten daieetan kontalariak bai
kontestuko parametro fisiko eta, areago, sozioektitjoak lantzen ematen duen lana.
Horrek berbazko testua bera modu batera edo bestgiaratzera darama. Beti ere,
modu ludiko batean egin behar da hau. Gozameneatsez urrats, inolako gaizki-
ulertu eta frikziorik gabe negoziatzen da entz@eajarrera. Bereziki interakzioari
ekiten zaion une honetan. Kontuan izan behar dakiezgin zaila dela; maiz, bereziki
haurren kasuan -gure corpuseko nerabeen kasuanesiela orduetan egiten den
jarduera dela-eta derrigortuak daudela saioetae partzera.

Laburtuz, saioa-irekitze azpiatalaren lehentasukmnta-saioaren interakzio
markoa zehaztea eta negoziatzea dirudi, kontadariamudiaren lanketak eta rolen
banaketak hartzen duen lekua ikusita. Konta-samoanstituzionalizazio fasea da,
erritualizazio eta liturgia forma zehatzak hartzituena. Markoaren finkatzea konta-
saioetan graduala dela ere ikusi dugu, interakgaera errealetan gertatzen den legez
(Goffman, 1991); interakzio markoak ez baitira Inebetiko emaniko elementuak, eta
bai ahulak eta hauskorrak, izatez.

Azkenik, gogoratu behar da erabateko salbuespdaal@etestua, saio-irekitze
osoa musikak ordezkatzen duelako. Elkarrekintzammotiko izaera ludikoa
gogorarazten digu kasu honek: ahozko narraziodeekamtuaren edo musikaren artean
dagoen harreman estua, banaezina (Zumthor, 199heark konta-saio batek
suposatzen duen gozamen bidezko elkarretaratzeta lpatzaileak biltzeko berezko

baliabidea.
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10.2.2.Atarikoak: egituratze bertikala.

Saio irekitzearen ondotik, eta haren osagarri,ebagpiatal bat agertzen zaigu:
atarikoak deitu duguna. Azpiatal honetan saioan zehar digeagertuko diren
topikoen eta ekarriko diren mundu narratiboen inpgaa egiten da. Entzuketa planoa
iradokitzen da eta lehen kontakizuna heldu bitartpkestaketa suposatzen du. Saio
osoaren balio semantikoak aurreratzen ditu azghata¢k; zer datorren iragartzen da.

Rekaldek (2010) bere etxeko konta-praktiken tradizi abiatuta diosku,
entzuleek erraz antzematen zutela kontalariak e@pertoriora joko zuen: kontaketari
ekiteko moduan atzematen zitzaion kontalariari. xGyhso da, dakigula, halako
gertakarien berri. Hala ere, esan bezala, badaukadiziozko kontagintzan halakorik
egiten zenaren bestelako testigantzarik (Hélia@12Bauman, 1967; Zumthor, 1991).

Posiziozkoa eta testuala da atarikoak azpiatalagarpena ere. Semiotikoki,
saio-irekitze azpiatalarekiko erabateko aurreraptaaldaketa suposatzen du atarikoen
azpiatalak: diegesi mailari ekitea suposatzen du.

Azpiatal honen osagaiak askotarikoak dira: formufeetakomunikatiboak,
hasiera faltsuak (Zumthor, ibid.; Bauman, ibid.)}pntakizunak txertatuko diren
extradiegesi edo makro narrazioaren aurkezpenaet@ern989), tradizioaren aipamena
edo dei egitea pre-story deitutako berbazko segmentuak (Lavob & Waletzl8671
Sacks, 2000; Seck, 2009), e.a. Finean, instantaieatiboaren hedapena egiten da.
Luzera aldakorreko (segundo gutxi batzuk irautetemik badira eta baita hainbat
minutuko iraupena dutenak ere) azpiatal honetandi&skurtso egintza ezberdinen
uztartzea edo metaketa izan ohi dela baieztatu da.

Azpimarratzekoa dena hau da: kasu bakar bateanremikren konta-saioetan ez
da agertzen atarikoak azpiatala.

Bestela, bi diskurtso egintzen erabilera nagusitzien atarikoak atalean:
narratiboak eta digresio diskurtso egintzak.

Diskurtso egintza narratiboen adibide gisa T2 testatarikoak atala bere
osotasunean ikusiko dugu ondoren: lItsasgizon z&laden aurkezpena egiten da
atarikoak azpiatalean. Instantzia narratiboa dakusaorainean ainguratutako
deskribapena egiten, narratzaile orojakile gisantilkatzen duguna. Berehala,
analepsia erabiliz lehenera salto egiten da, megatlkoa bihurtzen den narrazio
segmentua txertatuApanizé kontatuko duen istorioa). Narratzaile heterodi&gak

(Genette, 1989) bide eman dio beste instantziadtatikoak atalean bertan. Narrazio
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diskurtso egintza bi daude bata bestearen barwetatuta, eta instantzia narratiboak
ere aldatzen dira. Ahozko konta-saioek ere izanakkde, beraz, konplexutasun

narratiboa metalepsia baliabide gisa hartuta:

(16)

KA: (musika lasaiak girotzen du konta-saioa sarrgraduan; gitarfa Bilintx / arrantzale
zaha:rra bauero /gauero bezela / portutik etxera do&aleari gora! Bilintx arrantzale zaharra /
nekatua da: kéatua () / bizi guzia pasa du:itsasoko maixwaren atzetik!ma-re-a-e-giten
duen maixuaren atzetildizi guzia! eta horra nun / joan den egunean hurkilgiola / mutil
gazte bat / panize deitutakoa / &zaina! eta honek kontatu diola baizik eta / hantxehditg /
botatu dutela munstro bat! herentsuge munstro handi bat eta / tessdan dagoela! zer da ba?
zenbat dira munstro itsaso horretan / bat ala gigjdituta)aj! (musikall”; baxuago)joan
dadila! joan dadila:!Ibarsolara! Apanize honen herrira / handik abian istorio guzia! han /
Ibarsolan / Apanize honen aittongkbalie deitutakoak lhonek / tranpa bat / tranpa batean sartu
zuen herentsuge munstroa / e eman zion jatera i/ etlen larrua polboraz beterik! eta
herentsugeak hau hartu ta (txalo jo eta ohiwla)u: a! sua botd sua ta kea ahotik botaka /
pairatu zen munstroa / eta herri osoa zeharkatn eteehantxe / itsasoko uretan bota zuen bere
burua / barruko sua itzaltzeko / (musika 11”; baya)goan dadild hango zaharrek jakingo dute!
Ibarsolako zaharrak geroztik hantxe daude / owaukobazulo hura / begiratzen! herentsugea
atera zen zulo hura / zaintzen / heiek jakingo !dotn dadila ba ikustea zahar hoiek! a:! joango
da ba / joango da! Bilintx / baifian (duda eginemaa hartu du) eguraldia hobe hobeagoa izango
delarik elerragoa! e::! bihar arrantzara joan beharra dauta: /earrantzara je:! / aizu <aizue
ta,XXX> / Bilintx zahar zaharra da ta bere barkumra baifio zaharrago! eta ez dia hain urruti
joaten e::! gizona eta barkua / ez hortxe! buettdtat / hum!barkua / barku zahar hori / bere
aitak / utzi zion (berbazkoa bukatu denean musikaidk igo egin du eta ondoren isiltzeraino

jeitsi; 11") (T2:1-29).

Adibidean atarikoak azpiatalean kontaketa markaareklela baieztatzen da.
Konta-saioa atarikoak atal honetan abiatu den @iegasiaren pertsonaia nagusiaren
inguruan egituratuko da. Arrantzalearen biografiz@ko bat eskainiz, biografia horren
harira kontakizun guztiak txertatuko dira geroreagana atalean; kontakizun bakoitzak
maila diegetiko bat behera egitea suposatuko da, tatteetan berriz, maila
extradiegetikoa —arrantzalearen bizitzaren biograkrrekuperatuko da (artekaketa
deituko ditugun loturazko ataletan).

Atarikoak azpiatalera itzulita, eta diskurtso eginnarratiboak oinarri dituzten
atarikoak azpiatalen osaerarekin jarraituz, T3utasin gorpuztea ikustera pasako gara.
Geografia imaginarioen bidetik, oraingogju enuntziazio marka aurkitzen dugu
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instantzia narratiboaren enuntziatzaile gisa -Kaetta girotuaren enuntziazio markak
(Bronckart, 1996)-. Marka horren ondorioz talde elimtsioa ematen zaio enuntziazioari;
Euskal Herriko irudimenezko dimentsio batean kodmatzden makrodiegesian,
potentzialki entzulea barne hartzen da. lzen etep@n zehaztugabea duten indize
narratiboak aurkitzen ditugu, narratzaile homodikga testigu-protagonista delarik.
Kontaketaren marko edo extradiegesi gisa funtzikmatuten indize tenporal eta fisiko
zehaztugabeak sartuz, garapeneko kontakizunak hoaretara lotuak geratzen dira
atarikoak azpiatalean. Baumenek (1967) performentzgiltzatzean erabili ohi den
baliabideetako bat bezala zerrendatzen du tradiziea egitea, eta badu horren antzik
(17) adibideak. Euskal Herriko garai mitiko batiiteg zaio erreferentzia eta haren

aitzakiara eraikitzen da narrazioa. lkus dezaguiniceh:

(17)

KA: osa: / ederki bizi ginen gu / Euskal Herrian / pakdegean / ba:i! harreman ederrak
genituen / gizonezkoak eta andrezkoak / zaharrakgezteak / kanpotik etorritakoak eta
bertakoak bsoederki bizi ginen zorion zoriontsu pake pakean diizen / egun hortarain@: ai
zoriontsu'harro harro bizi ginela / burugora! hantxe / zeruan! je! izadia natura gure ingurbian
babesle: / lagun / eta: oinak / ama lurraren gairigd&atuak /osozoriontsu teharro bizi ginen

gu /egunhortaraino!(T3:15-20)

Atarikoei dagokion adibide hau saio-irekitzeko @p (9) adibideen ondotik
datorrenez, agerikoa da nolabaiteko inkongruerdkiantzial, enuntziatiboa dagoela.
Saio-irekitzeanorain eta hemenkokatuta iragarri den instantzia narratiboa deabor
mitikoen denboretatik enuntziatzera pasa da. 3alotze eta atarikoak azpiataletan
agertzen diren instantziak ez dira idatzian esgereezakeen bezain koherenteak. Hau
ahozko literaturaren lizentzia eta ezaugarri beziddasi behar da: instantzien
aldakortasuna eta heterogeneotasuna; horien astdt@ak eta loturak ilogikoak izan
daitezke, baina inola ere ez dira ulermenaren galteeta are gutxiago gaitzesgarriak.
Areago, ahozko kontaketaren estetikaren ezaugareladuste dugu. Horregatik
beharbada, irakurtzen ditugu ahozko kontakamt&ikoa den bezalako baieztapenak
(Belmont, 2002). Gure ustez, bada hori baino zelsart handiagoarekin azaltzerik -
komenigarria ere bai- ahozko literaturaren balialdden erabilera hauek.

Atarikoak azpiatala gorpuzterakoan, narratiboarekiatera digresiboa da
diskurtso egintza garrantzitsua. T1 testuan, dsaterako, kontalaria bihurtu izanaren

zergatia azaldu beharra aipatu du saio-irekitze@n eta ondoren, galdera horri
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erantzuteko, digresio diskurtso egintza datorki@arora, kontalari izatearen galderari
erantzuteko aitzakiarekin (hemen ere azalpenekiee destu akademikoen logikari
jarraituko, agerikoa denez) txertatuko dira koramiso kontakizunak:

(18)

JC: ( /I') 'bueno! e:: ni:k / kontatuko du () / bueno ni ipuin ipuin korah naiz / ezta?
normalean eskola batetara joaten <naizenen,naie¢s>institutoetara eta horrela / (gazteen
kaleko berba tonuazpue:: kontakuentod pasa tio:l/ (barreak) hori! literatur irakasleek
ekartzen duten pertsona txapa sartzeko ikaslea ezta / klasea saltatzeko beraiek ez / eta
halakoak ez? ez? eta zuek ere ez?/ ordua:n blatzen zait (_) / jode hau dago () / (eskailerak
jaisteari ekingo dio) badirudi <XXX,nagoela> en leingreso de los diputaus (barreak; 3")
(kabaretean bezala kantatuz eta hankak dantz@tuz):n tatxin tatxin(barreak) // ba aluan!
kontatuko dizuetenengo () / klaro ze mundu guztia / estra / e:: haent da ezta? zergaitik
ipuinak kontatu eta zergatik ez eta: hori eztaZiand/ leengo / hasi behar naiz esplikatzen /
nire:: / nire bizitza / ez intimoa noski! (irribafa eta ironiazpuskalduna naiz eta orduan /
berehala bukatuko nuke!2¢barre)

EN: ke bueno!

JC: . ba:: / zergatik heldu naiz ipuin kdaia izatea / ezta? bueno / e:: / kapitulo honen
izena da / Bibir del Kuento / (irribarreka eta lzja) e? esan nahi dut(koitadu ahotsezj!
klaro! zer egingo dut nik? ni naiz / halako:: deagiau sozial bat eztaRrrenteriakoa: / Orereta /
nahi dezuen bezela” (T1:6-26)

T5 testuan, berdintsu jokatzen da, nahiz eta halkwoeata-saioa izan. Hau dugu
adibide bakarra. Kontalariak ipuinak zergatik betlitmen azalduko duela esanez ekiten
dio digresio diskurtso egintzari. Segidan, bereingkiko zaletasuna argitzen duen
narrazio diskurtso egintza biografikoa txertatuko d

T6 konta-saioan, euskaldun-berriak izanik entzudhignak, euskalduna izatea
zertan datzan azaltzera doan digresio egintzarghigitizen da atarikoak atala, ondoko
kontaketak hari erantzuteko azalpenak izango diratiokiz.

T7 saioan metanarrazio diskurtso egintza baten rendderehala diskurtso
egintza digresiboen bitartez gizakiaren izatearubkio galdera transzendentalez josten
da atarikoak atala. Beheko (19), (20), (21) etg @fibideetan xeheago ikusiko dugu.
Adibideotan dakarzkigunak elkarren segidan aurkitdgugu corpusean, baina hemen,
esan bezala, zatikatuta ikusiko ditugu.

Aztertuko dugun T7 testuaren atarikoak atal honemetik, saio-irekitze bat

egon da. Hala ere (19) adibidearen hasieran ikuktarbezala, atarikoak atala diskurtso
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egintza metanarratibo batekin hasten da “bueno!/lekonta nagusiendako kontaketa
izango da / hauteskunde kanpainako hitzaldiak rzadieen bezalakoak / e?”. Saioa
helduentzako antolatua egon arren, guraso batzaekak ekarri dituzte eta litekeena
da kontalariak espero ez dituen entzuleak izatdaglontratu komunikatiboaren
baldintzak gogoratu izana. Haurrak ez dute heldizém baten baldintzetara egokitzeko
gaitasunik eta kontalariak hauteskunde kanpainetékaldien komunikazio parametro
batzuekin analogia eginez gurasoek horixe ulertdazsaiatzen da. Hala ere, gurasoek
ez dituzte haurrak ateratZén Ondoren, egoera politikoa eta bereziki politikari
diskurtsoetatik abiatuta errealitatearen eta fixmo arteko mugak ezegonkortzeari
ekiten dio kontalariak (T6 testuan ere antzekoabadiea dakusagu). Behin eta berriz
dakusagu hau atarikoak atalean: fikziorako bideatzen duen diskurtso egintzak dira.
Orain etahemenegoeratik lizentzia literarioa eraikitzera pasktzbaliabideak ditugu
diskurtso egintzak: hauen bitartez entzuketa plbeeizgarriak egituratzen dira eta
entzuleari eskaintzen. Gerora etorriko diren koataken zentzu-emate prozedurak dira.
Ondoko kasuan, konta-saioa ez sufritzeko erremadigkaintza gisa irudikatzen da eta

kontakizunak sufritzeko edo ez sufritzeko aukeradibide:

(19)

IR: bueno! hau / e konta nagusiendako kontaketegzala / hauteskunde kanpainako hitzaldiak
izaten diren bezelakoak / e?

EN: ...... ez ez mesedez!

IR: ...... nagusientzako / jente heldua eta ondo forraatizako / zeren eta nik / e azken hil
honetan ez bi hilabete hiru hilabete gaude kanpaiita®? eztakizenbat! ba! eta: / aizue! danak
eskeintzen dituzte hainbat gauztozein gauza gafiera! bdiota ta bota ibiltzen dira ezta?
gafiera ematen du berotu egiten direla! eta hastemauza txikiekin / eta ia behin berotu ezkero
berdin zaie ezta? kantatu dantzatu edo bua! ilaggaeskeini ba! berdin da! ezta? hirugarren
mundua eta eskeintzen digute edozein gayzsttolioa! bueno ba nik ez sufritzeko erremedioak
eske eskeiniko dizkizuet!/ um? zeren eta / ja! epean ibiltzen gara bai? mundu honetan /
galduta bezala / ni bai behintzatlek?

EN: baita

e (XXX)

....batzutan

IR: ba lasai! e: hemen aurkituko duzue: bidea Ussgki! edo sufritzeko edo ez sufritzeko e?
osea nik / hemen kontatuko ditudanak dira / aditideuk ezta? istoria batzuk / eta: hor ie /

horko protagonistek / momentu batean erabaki zsdritzea! kasu batzutan / edo ez sufritzea!

& Tradiziozko kontagintzan kontalariek kanporatazaegiten zituzten haurrak saioetatik (Hélias,

1990; Fabre & Lacroix, 1974).
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orduan / denetarikoa daude / dago / eta: / norberankeran dago / ba zer egin bizitza honetan!
(T7:21-38)

Politikarien berbaldi eta eskaintza faltsu eta gagarrien ondoan, bizimodu
latzaren baltsamo gisa eskaintzen da konta-saioa: diskurtso pubblfi@rnatiboa
eskaintzen. Entzuleak limurtzeko bidea egiten arikdntalaria. Baina ez da hemen
amaitu atarikoak azpiatalaren egituratzea. Ekindbki® horretan, berriz kontrastez
beteko da atarikoak azpiataleko egituratze berikdbigresio kontaktu diskurtso
egintzarekin jarraituz, kontalariak galdetegi basgqrazi nahi die entzuleei. Ez da hori
entzuleek elkarrekintzarekiko espero dutena gernk&ta kexu agertzen dira.
Ondorioz, kortesia hatsarreen haustura ludikoa ekgitaukera ezin hobea du
kontalariak. Ikusi dugu lehenago ere, ohiko batlabi dugula jostabide hau irekiera

atalean:

(20)

IR: bai? e:: horretarako:: / lehenengo galdetedi /bagingo dizuet / adi! erantzun / atera
kuadernoa eta boligrafoa!

EN: (entzuleak harrituta marmarka kexu dira) zddshau e?

IR: aizue! begira / ni neuk / hona nator ez suditz erremedioak eskeintzera! eta zwaddl
axolagabe ezta? benga! huskeri bat izango baliteldd/ galdetegia prestatuta dago / e: ipuin
kontaketa honen denporaren barruan sartzen dadoregingo dizuet / dena den / e:: pentsatu
ondo/ sakon / meditatu / hiru segundu / dituzue / enambakoitzetzako / eta gero: / m: bueno
horrek jarriko digu bakoitzari (mugikor batek jo dta behin behineko zalaparta sortzen da) e:
gure tokian / (T7:39-55)

Kontalariak aurrera jarraituko du, jakina, bere gvemnarekin. Galdera
zirraragarriak egiten dizkie eta galdera horienzakiiapean txertatuko dira
kontakizunak, gero, garapena atalean. Ez-berbaakabimeen aldetik oso markatua
dago inkesta pasatzen deneko zati hau, tonu edargal osteko isiluneak luzeak dira
eta. Kontalariak entzuleei galderak zuzendu ahH@agen artean isiltasuna gailentzen

joaten da. Entzule bihurtzen direla argi ikusteroddoko adibidean:
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(21)

IR: aber! lehenengo galdera! ba al dago ez sukdtzantidotorik? (5”) ziur zaudete / bizirik
zaudetela?

EN: bai

....batzutan ez! (barreak)

IR: (6”) ze mundutan bizi zarete?/ ziur zaudeteuén mundua goinontzentzako ere mundu
berbera dela? (67)

EN: gutxitan (isiltasuna segundu batzutan)

IR: ze gizaki motak dira: / zizareak?// zertaralaudle mundu honetan inurriak / eta txirritak?//
ederki'ia! (bi hots sabaikari) e:: segundu haueta:n / gaklerantzun baldin badituzue! ba ez
izan inolako arazorik! (oraindik jendea sartzenda) aurkitu duzue ez sufritzeko erremedioal
baina: (eztarria garbitu du) / ezpaduzue erantzugtal/: lehen baino: nahasiagoak baldin
bazaudetelba bizirik zaudete! baina sufritzeko boleto guztiak dituzue gainedbarreak)
ederki! e:: ba: / adibideak / ikusiko dittugu / B/&i(T7:62-76)

Laburbiltzeko, atarikoak azpiatalaren estrukturdgeeikalean hiru joera ikusten
ditugu beraz:

a) Atarikoak hau betetzen ez denekoa (T4, T8, TH))TAtarikoak atalak
haurren konta-saioetan ez agertzeko joera garhidadtik hirutan ez da ageri eta.
Atarikoak atalak saioari konplexutasun diskurtséta narratiboaren zama dakarkion
seinale dugu, eta badirudi konplexutasun maila bBerizaiola ondo egokitzen entzule
mota horri. Hala ere, inoiz aukera estetikoak etdikbak ere izan daitezke ez
gauzatzearen atzean, T8 testua kasu.

b) Digresio diskurtso egintzak helduekin erabiltzbra bereziki: Digresioekin
batera diskurtso egintza metanarratiboak ere agdtezite interakzio markoaren
ezarpena gidatuz. Konta-saioa zertara datorrenabegsitzera datoz digresioak: modu
estetiko eta ludikoan eta eguneroko bizimodua galieen duten egoera soziopolitiko
ernegagarriei zein larridura existentzialei auggetko modu gisa eskaintzen da saioa.
Gizakiaren izateari eta haren sufrimenduari lototedposak iragartzen dira. Batzuetan,
0so konplexuak izan daitezke digresio diskurtsmtegi hauen gauzatzea. Adibidez, T5
haurrekin egindako testuaren kasuan, testuko dagiskurtso egintzak barnean du
txertatua narrazio diskurtso egintza bat.

c) Narrazio diskurtso egintzen bitartez: Helduentkesaioetan bereziki, makro
narrazioak abiatzen dira atarikoak azpiataleanaBBesaioan diegesi maila ezberdinak
aurkituko ditugularik, extradiegesiaren mailari dakjon indizeak sartzea da atarikoak

azpiatalean diskurtso egintza narratiboak dutertizfoa. Hori egiteko modu asko
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identifikatu ditugu. Horietan erabiliena diskurtegintza digresiboarekin hasi edota
harekin urtuz kontalariaren indize biografikoak kzfozkoak, beti ere- kontatzen
dituzten diskurtso egintza narratiboen segmenteakidke. Errealitate eta fikzioaren
arteko muga zeharkatzen duen instantzia narraitenthedapena egiten da.

Dakigunez, kontalariek izen abizen zibilak eralittadituzte, oro har, kontalari
jardueran eta hau anbiguotasun iturri izaten dahabka ere egiten dira azterketa
linguistiko berritzaileenetan (Carruthers & McCusk2010). Gure ustez, erabateko
garrantzia du autorea eta instantzia narratiboarditizeak. Ahozko kontaketaren
pragmatikak nahasmen horretara eraman gaitzakeen, &estuen behaketatik abiatuta
erakutsi dugu instantzia narratiboa tarteko detakizen dela kontalariaren berbaldia
(Larringan, 1992). Atarikoak azpiataletik atera @adre, instantzia narratibo baten
ordez, askoren erabilera egiten dela ere ikusi dugu

Irekiera atalean bereizi ditugun bi azpiatalen osaskitze eta atarikoak-
gauzatzea aldakorra da hedaduraz eta intentsitatgmra ditzagun ezaugarri eta osagai
nagusiak:

-Helduen konta-saioetan orekatuago agertzen dieziatalak; gutxienez biak
agertzeko joera dago. Haur eta nerabeen kontataaibata edo bestea “gizentzen” da.
Izan ere, haurrekin egindako konta-saioetan belamobez da agertzen atarikoak
azpiatala (T5).

-Badago elkar elikatze bat azpiatalen artean: laatarra denean bestea luzeagoa
izateko joera dago, kontalari berberek eginikoetan ikusten denez (T4 vs. T5; T2 vs.
T3). Horregatik diogu elkar elikatu eta osatzeneduzpiatalak direla. Bereziki, saio-
irekitze azpiatalaren berezko ezaugarriak direaraiizio markoaren lanketa atarikoak
azpiatalean ager daitezke, beharraren arabera.

-Markoaren ezarketari lotuta agertzen dira diskuegintza guztiak ere. Zertara
bildu diren elkarretaratuak eta zein den bakoitzaegitekoa lantzera. Entzulearen
arabera egokitzen da diskurtso egintzen izaerkogthinazioa.

-Captatio moduko honetan helburu ludikoekin entaulgrikatzen da. Hau,
kortesia arauen haustean ikusten da, rolen bamaketdotua egiten dena beti ere. Lau
testuetan agertzen dela ikusi dugu: irakasleen randmnbidatuz ikasle nerabeak
(zirikatzeko helburuarekin); entzuleak kontalariardhar dezaten tentatuz (8., 11.,
adibideak); haurrei kantarazi zaien formula metatgnoaren zuzenketaren bitartez (10.
adibidea); kontalaria entzuleei lehenaren proposamedesbideratua- jarraitzeko

agertzen duten zalantzengatik asaldatzen zaied®anl(. adibideak).
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Interakzio markoaren ezartzea graduala da, etengepeziatu beharrekoa eta
horregatik agertzen zaizkigu corpuseko testuetamralk bikoiztuta, bakoitzarengandik
espero dena zehatz emana (izan formalki prosatodoemula bidezkoa), e.a. Agerpen
horiek, aldi oro, funtzio bat betetzen dute. Haydl7 testuan esate bateraguerdion
bidezko bi agurtzeek bi urrats ezberdintzen dituzébhenak, lehen kontaktu fisiko bat
ixten du, alderdi fisikoagoari, espazioaren etad@gamen elkarretaratzeari begira
dagoena; Bigarrenak, ordea, parametro sozio-suibpekt lanketa berariazkoagoetara
pasatzea markatzen du (nor bezala gaude eta zgsiada?).

Amaitzeko, azpimarra dezagun interakzio markoa &@aioetan ere etengabe
eraiki eta negoziatzen den elementua dela baiedtagula. Elkarrekintzaren parametro
fisiko eta sozio-subjektiboaren parametroen irudgteek instantzia narratiboekin
gordetzen duten lotura erabatekoa dela ikusi dAgken hauen oinarri eta errail gisa

jokatzen dute lehenek, komunikazio ludiko-estetikozelkarrekintza ahalbidetuz.

11.Emaitzak Il: garapena atalaren azpiegituraren ardaxeta.

Atal honetan garapenaren bi osagai nagusiak j&wadiitugu: ziklo narratiboak
eta artekaketa atalak. Hauen ezaugarritzea, beneizbi estrukturazio alderdiri begira
egingo da, horizontala eta bertikala.

Era berean, ziklo narratiboaren osaera hirukoieskidbatuko da, ziklo narratibo
bakoitzak aurrekaria, muina eta irteera atalekatwds dela ikusi baitugu.

11.1. Garapena atalaren ezaugarri nagusiak

Héliasek ekintza betean(Hélias, 1990:252) deitzen duen atalgarapena
izendapena eman diogu. Hark Bretainiako konta-s@dizionalaz deskribatutakoak
oinarrizko izan zaizkigu konta-saioen egituratzeedla edo horizontalaren osagai
nagusiak zedarritzeko. Formalki eta estrukturaldatziz jaso diren kontakizun
bildumekin konparatuta, konta-saioak oso ezberdiolatzen du kontakizuna bera eta
kontakizunen artekoa. Garapena dugu atalik luzestaaggian konplexuena ere bai.

Konta-saio baten garapena ez da kontakizun kateakita, ez da justaposizioa.
Baliabide metanarratibo eta narratibo konplexua&riagn zaizkigu, beti ere ahozko
poetikaren estetika baten arabera ulertu behar.déskema narratibo hirukoitza

(Aristoteles, 1994) nahiz boskoitza (Adam, 198498)9ez da corpusean agertzen den
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antolaketa orokorraren berri emateko nahikoa. LadtavWalletzkyren (1967) ahozko
narrazioaren eskema kanonikoak ere ez du kontabsdeém egituratze maila azaltzeko
nahikoa ahalmenik. Horiek horrela, sekuentzia miéwvaz gain, edo horien gainetik,
ardatz horizontalean beste bi osagai identifikatugd: ziklo narratiboaetaartekaketa
azpiatalak.

Alde batetik, zedarritu dugun ziklo narratiboarempiatalak, beti, eskema
narratibo bat barnebilduko du. Beste aldetik, a@keka azpiatala, ziklo narratiboen
artean aurkitzen diren berbazko segmentuek osdizien Azken segmentu hauek ziklo
narratiboen arteko nola edo halako lotura lanazkartiute beregain.

Garapena gauzatzeko moduak anitzak dira. Hiruleraggusi aipatu behar dira:

a) Diskurtso egintza moten arteko txandakatzeagatssa da: diskurtso egintza
batetik bestera igarotzea mekanismo edo dinamikegelar batek gidatzen duela
dirudi. Luzzatik (2004) ahozko sintaxiaren funtaomendua deskribatzeko erabiltzen
dituen lehiokatze egituren funtzionamenduarekin badu antzekotasun#kanismo
honek: sekuentzia narratibo bat linealki —etenikeghasi eta bukatu- eman ordez, ahoz
ulertzeko moduko egitura diskurtsibo zatikatuaretartez ematen da. Holako edo
halako unitateetan banatuta mailakatzen delarikakiruna, unitate diskurtsibo horien
arteko kontrastearekin jolastuz entzuleen arregatsi, eta era berean, kontatzen
denaren haria ez galtzeko eraginkorra dirudi. Karair ikusita corpusean kontalari
adituek eduki narratiboak diskurtsiboki nola egitaen dituzten, kontaketa egintza
lineal batek ez dirudi ahozko adierazpiderako edamira denik.

b) Diskurtso egintza mota jakin batzuk agertzeaetilg diskurtso egintza
narratiboez gain, metanarratiboek ere leku nabaanderte, oro har. Bestetik, diskurtso
egintza batzuen agerpenak, dibertsifikazio baten bmaten digute: helduekin iruzkin
erakoak izango ditugu, eta haurrekin kontaktuzketakludikoak, gehien bat. Diskurtso
egintzen arteko zenbait konbinaketen erregulartasdentifikatu dugu: Helduekin
narrazio diskurtso egintza eta iruzkin diskurtsinzg txandakatzen dira; haurrekin,
berriz, ohikoagoa da kontaktuzkoen eta ludikoeekarelkartzea (ezkontza).

c) Diskurtso egintzen arteko txandakatzeek sorth&urten konbinazio sailak
ere aldatu egiten dira. Esan nahi da, diskurtsotzgm konbinaketa sail erregular bat
aurkituz gero, denbora baten buruan, beste sadelar bat edo irregular bat aurkituko
dugula. Etengabe aldatuko dira diskurtso egintzgrbinaketak saioan zehar.

Gogoratu behar da diskurtso egintzen betebeharraleda planifikazioren

gauzapena. Diskurtso egintzen egitekoa, ardatikalari eutsiz, egokitzapenak egitea
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izango da, kontaketak aurrera egin dezan: intevakmarkoa negoziatuz, alegia,
ustekabeei aurre egiteko, entzuleen arreta kotdeMa, joko estetikoa eragiteko,
tentsio aldaketak eraginez, e.a.

Deskribatzen ari garen moduko osagaiak tradizibarnirela egiaztatu dugu.
Ezin jakin zein neurritan. Hala, nahi genukeenandagutxiago jaso diren arren,
euskarazko kontalaritza zaharreko formula bidez&nobait adibide interesgarri bildu
ditu Kaltzakortak (1998). Gurean, kontalariek kar¢a jarraitzeari uko egitean erabili
izandako esapideak baditugu, Europako tradizioardela bezala. Aarne-Thompsonen
bildumetan, esate baterako, sailkapen arazoakesodituzten kontatzen jarraitzeari uko

egiten zioten sasi-narrazio ludiko ugari ageri ditatitat & Pahud, 2004):

Ces contes, que nous dénommeromstes-surprisesusent de ressorts qui éclairent les rapports
entre auteurs-conteurs et auditeurs. lIs suiveststiatégies manifestes afin d'obtenir des effets
délibérés sur les récepteurs. lls appellent doecamalyse de type interactionniste, attentive non

seulement a l'intrigue, mais a l'interaction nanatdans son ensemble. (Petitat & Pahud, 2004:

159)

Héliasek (1990) ere aipatzen du narrazio segmeimfaiezaskotariko baliabideak
erabiltzen zituztela kontalari bretoiek aitzinaenakzio alderdiak zaintzeko: “Et c’était
a regret que le conteur devait se résoudre a yrenette fin provisoire. A bout de
souffle. La suite au prochaine numéro” (Hélias, @293). Kontalariek komunikazio
egoeraren etengabeko ebaluazioa baliatuz neurtiterien entzulearen indarra eta
entzuten jarraitzeko gaitasuna. Héliasek baieatatzekontalari zaharrek kontu handiz
zaintzen zutela saioak eten beharra entzulea nbkato lehen.

Hala ere, saioari eusteko eta kontaktua gordetzaitauleen arreta ziurtatzeko,
cric etacrac bezalako formula fatikoez harago joan beharra zmmtalari trebeak
aitzina ere (Hélias, 1990). Digresioak, zerbait zélhaizana simulatzea, kritika
politikoak, metadiegesiaren erabilera, eta asKatabaliabideak erabiltzen zituztela
diosku Héliasek. Ez dirudi beraz, formula gutxiZuegtara murrizteko moduko gaia.

Izan ere, gure kasuan ere badugu holakorik : nkotaisko mozketa, trantsizioa
edo luzatzeko zeinu-ikonoz baliatzen diren koniakarFomula fatikoez hornitutako
testuak ditugu gure corpusekoak.

Beraz, aurrera dezagun konta-saioa ez dela kaniakiegida bat, ez da kontatze

saioen batura hutsa: lasaitze uneak sortu behagd charrazio ekintzan, berriz
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intentsitatez abiatzeko, lotura edota efektu daidtidikoak lortu beharra dago,
beharrezko jotzen diren azalpenak eman -—dibertimendo ikuspegi estetikoa
mantenduz-, entzuleen arreta mantendu, e.a. Fikeatg-saioarigutsiegin behar zaio.
Eta hau diskurtso egintzen kateaketa eta barideiogabe baina kontrolatuaren bidez
egiten da.

Programa narratiboaren planifikazio mailan, korsaken kateaketa organikoa
eta ziklikoa dela ikusiko dugu: kontakizunek katdidarioak eratzen dituzte, funtzio
koordinatuak betetzen dituzte. Kontakizun multzorkiinatua osatzen da. Konposizio
bateratua eta koerlazionatua osatzen da kontarsmioasotasunari begira. Horren
guztiaren egituratzaile nagusi dira, esan bezaldp marratiboak eta artekaketa
azpiatalak. Bariazio handiak izan ditzakete formalkaina ardatz horizontala
deskribatzeko ezinbesteko osagai deritzegu, emdgdul betetzen baitira eta

identifikatzeko moduko ezaugarri komunak baitituzte

11.2. Garapena: ziklo narratiboa eta artekaketa azpiatal.

Garapena osatzen duten azpiatalen deskripzio xelyea aurretik, gogora
dezagun tesiaren atal honek konta-saioaren barnaaizen duen lekua distribuzio
horizontalean. Beheko taulan ikusten dugunez, gaegn ziklo narratiboak eta
artekaketa segmentuak ez dira edonola kateatzanakin batean gertatzen da hauen
banaketa: ziklo narratibo batekin hasten da, omdartekaketa atalak jarraitzen dio eta
honi berriz ere ziklo narratiboak. Aldiz, ziklo matiboen artean baino ez da agertzen

artekaketa atala. Garapenaren azken elementuaikietinarratibo bat izango da. Ikus

ondoko eskema:
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2. Taula. Garapen atalaren osaera horizontalaren unitateak.

GARAPENA

SEGIDA SAILA

| | | | | | | | | | 1
(1) ZIKLO (1) ARTEKAKETA (2) ZIKLO (2) ARTEKAKETA ZIKLO ETA AZKEN ZIKLO
NARRATIBOA NARRATIBOA ARTEKAKETA NARRATIBOA

Ondoren, ziklo narratiboak eta artekaketa atalakmlgatuko ditugu egituratze

bertikaleko diskurtso egintzen osagaiez egitenrdatabilera kontutan hartuta.

11.2.1.Ziklo narratiboa: egituratze bertikala.

Esan dugu halako progresio eta koerlazio bateaatkek direla kontakizunak,
ez direla besterik gabe kateaketa mekaniko hut8atugako istorio multzoak. Ziklo
narratiboa kontakizuna txertatzeko plataforma edd&anismoa da. Kontakizuna haren
araberako esangurez janztea ahalbidetzen du. Biiratiboa hiru azpiatalez osatua

dago:aurrekaria, muinaetairtetzea Hona eskeman ziklo narratiboaren unitateak:

3. Taula Ziklo narratiboaren osaera horizontalaren urdtate

ZIKLO
NARRATIBOA

AURREKARIA MUINA IRTETZEA
(ESKEMA
NARRATIBOA BARNE)

Osagai bakoitzak, jakina, funtzio bereizgarria du:
- Aurrekaria muinean kontatuko den istorioaren igek gisakoa da. Ez ditu
ahazten saioarekiko loturak eta konta-saioareniergk atal nagusian ezarritako
indizeak. Hala ere, bere funtzioa saioari bainokgatakizun bakoitzari begira egotea

da, hari sarbidea eman eta ziurtatzea.
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- Muinak erdiko posizioa hartzen du eta berau daadalik luze eta oparoena,
nahiz eta badiren salbuespenak. Bertan eskematinaaragauzatua aurkitzen dugu,
egituratze bertikal jakin baten bidez. Beraz, eskemarratiboko azpiatalak
identifikagarriak gertatzen diren arren (hasieragoera, indar transformatzailea, e.a.)
diskurtso egintzen bidezko egituratze bertikala@me-begiak gorpuztua aurkitzen dugu
eskema.

- Irtetzea azpiatala da zikloaren azken elemerkantakizunaren amaiera eta
artekaketa atalaren artean dagoen berbazko ekeipsotzen duena. Ziklo bakoitzeko
kontakizunaren amaieraren eta artekaketa atalekoaatrtikulazioa edo zubi lana egiten
du. Berriz, konta-saioa amaitze bidean dagoeneaimamsaioaren azken atalarekin
lotzen du zuzenean irtetzeak, ez baitugu artekaketaken zikloaren ondotik.

Hasteko, eman ditzagun ziklo narratibo hauen ezaugia datu orokor batzuk.
Ziklo narratiboak genero narratibo askotariko k&ianez osa daitezke, ez dago
mugatzerik: berriak, pasadizoak, errelatoak, aotgraifiak, leiendak, txisteak, mitoak,
ipuin miragarriak, autore ipuinak, e.a. Oro hampeseko testuen antolamenduan ziklo
narratibo batetik bestera generoen arteko kontwaatgkitzen dugu. Ziklo batetik
besterako generoen aldagarritasuna erregularréndiz. ez ditugu aurkituko bi mito
bata bestearen atzetik kontatuta, edo bi ipuingama bata bestearen segidan. Alderdi
honek ere azpiegituraren antolaketa baldintzatzerGainera, ikusiko dugun moduan,
hein batean behintzat, generoak diskurtso egint&@ubn edo besteen agerpena
baldintza dezakeela dirudi.

Ziklo narratiboen kopuruari begiratzen badiogu,ebabesteko kopurua saio
bakoitzeko 5 kontakizun da. Baina horrela esanderemtasun handi bat ezkutatzen
da: helduekin egindako konta-saioek 7 bat kontaki@iklo narratibo) izaten dituzte,
eta haurrekin egindakoek 2 eta, inoiz, 3. Haurmma-saioetan, hirugarren kontakizun
bat izatekotan, hau bestelako baliabide semiotikomitzen da eta: kontaketaren
euskarri den liburua T4 testuan; antzerkira moklatden kontakizuna T5 testuan.
Edonola ere, entzuleen araberako iraupen kopurekhesanguratsuak dira.

Gure corpusean haurrekin egindako saioak ez diramdututik pasatzen;
helduekin, berriz, 50-60 minutuko saioak burutzéna,doro har hartuta. Esana dugu,
iraupena corpuseko testuen arteko ezberdintasunateko beste eragile bat izan
daiteke. Horregatik, kontakizunen iraupen/kopurdazoari begiratzen badiogu,
kontakizun bakoitzak askoz denbora gehiago iradtehaurren konta-saioetan. Bestela

esanda, haurren konta-saioetan astiroago eta eduwikatibo edo diegetiko gutxiago
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agertzen dira. Horrekin ez da ulertu behar, inel&z haurren konta-saioetan sinpleagoa
denik zikloaren osaera.

Aurkeztu berri ditugun zikloaren osagai hauek ikatize aldera, adibide gisa,
corpusaren garapena atalean aurkitzen den zikiatiar laburrena baliatuko dugu.
“Atzapar eta intxaur banaketa” izendatu dugun zikéoratibo labur hau, T3 testuko
hirugarrena da. Haren laburtasunak, osaera hoaleongta bertikala aldi berean
erakusteko aukera paregabea eskaintzen digu: mii@tiboaren hiru azpiatalen eta
diskurtso egintzen arteko ardazketa bikoitza bemtasunean, hain zuzen ere.

Izan ere, ziklo narratiboak ahozko adierazpidedegeen araberakoak izateaz
gain, hein batean ulergaitz gertatzen dira trapgloetan; horri gaineratzen badiogu
zinez luzeak eta konplexuak diren diskurtso egmtzdezko estrukturatze bertikala, ez
da erraza zentzua ulertzeko moduko adibideak aekitGainera, ahal dela, corpusaren
konplexutasunaren irudi murriztua ematea saiheati zan dugu. Beraz, argi utzi
behar da 4. taulako adibide labur hau, ez delauseign gertatzen den ardazketa ohiko
baten erakusgarria. Hau ulertuta, ordea, baliagargu esan bezala, ziklo narratibo oso
bat bere horretan irudikatzeko. Ikus dezagun.

Eman ditzagun aurrez zenbait zehaztasun. “Atzagaaintxaur banaketa” zikloa
txertatzen den saioaren azpiegitura nagusia koopleba oso. Ziklo narratibo hau T3
testuko hirugarrena da eta nagusi den extradidggsian txertatzen da: konta-saioa
harilkatzen duen herri baten historian zeharrekamtddazun nagusia den maila
diegetikoaren arrimura ulertu behar da. Hain zuZeriaulan dakargun ziklo hau (17)
adibidean ikusi dugun indize narratiboei lotzerez&aioan aurkezten den den herriaren
historia hein batean pertsonai batzuen bizimodubilekaeraren aitzakiapean garatzen
da. Intxaur baten banaketaren inguruko alegoriaucigpide dugun ziklo narratiboa
osatzen duen istorioa. Lehenago, extradiegesiadietgesi mailako aurreko zikloetan
igitaiduna izan dena,promotore bilakatu da (nabarmena da denbora mitiko batetik
denbora garaikide batera egiten den saltoa), etale@si teknika erabiliz
extradiegesiaremgitaidun-->promotore haren txikitako istorioa kontatzen da. Konta-
saioa aurreratzeko modua da. Gerora ere, saioan izaimgo du bestelako bilakaerarik.
Ziklo narratibo honen berezitasuna honetan dataurta izateaz gain, muina atalean
apenas duela narrazioa ez den diskurtso egintZard.har, corpus osoari erreparatuz,
estrukturatze atipikoa dela esan behar da. Gatadibidera:
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4. Taula. T3 testuko “Atzapar eta intxaurraren banaketalozikarratiboaren

hiru azpiatalak eta osagai bertikaleko diskurtsategk.

Zikloaren unea | Atalaren balio | Diskurtso Testu segmentua
semantikoa egintza mota eta
segida
Topikalizazio unea| 1.Sarbide “al horietako bat da badakizu: / i igitai

Aurrekaria

metanarratiboa

~

igitaia zaukana / (...) igitaiduna e Atzapar /

deitzen dugu guk / Atzapar” (T3:281-83)

Sumario&’

2.Narrazioa

“beti ondoko: e
baserrietan eta beti badabil siki / sik
igitaiak saltzen (hitz totelka) eta e: (dud
mudan) / promotore bilakatu da (barreak)”
(T3: 283-286)

Muina

Sekuentzia
narratiboaren
eskema
jarraituz eraikia
den segmentua

Hasierako egoera

3.Narrazioa

“um:! txikia zela fabeste bi laguneki
bazebilan e /"
(T3: 286-287)

4,
Kontaktuzko
argibide
parafrastikoa

“uo:! txikitan egiten dugun bezela gure

herrian ibiltzen gea handik eta hemendik”
(T3: 287-288)

-Indar
transformatzaiela

-Ekintzen garapens
-Indar Orekatzailea
-Bukaerako egoera

5.Narrazioa

L

landa ta ondoko: E:

=]

te
a-

“eta halako batean / bi lagunak aurretik zez

zituen hortxe ta bat korrika abiatu zen
hantxe gelditu zen intxaurrondo baten azp
eta esan zuennik! lehendabizi nik! nik nik
ikusi dut intxaurra ta hau nirea d4a
bigarrena hurbildu ta ttak ez nik harrapat

pta
ian

c =

dut hau nirea da / bai nik ikusi nuen hau

nirea da! ez ez ez! hau nirea !dAtzapar
hurbildu ta /intxaur bat? bai! besterik eztad
ta nik ikusi nuen ta hau nirea da / ez ez

nik harrapatu nuen hau nirea da / ixi! nah
duzue nik au / auzi / auzia egitea honétan

ba:i! esan zioten lagunek / ta / Atzapart
hartu zuen orduan fxaurra / ta bi zati / eqir]
[ m! toril zuk ikusi zenuen e? hori zuretz
eta tuk! zuk harrapatu zenuen tori / zuretz
o! ai ze poza! ederki! je / eskerrikasko! bg
baina nik lana egin det e? orduan / barru
hoiek / niretzat/ eta intxaurra beregana
zuen / barrukoa behintzat”

(T3: 288-301)

Irtetzea

Sumarioaren

berrestea/ebaluazi

6.lruzkin
b ebaluatiboa

“al bai promotore / Atzapar! m::" (T3:301)

ez!

ek

at
at!
i/
ko
tu

Adibide oso hau ikusita, zikloaren azpiatal bakaiekin diskurtso egintzen

osaeran identifikatu ditugun erregulartasunak deakzera pasako gara.

73

Marguerat eta Bourquinek (2000) sekuentzia niagaten gainetik erregulartasun handiz

agertzen den egitura hirukoitz bat atzematen dagtamentu Zaharreko narrazioetan. Egitura hirukoitz
horren lehen elementua da sumarioa, kontakizureaaerapen gisa eta haren kontestualizazioa egiten

duena.
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11.2.1.1. Aurrekaria: ezaugarriak eta egituratze bertikala.

Sumario, sarrera, hitzaurre, aitzinsolasetik badubat atal honek.lIncipit
gisakoa da, definizio honetan deskribatzen diretizio eta erabilerak ikusita:

Narratologian, incipit esaten zaio narrazioaren hasierari, fikzioaren marekiko muga
gainditzen deneko mugarri edo moldura gisakoa denarndu errealaren eta fikziozkoaren
arteko aldea nabarmenarazten duenari. Narrazioanemiera bezalaxe, une estrategikoa da
incipitunea, eta erretorika zaharrak tratamendu berekairggen zionexordiumzeritzan une
horri, entzulearen arreta bereganatzeko ahaleggia behar den mementoa baitzeritzon.
Tradizioz datozen narrazioetan, esate baterakmipitaren une horretarako esapide jakinak
erabili izan dira:Bazen behin, Munduan asko bezd@eahin batez bazen, munduan asko d(ir)en
bezala, Asko munduan bezala, eta izanen diren dbgzariren ama-seme batzuikta gauza bera
gertatzen da amaieran. C. Reisek dioer@ic{onario de narratologial996) narrazio hasierak
zehazten du sarritan narrazioaren egoera eta koat@n berri emateko unea; hala, kontalari
heteodiegetikoa zuzenean sartu ohi da historiam@apresentazioan; XIX. mendeko nobeletan,
esate baterako, narratuko den unibertso diegettkaagsagai nagusiak aurkezteko unetzat hartzen
da incipita: protagonistak, espazioak eta garai historikoerri lemateko abagunea. Eredu
iraunkorra da hastapeneko kokapen gisa eginikqpemak ematea (...)Liferatura Terminoen
Hiztegig 2008)

Konta-saioaren irekierak incipitaren ezaugarri as#itu, bereziki atarikoak
azpiatalean. Bada, ziklo narratibo bakoitzaren @ayeak incipit erako bat ere badakar
berarekin eta corpuseko testuen ardatz horizorttalelgai erregularra bihurtzen da.

Ordea, besterik da ahozko kontalaritzarekin lotttéliasen arabera (1990) lehen
erromantizismoaren ondorioz zabaldu den “bazennbefimunduan asko bezala”
esapideak incipit bakartzat jotzea. Autoreak azpiatzen du ahozko kontalaritza
zaharrean erabiltzen ziren baliabideak hainbatedbagoak zirela eta ondorioz ahozko
kontaketaren incipit moduen irudikapena murriztladézan ere, hastapen batean guk
geuk ere kontakizun bakoitzaren aurretik halakoxegero genituen, eta egia esan,
horiexek baino ez.

Corpusaren azterketak erakutsi digu, berriz, ezlaiespero genituen incipit horiek
ez sistematikoki erabiltzen ez eta espero daiteKeetzio pragmatikoekin agertzen.
Beste behin, Héliasek azpimarratzen duen kontaéaeh aniztasuna eta
konplexutasuna aintzat hartu ez izanaren erakusiagu kontua. Gai honek aparteko

azterketa behar luke, gure ustez. Bitartean esaagde, guk kontakizunen eskema
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narratiboaren hasierako egoeraren denbora indizetta testu antolatzailetzat joko
ditugula “bazen behin” eta antzekoak, eta ez bénapitaren markatzat.

Bestetik, esan behar da aurrekaria ziklo narratdyoaosagaia identifikatzeko
Marguerat eta Bourquinen (2000) lanean oinarrittelga Haien azterketaren arabera,
testamentu zaharrean kontatzen diren istorioeteeg@arki sumario deitzen dituzten
aurrerapen erako laburpenak agertzen dira -ineigikoak-, maiz, aurrerapen moduko
laburpen bat egiten dutenak. Testuaren hartzailgakatuko denaren kontestua
ulertzeko moduko sarreratxoa ere izan daiteke. wuttauen arabera, <sumarioa-
istorioa-ebaluazioa> erako mekanismo bat atzenddetestamendu zaharreko makro-
narrazioaren antolamenduan. Guk lan hartan oinhaituta, antzeko osaera proposatu
dugu konta-saioen garapeneko zikloentzako.

Aurrekariari dagokionez, ziklo narratiboan kontakizizango den “unibertso”
diegetikoaren zenbait ezaugarri aurreratzen di@ learekin lotutako motibazio edo
bestelako zentzu-emate prozedurak ekartzen diekieha atalean gertatzen denaren
kontra, aurrekaria ataleko incipita erabat lotugad&urrengo datorren istorioarekin.
Aurrekariak eginkizuna zikloari begira betetzen du:

- Topiko baten enuntziazioa izan daiteke, kontakiabjektuaren ezein alderdiren
iradokitzea.

- Kontakizunaren inguruko (aman)komuneko jakite batza, ikusalde bat ekar

daiteke diskurtsora.

- Laburpentxo bat egin daiteke.

- Eta abar.

Metanarrazioa gailentzen den uneetako bat da aureestala, baina baita bestelako
zentzu-emate prozedurak azaltzekoa ere: narraikiakx edo osagabeak, istorioa
kontatzearen justifikazioak, kontakizun bertsictzgsgarri baten narrazidae.a. Beraz,
kasu hauetan maiz segmentu metanarratiboak nahsz)r(arratiboak ager daitezke.
(Aurre)Ebaluazio segmentuak ere ager daitezkeeempen modukoak.

Aurrekariak jarraipen antzeko zerbait iragartzen alskurtsiboki zerbait osagabea
eta osatu beharreko balego bezala, honela adibitd®n gauza orduan / bere lehen
lana izan tzen / otso beltza / hil egin behar z€lE3:225-226); “eta ezagutu nuen

lenengotako ipuin bat / hauxe zen / ezta?” (T1:129), e.a.

Istorio faltsua erako baliabide ezaguna ahozkodiuran (Zumthor, 1990)
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Azkenik esan dezagun, konta-saioan aurrera egita adnzrrekariaren behar
handiagoa izaten dela. Izan ere, bigarren zikloatiaotik aurrera aurrekaria atala
mardulagoa eta konplexuagoa izateko joera ikusiudogypusean. Gertakari honek
konta-saioko atalen arteko lotura eta koerlazideztatzen digu, interakzio markoaren
etengabeko negoziazioa eta kontagaien zentzu-emigiegabea dela adierazten du.

Aurrekariak dakarren estrukturatze lanari dagokigrieekiera atalarekin —eta
haren azpiatalekin- harreman estuan aurkitzen dan Hla harremana estua non
batzuetan haien arteko muga ezartzen ez da efEsaa. beharra dago bestalde, atal
batetik besterako pasabide diren diskurtso egintzegen lausotasuna handiagoa dela
helduen saioetan. Oro har, haurren konta-saiogthmahiz azpiatalen arteko banaketa
garbiagoa izan ohi da. Azken hauetan, diskurtsategimetanarratibo esplizituagoak
erabiltzen dira eta horrek erraztu egiten du bdskurtso egintzekiko segmentazioa.
Diskurtso egintza narratiboek ere maiztasun haddia aurrekaria atalean, nahiz eta
metanarratiboen mende edo haiekin urtuta agertzen sarri.

Ikus dezagun aurrekari segmentu bat bere osotasuHea ere adibide laburra
dugu baina egokia deritzogu azpiatal honen txandakairudikatzen laguntzeko.
Helduekin egindako T6 konta-saiokoa da eta lauutisk egintzekin osatzen da. Bi
metanarrazioren arteko kontrastea tartekatzen dgibide diskurtso egintza batek
sortzen du. Entzuleari entzuketa plano bat iradekitzaio aurrekari honetan, muinean
izango den kontakizunak munduaren banaketaz jacdaloglarik, banaketa horretan

non kokatzen den hausnartzera gonbidatuz:

5. Taula. Aurrekari atalaren diskurtso egintza bidezko eghata bertikalaren adibide
bat.

Diskurtso  egintza | Berbazko testu segmentua

mota
Metanarratiboa eta istorio hau / istorio hau da Behe Nafarrokosté dut (T6:57)
Argibidezkoa badakizu Behe Nafarroa / zu / joaten zara (mapéardikatuz) / hemendikan / eZ?

Hendaiara / Hendaiatik gora / eta galdetu / ez®eglugun guztiak! (solasajzu
Behenafarro@ segi segi! aurrerhta joaten zara galdetzen eta derrepente / ikusten
duzunean / nafar bat / esaten du &y Behe Nafarroa da(erantzuna zakahau
Nafarroa daleta buenala / bai! (T6:57-63)

Sarbidezkoa Behenafarroakoa ez? eta istorio honetan esplikatgermundua nola banatuta
(metanarratiboa) dagoen (T6:63-64)

Iruzkina  (gonbite | gero bakoitzak aukeratuko du non kokatzen den @r65
erakoa)

Kontalari bakoitzak aurrekaria gorpuzteko diskuresgintza ezberdinen eta

hauen konbinaketa ezberdinen alde egiten dueladkigs::
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-Koldo Amestoyk narraziozkoak erabiltzen ditu gehieat eta bigarren ziklo

narratibotik aurrera metanarrazio diskurtso egkitz&onbinatzen ditu.

-Pello Anorgak metanarrazio ludikoak diskurtso &gn metanarratibo

esplizituekin konbinatuta erabiltzen ditu.

-Rai Buenok metanarrazio esplizituak konbinatzetu,dnarrazio diskurtso

egintza ludikoekin.

-Karrerek zenbait metanarrazio diskurtso egintzginaata erabiltzen ditu,

iruzkin eta argibideekin konbinatuta.

-Baltziskueta kontalariak metanarrazio diskurtsimizgk darabiltza.

Azken kontalari honek T8 testuan egiten dituen lBozinarratiboen aurrekari

guztiak bildu ditugu ondoren eta agertzen direrrdnikera berean. Lehenengo zikloak

ez du aurrekaririk, hurrengo guztiek bai:

6. Taula. Baltziskueta kontalariaren T8 saioko aurrekaritigikz

Ziklo Aurrekariaren osaera

narratiboa

1.

2. bueno!/ beste kontu bat / hau ezberdina / hau diztzeda! bai! hau ezberdina da (T8:)

3. (txaloak) bueno! bueno orain kontatuko dizuet /oésk kontatu dudan ipuin bat eta: / karo
Mejikon kotatua dagoenez ba nik uste dut e intertesadela / Emilianorena: / aste hontan
kontatzea (T8:207-209)

4, bueno! aber hau kontatzen dudan ongi!/ ze eskedaau pixkat konplikatua e? hau da
familia baten / bueno / aber argitzen garen! (T8:379)

5. bueno! alaitzeko alaitzeko kontatuko dizuet bestentzuleak barrezpuin kontenporaneo
bat! kontatuko dizuet eta ba horrela (T78:420-422)

6. bueno! orain ipuin triste bat! bueno / ipuin alait iy hau! (entzuleak barrez) e:(78:520-
523)

7. bueno! orain ipuin: laburtxo bat e: / zera: / ptskahasteko! eta: / eta honekin / honekin ia
bagoaz / bagoaz etxera! ze / ez dago () (T8:642-61

8. bueno kontatuko dizuet e:: / ia bukatze alderaskeehauek dira 0so oso zailak / ni gero
nahasten nahasten naiz baina bueno hauek digain’ i/ osea mito mito bat edo / mitoj /
botereari buruzko mito bat! bueno aber kontatzeshadwngi ze piskat lioa da e? aber!/ hau
bai dela fikzioa e? baina: / bueno! zuek ulertui malzuen bezala () (T8:676-680)

9. Bueno ta ia bukatzeko kontatuko dizuet e azkenrazakena! hola:: / ipuin / e: / konten
kontenporaneo bat ere bai eta:: / ta horrela bagoatenporaneamente etxera e? bueno /

(T8:741-717)

Goiko adibideetan dakusagu interakzio markoa getattela, generoaren edo

kontakizunaren bestelako ezaugarriren bat auremattela, kontalariak bere lana

betetzeko izan ditzakeen zailtasunak ere hizpidgadfigura horren parodia eginez, e.a.

Guzti hauek metanarrazio mailako diskurtso egintdia, eta maiztasun handia dute.

Metanarrazio diskurtso egintza hauek gauzatzerakioamalari bakoitzarengan joera

ezberdinak ikusten dira.
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Metanarrazio diskurtso egintza azpimota askotakera&para daitezke: soilak,
ludikoak, sarbidezkoak -gaiaren topikalizazioa @gitdutenak, kontaktuzkoak, e.a.
Maiz, metatu eta urtu egiten dira diskurtso egiktZaiskurtso egintza metanarratiboak,
oro har, erabiltzen dira: a) interakzio markoa gutatzeko, b) kontakizunaren generoa
edo bestelako ezaugarriren bat aurreratzeko —moistg, gaia, e.a.- ¢) kontakizun
jakin bat kontatzeko motibazioa azaltzeko, eta zKenik, kontestu fisikoan agertzen
diren objektu eta indizeen eta diegesiaren arteamak egiteko. Funtzio hauek urtuta
etortzen dira maiz, jakina.

Hala ere, egia esan, aurrekaria atala oro har itekbazaugarritzen badu
diskurtso egintza metanarratibo azpimota ezberdetannarrazio diskurtso egintzen
arteko estrukturazio txandakatua da.

Has gaitezen sarbide diskurtso egintzen erabilerskribatzetik, maiztasun
handikoak dira eta. Lehenik, aurrekaria atalarereibgarria den sarbide deitu dugun
metanarrazio diskurtso egintza azpimota deskrilmatidgu. Ziklo narratibo bakoitzean
agertzen den kontakizuna ezaugarritzen duen atderdpat aipatzen da sarbide
diskurtso egintzetan, gehienetan gaiaren ingurakaekartzen direlarik. Sarriago eta
luzeago agertzen dira bigarren ziklo narratibotikr@ra, bai heldu eta bai haurrekin
egindako kontakizunetan. Beraz, konta-saioarenzbotalitateak, aurrerapenak, badu
zerikusirik sarbide diskurtso honen agerpeneanarBeg ziklo narratibotik aurrera
konta-saio guztietan, hutsik egin gabe, sarbidetegk agertzen dira.

Hona hemen sarbide diskurtso egintzen lau adibidehenengo biak
metanarratibo soil eta esplizituak dira, oso ladkirizan ere, lehen ziklo narratiboaren
aurrekariak dira eta esan dugun bezala, laburremakizaten dira horiek. “Ba hau
jakinda” eta “bada”, irekiera ataleko aurrekarietmmreratu diren indizeekin lotura
egiten duten konexio elementuak direla esan dait€k®) adibidean protagonistaren
izena aipatze hutsaz osatzen da sarbide diskugisdze eta (23) adibidean berriz,
saioko lehenengo istorioa dela esplizituki adienazta:

(22)
IR: bahau jakinda! kontatuko dizuet / Antoniorentasia! (T7:96-97)

(23)

RB: hasiko naiz bada lenengo ixtoriarekin (T9:56)
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Beheko adibidean, gaia aipatzen den sarbide dgkwegintza metanarratiboa

dakusagu:

(24)
PA: kontatuko dizuet / errege madarikatu baterrigsd (T4:354)

Behean dakargun (25) adibidean kontaktuzko dis@uetgintza metanarratibo
ludikoa da, formula erakoa. Kontaktuzko diskurtgmmeza metanarratibo hauek haurren
konta-saioetan baino ez dira agertzen eta, salméezkontrara, lehen ziklo narratiboan
bigarrenean baino ugariagoak dira: hau da, irekatadetik gertuago kokatzen dira.
Baliteke konta-saioaren hastapenean helburu fatiloen baliabide hauen behar
handiagoa izatea interakzio markoaren ezarketa mi@edelako, eta haurren parte
hartzea kontrolatzen laguntzeko. Esan liteke, Haldiskurtso egintzen agerpena
aurrekaria atalean kontratu komunikatiboa behinkbegiltzatzeko edo berresteko

modu bat izan daitekeela:

(25)

“PA: nik esaterakoan krik / zuek erantzun kraka/ ipui honekin hasiko naiz / krik!
EN: krak

...... krask” (T4:58-61)

Ikusten denez, entzule batek entzulearen roladeitako egiten dio baieztatzea
baino bilatzen ez duen formularen erantzunean &bkenez den erantzuna emanez.
Hots bakar baten ekoizpenaren aldearekin (krakkkrasomunikazio elkartrukea
ezbaian jartzen da, saioa arriskuan dagoela iiagdorionez, entzule hori bakarra izan
zen halakorik egiten saio hartan eta entzuleekaargrraitu zuten saioa. Etengabe
lehenetsitako erantzunak eman zituen ordea aip#iule jakin horrek, eta baita ez
zegozkion hitzartzeak hartzen saiatu ere. Izanrekéera atalean (10) adibidean ikusi
dugun entzule bera da. Haurrekin saioak egitealardah interakzioaren markoaren
negoziazio gogorraren seinale. Irekiera eta aunalaaletan, kontalariak entzulearen
erantzun desegokiak eta interbentzio ahaleginasiraiibz jokatuko du: ezentzunarena
eginez eta besterik gabe aurrera joz. Saioan aturahala, ordea, bestelako jarrerak
izango ditu kontalariak entzule honekin. Badirudgsieran, espero izatekoak direla

entzuleek euren rola hartzeko erresistentziakpred®arioz, onargarriagoak ere bai.
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Bada, formula bidezko kontaktuzko diskurtso egintzetanarratiboen indarra
eta ahultasuna ere horretan datza: kontratu koratindak bideratzeko erabateko
indarra dute, baina bortitzak ere gerta dakizkiekRizuleei; ez baitira prest interakzio
markoan dagokien rola hartzeko. Haurrekin erabiltdea baina inoiz ez nerabe eta
helduekin. Badirudi ez dituztela formula erako Haugaurko entzule helduekin
jarduteko leuntasunik. Figurazio lanean esango lger(iKerbrat Orecchioni, 1996),
formula metanarratibo kontaktuzko horiek erabilthetdu eta gazteei “haurrak zarete”
bezalako mezuak bidaltzearen pareko litzatekedka hBri mehatxagarria da, bereziki
nerabeentzat. Loup eta Ferdinand (2005) autoreekbeekin jarrera paternalistekin
aritzeak dakartzan porrotez ohartarazten gait@tehau diskurtso mailan islatzen da.
Helduekin jarduteko bada bestelako baliabide egpuketa eraginkorragorik, beraz.

Aurrera eginez, aurrekarian agertzen diren diskuelgintza metanarratiboetan
inoiz kontakizunaren jatorria aipatzen dela esahabeala. Maiz, narrazio diskurtso
egintza iradokitzaileekin konbinatuta (entzuleednpatia bilatzera bideratuak) agertzen
dira. Ahaztu gabe, batzuetan konta-saioaren maitmtakizun markoa den
extradiegesiarekin loturak zehazten dituzten metan® diskurtso egintzekin ere
metatzen direla. Ordea, argitu behar da loturahaaalirela beharbada idatzian espero
genukeen bezala gertatzen eta garatzen. Ez dia@eidcen logika narratiboari
jarraitzen. Ikus dezagun T5 saioko bigarren zildaatiboko adibide hau:

(26)
PA: eta geo baita ere bexte / bexte ipuia! eta lijpwa / txoriketaria berarena zen/ zen (T5:344-
345)

Sarbide diskurtso egintza honetan, aurreko ziklgratihoan agertu den
pertsonaiari erreferentzia egiten zaio, hurrenggarben ziklo honetako pertsonaia ere
izango dela iragarriz. Ordea, protagonista honeizlzan agentibitate balio zehatzek ez
dute inolako zerikusirik ziklo batetik bestera, dzte justifikazio narratiborik. Jakina
ahozkoan funtzionatzen duela, nolabaiteko lotuedasuna ematen zaio, eta badirudi
hala behar duela. Bortxatua da lotura idatzizkoeradpidearen ikuspegitik, baina
ahozko kontaketak baditu bere legeak, gutxienekues#zia narratiboaren gainetik
dauden zenbait atalen egituratzean. Belmontek (2€@Pgabe dio onirikoa izatea dela
kontalaritza tradiziozkoaren ezaugarri nagusiersgtaksan dugu nozio horrek ez duela

zehaztasun eta baliagarritasun handirik deskribalsurtsiborako: baina, beharbada,
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badu zerikusirik gure corpusead sensunegiten diren lotura elementuekin. Bada zer
zehaztu eta objektibatu testu eta diskurtso anadisiikuspeqgitik.

Ohikoa da, bereziki saioan aurreratu ahala, orai@ apatu gisako dikurtso
egintzen metaketa. Gorago aipatu dugu, metanarrdiskurtso egintza batzuek
kontestu fisikoan agertzen diren objektu eta irakzeta diegesia lotzen duteld (
funtzioa) aurrekaria atalean. Ondoko adibidean ikiasteke bi diskurtso egintza
metanarratiboen artean sarbide diskurtso eginttebdlgatzen dela kontestu fisikoko

gertakari bat semiotizatzeko, eskolako kanpai gothain zuzen ere:

(27)

RB: hasiko naiz bada lenengo ixtoriarekin! eskoktebn gaudenez / kontatu nahi dut /
eskolarekin zerikusia duen istorio bat! leno zuekrebaino leno / zuen e: / anderefio maistrak
(...) zuek deitzeko / han zinetelako hor nunbd@xXen / egin du (gero eta bajugo eginez) dilin
dilin dilin dilin

EN: (barreak; aztoratu dira entzuleak)

RB: istoria honek hala esaten du! (T9:56-64)

Aipatu den kanpai jotzeak helburu fatiko garbiakza, ludikoak ere bai, baina
gainera ziklo narratiboan gerora diegetizatu egidgonarrazioaren osagai bilakatuko
da. Kontakizun izango den eskola inguruko istorieenkanpai hots bera txertatuko da,
narrazio elementu bilakatuz: “egun batez! Don 8€rgskolako kanpaiak jo / (kantatuz)
dilin dalan / dilin dalan / dilin dalan’ eta herriko neska mutil guztiak! eskolara abiatu
ziran” (T9: 72-74).

Diskurtso egintza metanarratibo metalinguistikoaki Buenok Iparraldean
burutu bi saioetako irekiera ataletan agertzen dil@diz, bigarrenean aurrekaria atalean
ere agertzen dira. Lehen saioan (T9) entzuleek batzuk ulertu ez izanak eraginda
dirudite T10 saioko aurrekarian ere modu errekioon agertzea diskurtso egintza
metanarratibo mota hauek. Kontalariak, zehazki, tdgeiarekin lotutako argibide

linguistikoa baieztatzea eskatzen die entzuleei:
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(28)

RB: zuek hemen e Iparraldean eztakit ia / galdetdizoet! arratsaldean / guk exaten diogu
merienda ordua / zuek nola esaten diozute? askari ordua?

EN: bai!

RB: bai? askaria?

EN: bai

RB: bai!

EN: bai (T10:31-37)

Orain artekoa, aurrekaria atalean narrazio dis&uegintzek duten egituratze
lanaren deskribapenarekin osatuko dugu. Azken habekeratakoak izaten dira
nagusiki, saio osoa besarkatzen duen kontakizukavedo extradiegesiari narratiboki
lotuak dauden edo ez.

Hala denean, marko narratiboarekin edo saioaretamarratibo nagusiarekin
loturak egiteko (T5 eta T3 testuetan egiten den uanyl erabiltzen dira aurrekaria
ataleko narrazio diskurtso egintzok, kontakizuneertaketarako baliabide gisa. T3
saioaren kasuan, irudimenezko geografia bateantZakalen herri baten aurkezpena
egiten da irekiera atalean, eta herri haren istoeio bilakaera izango da narrazio
markoa edo hari narratibo nagusia. Kasu honetarhidea metanarrazio diskurtso
egintzekin urtuta, pertsonaien bilakaera narratt&nHala, ziklo narratibo bakoitzaren
kontakizun berriei sarbidea ematen zaie. Aurrekamiezaltzen da herriko historiaren
aitzakiapean sartzen edo txertatzen dira kontakizurBeharbada topikalizazioa
baliabide gisa ere har litezke narrazio diskurtgmteok. Esan behar da, narrazio
diskurtso egintza hauek ez direla kontakizunakzikata gehienetan narrazio klausula
bakar edo gutxi batzuek osatuak direla (Labov & &gy, 1967). Ondoren,
esandakoaren erakusgarri T3 testuko lehen hirwoetih kontakizun marko gisa
azaltzen den extradiegesiari lotzen zaizikion rmwrdiskurtso egintzak ekarriko ditugu

adibide gisa:
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7.taula. Diskurtso egintza narratiboak T3 testuko lehen hiklo narratiboetako

aurrekarietan:

Lehen zikloaren | Bigarren zikloaren aurrekaria Hirugarren zikloaren aurrekaria
aurrekaria

“oso ederki bizi gineny “eta bambambam! etaalkate!/ | “a! horietako bat da badakizu: /i igitai /
egun hortaraino! o: ai Ahoandi alkate! lehen gauzd igitaia zaukana / (eztarria garbitu du)
zoriontsu! harro harro bizi orduan / bere lehen lana izan tzenigitaiduna e Atzapar / deitzen dugu guk
ginela” (T3:15-19) otso beltza / hil egin behar zela” | / Atzapar” (T3:281-83)
(T3:210-226)

Hiru adibide hauetan, narratzaile mota ezberdimakikkzen dira: autodiegetikoa
(lehenean), heterodiegetikoa (bigarrenean), horgetiloa (hirugarrenean). lIkuspuntu
aldaketak ere badaude, baina oraingoz garrantnais(irudizko) herri baten bilakaera
historikoa pertsonaia batzuen kontakizunen bitartarratzen dela erreparatzea da.
Ziklo narratibo bakoitzaren aurrekaria herria osatzduten hainbat pertsonaien
inguruko zehaztasunez josiko da, haien bilakaera@tzakiapean txertatuz
kontakizunak. Hirugarren zikloaren adibidean, “daga’ operadore informatiboak
(Fuentes: 2009) saioan lehenago (lehen ziklo naoat eta lehen artekaketa atalean,
zehazki) agertu den informazio baten berreskurapegitan dela adierazten digu. Maiz
ikusi dugu halakorik corpusetik ekarri ditugun Hah adibideetan. Baditu operadore
honek, hala ere, narrazio segmentu hauetan bestelgikkizunak, interakzioari eta
metanarrazioaren alderdiei lotuagoak diren eraddilere (Schiffrin, 1987).

T5 testua dugu aurrekaria atalean narrazio diskwgtgntzen erabilera egiten
den beste adibideetako bat. Irekiera atalean asidd#prtez (T2 eta T3 kasuan bezala)
narratzaileari txikitan gertatutako ezbeharrareelatoa egiten da: txikitako zorigaitza
sortu zion “koaderno kuttuna” ganbaran gorde izétzn justu, lehen ziklo narratiboari
ekingo zaio aurrekarian koadernoa berreskuratuipetemak idazteari berrekin ziola
kontatzean. Adibidea osorik ikusiko dugu, kontaktuzbi diskurtso egintza

metanarratibo ludikoekin nola metatzen den errépara

(29)

PA: gogoratzen naiz egun hartan / nola ganbaragiara nuen nere ku / kuadernoa / eta hasi
nintzen / idazten / ipui hura / errege batena tlkaoragarria entzun nahi zuela / eta nik ere bai!
eta horregaitikan / zuei / orain / kontatuko dizisttrioa / (kantatuzipuiak ipuiak(esku kolpeaz
jarraitzen du kantuaren erritmoa)

EN: ipuiak ipuiak

PA: kontuak kontuak

EN: kontuak kontuak
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PA: i:: puiak konta ditzagun

EN: ipuiak konta ditzagun

PA: umore onarekin

EN: umore onarekin

PA: denak elkarrekin

EN: denak elkarrekin

PA: ipuiak

EN: ipuiak

PA: kontuak

EN: kontuak

PA: zuek ez baizerate neska mutiko tontuigkiiak!
EN: ipuiak

PA: kontuak

EN: kontuak(txalo egiteari utziko)
PA: nik krik eta zuek krak / krik!
EN: krak (T5:70-94)

Extradiegesi mailarik ez dagoen narrazio diskuggmtzen kasuan, ez dago
kontakizunak sartzeko kontaketa marko nagusirikntBpioz, beraz, aurrekari horiek
nolabaiteko autonomia dute saioarekiko (ez ordidgazekiko). Hala ere, gehienetan,
nola edo halako lotura egiten dela baieztatu djagraitutasun bat, osotasun bat iradoki
edo bilatzen da. Hain zuzen, funtzio hori dute am&o diskurtso egintza batzuek.
Sarbidezko diskurtso egintza metanarratiboekin ithetkan, analepsia erabiliz,
narratzailearen bizitzako pasarteak narratzen dismte baterako. Narrazio horiek
entzuleen izaera eta ezaugarrietara lerratzen kia@n neurrira eginda egoten dira.

Hona haurren konta-saio bateko adibidea:

(30)

RB: beitu / ni zuen adina nuenean / askari orduérakoan here amak / beti beti prestatu
egiten zigun ogpuxka bat / ta barrenian / xokolatea / neri txokolatesko gustatzen zait / ta
txokolatea hartu eta z::ret! aguro jaten nuenokthatea jan / eta nahi izaten nuen txokolote
gehiago! orain kontatzera nijoana / orain kontatzerijoan istoriak badu zerikusirik
txokolatearekin! baina ez bakarrik txokolatearekibaizik eta / baita ere / basoko zenbait /

animaliekin / istoria honek hala esaten du (T1048Y-

Analepsi bidezko narrazio honek, narratzaile aeeliko baten haurtzarora

eramaten gaitu, hain zuzen, entzuleek bizi duteai deertsua erakusten duena. Modu
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horretan edo entzuleekin konpartitzen dira harrerarbiletako bizipen intimoak.
Konta-saioetan parte hartzaileak ezagutzen ez direm, interakzio motaren ezaugarria
da “intimitatea”. Ez da familiako edo lagunartekdimitate mota, bestelakoa. Hau ere,
kontalariek entzuleekin bilatzen eta eraikitzenedubarreman (Afiorga, 2012) motaren
erakusgarri dugu. Koch & Oesterreicher autoreekOT20komunikazio egoeraren
diagraman bereizi egiten dira, bide batez esatédantradikzioa dirudien arren,
elkartruke batek izan dezake komunikazio paramestrotlistantzia handia parte
hartzaileen ez-ezagutzaren aldetik, baina harremi@noa bilatu. Hitzaldi batean ez
zaigu komunikazio parametroen halako konfigurakiggertatuko: parte hartzaileak
ezezagunak izan ohi dira elkarrekiko, eta gaintkarteukeak ez du, oro har behintzat,
ezer nolako harreman intimorik bilatuko. Bai, orddeusten denez, konta-saiotan.
Saioan datorren hurrengo kontakizunaren zentzu eama&asu honetan, entzulearen
unibertso intimoan kokatzen da. Nahiz eta bere@) @libidearen kasuan zehazki,
Ingalaterrako kontakizun bat izan jatorriz.

Bukatzeko, aurrekaria atalean iruzkin eta argibid&urtso egintzak ere badirela
esan behar da, nahiz eta ez diren ohikoak. Kastet&onere, diskurtso egintza
metanarratiboekin edota argibidezkoekin metatzea. d. taulan ikusi dugun saio

bereko adibidea da ondokoa, bigarren ziklo namatien aurrekaria, hain justu:

(31)

(eztarria garbituz) eta: istoria honetan / (soiabaskaria) ba eztait neuk nola esplikatu! (soinu
sabaikaria) hara! zuek badakizue zer den / ilarg@Pbueno ilargia / zer esan nahi duen ilargia
zeren / hilen argia / bainan badakizue / nondilomah / izena?// (errieta eginegyun santu
guztia eskolan / ikasten / unibertsitatea / euslga#t / la hostia! eta ez dakizute / oraindik /
nondik datorren ilargi® izena / zergaitik? jode! eskerrak ni etorri nl@zee? bestelabiesteld

e? (eztarria garbitz) (T6:139-147)

Finean, aurrekaria kontakizun jakin bat konta-saisartzeko beren beregi egiten
den incipit modu bat da, iragarpen, laburpen, aapen gisakoa... berori
desiraraztekoa. Funtzio iradokitzailea dauka, dasrangan
espektatibak/aurreikuspenak sortzen ditu, baina dez asetzen. Zentzu-emate

prozeduraren baliabideetako bat ere badugu auraekiaia.
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11.2.1.2. Muina: ezaugarriak eta egituratzea.

Ziklo narratiboaren atal nagusia da muina, zamalieaa duena. Bere barnean
hartzen du kontakizuna, eta hura osatzen duen seka@arratibo osoa. Kontakizunek,
noski, konta-saioen elementuen hierarkian, lekutrakn hartzen dute, zeren eta
horiexek baitira gozamen iturri nagusia konta-daioe

Narrazio egintzak berezkoa du narratiboak ez ddenetariko segmentuekin
uztartzea (Adam & Lorda, 1998; Bronckart, 1996).rizioa berez da anitza, eta
narrazioa ez den sekuentzia mota eta segmentuaagkalk erabiltzen ditu. Gauza
jakina da, esate baterako, ebaluaziorik gabekanank ez dagoela (Adam & Lorda,
ib.; Labov & Waletzky, 1967; Labov, 1997). Barnéhizakanpo ebaluazioak egiturazko
baliabideak dira (Bolivar, 2005).

Babcockek dio (1977) folkloreak metanarrazio oroabe#u duela bere
bildumetan. Hala ere, inoiz suertatzen da halakaukkitzea. Hor ditugu Mayi
Ariztiaren Amattoren Uztan aurki daitezkeen batziksko bezala, baziren Urdazurin
hiru ama seme. Gure kontuan [gu bezala], jendertsefak ziren” (Ariztia, 1982:20);
“Orduan bazen Frantzian errege bat, eta uain ebe litaike hala balitz” (Ariztia,
1982:64). Iruzkin soziopolitikoak, balorazioak, tgarhartzen dutenen egoerarekin
konparazioak, eta antzeko segmentu ez narratibeak dira, gutxi izanda ere,
kontakizun bildumetan.

Konta-saioei dagokienez, narrazioa bestelako miad@li diskurtsiboekin
uztartzea, ez da bide batez egiten diren kontsderedo zehaztapen gisakoa. Ez da
ausazko edo kapritxozkoa. Gure azterketaren erkaitmasita, esan dezakegu ez
dagoela ahozko narrazioa beste diskurtso modatj@be ulertzerik, eta areago, haiek
gabe jendaurrean nekez kontatu ahalko litzatekbalazta dezakegu. Planifikazio
mailan, narratiboak eta narratiboak ez diren seg¢meen arteko elkarlan eta
mailakatzeak testuen azpiegitura bereizgarria esadn.

Kontalariaren estiloak badu zeresana kontakizunamema egituratzerakoan
ere. Baita entzule motak ere. Ahal den heineaneayrtestuen azpiegitura sortzeko
baliabideetan aurkitu ditugun erregulartasun oradw nagusiak deskribatuko ditugu.

Ziklo narratiboak osatzen dituzten kontakizunen egeai dagokionez, esan
dugu, bariazioa da nagusi. Baliteke lehen ziklogatdooa zerrenda ipuin batez osatzea,
eta bigarrena, ipuin miragarri batekin; lehena,oniaitekin, eta bigarrena, kontakizun

barregarri batekin. Kontakizun sailak sor daitezf@, beraren inguruan bildu, baina
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azpigenero ezberdinekoak izango dira. Hau, jakheduen saioetan baino ez da
gertatzen: sail tematikoak sortzeko ziklo narratigari egon behar dira-eta.

Esandakoaren adibide gisa, T7 saioa aipatuko digail tematikotan banatzen
dira ziklo narratiboak testu horretan: batetikkieea atalean iragarri den edo ezarri den
maila extradiegetikoari lotuta, kontakizunen markdan sufrimenduaren gaiari
jarraitzen dioten zazpi ziklo narratibo daude; btist entzuleen eskariz saioa luzatzen
denez, azken hiru ziklo narratiboak tabakoaren dela-eta txertatzen dira.

Kontutan izan behar da batzuetan zikloen muineanleta kontakizunen arteko
lotura edo motibazio oso sinbolikoa edo estetilam idaitekeela, nahiz eta gai beraren
inguruan lotuak izan. Entzuleak ez du horretaz tab&ao modurik edo astirik ordea
ahozkoan, besteak beste, ez dago horretara. Hearhad sensunfotzen direla ziklo
narratiboetako kontakizunak —muinak- ere, geroigsiko dugun moduan. Horrekin ez
da ulertu behar landugabeak direnik loturak: kdmaabaino, ahozko komunikazio
estetikoaren funtzionamenduaren berri ematen digu.

Muina azpiataleko estrukturatze bertikala aztedind lehen egin ditzagun bi
ohar. Batetik, komunikazio beharren arabera, kan&k egokitzapenak egiten dituzten
dudarik ez dugu. Hala ere, egokitzapen horiek atitemez da hain erraza, ez eta lan
honen helburua ere ez. Kontalariari egokitzapengter® laguntzen dion konta-saioaren
dinamika orokorra ulertzea da momentu honetan nellgokitzapen horretan dagoen
sorburua dena delakoa izanda ere. Bestetik, korateda estilo edo sorkuntza gustuak
badute zer esana diskurtso egintzen txandakatzeragean. Konbinazio batzuk
nahiago dituztela agerikoa da: haurren konta-sameimetan argi ikusten da kontalari
batek nahiago dituela narrazio diskurtso egintzakt&ktuzko diskurtso egintzekin
konbinatu eta besteak diskurtso egintza ludiko dkits Batak diskurtso egintza
metanarratibo gehiago erabiltzen dituela besteakoba.a. Helduekin aritzen diren
kontalarien artean ere joera ezberdinak daude, heieek bigarren mailako
erregularitateak markatzen ditu. Ordea, ziklo nédooabatetik bestera ere txandakatzeak
eta horien arteko konbinazio sailak ere aldatzesnéiz, konta-saioan zikloak okupatzen
duen posizio horizontalak badakigu zeresana dt#ai gaineratzen badiogu generoak
ere baduela zerikusia diskurtso egintzen txandakatgauzapenean...testuek erakusten
duten aniztasun emari horri muga bat jartzeko habmekin egin da ondoko
deskribapena.

Espero izatekoa den moduan, narrazio diskurtsazzkirdira diskurtso egintza

nagusi eta erregularrenak. Hori horrela izanik beste diskurtso egintza anitz agertzen
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da, aintzat hartzeko moduko kopurutan. Taula babédn ditugu lau konta-saioetako

lehen ziklo narratiboetan agertzen den diskurtsoteg ezberdinen kopurua.

8. Taula. Diskurtso egintza moten kopuruak lau konta-salaet@l4, T10, T3, T8)

lehen ziklo narratiboan

Haurren konta-saioak Helduen konta-saioak
Corpuseko T4 T10 T3 T8
testua
Kontakizunaren | Eskularrua Kokotxokolatea Hiru gizonak Artozko jead
izenburua
Testu generoa Zerrenda erakg Tradiziozko haur| Mitoa Mitoa
autore ipuina kontakizuna
Narrazio 32 14 8 13
diskurtso
egintzak
Metanarrazio 5 1 0 3
diskurtso
egintzak
Diskurtso 11 12 1 0
egintza ludikoak
Kontaktuzko 30 2 4 0
diskurtso
egintzak
Iruzkin 1 1 2 7
diskurtso
egintzak
Argibide 0 0 1 4
diskurtso
egintzak
GUZTIRA 79 30 16 27

Taula honetako datuek erakusten dute narrazio dsskegintzak direla nagusi
konta-saioetan. Narrazio diskurtso egintzekin rkaiizen diren bestelako diskurtso
egintza motek, eta horien kopuruek, haurren koai@es eta helduen konta-saioen
arteko ezberdintasun nagusia azalarazten diguterdken diskurtso egintza ludiko eta
kontaktuzkoekin agertzen da batez ere narraziodakadiia, eta helduekin, aldiz,
iruzkin eta argibide diskurtso egintzekin.

Taulako datuak, ordea, bere horretan orientagat&ko ez dira. Hala ere,
aurreko ataletan aipatu ditugun hainbat datuelqzilarratiboen kopurua, iraupena, e.a.)
testuen planifikazio baliabideen erabileraren a@ee funtzionamendu ezberdina
dutela gehitu geniezaieke. Izan ere, tesi lan hégteen zatian —alderdi soziologikoetan-
Hernandezek (2006) konta-saio mota bi bereizteneldit esan dugu: helduenak eta
haurrenak. Irizpide hau erabiliz, beraz, emango udugnta-saioen egituratze

bertikalaren erregulartasunaren berri.
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Kontuan izan behar da, azkenik, bestelako eragiésakizango direla. Batetik,
sekuentzia narratiboaren azpiatalaren araberakarts® egintzen erabilera eta bestetik,
kontagai den generoa. Azken hauen eragina labridatiz ekingo diogu muinaren
deskribapenari, ondoren, esan bezala, entzuledrerak®d konta-saioetako garapena

osatzen duten muinen nolakotasunari helduko diogu.

Kontakizunaren azpigeneroak eragin ohi dituen erreglartasunak

Zerrenda-ipuinak deitzen diren kasuetan, pertsogigkintzak errepikatzen
diren ipuinetan —miragarri izan edo ez- kontaktuzkskurtso egintza ludiko, fatiko,
metanarratibo eta diegetikoen bitartez elkartruggueak agertzeko aukera handitzen
da, hurren-bikoteak sortuz:galdera/erantzuna/(ebaluazioagrakoak. Nahikoa da
kontalariak asmakizun gisa eduki diegetikoen akuospenen gainean jostatzea
entzuleekin edo narrazioaren haria galdu duenaxarei egitea. Haurrek irrikaz hartzen
dituzte halakoak. Gainera, badirudi ipuin hauekt&esaioen hasieran kokatzeko joerak
funtzio erregulatzaile baten berri ematen digulkantruke komunikatiboa arrakastaz
gauzatzeko helburuarekin. Entzuleak lotzeko modkiatakizun egokia izan daiteke
(Loup & Ferdinand, 2006), badute joera eta kontaesairekieran edota lehen ziklo
narratiboan agertzeko. Bada, kontakizunaren kokdiakalak ere agintzen duela dirudi
eta generoarekin lotura estuan dago hau. Halanlelldo narratiboa eta bigarrena,
bigarrena eta hirugarrena eta ondoko garapen guzehar azpigenero, luzera, tonu
ezberdinetako kontakizunak tartekatzen dira, oro ha

Zentzu honetan, konta-saioa makrogenero bat gefiddle & Gagnon, 2010).
Haren barruan, hainbat azpigenero aurkituko ditega,haien araberakoak ere izango
dira testu mailako baliabideak. Bada zer sakonderdl honetan ere, jakinik gainera,
Barandiaranek ohartarazi gintuela generoaren aabikuntz baliabide ezberdinak

erabiltzen zituztela kontalari zaharrek (ikus 6. athla).

Sekuentzia narratiboen atalen araberako txandakatzerregulartasunak.

Diskurtso egintzen arteko txandakatzea erregulalaa eta transkripzioko
lauzpabost lerroren bueltan gertatzeko joera dagpm gutxienez, hortik gorako
diskurtso egintzak nekez gertatzen direla ikusiuduguinean narrazioa da diskurtso
egintza erregularrena. Modalitate aldetik, beramitza dugu diskurtso egintza honen

gauzapen formala.
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Beraz, narrazio diskurtso egintza bat agertu orgdbkstelako diskurtso egintza
bat agertzen zaigu maiz. Batzuetan zinez dira takudiskurtso egintza narratiboak.
Hemen dugu, adibide gisa, T8 testuko garapenekenleikloko muina osatzen duen
sekuentzia narratibo baten hasierako egoerareatalgan (Adam, 1992) gertatzen den

txandakatzea:

9. Taula. Hasierako egoeran gerta daitezkeen diskurtso zgintxandakatzearen
adibidea.

Sekuentzia Diskurtso  egintza | Testu segmentua- T8 testua.
narratiboaren atala mota eta kopurua
1.Narrazio mundua lotan zegoenean /
(T8:43-44)
2.lruzkin/ mundua zegoen lotan / osea zuek imajinatwhdu bat
Kontaktu lotan ez? mundua zegoen lotan! (T8:45-46)
3.Narrazio eta orduan / jainkoandiek pentsatu zuten ba gizakiak
egin behar zirela (T8:45-46)
4.Iruzkin gizakiak oraindik ere / egin gabe zeud€n8:46-47)
Hasierako egoera 5.Metanarrazio kontatuko dizuet berriro hasiefB8:47)
6.Narrazioa mundua lotan zegoen (T8:47)
7.Argibide [ ez da: / ja jesu kristo: ez / ez! esykristo ez / kristd
bendito! jamoikoa! jangoiko handiak! e? (T8:47-49)
8.Narrazioa jaingoiko handiek erabaki zuten / (93:4
9.Argibide hau da / jaingoiko bat baino gmid bazeuden eta gainera
haundiakziren / (T8:49-50)
Indar 10Narrazioa eta erabaki zutgizakiak egitea (T8:51-52)

transformatzailea

Ikusten den moduan, narrazio diskurtso egintzemrugn azaltzen dira beste
mota guztiak; txandakatzearen osagai iraunkorrak darrazio diskurtso egintzak.
Txandakatze honen beste ezaugarri bat goiko tdadeian ikus daiteke: erabateko araua
ez den arren, txandakatzeak binaka gertatzeko gtaga, [narrazio-iruzkin] sekuentzia
bikoitza, esate baterako; tartean metanarraziaidsk egintza dugu, eta ondoren berriz
ere txandakatze bikoitza, kasu honetan [narrazjisiaie] artekoa.

Txandakatze sail luzeagoak ere sortzen dira, diskubikote berberak
hirukoiztu eta laukoiztuz, baina, oro har, ez dikote berberak asko luzatzen. Ez
ditugu sail bereko sei bikote segida baino handikgaurkitu. Konta-saioak aldaketa
mota hau ere eskatzen duela dirudi.

Era berean, esan beharra dago, muinaren hasiegera@ aurkitzen dugun
txandakatze kopurua harremanetan dagoela aurrektaiaren presentziarekin, eta

honen osaerarekin. Hala, aurrekaria atala mardalalbada, orduan muinean aurkituko
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dugun hasierako egoeran diskurtso egintzen txatm@aKeopuru txikiagoa aurkituko

dugula baieztatu dugu. Alderantziz, aurrekaria temur edo apenas gauzatua izan
baldin bada (elementu ez berbazkoak erabiliz, ebaterako), orduan muinaren
hasierako egoeran txandakatze gehiago aurkitzekoa joago. Erregulartasun hau
nabarmen betetzen da T8 testuko ziklo guztietan.

Ziklo narratiboen muinaren barruan, eskema nawatdn edozein momentutan
gertatzen dira txandakatzeak. Corpusaren behaketarglotik, berriz, muinaren
bukaera aldera, bereziki indar orekatzailetik aarrenarrazio diskurtso egintza
narratiboa ez eteteko joera dagoela baieztatu dalggja, txandakatzerik ez egiteko.
Ikus dezagun beheko taulan erabili dugun zikloatdro beraren amaierako egoeraren

diskurtso egintzen estrukturazioa:

10. Taula. Sekuentzia narratiboaren bukaerako egoeran dsskuregintza

txandakatzerik ez egiteko joera.

Sekuentzia Diskurtso egintza | Testu segmentua- T8 testua.
narratiboaren atala mota

Narrazio eta orduan artozko jendea sortu zen / eta artazhaeg)
sortu zelarik / (T8:77-78)

Indar orekatzailea

artoa badakizue baita ere kolore ezberdinetakoegnd

Argibide/ badagoela n? (zenbaketaren entonazieattja txuria
Kontaktu izaten al da / gorrixka izaten al da / hori: geh@§ ) /
(T8:78-80)
Bukaerako egoera Narrazioa eta artozko jendea / artozko jendea izan zen jende

jende jatorra / eta / e egurrezko eta urrezko jéraaeen
artean / kalapita guztiak eta arazo guztiak konp&ag
zituena / urrezko jendeak ziren / aberatsak! egkoe
jendea zen / pobrea! eta artozko jendea zen bhaai
onekoa / ez bakarrik itxura onekoa baizik eta jato¥
eta geroztik / ba kon-ponduko zutenak / arazo guzti
hoiek! (T8:80-86)

Corpuseko ziklo narratiboen muinean egiten denkudiso egintzen
txandakatzearen bitartez, kontakizunen eta haieazia osagaien berrinterpretazio eta
bersemantizazio lana bideratzen da. Kontagaiaremzwemate prozedura gisa
baliatzen da. Kontakizunaren amaiera aldera, hdyukaerako egoeran, zentzu ematea
gobernatuta dagoela eta, azken efektu estetikaaazma diskurtso egintza hutsekin
bideratzen dela dirudi.

Haurren konta-saioetan, sekuentzia narratiboaremlerat arabera ere

aldakortasuna ageri da. Gero zehaztasun handiagoiaksiko dugunez, kontaktu
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diskurtso egintza eta narrazio diskurtso egintzeeka txandakatzea, nahiz narrazio
diskurtso egintza eta ludikoaren arteko txandalkétzdira oso erabiliak haurren

saioetako egituratze bertikala gauzatzeko. Halaratenean, sekuentzia narratiboaren
garapenean sortzen diren diskurtso egintzen txatzialsailek aldakortasuna dute lege;
beraz, ez dira txandakatze horiek bere horretarteantaen. Har ditzagun, adibide gisa,
T4 testuko lehen bi ziklo narratiboen muinak.

a) Lehen ziklo narratiboan, zerrenda ipuin bat auéntzlugu. Lehen
ekintzatik bertatik, pertsonaia berria agertzen deakoitzean,
entzuleek zein den asmatzera eramaten dituen Kamtak diskurtso
egintzak darabiltza kontalariak. Horrela, galdesaligituak ez diren
arren gehienetan —asmakizun erakoak dira-, hurilestdak sortzen

dira. Honela adibidez:

(32)

PA: eta gure sagutxoa eskularruaren barnean zefjbelste aimali bat / hurbildu
zitzaion

EN: ...... hori zer zan arratoia?

PA: zitzaion saltoka (igelarena eginez)

EN: untxia

PA: igela? eta igelak kroak! kroak! bere: hatzamlaizoztuak zittuen (T4:94-104)

b) Bitartean, bigarren ziklo narratiboan, heteroirizaék (Schegloff et.
al., 1977) diren hizketa-egintza asko dago entrulgartetik, baina
hurbileko bikoterik ez da sortzen, kontalariak a#to egiten ditu eta,
ezentzunarena eginez. Eskema narratiboaren hiamganoba hasten
denean, kontalariak kontaktuzko diskurtso egintatartez, berriro ere
hurren bikoteak sortzen dira: kontakizuneko herdud&tu behar duen
objektua asmatzera gonbidatzen/behartzen dituelakmleak:
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(33a)

PA: baifion joan zen basora / eta pentsatu basoan / e ba baifion ez ei basoan ez!
basoan kantu zoragarriak ez baizik kantu?

EN: politak

PA: kantu politak! eta ez zoragarriak / ai ai ahraurkituko dut? (T4:506-509)

Ordu arte, bigarren ziklo narratiboa oso zalapsutaizan da: haurrak
interbentzioak egiten saiatu dira, kontalariak tk&tuzko diskurtso
egintza fatiko-ludiko asko txandakatu ditu, e.arrBe erabat aldatzen
da txandakatze mota heroiaren hirugarren proba dg=ima
dirudienean: hain justu heroiari, bere desirarefekiba lortzeko
gaindiezinak diren ekintzak heltzean. Kontaktuzkskartso egintza
ludiko-diegetikoen bitartez, entzuleek kontalanarenuntziatu bat
osatu behar dute, eta ondorioz entzuleak ko-eratntii€” (Jeanneret,
1999) bihurtzen dira. Entzuleak ez dira aurrerarizmterbentzioak
egiten saiatzen, hitzartze hetoroiniziaturik gebigg dugu aurkitzen.
Nolabait esateko, kontalari bihurtu ditu entzuleb&ti ere, kontutan
izanda kontalariak gidatutako unetan eta moduasaraiden dela ko-
enuntziaketa mota hau.

Bada, T4 testuko bi zikloetan oso ezberdina izaenaplanifikazioa, azkenean,
bietan lortzen du kontalari bihurtzea entzulealekontziaketaren bitartez. Ez da erraza
hau lortzea, testu horietan entzule txikiek hiziegatza heteroiniziatu asko egiten
baitituzte. Haurren parte hartzea erregulatzeadardu, ordea, kontalariak. Azkenean,
uhin berean doaz kontalaria eta entzuleek. Hairlmst ondoko adibidean bezalakoak
gertatzen diren, hau da kontalariak entzuleen mampenak jaso egiten ditu, garatu eta

diegesian integratu:

& Ko-enuntziazioak baditu hainbat adiera diskugsalisian. Adiera nagusietako batean (Jacques,

1983 ; Culioli, 1990) honela ulertzen da: elkartrldatean inskribatzen den enuntziatzaile oro akieed
ondotik egin diren enuntziatu guztien eraikuntzantg hartzen duela. Bestela esanda, elkartrukemate
parte hartzen duen orok eraikitzen du diskurtseanderet-ek (1999) ordea, modu zehatz eta formatago
darabil kontzeptu hau: “(...) il désigne la forme dolidarité entre deux unités produites par deux
locuteurs différents qui leur donne I'apparencevdia été produite par un seul locuteur. (...) us ca
particulier de production a deux d'une unité decdiss et de construction a deux d’'une unité de”sens
(Jeanneret, 1999:2). Zehatzago esateko, Jeannednatekat lokutoreen artean enuntziatu bat sirktakti
osatzen denean da ko-enuntziazioa. Lehengo adiebateonartzen dugun arren —erabat onartzen dugu
entzuleak kontalariaren diskurtsoaren ko-enuntzittzlirela-, bigarren hau darabilgu kontaktu ditko
egintzen erabilera formala deskribatzeko.
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(33b)

PA: ......eta zuhaitz baten kontra / geratu eserit@sAruen / hantxe / gaua!

EN: ...... gaua hotzez

PA: hotzaren hotzez / a:! hurrengo: egunean / bihanean egunxentian / eguzkia atera zenean
urrutiko mendietatik (T4:587-591)

Diskurtso egintzen arteko txandakatzeak gertatzerdieenean, gerta liteke
diskurtso egintza narratiboak luzeak izatea. Haky &asu honetan, bigarren mota
bateko txandakatzea gertatzen dela ikusi dugu. udeldkonta-saioetan gertatzen da
bereziki. Narrazioa bideratzen duten enuntziazoizeen txandakatzea gertatzen da.
Oro har, transkripzioko lauzpabost lerroko diskwregyintzak ditugunean, narrazioa
eraikitzeko enuntziazio markak ez dira aldatzerde@r narrazio diskurtso egintza luze
samarra denean -lauzpabost lerrotik gora-, etazpdmeste diskurtso egintza batekin
txandakatzerik ez dagoenean, narrazio diskurtsetzgi bertaff enuntziazio marken
aldaketa identifikatzen da. Beste era batera esdathrudi diskurtso egintzen arteko
ohiko txandakatze legea betetzen ez denean, marramdalitateen aldaketak
ordezkatzen duelako dela: a) aditz denboren aikgtan aldaketak eginez —lehenetik
orainera eta alderantziz-; diskurtso ekarriaren atitadeak txandakatuz, esaterako b)
narrazio diskurtso egintza berean zehar estilog@&ta zuzena konbinatuz -hau bereziki
haurren konta-saioetan gertatzen da-, ¢) narraaioata zehar estilo librearen arteko
mugak lausotuz, e.a.

Esandakoa argitzeko ikus ditzagun bi adibide. Lehgo adibidean, orainalditik
lehenaldirako jauziak egiten dira. Sekuentzia ntidowaren atalen eta zentzuzko

unitateen banaketa jarraituz beti ere:

& Eztabaida bat litzateke ea diskurtso egintzaatiao beraren barruan geundekeen edo beste

diskurtso egintza baten aurrean.
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11. Taula. Narrazio diskurtso egintza berean aditz denboraagmguraketaren

txandakatzeak eta aldaketak (gris kolorez nabaratahnd

Narrazio Aditz T7 testuaren segmentuak
Diskurtso egintza denboraren
ainguraketa

Hasierako egoera Lehena denda bat zeukan / plazaren herriko plazaren edifve / eta
dendahorretan / bileteroak / eta txanpon zorroak saliz&ien /
(...) eta bere denda / eta plazan egotea / ze kidvedti: / herrian
gertatzen zen guztia / guzti guztia / ikusten zbei? (T7:97-

103)
Indar Oraina ba: aspaldi honetan / Antonio kezkatuta dabil ebatre bere
transformatzailea negozioa gaizki dabilelakoia ez du ezer saltzen! bueregtu

ezer saltzen! (...) Antoniok bueltak ematen dizklmiruari!
(T7:103-111)

Ekintzen garapena | Lehena eta gau batean! (kriskitin) iastal okurritu zitzalioeta:: /
bileteroak eta txanpon zorroak diruz / eta txanpobeteta
salduko balitu? ba pentsatu eta egin! hurrengoegoiz/ bere
dendako eskaparatean / bileteroak eta txanponzomeaden /
biletez eta txanponez beteta / (...) eta: / aldmke herri
guztietatik ere / bezero bezeroak lortu zituen/riabatonio: /
zoriontsua zegoen! (T7:111-121)

Ekintzen garapena: | Oraina zer eskatu deike gehiago bizitza®? bizi zara nahi duzun
Ebaluazioa (Zehar diskurtsg herrian! egiten duzu / nahi duzulana! zure bezeroak maite
librea) zaituzte! (T7:121-123)
Bukaerako egoera | Lehena ba handik urtebetera Antoniok bere negozioa ibddneizan
zuen kiebras jotaT7:123-124)
Ebaluazioa Oraina (harriduraz) baina Antonio! oraindikan! eztu ulertzennbla

gerta dakioke berari horrelakoriKT7: 124-126)

Nahiz eta diskurtso egintza bera den printzipiozlata ageri den segmentu
narratiboa, nabaria da planifikazioaren nolabaitektdaketa markatzen dela
diskurtsiboki. Aldakortasuna nolabaiteko lege ditkibo dugu konta-saioetan.

Azpiegituraren nabarmentzea 0so konplexua izarekisia erakusteko, ikus
dezagun beheko adibidea. Lehenaldian ainguratutakcazio diskurtso egintza bati
argibide diskurtso egintza bat txandakatzen zalglazken honek ekarri duen denbora

ainguraketa isuriko da hurrengo txandakatzeko dis&egintza narratiboan:
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12. Taula.Aditz denboraren ainguraketaren aldaketa txandekatn ondorioz.

Diskurtso  egintza | Sekuentziaren T3 testuaren testu segmentuak
mota atala eta Aditz
denbora
Narrazio diskurtso | Hasierako egun hortan / sartu ziren gure herridmirl gizon! herriz herri
egintza egoera ibili zien gizon hauek / gizon horietariko batekzbakan
Lehena eskuan igitai bat / (...) hiruak gelditu zien efa3:20-28)
Argibide diskurtso | Hasierako i (entzuleei zuzenduz igitaia zer den ulertuko elute bezala
egintza egoera a igitaia! m! igi / igitaia da / holako esku treshat / ho:lako
Oraina itxura bat daukana / (keinuz eta onomatopeiez katdko du)
ui pin tar (ingelesezkall right) ol rait?ho:lakoa! (T3: 28-32)
Narrazio diskurtso | Ekintzen horrekin 'hurbildu da gizona eta esan dio (solasa) €ta
egintza garapena horrela egin du / eta horrela ebaki dugdaria! (solasa)oh!
Oraina nekazaria gelditu da harrituta / (...) (T3: 32-39)
Ekintzen eta gure es gizonaksaldu! saldu egin zion / igitaia! garesti
garapena (T3:39-40)
Lehena

Diskurtso egintzen txandakatze legearekin bateda i bestelako txandakatze
legeak daudela, alegia, txandakatze modalitate l&gopgo eta sutilagoak egon
daitezkeela.

Helduen eta haurren konta-saioetako estrukturazio brtikala: zer
erregulartasun

Ekin diezaiogun haurren konta-saioak deskribatzelsan dugun bezala,
haurrekin egindako konta-saioetan narrazio diskuegintzen eta kontaktu diskurtso
egintzen, nahiz diskurtso egintza ludikoen artetantlakatzeak eta mailakatzeak dira
ohikoenak. Askoz gutxiago dira iruzkin diskurtsointgak eta argibide diskurtso
egintzak. Halakorik egotekotan, oro har glosa miskantsibo, metalinguistiko edota
parafrasi erakoak dira, aurreko elementu baternzargnodu gisa, ulermena ziurtatzera
bideratutako txandakatze diskurtsiboa. Adierazgada, halaber, digresio diskurtso
egintzarik ez agertzea haurren saioetan.

Haurren konta-saioetako muinaren azpiatalean dskuwrgintza metanarratibo
soilak ez dira asko, baina agertzen direnek agegaian uzten diote entzuleari
narrazioaren momentuaren edo egoeraren berri. Blermnazoak saihesteko baliabide
ere badira, diskurtso egintza metalinguistikoakoian kontakizunaren hasiera eta
amaierako egoeraren markatzaile gisa ere erabilian T4 eta T5en kasuan, esate

baterako, partikula modalereqaten duteerakoak) erabileraren bitartez instantzia
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enuntziatiboaren iturria ekartzeko (Mainguenea®3)®aliabidea bilakatzen dira. Ikus

dezagun adibide honetan:

(34)
PA: garai batian esaten dute: / errege bat / leia! 2rregeak mundu hontako ondasun guztijak /

omen zittuen / ondasunak / aberastasunak / gaukéid zittezkeen gauzak / (T4:409-411)

Halaber, sistematikoki, T4 testuko lehen muina zesatduen zerrenda ipuinean
eta T5 testuko bigarren muinean azken ekintza bkshen, entzuleei galdetzen zaie
kontaktuzko diskurtso egintza metanarratiboareartgiz ea uste duten bukatu dela
ipuina. Kontalari berarengan baino ez dira gertateeabilera hauek halako modu
esplizituan behintzat.

T9 eta T10 testuetan, ordea, muinean dauden diskegintza metanarratibo
gehienak metalinguistikoak dira, euskalki ezbendieta bereziki elebitasun modalitate
ezberdinek eragindako gaizki ulertuak saihestekoaig Badira bestelakoak jakina,
funtzio fatiko edo erregulatzailea (De Gaulmyn, IP€futenak, interakzio markoaren
mantentzearekin lotuta eta generoari lotutako adpmdeekin datozenak: “hi txikito!
hik parre eginzak / baifia gauza bat esan behdr (@i4t297-298). Oro har, ordea, ez
dira asko.

Haurren konta-saioetan, erruz erabiltzen dira ditsku egintza narratiboak
metanarratibo kontaktuzkoekin txandakatuta. Txaatak hauen helburua ulermena
mailakatu eta ziurtatzeaz gain, entzule txikiengdartzea modu kontrolatuan gidatu
eta bideratzea da. Beti ere, modu ludiko batean.

13. taulan ikus daitekeenez, diskurtso egintzaatiboen eta iruzkin diskurtso
egintzen arteko (glosa metadiskurtsiboa) txandaka¢giten da lehenik. Ondoren, beste
bi kontaktuzko diskurtso egintza ditugu, kasu hanealiegetikoak. Kontaktu diskurtso
diegetiko azpimota honek, ko-enuntziazioaren @grtkontalariak nola edo hala
narrazioa aurreratzen duten segmentuak berbalraaizeamatza entzuleak. Konbinazio
sail bikoitzak sortzen dira horrela. Bestela esakdatakizunaren edukiak “elkarrekin”
kontatzen dituzte kontalari eta entzuleek. Segmdmirien enuntziazio modalitatea
kantua denez, ludikoak ere badirela gaineratu belhmu. Irekiera eta aurrekaria
atalekin konparatuta, muinean kontaktu diskurtsontegk bestelako funtzioa izan

dezaketela ikusten da, beraz:
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13. Taula. Diskurtso egintza narratibo eta ez narratiboeekarmailakatzea haurrekin

gauzatutako muinaren segmentu batean.

ra

eta

DISKURTSO BERBAZKO TESTU SEGMENTUA

EGINTZA MOTA

Narratiboa gau hartan / gure erregeak egin omen zuen ametsta. gure erregeren bihot
poztu zen! (...) ta egun batean / gure erregpdardetuta zegoena (T5: 106-119)

Iruzkina gaur egunean esaten den bezala / e? (T5:120)

(glosa

metadiskurtsiboa)

Narratiboa iritxi zitzaion gizon zahar bat / hola / narratstgta! (...) eta txoriketaria (T5: 12(
126)

Iruzkin / horrela zuen izena / (T5:126)

(glosa

metadiskurtsiboa)

Narratiboa joan zen kantu zoragarriaren bila! (T5: 106-119)

Kontaktuzkoa, PA: (...) aurrera aurrera aurrera(esku kolpeaz lagundu ditu azken hiru hitzok

ludiko- diegetikoa | hurrengo hirurak) denak batera!

(tartean hizketa- | EN: aurrera aurrera aurrera

egintza PA: haizea lagun haizea lagun

zuzentzailea) EN: haizea lagun haizea lagyii5: 127-131)

Narratiboa PA: eta haizea lagun / joan zen basora! ze bastda eragutzen baizuen / (T5: 13
133)

Kontaktuzkoa, PA: (...)basoa basora basora!

ludiko-diegetikoa
(tartean  hizketa-
egintza
zuzentzailea)

EN: basora basora basorél'5: 133-134)

Narratiboa

PA: ta basoan sartu / baso zuloan sartu eta hasbegiratzen ia e: / nunbaitt
aurkituko zuel&kanta! (...) sartu zuen kaiolaren barnean / eta gunare gxoriketaria

poz pozik joan zen atzera! (T5: 135-146)

Hala ere, kontakizun hau gauzatzen den muin beie@kin parafrastikoak

(zerri muturra jarri zuen gure erregek / eta mughare lepoa gaur egungo kotxeko

parabrisak bezelaT5:157-159) eta kontaktu egintza soil&kzé€ inor ez da beldurtuko
orain e? T5:191-192) nahiz ludikoakd(gmba:! zerri hau / sardina bakalau /

jasionentako ostikua eta utzi omen zuen berrizhargxe pitozgyora; T5:217-218) ere

agertuko dira, diskurtso egintzen arteko konbinazitxandakatze legeak aginduta.

Kontaktuzko diskurtso egintzen erabilerara itzuldzso maiztasun handiko

elementuak dira txandakatze sailetan, haurrentsaio®so fina da hauen erabilera, oso

kontrolatua. Kontaktu diskurtso egintza segmentuegminera hurbileko bikoteak

sortzen dira, galdera/erantzun/(ebaluazio) erakétuetan kontalariak lehenetsitako

erantzunak berariaz bilatzen ditu. Galdera erakm&mtuak izaten dira, galdera itxiak,

eta lehenetsitako erantzunak bilatzen dituztenakdita batere galdera irekiak. Erabat

bideratuak dira ko-enuntziazio segmentuak, halatdarnuleek: a) errepikapen hutsa egin
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behar dute, b) pertsonaia nor den asmatu, c) paitsen batek eman duen erantzuna
asmatu, d) ekintza baten amaiera asmatu, e) kanotaki amaitu den asmatu f)
kontakizuneko elementuren bat gogoratu behar d)tdiitzen bat nola esaten duten
esan, e.aBai/lez erako erantzuna edota erantzun posible bakarrefdempk dira.
Helduen konta-saioetan, askoz gutxiago gertatzen di

Haurrekin egindako beste konta-saio bateko muina@@gituratze bertikaleko
adibide bat jarriko dugu ondoren, kasu honetarkudiso egintza ludiko eta narratiboen

arteko mailakatzea dakusagularik:

14. Taula.muinean diskurtso egintza narratibo eta ludikageka txandakatzea

Diskurtso egintza | Berbazko testu segmentua

mota

Narratiboa baina hori esan orduko / gure Kokotxokolate txikifgere bi hanka txikiekin / hantxe
es::kapoegin zuenihes egin zueh(T10:102-104)

Kontaktuzko badakizute nolaRorrika ! ariniketan! lasterka! (T10:104)

diegetikoa

Ludikoa (kantuz ondokoagriniketan lasterka ariniketan ketan ketan arinketketan ketan

ariniketan ketan ketaf ) (T10:105-106)

Narratibo-ludikoa | / hartza! bere atzetikan / bere bi hankeardul haiekin zirinda / zeraunda! (T10:106-
107)

Ludikoa ta zinda ta ta zinda ta ta zinda ta ta zin! (T10:108)

Diskurtso egintzen konbinatzeak funtzio fatikoatudia dirudi. Azken adibidea
horren erakusgarri: estetika ludiko baten presargrengabea, diskurtso egituratzailea
ere badena. Esan dezagun, finean, kontrasteak helada sortzen duela. Jakina,
kognitiboki ere entzule txikien ulermen gaitasuneta arreta mailara egiten den
egokitzapena dakar berarekin.

Berez dute funtzio fatikoa kontaktuzkoek, baina impa ezberdinak ere
badirela ikusi dugu. Muina aurreratu ahala, berazrazio eta kontaktuzko diskurtso
egintzen azpimotak (fatikoak, metanarratiboak, Hadk, diegetikoak) txandakatuz eta
mailakatuz joaten dira. Oro har, kontaktuzko fatileolo ludiko huts izatetik,
kontaktuzko ludiko diegetikorako bilakaera izatented Konta-saioaren arrakasta,
muinaren amaiera aldera, entzulea bera kontalawirtzieko izan duen eraginean neurtu
daiteke. Jakina, ez da mekanikoa diskurtso egihtazen erabilera edo gauzapena.
Finean, entzulea ko-enuntziatzaile bihurtzera datammuinaren amaiera aldera

kontalari/entzule dikotomia gainditu egiten da plasakoki. Atzetik datorren artekaketa
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atalean, rolak berriro ezarriko edo gogoratuko ,deta muin bakoitzean zikloa
berrezarriko da.

Badirudi azaldutako hau beharrezkoa dela, haumenajhitza hartzea baita,
elkartruke mota honetan rol gisa tokatzen ez zaroen. Ikus dezagun entzulea aldagai
gisa hartuta hau segidan, geldoago.

Haurren konta-saioetan ederki ikusten da batzustarezegonkortzaileak direla
haurren hitz hartze espontaneoak, izan entzuleommdatzeko zailtasunak dituztelako —
gutxienek gure corpusean- edota oharkabean hitekegjoera dutelako, oraindik euren
berbazko portaeraren kontrol osoa ez dutelako baetga. Azken hauen kasuan, oro
har, kontalariaren enuntziazioaren errepikapenftaba hutsak diren enuntziatuak
ekoizten dituzte. Ziur aski, kontalariek halakotpdrartzeek informazioa emango diete,
kontalari eta entzule uhin berean doazenaren sequakienez badira eta (T79:265-269).
Batzutan zigortu ere egiten dira (T9-n, entzulearetengabe ezbaian jartzen duen
entzuleari hi hi hiperelektromoskito!’mehatxu hizketa-egintza zuzentzen dio) parte
hartze desegokiak. Baina, oro har, gure corpuseandim problematikoak eta
kontalariak nahikoa du hauek alboratu edo saihesteg aurrera eginez, besterik gabe.
Edozein kasutan, ordea, hitz hartzerik ez dagokieuéeei eta kontalariak kontrolatu
beharreko berbazko portaerak dira.

Hori egin bitartean, ordea, kontalariak kontaktudkskurtso egintza ezberdinen
mailakatzearekin entzule txikiei leku bat uzten kiizartzeko aukera emanez -beti ere
kontalariak kontrolatuak direnak. Oro har, lehergk edo zer errepikaraztera eramaten
dira haurrak, ondoren pertsonai berrien sarrerammakizunei erantzunez, e.a. Esan
dugun moduan, inoiz kontalari bihurtzen dira erdail eta kontalariak maisu dira
entzuleen ekarpena jasotzen. Horregatik, hurreotédlk sortzen dituzten kontaktu
diskurtso egintzak garrantzi handikoak dira, hdéartez entzule txikien parte hartze
arrakastatsua ahalbidetzen da-eta. Saio berean ohtakizunak modu berean
mailakatzen ez direnez, oro har, kontakizun bateatzuleen parte hartze gehiago
eragiten da.

Ekar ditzagun T4 testuan entzuleen parte hartzekbakariak erabiltzen dituen
kontaktu diskurtso egintza modalitateak. Ziklo atioaren muinean, berehala ematen

die pertsonaia berria zein den asmatzeko eginkizuna
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(35)
PA: korr::ika eta hotzaren hotzez zijoalako etzentldratu / eskularrua / elurraren gainera erori

EN: (barreak)

PA: gizonak / jarraitu zuen / aurrera / ba al daléz nor geratu zen bakarrik esku::: (1)
EN: larrual

........................ elurral

PA: nor geratu zen bakarrik?

EN: elurra!

........................ eskual

PA: ...... elurra! ipui hau horregatikan / ezta gezuh@ntxe geratu zerdapa::: gure

EN: (barreak)

PA: eskularrua/ eta eskularrua bakar bakarrik geratu zeniare/hartan (T4:69-84)

Segmentu honetan ikusten da nola entzule baterizaraiwkerra ezeztatzeko,
metanarraziozko diskurtso egintza ludikoa eral®in:d‘elurra! ipui hau horregatikan /
ezta gezurra!”. Jokabide hau arrunta da haurrenakssioetan, diskurtso egintza
ludikoak narrazio diskurtso egintzekin edo kontaktekin urtu edo mailakatzearena.
Horrez gain, zalantza izan dezakegapa:::::::!” segmentua ludiko den, edo gutxienez
bi ezaugarriak —narratiboa eta ludikoa- urtutaeddéuagerikoa da: entzuleek gozamen
handia hartzen dute segmentua da eta, barre eratigeBadu nolabaiteko autonomia
aurreko segmentu narratiboarekiko. Egia da, hak, ¢entuz erabiltzen direla
narratiboak ez diren diskurtso egintzak, izan en¢zule gazteak dira eta gaizki ulertuak
ere gertatzen dira. Ez da dirudien bezain erraaska@a ama hizkuntza izanda ere,
konta-saio batean parte hartzea haur batentzat dlazagun kontakizun amaiera
datorrela iragarriz T4 testuan erabiltzen den #&ktoizko diskurtso egintza
metanarratiboa. Galdera/erantzun/ebaluazio gistzersalen hurren-bikotearen lehen
eta hirugarren elementuak metanarratiboak dirapababaluazioaren kasuan, ludikoa
ere bada Ha entzuten baldin badezute hau / zu/ etzeate weranhahigabe!

Entzuleek, ordea, ez dute ulertzen, ezta errefikae:

(36)

PA: eta zazpi animaliak / lotan geratu ziren / mlukanpoan / mara mara / (haizea eginez)
sx::: [ eta uste dezute bukatu dela hemen ipuia?

EN: ez

PA: ba entzuten baldin badezute hau / zu / etzpattuko nahigabez!

EN: e:?
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PA: zuk esan duzu ez? ez / ez! ba entzuten baguzhau / etzea geratuko nahigabez!

EN: (barreak) nik eztot ondo ulertu!

........................ nire ez

PA: e ba/ ez ez! ez geratu nahigabez! besteriklgab

EN: eske ni gero jun in behar naiz

PA: eta zazpi animaliak hantxe lotan zeudela: /heran! gureéhartzaren / larruaren barnetik /

be berotasuna nola somatu zuen (T4:225-239)

Ez dute narrazioarekin mailakatzen den diskurtsotzgy ludiko metanarratiboa
ulertu. Kontalariak, segmentua birritan errepikatentzuleek haren dimentsio ludiko
hutsa ulertzen ez dutela ikusita aurrera jarraitzesbaki du. Adibidearen amaieran
ikusten da, behar larria ere sortzen dela aurrgitek®: saioa ez atzera ez aurrera utzi
duen tarte horretan entzule batek interakzio maekasgonkortzeko moduko hizketa-
egintza egin dugske ni gero jun in behar naianterakzio markoa berez da hauskorra;
haurren saioetan, agerikoagoa da hauskortasuna, tégitatio benevolentiae bainoago,
captatio malevolentiae ere egin beharra dago.

Haurrekin ari den kontalariari entzuleen hitzartzd@ideaketa konplexu bat
egitea tokatzen zaiola baieztatu dugu honez gentzuke txikienen joera baita
hitzartzeak berez proposatzea edo saiatzea. Kaatalgehienetan alboratu egiten ditu
entzuleen hitzartze nahi horiek, bestetan zigogutxienetan- eta bestetan integratu
egiten ditu, bereziki kontakizunen amaiera aldbeajen erantzunak birformulatu edota
onartuz bere diskurtsoan. Saioa arrakastatsuakiz&orenuntziaketa baliabide hau
erregulartasun izan daitekeela baieztatzeko modjsarde. Saioan zehar deskribatu
dugun hitzartzeen kudeaketaren bilakaeraren bedibida bat dugu ondokoa.
Kontalariak entzuleek proposatzen dituzten indizarratiboak onartu eta bere

kontakizunaren parte bihurtzen ditu, inoiz zuzeatezt bat egin behar izan arren:

(37)

PA: eta / horri esker / negua / nahiz ta / eskubpuskatua egon / ba / puska harren erdian /
pasa zuen negua:

EN: ...... negu osua

PA: negu osoa

EN: ...... udararte

PA: e m udaberrirarte!

EN: ...... udaberrirarte
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PA: eta esaten dute udaberrian eguzki: amandrea agmian urrutiko mendietatikan / be::re
berotasuna eskeintzen! e eta lehenengo / e / lorakkzen hasi zirenean / norbait pasa zela /
norbaitek zeharkatu zuela baso hura

EN: gizonak

PA: gizona! makutxirik / berokirik gabe / eta sagta:

EN: kontxo kontxo!

PA: jofio jofid ikusi zituen animali guztiak / hilda! (T4:308-3R3

Negu osoaudararte/udaberrirarte gizonakindize narratiboak aurreikusgarriak
diren heinean, entzuleek kontakizunaren amaieranntakariari aurreratuz
heteroiniziatuak diren hitzartzeetan proposatzemzté. Elkartruke arruntetan ere
gertatzen dira noski, solaskidetza baliabide disaringan & Alegria, 2006) aztertuak
dira fenomeno horietako batzuk. Hala ere, solaseamo kontrol edo oharmen
handiagoarekin alboratzen edo integratzen ditudtanak parte hartzaileen hitzartze
horiek. Oso une berezietan baino ez da onartzewleek hasitakoak —heteroiniziatuak-
diren hitz txandak eta haien edukia, beti ere Karitaen interbentzioa osatzekotan.

Laburtuz, kontalariak kontakizunean zehar entzufesete hartzea bideratzen du,
kontaktu diskurtso egintza mota ezberdinen bitakmlorioz, lehenetsitako erantzunak
dituzten hurren-bikoteak sortzen dira, formalki in&tat, diskurtso monologalarekin
apurtzen dutenak. Entzuleak kontalari bihurtzeatemdu horrek emaitza gisa, irekiera
atal nagusian ezarritako kontalari/entzule roldottimia paradoxikoki gaindituz. Ziklo
narratiboa amaitzean, ordea, kontalari/entzulekrb&xe horretara itzuliko dira. Muinak
dakarren katarsian (Vygotsky, 1968/2005), hain mueee, kontalari eta entzule rolak
neutralizatu egiten dira une labur baina erabaleitez.

Pasa gaitezen helduekin ohikoak diren txandakatze@ktzera.

Helduen konta-saioetan, narrazio diskurtso egimtzektera, iruzkin, argibide
eta digresio diskurtso egintzek berebiziko gariantute ziklo narratiboaren muinean
egiten diren txandakatzeen bidezko egituratzeaandakatze horien helburuak asko
dira: ludikotasuna sortzea, ironia eta are sarkesme hel daitekeena -absurdua ahaztu
gabe-; baina baita interakzioa erregulatu eta arratintendu nahiz kontakizunen
zentzu-ematea ere, jakina. Helduen arteko komumm&azironiaren egitekoa arras
aztertua izan da (Escandell, 2000), zer esanikteatura idatzian (Hutcheon, 2000)

edo humore egintzetan, oro har, helburu ludikodiesteko:
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L'ironie, avec le sarcasme, est peut-étre I'unefgses les plus centrale de I'acte humoristique.
C’est en tout cas celle qui fait le plus parlerld’eC’est, me semble-t-il, parce que, insérée dans
le processus d’énonciation qui dissocie le Je-tlagudu Je-énonciateur elle oblige le récepteur a
entrer dans ce jeu de découverte et du méme couplifjue. Pour le récepteur, il n'y a pas

d’échappatoire possible, on ne peut rester en mehge acte ironiqgue. On est conduit a

'accepter avec jouissance ou hypocrisie, a lerecatrer en répliquant par le dévoilement du
non dit ou par un autre acte ironique. Bref, aisdert, on est engagé (...) En cela, je rejoindrai
Sperber et Wilson pour dire que I'ironie est urratégie discursive comme une autre au service

des relations de persuasion et de séduction e#ti@ies communicants. (Charaudeau, 2013)

Definizio horretan esan dena baieztatzen da cogosenarrazioak
konplexutasun enuntziatibo handiagoa baitu heldkmmta-saioetan. Horrek, jakina,
zaildu egiten du diskurtso egintzen arteko segm@rda diskurtso egintzen arteko
mugak lausotzen direlako. Anbiguitatea sortu betlar polifonia enuntziatiboak
gauzapen modu anitzak hartzen dituelarik (PendaleedPedro, 1992). Eguneroko
bizikidetasuna ehotzen eta erabiltzen diren koatamloak, usteak, parodia, eta
pikareska medio, hankaz gora jartzen dira kontaigrako osagaiak. Kontakizunak
narratzeaz gain, kontakizunaren irakurketa batngit. Beste talaia batetik begiratzen
zaio diegesiari eta hark garraiatzen duen erréaditehainbat ohar, argibide, fiabardura,
iruzkin egiten zaizkio. Dena ere ipuinduz, beti,elginaren jantzipean. Helduen
saioetan behinik behin, jolas intertestuala beral@dua aurkitzen dugu (Hutcheon,
ibid.)

Ziklo narratiboetan dauden diskurtso egintza mataek ziria sartzeko edo
enpatia handiagoa sortzeko ere izaten dira. Txatdesak, oro har, ez dira asko izaten,
baina une oso jakinetan gertatzen diraiz oso luzeak ere izaten dira. Ondoko bi
adibideotan, iruzkin metanarratiboak ditugu meteatdroekin tartekatuta, helburu

ludiko argiekin eta narrazio diskurtso egintzametabaria dakartenak:

178



15. Taula.lruzkin diskurtso egintzen txandakatzea.

Diskurtso  egintza
mota

T3 testuari dagokion segmentua

Narrazio diskurtso
egintza

KA: (...) kandela luze luze luzea! osoki dena bétikatu du!dena makurtu! okertu
ta / tximinei gainean eman eta (kriskitinpiztu! kandela horrek erretzean / edefki
gaztigatu behar zuen / lapurra! (T3:667-670)

Iruzkin
metanarratiboa

KA: bueno! eta hortan daukat holako arazotxo (ktiiskbat / e ipuinak / ipuinaremn
(txaloa) ondoan beti ipuinen ondoan / ez dakit atzan dituzuen ipuinak zuen
liburuetan edo ()! badaude beti ondoan holakoeenbla: / hitzarmen batzu|/
hitzarmen hoietan esaten da ipuina kontatu behlar litgrela horrela eta horrela
kontuz horrekin detaileak (_) bueno / kontatzekg:):eta ipuin horren / a m hi hi hi
hitzarmenean / paragrafo bat dago / eta zatitxtahdresaten da / (agintera tonuaz)
kandela erretzeko denbora guzian ez duzu ipuinik kontahab / erretzen utz
behar duzu kandela osd&bo! beti da momento:: (_) / ba baina e m e pizla e?
beti erretzen e / ze / hau da piskat txarra memisato 0so gaizki pasatzen dut po
po gainera / kandela hola bihurdikatuak a askozboen gehiago ematen du
erretzen kan kandela zuzenak baino / ulertzenbugho nik ezin dut kontatu|/
orduan beste toki batzutan egiten dugu e / ba: lyeteetan baten batek ipuin bat
kontatu nahi balu / hu hurbil dadila () // batzutseadaude ipuin kontalari berriak
gazteak badakizu! emkontatuko duzu zuk? eta ez ez ez leg kantalariek esaten
dute /ez ez dzzure zure espektakulua apurtuko dugu / eta ez ez &z! bueng
eskarrikaskd bo ta ze aukeratu? zer egin? toki batzutan rgitgyu e txartela:: su
su suertatu hola egin / e e m / bostehun da betaogar e e zenbakia daukan
txarteladuna altxa dadila eta ipuia kontatzera daafila! bueno / hori gaur hemen
ezin dugu / bostehun ta berrogeitamar ez gaude! ez?
EN:(XXX)

KA: edo batenbatek altxa nahi badu ta honera etpryi/ beti berdin! ino inor ezta
muitzen! ez! ez egingo dugu gauza bat () / hementgako jenderik ezta / ezta?
pren prentsako jend / prentsako jenderik ezta?Kimd# bo tira prentsako jendea
ipuinak entzutera ezta etortzen / ez ez ez! ez duzsku / ez da / arriskurik ez da!
gure tartean / gu gu gure artean da gauza / egingo e nik / delako: e:: kapitulp
hori edo e paragrafo hori / irakurri ez banu bezkéaxu / ttiki ttikia idatzi da fin
fina idatzi da / ta:: batzuk ez dute irakurtzge baina ni nola gizon txintxoa naizen
dena xehe xehe xehe / dena irakurtzen! eta (tkatd)hori harrapatu dut! (ozen eta
agintera doinuz):e! kandela erretzen den denboran ezta ipuinikt&tun behar
bueno / nahi duzue / onartzen baduzue! egingo deigoorren gainetik pit
(panderoan saltotxo bat egin du eskuarekin) saio /eirakurri ez banu bezela / {a
ipuina kontatu / jarraitu kontatzen / (T3:670-709)

Kontaktu diskurtso
egintza

KA: bai? onartuko duzue?
EN: bai
KA: jende onak zarete! milesker! (T3:709-711)

Narrazio diskurto
egintza

kandela / osoki erre da! eta auzoko Margaitari / ea dausgertatu! biharamunean
hantxe etorrida / (...)"(T3:711-...)

Goiko adibidean diskurtso egintzen txandakatzeakxiggo dira, baina

mardulagoak eta konplexuagoak.

Hurrengoa nerabeekin egin den konta-saio batenidadibdugu. Pertsonaia

laguntzailea atera behar den unean kontalariaketyadd die entzuleei ea laguntzaile

hori ama birjiia edo amona itxuran agertzea naterduNerabeek amona aukeratuko

dutela aurrreikusten du kontalariak, jakina, etemaurreiritziekin jostatzen da:

179



16. Taula.lruzkin diskurtso egintzen txandakatzea.

Diskurtso  egintza | T3 testuari dagokion segmentua
mota

Narrazioa eta Kattalifiek / hartu zuen / eltzea / (T1:255)256

Metalinguistikoa eltzea lapikoa: / tupifia (XXX) () / (txalo) (T1:@p

Narratiboa eta joan zen basotikan / holako bidezior batetka/halakdatean (_)! (T1:256-
257)
Metanarratiboa bi:: bersio daude hemen (txalo) / hemen / hau dauéksk kortxeteak irudikatzen

ditu) ttang! e / parentesi bat bi bersidl eta> zuek aukeratddatean / Errenterikq
bersioan / e::: amonatxo bat agertzen da bai? Kiiagrsioan agertzen da Ama
Berjifia / (T1:257-261)

Kontaktuzkoa zein nahiago duzue?
EN: amona

JC: e?

EN: amona

JC: aber ia hasi gera ideolojiakin! utzi bazterreer errepresentatzen duen
bakoitza! batean amonatxo bat / bestean Ama Birfiffama Birjifia! la hada
madrina: () / pesatu / <non,nola> agertzen den bakoitza / amonatxonbéa
agertzen da? / (erantzunaren zai; eskuak izteaetza:! agertzen da! ez? klaro
agertu behar da! ez? eta orduan () (esku kolpee#iaztatuz) gidoian jartze
duelako! baifian Ama Birjiia nola agertzen da? (ABmginaren agerpena
irudikatuz eta kantatuzyatzatza:.Jolibut! tzatzatza:: lararaArrateko Ama Birjifia
(elizako kanten doinuazjararara: nola da?lala:: aingerutxoak (aingerutxoak
hegan)txup txup txup txup txup txup txup txup txefd horrela / ez? koruak eta: /
zein nahiago duzue? (ahopelahonatxoa(aurrekoa baino altuago eta irribarrez)
edo ama birjifi&

EN: (barreak) (XXX) amona
JC: e? (T1:261-279)

>

Kontaktuzko EN: amona

diegetikoa JC: (etsipenez)ueno amonat (T1:280)

Narrazioa ba orduan Kattalin / Kattalin joaten zen basotikan eta (gdgwik) amona agertu
zen/ e? (amona deika! ta galdetu zion () (XX) (T1:281-283)

Metanarratiboa orain ia berdina da / (T1:283)

Narrazioa galdetu zijon / ea zer zeukan horrela negarreze&goeta berak zuek dakizuen

guztia kontatu zion eta (berriketa irudikat@zd txa txa txa txahori eta berak esan
zion / (ahots lasaigarrizu zaude lasai(T1:283-286)

Agerikoak dira txandakatzea hauen helburu parodtikaatertestualite joko
ludikoetan oinarrituak direnak maiz, entzuleen g@aaxiekin oso lotuak egoteaz gain.
Metanarrazio diskurtso egintzak agertzen direnganz erregulazio funtzioa betetzen
dute (norbait berandu sartuz gero edo, baina oréwenziria sartzeko aprobetxatzen
da), baina oro har, parodia egiteko elementuak, diearazio diskurtso egintzekin
txandakatuta. Paradoxikoki kontalariaren irudiadeseraikuntzeegiten da, instantzia
narratibo nahiz eskema narratiboaren funtzioenp{®rb987) aldagarritasuna eta, beraz,
funtzionamendua agerian utziz.

Ironia franko eta inoiz sarkasmora ere heltzenndégapide eta diskurtso egintza

metanarratiboak ditugu muinean, kontakizunaren edan interpretazio, iruzkin,
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ebaluazio eta baita ere narratzailearen ikusputdaketak adieraziz eta bideratuz.
Diskurtso egintza metanarratiboek giza legeareiko@n berrinterpretazioa, kritika eta
deseraikuntza bideratzen dituzte:

- Instantzia narratiboa zalantzan jartzen duteriela hau ta beste ta: / eta

eztakigu zergatik egiten zuten hola!” (T8:100-10Bgita pertsonaia baten

ahotsa modu zehaztugabean ekarriz eta ardura etibda kontalariarengandik

—beharrik ere- urrun kokatzen dutenak: “eta habeste! beraren e ustetan e: /

Ubillo: / Bernadet Ubillo: horren arabera / erraeren” (T8:107-108).

- Kontalariaren ganorabakokeria hanpatuz poltsikimakurriko duenaren bila

dabilela eginez eta bestelako paperak aurkitzemioian halako oharrak eginez:

“gaztetxearen zera (_) /iba (...) aterako dut e? aterako dut! ” (T8:102-104.

testuan kontalariaren irudiaren aurka egiten datkhideak asko dira: “e:: / nun

geunden? a oraindik ez naiz hasi ez? istorioargloni!” (T6:271-272); “ze
bestela ze interesa dauka ipuinak? ez? ” (T6:2743:2@on non gaude? ia galdu
naiz / lokalismoetan (...) a! eezkontza eguna prestatu! ez?” (T6:340-344);

“ipuin hortakoak horrelako zerbait egin zuen” (T3t2-243); ‘horregatik edo”

(T8:60); “eta / zer gertatu zen? ba: ongi ongi @8:62-63); “antza / indiarrek

ez dakit zer eginen lieketen e::: zera! e espaknioldiarrei” (T8:179-180).

Kontalariak sortzen duen proiektu diskurtsiboare@hgraudeau, 1995)
araberakoak dira iruzkin diskurtso egintza metadooen nolakotasuna. Hala ere,
helduen konta-saioetan denek ere narrazio inseantdéseraikuntzarako joera garbia
erakusten dute, parodia eta ironia erako hizketazsk. Horrela, narratzailea
paradoxikoki bere narratzaile funtzioaz arduragalekatzen duen ethos bat bezala
eraikitzen da maiz.

Inoiz, aipatu beharra dago idatzizko narrazio tedkiizateagatik ezagunagoak
diren baliabideak ere identifikatzen ditugula, esalto, ikuspuntu aldaketa (Genette,
1989) garbia dakarren hau: “eztakigu! dakiguna Hegira dezagun hirugarrena / (...)"
(T3:251-252). Holakorik ere ez genuen espero guklisian hastapenean, nahiz eta
Héliasek (1990) hauetako batzuei erreferentziaeglten.

Era honetako metanarrazio diskurtso egintzak bideka, zenbait partikula
modal eta operadore enuntziatiboen (Fuentes, 28§&pena dakusagu testuetan, hala
nola: diote, akasq omen ote etademagunbezalakoak, zehazki esateko. Jakina, hauek
narrazio diskurtso egintzekin oso uztartuak agera.dPartikula hauen erabilera

entzuleen araberakoa nahiz kontalariaren estetikaraberakoa dela dirudien arren,
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badute joera agertzekotan, muinaren hasieran edtéesn agertzeko. Haurren kasuan
bestelako baliabide metanarratiboekin ere gauza dgpentatzen da. Beraz, modalizazioa
modu ere badiren hauekin, generoaren gauzatzeraftséantzia hartuz edo era-batean
lotuz, euren zehaztasuntxoak gehitzen dizkioteta dagu. Narrazio diskurtso egintza
luzetxoak direnean, txandakatzean gertatzen deruamochainera, birritan agertzeko
joera ere badute, narrazio diskurtso egintzekinndakatze edo mailakatzearen
adierazgarri.

Dakargun adibide gisa, T8 testuan egiten demagurnoperadorearen erabilera
parodikoa. Kontalariak, berarengandik espero denddentra, kontatzen denaren
arduragabekeri itxura ematen du, behin eta bgakn ludiko argia eginez. T8 testuan
narrazioaren deseraikuntzarako erabiltzen da ebengaartikula hori, 3. ziklo
narratiboaren muinean. T8 saioan, izan ere, hiragaziklo narratiboan “demagun”
operadorearen erabilera intentsiboa egiten du. lietsilan,demaguroperadorearekin
batera, konstelazio bat osatuz bezala, bestelakikyda modalen eta fraseologia
andana aurkitzen dugu. Honela laguntzen dituzterapar diskurtso egintzen

txandakatze sailak:

17.taula. Partikula modalen eta operadoreen erabilera narrdiskurtso egintzen

barruan.

eztakit ze urtetan izan zen baina momentu hisidrotan! (T8:150-151)

“edo auskalo nora! eta ez dakigu ere zenbat derdgwa ziren han (...)" (T8:171-173)

“ez dakit e lehenago ere oroitu zen emazteareKii8:175-176)

“demagun Sao Paulo garai hortan edo ez! (...) dani&a(T78:177-178)

“demagun” (T8:180)

“adibidez okindegi baten demagun” (T8:183)

Azkenik, diskurtso egintza metanarratiboak berezikizkin edo argibide
diskurtso egintzek suposatzen duten narraziotierditba leuntzeko —edo alderantziz,
hanpatzeko- erabiltzen dira: “bueno hori besteristbat da” (T6:84-85), “baina hori
beste istorio bat da ze:: e?” (T6:179-180); “budmedte kontu bat dalargia atera zen
kontua kontu” (T8:161-162).
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Metanarrazio metalinguistikoak helduekin gutxi étabn dira, baina orduan ere
adhesio eta helburu ludikoekin. Entzuleak euskalthlvarrak direnean euskalkien lehia
sartzen da, erronka botaz entzuleei: kontalariatdaeraren alde eginez eta bertakoa
irrigarri utziz, esate baterako (T1). Berriz enizaliskaldun berriekin, alderantziz egiten
da (T6), enpatia lortzeko bidea hartzen du euskataa menperatu ezinezko aldaera
duenarena eginez: aditzak inoiz edo behin gaizknkwtatuz edo asmatu ezinez,
ingelesaren eta alemaniar hizkuntzetan gaitasumasaslerakutsiz, e.a.. Distantzia
dialektal eta soziolektalak, ulermen arazo etacpen izatetik urrun, umore, enpatia

eta gerturatzeko baliabide gisa erabiltzen da. dleragun beste adibide hau:

(38)

JC: badakizue orain / ere borrokak daude zein ngdikoa Jabe: / Ala: / Jaingoikoa Dios / ez?
eske karo euskaldunok problema bat dakagu / dedaidgoikoa ez? nola esaten da Jabe / nola
esaten du judutar batek / Jabe euskeraz / Jairgjaiiada esaten du euskaldun musulmal batek
Ala euskeraz / Jaingoikoa! nola esaten du kristeugkaldun batek / Dios euskeraz / Jaingoikoa!
nola esaten du e: animista euskaldun batek / erfgalkoa! ez? bu::! oso originalak gara /
bueno! ba garai hartan /"(T6:65-72).

Helduekin kontaktuzko diskurtso egintzak ere ezaubareziak hartzen dituzte.
Oro har, kontaktuzko diskurtso egintzek ez diturieren-bikoteak sortzen. Hori baino,
arruntagoa da entzuleen irudikapen bat diskurtsvaikia aurkitzea, eta keinuzkoak
baino ez diren erreakzioak bilatzea. Diskurtso nmgelean integratuak daude
gehienetan entzule helduen kasuan apelazio motekhtala nola: “ikusten dut zuen
aurpegietan / errementariak daudela / zuen talt@aanderoa jotzeari utziz) bo enfan!
badakizue zergaitik egiten duen mailuak e/ éngudiaren puntatintintintin hori? ba
zuek / jakingo duzue!” (T3:143-146); “herri guzisoa elkartu da / zer egin! zer
asmatu! herritarrak zuek bezela (zer egin ez dakitsn keinua eginez) //” (T3:172-
174). Hala ere, kontaktuzko diskurtso egintzak lzezfmrmalki diskurtso girotuaren
(Bronckart, 1996) eta bertatik bertara egiten ddasaren enuntziazio markak (Kerbrat
Orecchioni, 1996) erakusten dituzte segmentu hauek.

Horrek egiten du funtzio fatiko eta apelatibo hkiseerabiltzen direnak
aurkitzea corpusean, solas egoeratako partikukudssbo edo konektore diskurtsibo
interaktiboak: “em:?” (T3:22), “ez?” (T18:46), “eZa (T3:21), “ol rait?” (T3:32),
(T6:137), “aizue” (T7:153), “badakizue” (T8:78), ‘M (T3:301) e.a. Hauek ere ez dira
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edonola erabiltzen, oso modu kontrolatuan eralltzgira, solas arruntetako
erabilerarekin alderatuta. Izan ere, lehenik etdirbeez dira hainbesté eta batez ere,
oso leku jakinetan agertzen diEgz da solas arruntaren erabileraren parekoa.

Nabarmentzekoa da, batzutan espero ez ditugun alezlintaren ezaugarriak
dauzkagula instantzia narratiboan ahokatuak, iss&tuak. Kontaktuzko diskurtso
egintza batzuk —txikiak izanik ere- solas egoematailotaje” lana egiten dituzten
partikula diskurtsiboen erakoak dira. Ahozko sd@seoso arruntak izan arren,
kontalariek egiten duten erabileran, darabilterkinezaren maila elaboratuen ordezko
baino ezin dira kontsideratu. Izan ere, inoiz, ditho monologalaren eraikuntzan parte
hartzen dute, solasetan ez bezalako erabileraietzidarekin agertzen zaizkigu. “Aja!”
(T3:65) bezalako partikulen erabilera bitxiak ata&n ditugu, solaskidetza marka gisa
funtzionatzen dutenak eta solas arruntetan pilohajegzioak dutenak. Ikus dezagun
adibidea:

(39)
KA: bai bom! (ordaintzeko keinua eginegpldu! saldu egin ziot garesti / aja! eta katuduna: /

diru mordo bat (poltsikoan kolpetxoak emanez) jiadtsn urrundu zen besteekin (T3:65-67)

Ez da erraza esaten “aja!” horren enuntziatzailsa den. Kasu honetan ez
dirudi pertsonaiarena denik. Entzute aktiboarenkataaile gisa funtzionatzen du
partikula horrek -eta gorago aipatutako beste leiktzahozko solasean; beste era batera
esanda, esandakoari jarraipena egiten ari zaiodsaaten zaio horrekin narratzaileari,
entzulearen markak esatariarenera lerratzen dadikraziz, haren narrazioa jarraitzen
dela adieraziz (Laforest M., 1996; Morel & DanoniBau, 2001). Istorioaren entzule
balizko bat irudika litekeen arren marka horrenigkogisa, azpimarragarriena zera
litzateke gure ustez: ahozko solasean lokutoreirgtalokutoreek egin ohi dituzten
pilotaje lanak (Charaudeau, 1985) narratzaileaklbegiten dituela.

Badira ziklo narratiboetan berariaz egindako kontakliskurtso egintzak,
narrazio diskurtso egintzekiko eten adierazkormaposatzen dutenak eta joko ludiko
argiak direnak. Gradazio eta era guztietakoak agitkakegu. Kontaktuzko diskurtso

egintzen adibideak lirateke hauek:

" Gogora ez ditugula pertsonaien arteko solasetaliaslédetza markak orain hizpide, kontalariarenak,
edo nahiago bada instantzia narratiboenak bainderlanalisia apartakoa da.
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-“e::l ikusten dut zuen aurpegietan / errementariak daudeuen tartean (...)
ba zuek / jakingo duzue!” (T3:143-146)

-“herritarrak zuek bezala” (T3:173-174)

-“zuei etzaizue holakorik gertatzen e?” (T3:186-187

-“hiru lagunak / gogoratzen zarete / he:rri ingurua e:txeak erosi ta: / bai!
katuduna ta / jo! ze memoria daukazuen zimkl hoiek ere / gomitatuak izen zien /”
(T3:229-231).

Esaterako, solas arruntetako ezaugarri diren hetreeparazioen (Schegloff et
al., 1977) erabilera berezia egiten dela baiezdafyu. Kontalariak zer edo zer ahaztu
edo amaituko ezin duela adieraziz gero, entzulésftudsoa erreparatzera gonbidatzen
dira, iturburuan benetako ahaztura edo okerrak obaasmo ludikoak, fatikoak
daudelarik. Funtzio fatikoak ditu, baina parodia erdartzen du. Hau ere tradiziozko
kontalari bretoiek egiten zutela aipatzen du Hékagl990): guk identifikatu ditugun
modukoak, arreta baieztatzeko eginiko galderalbaitm narrazioa bideratzeko aukerak
eskaintzen dituzten galderak ere bai.

Amaitzeko esan dezagun helduen konta-saioetan dkatwkaren elementu
irregularrenak diskurtso egintza ludiko hutsak ddoren-bikoteak sortzen dituzten
kontaktuzko diskurtso egintzak direla. Bada, haurrgaioetan gertatzen diren
txandakatzeez o0so bestelako ardazketa aurkitzen. ddigakortasun horren eragile
nagusiak, beraz, ardatz bertikala osatzen dutdqurtis® egintzen arteko txandakatze
moten erabileran aurkitzen ditugu. Eta azken |eammakusi dugun bezala, horrek

bestelako ondorio linguistiko-diskurtsiboak ekantzitu.

11.2.1.3. Irtetzea: ezaugarriak eta egituratzea

Irtetzea deitzen diogu ziklo narratiboaren hirugarrosagaiari. Ez da
kontakizunaren amaierarekin nahastu behar. Berau adpiataletan laburrena
(salbuespenak badira) eta beharbada formalki dengna ere bai. Sekuentzia
narratiboko bukaerako egoeraren ondoren dagoenatlebk osatzen du irtetzea.
Amaiera bat ematen dio zikloaren barruan kontalaziman denari eta behin betiko
amaitu dela adierazteko funtzioa du. Bestelako lalhn@enero narratiboetan deskribatu
izan den kodarekin (Labov & Walletzky, 1967; Laboi9Q97; Goodwin, 1997;
Schegloff, 1997) antzekotasunak badituen arrentaksaioaren generoak bestelako
izaera eta funtzioak esleitzen dizkiola ulertu betea
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Besteak beste, ziklo narratiboaren aurrekaria atadgertu diren zentzu emate
prozedurak berrartu daitezke irtetzea azpiataldsan esandakoak gogoratuz edo
borobilduz. Bere trantsizio izaeragatik, artekakatalarekin urtzen da inoiz. Modu
honetan, garapenaren atalen artikulazioa ahall@detiu eta horien arteko mugak
leuntzen, bereziki helduen konta-saioetan.

Aurrekariarekin gertatzen zen antzera, baduguhataén arrastorik tradiziozko
kontalaritzan (Kaltzakortak, 1998). Gutxi bildu Iradere -eta beti formula eran- Mayi
Ariztiak badarabil adibidez:

Nik azkenik ikusi nituenian, bazituzten hiru senfeba, xarmantak.
Ni ere, denbora hartan, gazte eta alegera zaldiarékin, promenatzen nintzen.

Orai, zahartu eta tristatu, orai eskalapoinekim segituz plantatu. (Ariztia, 1982:36)

Zikloan egin den kontakizunarekiko enuntziazio pedin aldaketak dakartza
irtetzeak, testuinguruko parametro fisikoen etaics@ubjektiboen errepresentazioen
arteko pasaera irudikatuz. Oro har, tradiziotikdgodiren formula hauetan kontalaria
kontakizun izan den istorioaren testigu gisa agerida. Irtetzeak, ordea, ez du saioa
amaitu dela adierazten, kontakizun jakin batenazawa amaitu dela baino.

Irtetzean agertzen diren segmentuen helburua éomnla-saioarekin amaitzea:
ziklo narratiboa ixtea baino; konta-saioaren maokakorrera itzultzeko zubia dugu.

Azpiatal honetan erabiltzen diren diskurtso egintzeandakatzeari dagokionez,
entzuleen araberako erregulartasun nabariak aurttitugu. Haurrekin egindako
saioetan diskurtso egintza metanarratiboak etakdadti erabiltzen dira. Helduekin
berriz, anitzagoa da aukera: diskurtso egintza maetatiboen ondoan, narratiboak,
edota iruzkin eta digresio diskurtso egintzak en&igzen ditugu.

Diskurtso egintza metanarratiboei dagokienez, meédiziotik hartutakoak
izaten dira, aldaera edo moldaketekin izanda eadirB, sortzaileagoak direnak ere.

Haurren konta-saioetan, diskurtso egintza metatilaoak kontaktuzko

bilakatzen dira. Oro har, interakzio markoari egrehtzia egiten diote. Honela:

(40)

PA: (...) / (musika eten) ta / zoriontsu / hua antsu / gu re / bizi gaitezela (erdi kantatuz)
berdintsu::

EN: tsu (T4:638-640)
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Ondoko adibidean, erreferentzi berri dugunari, telb perlokutibo garbia

gehitzen zaio, umeei txalo eginaraziz:

(41)

RB: eta orduan gu han izan ginen / eta orain heihiarritzen ! eta ipuia bukatu denez / nahi
badezute / esku honekin eta honekin / posible defztkalo egin (txaloak 9”; 7” isiltasunean)
eskerrik asko // (T10: 169-172)

Azken adibide honek komunikazio rolen eta egoeramegulatzaile izatea du
funtzio argia. Entzule txiki hauei zein baino agpaadierazten zaie zein jokabide
espero den beraiengandik, nahiz eta konta-saie#asen batere ohikoa txalo egitea
kontakizunen artean. Helduen konta-saioetan ez dogiz halakorik ikusi, baina
haurren saioetan baliteke arruntagoa izatea. Eredpmtik, arrunta. Ez da bertso
saioetako enuntziazio eskema kontalaritzarena. Kaswetan, kontalariak txalo egin
arazten die, ordea, bi saioetan. Aukerak ere hi, giakina, entzule motei egokitu
beharrak agintzen du eta. Lehen ziklo narratiboaretzean agertzen den diskurtso
egintza txandakatze bera bigarren ziklo narratibodatzean ere erabiliko du
kontalariak, baina moldaketa txiki batekin. Izare,edagoeneko entzulediezi edo
iniziatu ditu eta, beraz, baldintzaren bigarren osagaidaegauzatu beharrik. Entzuleek

txalo egiten dute formula entzun orduko:

(42)
RB: eta orduan gu han izan ginen / eta orain heihiarritzen / eta ipuia bukatu denez / nahi
badezute (XX) () (txaloak) eskerrikasko milesk@rl0:422-424)

Erantzun lehenetsia bilatzen duen kontaktuzko dis&egintza metanarratiboak

ere erabiltzen dira haurrekin, rol komunikatiboenrbzarpena edo gogoratzea eginez:

(43)

PA: (...) gure gizonak etzekien baso hartan zeagerten / baifion beste batek bai! edo hobeto
esanda / beste batzuk bai! badakizute nortzuk?

EN: ifiurria

........ animaliak

PA: zuek / ipui hau / entzun duzutelako::!

EN: ... (XXX) (T4: 328-334)
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Haurren konta-saioetan etengabe lantzen da testuiky parametroen
irudikapena. Konta-saioaren edozein unetan geritek#a edo hobe esan, gure
azterketaren emaitzak ikusita: etengabe egin belkmarda. Azken adibide honetan,
asmakizun erako jolasa egin du kontalariak, etazjebeti ulertuko dugu modu
ludikoan egin beharra dagoela, entzuleari sorpezaginez, ezustean harrapatuz eta
maiz zirikatzetik gertu dagoen jolasaren bitartezagnena eraginez.

Helduen saioetan, ohi bezala aniztasun handia diaga;rak nahiz luzeak izan.
Maiz diskurtso egintzen arteko urtzeak gertatzea. di

Diskurtso egintza metanarratiboen kasuan, badmauta erakoak ere, haurren
konta-saioetakoen antzekoak. Kontaketa egintzameesgarritasuna ezbaian jartzen
duen baliabidea d&

(44)
JC: eta / pozik bizi izan bazen / pozik hilko zéR6:361-362)

(45)
JC: eta haielhan ta guhemen/ gure ipuiaFlandisen/ gure txepetxa bizkarren hezurra / eta

ipuin guzija / gezurra! (barrez) (T1:349-351)

(46)
JC: eta halaxe zen / halaxe da eta halaxe izangm di& aurrerantzean ere / (txalo eta irri) ai:::!
ba eskerrikasko! (eskuak bilduz) (T6:251-253)

Azken adibide honetan bezala, hizketa-egintza azkerrekin ager daitezke.
Baina hau ez da ohikoena ere.

Helduen saioetan, badira beraz, tradiziozkoak edenhaldagai edo erara
egindako formulak. Badira, ordea, estetikoki foranaeftako irtetzeekin apurtzen dutenak
ere: kontakizunen amaiera dohakabeak laguntzeatéitwro har, eta beraz, heldu edo
nerabeekin baino ez dira erabiltzen. Bi kasutartspeaia nagusiakorigaiztoko patua
erdietsi ezin duenean erabiltzen dira, efektu kstindartuz: “ta iasta!” (T8:207); “eta
kitto!” (T1:634-635).

Iruzkin, digresio eta argibide diskurtso egintzalira&k ere izan daitezke

irtetzearen osagai bakar, ebaluazio modura:

8 Labov (1997) eta Baumanek (1986) berariaz azteute dena delako kontakizun edo errelato bat
entzuleari sinesgarri egin beharrak zein molda&kgatzen dituen narrazio genero mota ezberdinetan.
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(47)
BA: ta eztizuet kontatuko nola bukatu zuen Atuedlinia / baina (errukizjaizki gaizki gaizki oso

gaizki(T8:133-134)

(48)
JC: eta halaxe amaitu zen / apaizak ezkontzekad looduzkeoztikan / munduan / apaizik / ez da
ezkontzen / euskaldunei esker! (XXX) (T6:555-557).

Irtetzeak oro har laburrenak dira, baina ikus djtraluzeagoak. Ikus dezagun,
kasu honetan, entzule nerabeekin egindako diskuegimtzen txandakatze bat,
metanarraziozko diskurtso egintza bat kontakturmkekin diskurtso egintza batekin:

17. Taula.Irtetzean diskurtso egintzen txandakatze motaéatbeen konta-saioan.

Diskurtso egintza mota T1 testuko testu segmentuak

Metanarratibo ludikoa “eta haiekhan ta guhemen/ gure ipuiaFlandisen/ gure txepetxa bizkarren

hezurra / eta ipuin guzija / gezurra! (barrez)”:49-351)

Kontaktuzko iruzkin | ja! ia zeundeten horrela e::? (beldur keinuak egitiéu; 4” igaroko barre eta

metanarratiboa keinu artean) kakati halakoak! (T1:251-252)

Zenbait konta-saioetako irtetzeak luzeak eta konmdk dira, zinez, narrazio
diskurtso egintzak tarteko direnean. Kasu hauedakurtso egintza metanarratiboak
txandakatzen dira, edo narrazio diskurtso egintaadalitate ezberdinak ere bai,
muinean gertatzen den moduan. Hona esandako irtsgtdebaten adibide laburra,

egiantzekotasunaren gaineko formula metanarratikexadakatzen duena, urtuta, kasu

honetan:

(49)
KA: e:ta Bilintxekgauza bera egin du / bueltatu ta / etxerako bid&aia kaleargora / gogoan
dauka / Ttoniori esandakoa / (sendefj! munstroak? bai munstroak daude / itsasoan!

kontalarien mingain eta gogoetan dauden bebaitia! / ba hori esan dio (T2:656-660)

Oro har, ordea, formula bidezko diskurtso egintedamarratibo hauek bestelako
diskurtso egintzekin osatzen dira helduen konteetan. lkus dezagun ondoko

adibidean:
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18. Taula.Irtetzea osatzen duten diskurtso egintzen txaride&k.

Diskurtso egintza mota T6 testuko testu segmentuak

Metanarratibo ludikoa “eta / pozik bizi izan bazen / pozik hilko zen!"§B61-362)
Iruzkina “beraz / ezin fiatu ezta?” (T6:362)

Digresioa “bueno / nifiatzen naiz! berdin zait / e? (...)” (T6:362-363)

Kasu honetan, aurrekaria atalean kontakizunaremagwaistak izango duen
sexuaren inguruko problematika aipatu da eta kariakk arazo hori baieztatu baino
ez duenez egin, irtetzea azpiatalean protagonistakiuen frustrazioa azpimarratzen da
iruzkinaren bidez. Ondoren, digresio diskurtso tginbaten bitartez kontalariak
kontakizuneko pertsonaiaren kontrakoa den jarreskusten du (fideltasuna ez da
eragozpena).

Bada, ziklo narratiboaren aurrekaria eta irtetd&are begira daude, osotasun
maila bat suposatzen dute. Ikus dezagun adibidethomola aurrekarian esan dena

irtetzeak jasotzen duen:

19. Taula.lIrtetzea aurrekariaren indizeak berrartu eta @sptz

Aurrekaria atalean sarbide eta iruzkin

diskurtso egintzen txandakatzea

eta istorio honetan esplikatzen da mundua nola tb&n
dagoen / gero bakoitzak aukeratuko du non kokatiam /
(T6:63-65)

MUINA

Irtetzea atalean iruzkin, kontaktuzko
eta digresio  diskurtso  egintzen

txandakatzea

orain gauza da zuek jakin behar duzue / nun kokataeeten
/ banaketa horretan / eta ez du balio tranparikeabbueno

badakizue ez? orain / zuek nun kokatu / bueno uste

dut

imajinatzen dut baina (eztarria garbituz) ez dizasango
(T6:121-125)

Aurrekarian argibide diskurtso egintza baten ondorentzuleei iruzkin
ebaluatibo bat egitera gonbidatu zaie, entzutegalaradokiz. Irtetzean, kontakizuna
entzun ondotik, gizartean duten lekua hartzera igatden dira entzuleak. Horrela,
zikloari osotasuna ematen zaio semantikoki. Ondakiibidean berdin, 7. taulan
erakutsi dugun T3 testuko bigarren ziklo narratiboaaurrekarian azaldu den egoera

berrartzen da, efektu ludikoa nagusitzen delarik:
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(50)
KA: hiruak altxatu dia ta hiruak joan dira / alkaten ikustera / Ahoandiren ikustera / eta esan
diote kontatu diote dena! ta esan diotezu! otsoa gu baino argiagoa da / eta gu balazaz

iraungo du oain seguflur gain honetahaha:! ba ba(ahopeka) // (T3:273-276)

Lotura hauek oro har konta-saioan extradiegesiartdalgoenean gertatzen dira,
hari narratiboari eutsi edo justifikatu beharrezrike da zentzu-emate prozedura
nagusia, izan ere. Orduan, aurrekariek bezalatzéw& zikloen kontakizunaren eta
konta-saioaren diegesi maila nagusiaren arteko lana egiten dute. Kasu horietan
agertzen dira diskurtso egintza narratiboak metatiboekin eta iruzkinekin batera.

Bada, horrela, irekierako atarikoak azpiatalean rrezadiren indize
makronarratiboak aurrekari eta irtetze guztietamlek eta garatuak aurkituko ditugu.
Ikus ditzagun T3 testuko bi adibide. Lehenengo bameziklo narratiboko pertsonai
soil zirenak, extradiegesiaren pertsonai naguakbtzeko bidean, herri imaginarioaren

historian hartu duten lekuaren kontaketa egiteintdtzea azpiatalean:

(51)
KA: esaten da: / hiru hauek / diru horrekigure herrian Aurrak erosi zituztela / lur horietan
etxeak eraiki eta hortxe daudela geroztik! hirwlagoiek / igitaia zaukana / katua zaukana / eta

oilarra (sorbalda seinalatuz) hementxe / (T3:96-99)

Ondoko adibidean, berariazko lana egiten du karigd irtetzean. lkusten
denez, kontagai izan den istorioaren sinesgarntasm eztabaida pertsonaien arteko

solasera eta pentsamenduetara hedatzen da, napazrazio konplexuak erabiliz:

(52)

KA: ahoa zabal zabalik dao Bilintx / a amak / béibeda berriro kontatzen dio be bere istorioa /
ahoa zabal zabalik entzuten / entzuten / o:: eAmhek kontatzen herritarrei ez eta auzokoei!
familian bakarrik / bere senarrai / eta semeaisémeak entzuten entzuten / ta senarrak / bere
emazteak esandako guziak baieztatzen / e! hawag®tsa izan! Anari gertatutakoa / ez ote da /
urrezko m erramu batekin etxera bueltatu? bai! Tsekduruan dauka gogoan dagktzuna du
behin be baino gehiagotan herritarrek esaten ¥ Anari gertatutakoa eztela egiazkoa! e:ztela
sinetsi behar haur gertatu denik! bainan / Tomaliekez dela esan beh&au hala izanez
denik! a! ez ote da geroztik / barkua / mugittu gabeoftte gelditu! gau osoan! m::? h:!
(T2:252-263)
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Ikus dezagun, gure segmentazio metodologia ondbfifatzen duelakoan,
“halaxe” biren erabilerak nola sekuentzia narradilem amaiera egoera eta irtetzearen
artean bereizteko bidea ematen digun. Lehen “halkastu antolatzaile edo konektore
ejenplifikatzailea dugu eta bigarrena, kontsekwjbdirtetze azpiatalaren argibide

diskurtso egintzaren sarrera markatuz:

(53)
JC: eta halaxe amaitu <zuen,zen> meza / eta halaratu zen / apaizak ezkontzeko hori /
orduzkeoztikan / munduan / apaizik / ez da ezkentzuskaldunei esker! (XXX) (T6:555-557)

Beraz, laburbilduz esan dezagun, koda (Labov & Vekie 1967) izeneko
nozioarekin antzekotasun batzuk badituela irtetzeddrakzio egoeraren parametroekin
lotzen delako kontakizuna. Ikusi dugunez, ordeger@sgarriak diren eta anitzak diren
bestelako funtzioak eta ezaugarriak badauzka kemiteetan, eta hala, koda gisa
deskribatu izan denetik aldentzen diren erabildvaleztatzerik izan dugu. Gainera,
nolabaiteko koherentzia ematen zaio kontakizurakloaren aurreneko azpiatalean
esandakoa berretsi, borobildu eta osatuz. Funtaieeihguztiei gaineratu behar zaie,
extradiegesia dagoen kasuetan, ziklo narratiboamemaren eta artekaketa atalaren

artikulazioa ahalbidetzeko funtzioa.

11.2.2 Artekaketa: ezaugarriak eta egituratzea

Garapeneko ziklo narratiboen arteko segmentuekzesatlituzten artekaketa
atalak dira, eta lotura funtzio nagusia dute. Bekte funtzioak ere badituzte: lasai
uneak ekartzea, interakzio markoaren erregulazyi@se e.a. Planifikazioaren aldetik
bi eratara bideratu ohi dira: a) Justaposizio eravatakizunek (zikloek) ez diote hari
narratibo komun bati jarraitzen; b) Extradiegestebhaarabera: kontakizunak hari
narratibo makro edo nagusi bati begira justifikktumude. Lotura hauek, inod
sensumneginak dira, eta ez diote narrazio logika arraziidrati jarraitzen. Hala, hil diren
pertsonaiak berragertzea gerta daiteke, edo dergrogresioaren aldetikonsecutio
temporunilogikoak garatzea. Entzuleak ez ditu sumatu @iege; entzulea ez dago
horretara eta beharrik ere ez da.

Oro har, artekaketa atalak zikloen arteko harrelanekiera atalarekiko duten
harremanarekin garatzen ditu. Irekiera ataleamadidgesia abiatu bada, artekaketa
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atalek extradiegesi horrek suposatzen duen markatitarekin koherentzia testual
eta diskurtsiboa bideratuko dute. Kontakizun zikbkoitzaren ondoren, eta hurrengo
ziklo narratiboaren artean, beti egon ohi da seguleat, artekaritza lana egiten duena.
Inoiz ez dira bi kontakizun bata bestearen atzemtebik gabe kateatuta aurkitzen gure
corpusean. Nahiz eta, ziklo narratiboetako aurraketa irtetzeak nolabaiteko zubi lana
egin. Konta-saioetan besterik ere behar dela agagten du corpusak.

Hainbat maila diegetikoren edo metalepsiaren (Gen&089; 2004) erabilerak
ez dirudi gauza berria ahozko kontalaritzan. Héka$1990) metalepsia kontalari
tradizionalek erabiltzen zuten baliabide gisa a@@atdu. Bereziki saioa luzatu nahi
zenean erabiltzen omen ziren: “mutilak galdetu hatean zaldiei tiraka ari zen gizon
bati nondik joan behar zuen Ingalaterrara eta harakitzun.Beharbada ez duzue
jakingo zein zen Yanni lagundu zion gizagaixo h@ado da, kontatuko dizuét
(Hélias, 1990:255).

Haurren konta-saioetan nagusiki, rol eta funtzionkaoikatiboen erregulazio
indizeak lantzen dituzten diskurtso egintza metatiéo kontaktuzkoak dira
erregularrenak. Maiz, irekiera atalekoen oso amizkkedo berdintsuak dira, saioaren

garapenaren araberako aldagaiak sartzen direloika zenbait adibide:

(54)

RB: (txaloak bukatzean ekingo dio berriro kontakribaina zenbait segundu pasatzen dira
zalaparta artean) nahiko zenukete entzun besteaxiat?

EN: ba:::il

RB: a:: / (T9:158-162)

Kontaktuzko diskurtso egintza metanarratibo ludikeee bai:

(55)

PA: ipuiak ipuiak

EN: ipuiak ipuiak

PA: kontuak kontuak

EN: kontuak kontuak
..................... ez kontuak kontuak
PA: ipuiak konta ditzagun

EN: ...ipuiak entzun ditzagun
....ipuiak konta ditzagun

PA: ipuiak konta ditzagun
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EN: ipuiak entzunditzagun

PA: umore onarekin

EN: umore onarekin
..................... umore txarrarekin
PA: denak elkarrekin

EN: denak elkarrekin

PA: ipuiak

EN: ipuiak

PA: kontuak

EN: kontuak(T3:335-353)

Azken adibide honetan entzule gehienak euren rédéwak daudela ikusten da,
bat ezik. (11) eta (25) adibideetako entzule beraeth ikusten denez, elkarrekintzan
espero denaren kontrako jarrera erakusten du. ibaesar leit-motiv erara erabiltzen
den kontaktuzko kantu metanarratibo ludiko honetam bere jarreraren arrasto
diskurtsiboak uzten ditu. Esana dugu, konta-sarohhkomunikatiboen eta interakzio
markoaren berrestea behin eta berriz egin behakekira, unean uneko baliabide
pertinenteekin. Bide honetatik, entzuleen partetzear baieztatzea eta ebaluatzea
helburu duten “krik krak” erako formulek ere baglpresentzia artekaketa ataletan.

Helduen konta-saioetan dira, berriz ere, artekakegmentu txandakatze era
anitzenak.

Ondoko adibidean, batetik amaitu berri den ziklorat#hoarekin lotura eginez
iruzkin metanarratibo bat aurkitzen dugu. Bestetita entzuketaren erregulazioa
bideratzeko hizketa-egintzaren ondoren- hurrengklo zinarratiboaren kontaketa
laguntzeko erabiliko den musika tresna aurkezten Tdasnaren izenaren gaineko
argibideak ematen ditu — arduragabearen estetifibiligr eta kontalari ofizioaren

gaineko digresio argibide diskurtso egintza metati#o batekin amaitzen du:

(56)

JC: hau da / hau normalean / hau ez esan / exhasgaten diet gurasoei kontatu behar dietela /
ez? (haurrarena egineaizu zu aita! aizu zu aita! ipuin bat kontatukouigaitaren keinua, ezer
jakin gura ez balu moduan) // (musika tresna afrbk@ hartzen du eta jotzen hasten da; 12”)
entzuten duzue han?

EN: bai

JC: (tresna jotzen arituko da kontrakoa adierazaa) horrela ez? (6”) bueno hau da () / ez
galdetu izena nik katxarroa deitzen det ze betriaitzen zait izena / izen <arraro bat,arraroa>

dauka eta (XX) (etsipenekptxarrod (4") kontalariok daukagun gauzan bat / ezta? ne nere
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ustez! kopiatzen degula beti / eta ez digutela enditzen / ez? hori da / ja:! horregatik naiz
ipuin kontalaria <berez,ere> / eta orduan ikusnriehin tipo bati halako katxarro batekin jotzen

/ ta esan (kokolo ahotseai) ere! ni ere! ni erekz? eta kopiatu nion (T1:353-366)

Modalitate semiotiko ezberdinen erabilerarako umeebak dira artekaketa
atalak: a) T7 testuan, kontakizun zikloen artearsikauerabiltzen da ziklo narratiboen
arteko lotura egiteko; b) T8 saioan, kontalariaklainarratiboen artean poltsikotik
ateratzen duen paperean duen zerrenda bati jarredtiotatzen duenarena egiten du.
Azken kasu honetan, kontalari rolaz espero denargka jokatzen du. Artekaketa
egiteko moduan ironiaren, paradoxaren eta abswduastetika aurkitzen dugu:
memoriarik gabeko kontalaria, zerrenda baten lagubehar duena. Kontalari urbanoa
ez da liburutegi bat, kontalari afrikarretaz esatignaren kontra, esate baterako
(Ormieres, 2003:127). Antzera jokatzen du T6ko &lamiak une batzutan. Azken
honek, bingo jokoan bezala, poltsikotik ateratzemerdpapereko zenbakiak entzuleei
asmarazten die, absurduaren eta utzikeriaren artkgoen estetika jarraituz.
Generoaren transgresio modu bat da, helduekin ext@beekin egiten dena baina ez
besteetan. Kontalariaren ofizioaren beraren parddgu. Edonola ere, berbazkoak ez
diren elementu semiotikoek planifikazio mailan bdiezaketen funtzioen erakusgarri
ere badira adibideok.

Zikloen arteko lotura eta motibazioak diskurtsonéza narratiboekin gauzatzen
dira, nagusiki, extradiegesia dagoen konta-saioélanek, irekiera atalean kontatzeari
ekin zaion extradiegesian txertatzen dituzte hgwenmiklo narratiboak. Artekaketan
zikloen amaiera eta zikloen hasieran agertzen dirdizeen jarraipen eta aurrerapentxo
erara joka dezakete artekaketa atalek. Egia esstarik ere izan dezakete. Extradiegesi
horrek irekiera ataleko indize narratiboen garapaiar.

T2 eta T3 testuetan musika eta diskurtso egintzaatif@oak erabateko
elkarlanean aritzen dira. Musika artekaketa baliedida (bai eta T7 testuan ere, baina
diskurtso egintzekin uztartu gabe). T3 testuargkaketa atalak gehien bat berbazkoak
dira, baina kontalariak panderoarekin jotzen dueimuwh eta kantuak erruz darabiltza
artekaketan. T2 testuan narratzaile heterodiegetitokitzen dugu artekaketa ataletan
eta T3 testuaren kasuan, homodiegetikoa edota odetgetikoa txandakatuko da.
Extradiegetikoak diren indize eta instantzia n#voetk errekuperatzen dira behin ziklo

narratiboa amaituta.
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Artekaketa ataletan aurkitzen ditugun makrodiegels extradiegesi segmentu
hauek diskurtso egintza metanarratiboz, iruzkinezbestelako diskurtso egintzez ere
osatuak daude, baina batez ere diskurtso egintzaatibaz. Ondorioz, eta
horizontalitatean dauden planifikazio elementuengaku lausotuz, maiz mosaikoa
sortzen da, kontakizun txatalez, bitxikeri eta gap pertsonaien pertsamendu eta
hausnarketa eta askotariko gertakariak biltzerzthtu segmentuak osatuz. Artekaketa
eta ziklo narratiboen mugak maiz urtuta agertzen, dausoak dira batetik besterako
pasabideak. Ziklo narratiboetako gertakariak beméketa osatzen dira artekaketa
ataletan, kontaketa zikloan gertatu denaren hagdiklera berriak sartuz eta erantzuna
emanez: “eta oilarrarekin nekazari hauek zer egite ba?” erako galderek, esate
baterako, kontakizun zikloan agertu den toposadiede berri bilakatuko dute. Ziklo
narratiboan bertan egin ez den parodia ere egitek#aibide honetatik, artekaketa
ataletan (T3 testuan etengabea da hau), ahotsegubidze konplexu bat sortuz.
Kontatzen diren gertakarien gaineko iritzi eta ekapata bestearen atzean datoz, garbi
jakin ezinik nork esanak diren, eta zikloan getadtaak ebaluatzen eta iruzkintzen
dituzte. Adibide bat jarriko dugu.

Hurrengo artekaketa segmentuaren aurretik dagdda marratiboan, herriko
hiru gizonen heriotza gertatu da. Artekaketa segmkau behean erakusten den baino
luzeagoa da, hau bukaera baino ez litzateke. Ahgiskfoniaren ikuspegitik anitza da.
Herrian berri txarra nola jaso eta gainditzen damraizen du. Garapeneko hainbat
zikloetako hiru pertsonaia —hiru gizon- hil dira gfarapenaren hurrengo hiru zikloetako
protagonista izango diren hiru emakumeak aurkedies kantu bidezko diskurtso
egintza ludikoarekin amaitzeko artekaketa atal hau:

(57)

KA: eta nere gogoan / u jum! zer egingo du baalpiko: deabru gorriak / hainbeste gauzakin!
tunel eta kamioi eta gizon eta () / aukeraketa/ lztkeratu beharko du zerbait ezta? eta nire
gogoan ari nintzen / ja! beharbada: deabruak barbetzat gordeko ditu:: tunela ta: / gizonak!
bai! hantxe / e hotela ere bai! je! gizon horiekzzko hortxe lur azpian e infernuan / bueno! ta
zeruak ze? zeruakin nola konponduko da? a zeruzikuie beharbada e lau pistatako autopistal
m kamioia ere bai! noski gainean ibiltzeko! a kaianie / txuri ta urdinez pintatu beharko da e?
zeruan ibiltzeko gorri ta beltza hori ezta! ezted ere: hartu lezake u zeruak! ur pittin bat gure
buru gainera botatzeko eta beste guzia pbt! inferdisuaitzaltzeko! ba:i! zeruak hartuko luke
ura! gizonak? ez ez ez! egon ditezela infernuan lburno / ta guri zer gelditzen zaigu ba? m:!
ezpadugu gizonik / guk ezpadaukagu: gure herriaazee promotorerik ez e ez alkaterik ez e /

ez bankulari eta () // e? ze eingo dugu ba! laiekayabe? ze egingo dugu autopistarik gabe?
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kamioirik gabe? eta golf eta hotelik gabe eta zen?egingo dugu ba? ai ai ai! o o itxura hori
naukan herrian sartu nintzelarik / triste ilun / lgum! oi hori guziak / zeru ta e e lurrak eta
zeruak hartuko di di dituela gauza horiek guziak g fixik gabe hortxe i txi t / itxura naukan
dena / kontatzeko gauza esateko berriz txarra kontaeko herrian / denetan herriz herri

etxez etxe ibili naiz kontatzen gertatu den galemalgizon desagertu direla! o entzun ditut hor /

bezela / holako berri txarra! egun batean / eguadreherriko lau gizon desagertu direla hantxe
nunbait mendiaren beste aldeaia:/:::! berri txarra! m:! lau gizon desagertu / argi hortan
izan zen ere hiru <andrek,andreak> izan tzutetzahiko:: / bizi hortan / gure herriko bizian
parte handia hartu zutela / lau / hiru andre / hieuziren / m:! (abestuzhaitiak galdegin zautan
premu nintzanez / maitiak galdegin zautan premuzaimez / premu premu nintzela bainan
etxerik ez etxerik ez / maitiak galdegin zautanlit@ nintzanez / maitiak galdegin zautan polita

nintzanez / polit polita nintzela bainan / jum!daa beltz larrua beltz (T3:581-616)

Ondoren, banan bana eta tartean dagozkien artekahttlak gehituko
zaizkielarik, garapeneko azken hiru ziklo narragib@urkitzen dira testuan aipatu hiru

andreak hizpide hartuta. Bakoitza, bere hiru aaf@atosotua.

12.Emaitzak lll: itxiera atalaren azpiegitura ardatza

Itxiera fasea konta-saioaren planifikazioaren azlsdala da: azken ziklo
narratiboarekin amaitu eta elkartruke komunikatibein betiko eteten den momentu
arte jazotzen diren berbazko ekoizpenek osatzem. dkibnta-saioaren hiru atal
nagusietan atzena da, berez, beheko eskema orak@wogoratuko dugun moduan:

20. Taula.ltxiera atala konta-saioetan.

KONTA-SAIOA

I ! 1
IREKIERA GARAPENA ITXIERA

| | | |
Itxitura Saio-ixtea
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Eskeman errepara daitekeenez, itxiera atala batatpian banatzen da: itxitura
eta saio-ixtea. Konta-saioari amaiera ematen zaotua eta unea dugu.

Erantzun beharreko galdera zehatzak honakoak d@ia: berbazko ekoizpen
aurkitzen dugu itxiera atalean? Zein da azpiatkbibzaren egitekoa? Erregulartasunik
zedarritzerik ba al dago diskurtso egintzei daguk®®

Oraingoan ere, azpiatalez azpiatal egingo duguribeglena, lehenik, itxiera
atalaren izaera eta ezaugarriak deskribatuz etarendharen bi azpiatalak deskribatuz

banan bana: itxitura eta saio-ixtea.

12.1. Itxiera azpiatala: ezaugarriak

Itxiera atalaren izaera ere estrukturala da, poskoa. Azken kontakizunaren
amaierako egoeraren ondotik konta-saioa amaitigr@adten den arte gertatzen den
ekoizpenak osatzen du fase hau. Programa diskogsibntziatiboaren planifikazioaren
hirugarren kategoriatzat hartzen dugu, bereizdarmiren ezaugarri eta funtzio
bereziekin:

a) Estrukturalki eta linealki aldakaitza da. Azkaklo narratiboaren amaieratik
konta-saiori jendaurreko elkartruke komunikatibsagamaiera ematen zaion momentua
bitarteko berbazko tartea hartzen du itxierak. Romg diskurtsibo-enuntziatiboak
(Chauradeau, 1985) duen egituraren azken atalabe@nen une espezifiko bat
ordezkatzen du.

b) Konta-saioak suposatzen duen egintza komuniatém beraren eta bertan
hedatu diren indize eta instantzien -aldakorrak eitkunstantzien araberakoak-
gogoratze, bilketa eta haien jasotzea prestatlb@tatzen da. Orobat, diskurtsiboki
eraiki diren instantzia enuntziatiboen uztea ptesta da. Narrazio indizeak uzteko
momentua heldu da edo berehala heltzekoa da. Haikegekiera atalean egiten den
gisara, kontalariaren eta entzulearen rolaren digur lanketa berariazkoa egiten da,
berezitasun batekin: oro har, entzulea gonbidekiaikonta-saioaren alderdiren baten
narrazioaren osatze, zabaltze, iruzkintze eta hedatgitera. Ez da inola ere helburu
pedagogiko edo didaktikoekin nahasi behar. Beramtaksaio osoan jarraitu den
kontalari/entzulearen dikotomia paradoxikoki gaimein da, bereziki haurren konta-
saioetan.

c) Programa diskurtsiboak, era berean, saioaregesi@ ainguratu den indize
historiko-narratiboak gogora ditzake. Esaterakagtafia bat kontatu delarik, saioan
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hari nolabaiteko amaiera ematen zaio, saioareret@askontakizunen motibazioa izan

den egitasmoa gogorarazi eta borobilduz, e.a. Diséa espazializatu eta tenporalizatu
(zirkunstantzializatua) dituzten funtzio narratiko@rabakitzen dituzten aspektu-

indizeak gogoratzen dira eta amaiera eman. Extgadia egon denetan amaiera bat
bilatzen zaio itxituran. Besterik da saioari, etkaike komunikatibo gisa, amaiera

ematea.

d) Enuntziazio eskema bertan behera uztea: enkz@etzule izateari utziko
dioten unea izendatzea da. Erritualizaziotik askendmomentua da honako hau ere.
Elkartruke komunikatiboan parte hartzea eta haiarrefja eskertu egiten da,
antolatzaileak barne. Kontakizuneko enuntziazioessk berriak eta ausazkoak ere
iradokitzen dira, a) puntuan esan dugun moduarzubra-->kontalari bihurtzen duena
(beste norbaiti kontatzera gonbidatuz entzuleak).e.

Beraz, itxieran izaera ezberdineko errekurtsoag&getiartasunez erabiltzen dira,
batetik, konta-saioaren sintesi edo hartan geelabain bilketa eta gogoratze gisakoa
egiteko, eta bestetik, elkarregintza komunikatilebeteko. Bi operazio nagusi horiek
dakarte itxitura eta saio-ixtea bereiztea. Indizeurgziatiboak jaso eta ohiko
komunikazio modu arruntagoetara pasabidea da.

Ahozko konta-saio tradiziozkoetan, itxiera gisaksagai diskurtsiboak ere
bazirela dirudi, eta ez zirelmu hala bazan edo ez bazaiako formuletara mugatzen:

Ces conclusions sur tous les tons servaient suédatre revenir les auditeurs sur terre aprés
s'étre égarés pendant quelques heures (...). Etgpotarminer avec les merveilles, le conteur se
laissait aller & deraisonner sans mesure en délzagales ratalées de paroles qui mettaient fin a
sa prestation par une derniére et courte phrass &muelle on était sir qu'il n’ouvrirait plus la

bouche sinon pour demander a boire, avec sa veijodes ordinaires. (Hélias, 1990:261-262).

Euskarazko tradizioaren itxiera-eredu edo formezradgm Héliasek
esandakoaren arrasto handirik ez dugu ezagutzesamguformula batzuk gora behera
(Kaltzakorta, 1989). Halakorik tradizioan lehentgeren zela erakusten duen ipuin-

formula baten berri behintzat badugu, hona KaltdakoBarandiarani jasotakoa:

Cuando se le pide un cuento largo, contesta asi:
Bela’atek emen zeuken ego’at 0so motxa
eta bestea oso luzea.

Oixe dek kuntu luzegBarandiaran aipatuz, In Kaltzakorta 1989:15)
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Izan ere, lan berezirik egin ez den arren mailaelako elementuak bildu dira
tradizioan, kontatzen jarraitzeari uko egitearemn@e antzeko sasi-ipuinak erruz
egiaztatzen dira (Petitat & Pahud, 2004).

Garai batean itxieraren gauzapena ere anitza ighn 2en. Héliasek dioenez,
sarrera formula joko baten bitartez egiten den randitxi ere berdin egiten da saioa,
nahiz eta esaldi sinple batekin ere amaitu ziteKekitias, 1990: 258). Hala eta guztiz
ere, landuagoak ziren bukaerak ere baziren Héliamabera, saioan kontatutako
guztiarekin amaiera egoki bat bilatzeko gurariaz.

Héliasek deskribatzen duen amaiera atala errimamegiten zen maiz, askotan
ezteien buruz jardunez edota elkarregintza gertatden garaiko ohitura edota
jazoeraren bati erreferentzia eginez. Héliasektgkso adibideok erakusgarri: “par-
dessus les cuisines, par-dessus le chateau, parsdes champs et les bois, par-dessus
les villages, par-dessus les clochers des villgupgsgessus les cogs qui son tau sommet
des clochers des villages et par-dessus le tempsaélme... ”, “Si javais pu m'y
trouver aussi, j'aurais mieux soupeé, je pense,jgue le fais a la maison ou j'ai pour
régal ordinaire des patates frites avec des pontederre”, “Il y eut alors de belles
fétes et de grands festins ou les pauvres ne fyr@ntoubliés non plus comme cela
arrive ordinairement aujourd’hui.” (Hélias, 1990613. Formula hutsak ez zirela
agerikoa da, azken honetan egiten den iruzkinamelotik. Héliasek berak dio, formula
horiek guztiak erabili eta gero beste formula batekmaiera ematen zitzaiola
kontaketari, argi utziz gehiago ez zuela kontakamdorik irekiko. Hortik guk ere
itxitura eta saio ixtea ezberdintzea, egitura twralean hartzen duten posizioaren
arabera. Izan ere, gure corpusean agertzen direnliak, funtzio ezberdinak betetzen
dituzte osatzen duten azpiatalaren arabera. Esaterako, oro har, formula
metanarratiboak itxituran aurkituko ditugu.

Gure corpusean, Héliasek deskribatutako itxieréaa funtzio eta gauzapen
moduak badaude, eta itxiera atalak berariazko ggieahartzen duten adibideak ere
badira. Kontrara, beste batzuetan, oso soilakabtariak diren itxierak aurkitzen ditugu,
amaitzeko formula soilen bidezkoa: estiloak estil@pmunikazio egoeraren
zirkunstantzien arabera kontalariak saioari amasaar bat emateko har dezakeen
unean uneko erabakien eraginez.

Gure behaketak Héliasek deskribatutakoa baieztatizenDela kontalariaren

estiloaren dela komunikazio egoeraren arabera&réxatala azkartu edo luzatu daiteke.
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Egia esan, malgutasun handia erakusten duen dapiatatxiera: amaitzea premiazkoa
izanik amaiera zinez laburrak daude baina bestatdweta berariazkoa erakusten duten
itxiera atalak ere bai. Kontalariak errefusatu egin diezaioke kontatzen jarraitzeari,
entzuleek erregutu arren. Oro har ez da gertakammalariek ondo asmatzen baitute
saioaren neurria. Hala ere, gure corpusean eséteaka T8, T9 eta T10 testuetan,
kontalariek komunikazio elkartrukea behin betiketeh lana dute. Ukoa adierazteko
negoziazio latzak (T9 eta T10) edota erabakia irmela erakusten duen enuntziatu
metanarratiboak erabiltzen dituzte (T8) behar izagero. Entzulea gogoz uztea
nahiago da.

Ludikotasunak ere badu leku nabarmena. Kontu izdvaibdu ordea kontalariak,
amaiera arte tentsioari eta gozamenari eustenuleetz murmurioen artean edo hauek
altxatzen hasten direla amaituko balu kontalariate therbaldia, saioari hala-hola eutsi
zaionaren seinale izango litzateke. Bestela esamkan hitza arte eutsi behar zaio eta

erabatekoa izan ohi da amaiera.

12.2. Itxiera atalaren azpiatalak: itxitura eta saio-ixtea.

Konta-saioaren bi azpiatal hauek ere elkar osauebkatzen dute. Oro har,
graduala da itxiera atalaren egituratzea eta egihari bi azpiataletan zehar mailaz
maila egiten da, unean uneko beharrei lotuta, psigoki. Esan dugun moduan, ordea,
izaten da eteteko modu erabatekorik ere.

Konta-saioetan, entzuleek eskatu eta kontalariaeton gero, bi itxiera gerta
daitezkeenez (corpusean birritan gertatzen da dT@n; T9 eta T10-en, berriz, ez da
luzatzen saioa kontalariak errefusatu egiten dwglaigarren hori joko dugu itxieratzat,
saioa behin betiko ixten duen horri hain zuzen ere.

Itxitura deitzeko erabakia hartu dugu saioaren elkartrakerari nahiz berau
gidatu duen maila makrodiegetikoari nolabaitekoradiglea, amaiera ematen dion
segmentuari. lItxieraren berbazko ekoizpen horrett kandiena, irekiera atalean
aurkeztu eta landu diren indize narratiboen lankataiektu diskurtsiboan planteatzen
diren gaiak jasotzera eta biltzera bideratuak dausladu bere “narratibitatea”
berariazko elementu eta osagaiez hornitua da aldethtik itxiera atala. Bestetik, rol
enuntziatibo eta diskurtsiboak uztera bideratuaodigik, elkartrukeari behin betiko
amaiera ematen dioten berbazko egintzak daudeieleelatalaren osagarri, beraz,
batzuetan berariaz landua da atal hau, diskurtsetzeghainbatek gobernatua eta
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moldatua, eta beste batzuetan nahikoa zurrunarréab@ro har, esaterako, irekiera
atalean atarikoak atala landua badago, itxiereatakre berariazko lanketa izaten da
bere osagarria litzatekeen itxitura azpiataleaaoizinrekiera atalean indize narratiboek
izan dutena baino lanketa handiagoa ere gertatzerntxduran. Anitza da beraz,
itxituraren estrukturatze bertikala.

Saio-ixteak behin betiko etetea dakar, eta saiogitere den ekoizpen
berbazkoaren aldetik azken hitzak dira. Oro harees&z eta saioaren ebaluazio
esplizituz ere osatzen da, izan aldez aurretiklatztmileekin adostua edo espontaneoa.
Inoiz, itxitura azpiatalean maiztasun handiagoeenlutestelako elementuak ere ager
daitezke. Saio-itxierak kontalari eta entzuleakebata kontestu enuntziatibo bera
banatzeari utziko diotela adierazten du, eta, diskoki, hori prestatzen da.

Ikus ditzagun, orain, azpiatalok banan bana.

12.2.1.Itxitura: egituratze bertikala.

Elkartrukea jasotzeak, ekar dezake maila diegatikagertu diren indize
narratiboen nolabaiteko lanketa. Hala, Kunzek ()19®belaren askaera eta bukaeraren
artean egiten duen ezberdintzeak badu konta-skoébaeretan gertatzen denarekin

paralelotasunik:

(...) [askaerarekin hasita] conjunto de sucesasd# de la historia narrada (y mas especificas de
la trama) (...) mientras que el cierre se caractepaasu localizacion fija, pero en general
relativamente cercano al punto final: el cierredséne como ultimo segmento en la linearidad
del texto considerado como discurso formuladogskdlace depende de la sucesién cronoldgica

de los acontecimientos narrados. (Kunz, 1997:125)

Ezberdintze honetan oinarrituta eraiki dugu itatukategoria konta-saioetara
egokituta, beti ere. Ahozko estetikaren ikuspeg @&intzionamendu moduetatik
begiratuta ulertu behar da.

Ekin diezaiogun diskurtso egintzen bidezko itxitera ezaugarritze xeheari.
Itxitura azpiatalean nagusiki metanarrazio diskurgintzen erabilera gailentzen da,
nahiz eta maiz narrazio diskurtso egintzekin etartzen den. Bi eratakoak izaten dira
diskurtso egintza metanarratiboak:

a) Formula bidezko esapide formulistiko metandmmatoilak. Hauek, entzuleek

saioan jarrai dezan nahi duten adieraziz gerotdirrere esaten dira (edota saio-ixtean
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berriz azaltzen) kontalariak garbi utziz amaituadshioa. Formula hauek, jakina,
generoa ezaugarritzen dute, ezagunak dira eta @dwlgarriak beraz kontalariek
entzuleei saioaren amaieraren berri emateko. Babetez jite ludikoa, baina indartu
daiteke ludikotasun hori musika, errepikapena, exleberriak ekarriz, e.a. Formula
hauek baino ez badira itxituran erabiltzen, orduan, har, itxitura hedapenez laburra
da. Zikloen amaierako formula antzekoak izan dké#ezbaina funtzio ezberdina
betetzen dute horizontalitatean duten kokalekulagidtina bi adibide:

(58)
JC: etaguzti hau gertatu zenean ni orduan / han nintzen! eta fizian etorri naiz zuei guztia
kontatzen / (T6:742-744)

(59)

BA: hala bazan hala ez bazan / sar nazatela / kalabdzda atera nazatela / San Kristobal de
las Kasa&eko/ plazan!

EN: (txaloak) (T8:728-730)

Goiko bi formula erako bi diskurtso egintza metaa@oo hauek, moldaketak
moldaketa, tradiziotik jasotakoak dira. Bigarren&knta-saioan berbabide izan den
zapatismoarekin zerikusia duen lekuzko indize bhtanitu eta egokitzen du formula,
Txiapaseko hiriburu baten aipamena eginez, hairerzuAsoziazio bidezko anafora
egiteko erabiltzen den formula honek erakustemdlabait, zein loturak ezartzen diren
konta-saioaren atal ezberdinen artean kohesio bi@diakonplexuen bitartez (Garcia
Azkoaga & Diaz de Gerefiu, 2009).

b) Metanarrazioa, ordea, narrazio diskurtso egkmzartuta agertzen da maiz,
eta baita, bestelako baliabide semiotikoekin ekas ldezagun kontalari batek egiten
duen saioaren beraren eta saioaren edukien dat@simagia joko baten bitartez. Magia
joko horretan, narrazio diskurtso egintzak metamoekin uztartzen dira, saioaren
zenbait gora behera hautatu eta berbaldira ekaviagia jokoaren antolaketa-logika
izanik oinarri —ludikotasuna emanez- eta harenaelegituratu eta diskurtsibizatzen
diren diskurtso egintza narratiboek saioaren metan@a bideratzen da, saioan

gertatutakoa errelatatuz. lkus dezagun adibide bat:

203



(60)

PA: ...bueno!// egun hartan / etorri ginen / egun hartanre@nen / ta badakizue ze ipuiak
kontatu genittuen?/ (soka zuri bat hartu du) sadabten zegoen! zpuiak () / e: sartu ta /
lehendabizi / Pozoko Etxeko / han kultur etxeatusar lehendabiziko istorioa zein zen?

EN: erregearena

PA: kantu zoragarriarena! ta kantu zoragarriargorisa / (korapilo bat egin dio sokari, magia
joko bat egiteko) hantxe bildu! bafio geo etorri beste istorioa ()

EN: Matrioska

PA: (ahots apal-apale®jatrioska Trioska Oska ta Gizontxo Bizardunarédreta ipui hura ere /
hantxe bildu / hantxe jaso / hantxeetiundu! bafion (ahots xumez) gemdorri zen bextda
(harrotasunezilberto ta Anbrosiorenaeta Alberto ta Anbrosioren ixtoriogazkar esanedjaita
ere/ (korapiloa egingo dio sokarfantxe jaso / eta jaso / eta gero kantuak! (kantaijpzipk
ipuiak

EN: ..ipuiak / ipuiak ipuiak

PA: kontuak kontuak

EN: kontuak kontuak

PA: eta ipui guzti haiek hantxe / harildu ziren hantxe / ehundu! hantxe / josi! bafian / etorri
zen hantxe / beste laguna / zein da zure izena?

EN: Imanol

PA: Imanol zatoz hona! (barreak) / e?Itaanolek / Imanolek esan zuen (muturra estutu eta
indartsu esanezjeretzat dira ipuiak

EN: neretzat dira ipuiak

PA: (XXX) eta / kendu zian / lapurtu zian / lehegeristorioa / kantu zoragarriarena / (sokaren
alde bietatik tiratuz korapiloa askatuko du hur@ngihua botatzen duen bakoitzean)

iinniasaisu! Imanol masaileko bat emango diat! (T5:700-729)

Adibidean ikusten denez, magia jokoaren bitartéargluke komunikatiboaren
indize zirkunstantzialekin batera indize narratibdaltzen dira, narrazio diskurtso
egintzen bitartez. Saioaren sintesi antzeko baergla, baina ez da sintesi bat zentzu
hertsian, baizik eta collage bat, mosaikoa, eleméwnklusibo berrien gaineratzeez
josia.

Diskurtso egintza narratiboek berebiziko lekua @daekjakina, makrodiegesia
egon den konta-saioetan. Indize narratiboen tratdoee berariazkoa egiten da askaera
batera heltzeko, amaitzeko. Beti, ordea, atzerad@ytzen den askaera bat da, bilketa
edo sintesi elementuak dituena, konta-saioan zefartu diren topos narratiboak
ekarriz, kontakizun laburrekin osatuz, kantak &aaugarri metanarratiboak hartzen
dituzte maiz diskurtso egintza narratibo horiek. hi@eetan askaerak semiotika

narratiboaren ereduak partzialki betetzen ditundaskaeragisa formalizatzen dira.
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Finean, saioa narratiboki borobildu egiten da,ildak azpiatalean agertu diren indize
narratiboekin lotzen da, borobiltzen da, itxi egititu.

Ondoko itxitura adibidean, azken ziklo narratiboamgaia izan den zubia —
Ligiko zubiaren bertsioa- indizearen bersemant@zaaginez hasten da, oraingoan ere
kontakizunaren barneko kohesio moduak gainditua sdioko indize eta topos
narratiboak errekuperatu eta narratiboki garatualaH denbora mitiko batean
kontestualizatutako zubiak extradiegesiaren barrbarrartuz eta garatuz, denbora
garaikideetara ekartzen da. Ikus dezagun adibidea.

Ondoko itxitura segmentuan zubia, Ahoandi eta Maitanak dira saioaren
momentu ezberdinetan erabili diren indize narraBkagunak. Kontuan izan behar da
ondoko diskurtso egintza narratiboa kontaktuzkamelgu anitzez osatua dagoela.
Narrazio diskurtso egintza bezala identifikatzeguduaina solasean egindako errelato
baten formalitateak jarraitzen ditu, interjekziobksitazioak, markatzaile diskurtsiboak,

eta abarrez osatua baita. Bestelako indize naoakiberriak dira:

(61)

KA: bueno! eta ni zubi horren gainetik pasa nb&hin baino gehiagotan! badakizue nik e
ikasketak egin nahi nituen fre mentari izateko! e mentari:: delako gure:: / Ahoandi: alkatea
bezela! o! ez / nik errementari ikasi nahi nueziofi ongi ikasi nahi nuen / ez:: / alkate izateko
el (ezezko gisajt tt tt tt til ez ! ez eta: Ahoandi bezela barra barra barrealbaarra denetan
gauzak kontatzen ibiltzeko ez / tt tt tt tt! hoadedrik ez!errementari lana egitekodngi! ez e
burniak lehiotik pasa eta deabruak sor e:: m: pakssortzeko! holakorik ezbngi! lanak /
estudioak gin! e:: / lau burniak landondo! ta hortarako ikasketak egin behar nituen jeten
nintzen / a aitona: Batittarekin / a! aitona Batiii hitzez esateko / ai aitona Batitta nire amaren
a aita / aitaren aitona Batittarentzat beti entduh nik esaten / (hasperenall (abestuz)e
Batitta! ba ote ditu ipurdian lau tita? ala bat bakik buruan beti dantzan bira buelta ta
biribilketa? e:! e Batitta! ba ote dituk ipurdiamau tita? bo! ipurdiko lau tita hori dia lau mantxa
[ ipurdian! nireaittonak ba ote zituen ipurdian lau mantxa! (purrdiajd aitonak a ala amonataz
egiten ote zuen gauza horrek? (silabak markdiazpte ditu ipurdianau ti / bueno badakizu
guk / aitona eta amonaren ipurdirik eztugu ikua!dakigula lau mantxa bazituen: () / betitik
izan dut nik e::hori! aitonarena f Batitta! ba ote dituk ipurdian lau tita? ala batkarrik
buruan beti dantzan bira buelta ta biribilketd®! ba hori eztakigu! / (XXX) dakidana da e o /
gogoratzen dau / daukadan gauza da / aittonatittddakin / o! kotxez joaten ginela / ikasketak
egitera / a eramaiten gintuen astelehen goizeagestabueltatu / ba / eta gero gure bila etortzen
zen larunbatean / larunbat eguerdian / eta laranbgtierdian zubi gainetik dela:ko: a:itona:
Manuk egin zubi gainetik hortxe pasa / hortxe daldubi gainean / pum! eta guzik jautsi behar

ginuen! eta hortxe esaten zigun / bota frantsesadta / errekara! ta hartu euskara! ta hori egiten
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ginuen / frantsesa (txistua botaz bezalfh)ootatzen ginuen errekara / ta hartu euskaratéizn
bezala) (T3:841-872)

Tartean, besteak beste, diskurtso egintza ludikosheu da: aitona Battitari
egindako kantua, hain zuzen. Kanta horrek eta kaegéen zaizkion iruzkinek helburu
ludiko garbiak dauzkate; jolasa da. Goian esan dugasaikoak sortzen direla,
askotariko formaltasunek bat egin dezakete itxitigdean ere.

Egia esateko, goikoa bezalako adibideak bukaermuiar metanarratiboen
hedapen bat direla uste dugu, narrazioaren derdrorata kontaketa egintzaren
denboraren artean loturak egin nahi baitit(izte

Oraintxe ikusitako segmentuaren jarraipena, makgektia borobiltzen duen

konklusio erako iruzkin diskurtso egintza batekjiten da gainera:

21.taula.Irtetzea azpiataleko txandakatze motak,

Diskurtso T3 testuko testu segmentua

egintza

Metanarratiboa bueno! bueno! hori guzia! esateko /bt hortik aurrera ibili naizela eta ibiltzen
naizela: e:: bi hizkuntza hauekin (T3:889-890)

Iruzkin- eta / ba / horihori guzia etzen gertatuko gure herrira ezpalira etorri lgimon! batek

konklusioa bazuen eskuan e: / igitai bat / ps:! bigarrenake beesoetan holako katu bat /
hirugarrenak e sorbalda gainean / o oilar bat /horf guziak / hiru guzi hiru gizon
horiek ez balira ibili herriz herri gure herrireoat arte ba o hori guzia etzen gertatuko
hiru gizon horiek ez balira etorri sartu gure /il (T3:890-897)

Iruzkin diskurtso egintzek ere badute, bai, lektdtura atalean. Honako
bigarren adibidea T7 irekieran agertutakoa osatatator. Konta-saioa gizakiak
sufritzeko egiten duen hautuaz hausnartzeko ureimgidikatu denez itxituran gai horri

buruzko iruzkin diskurtso egintza gailentzen d&la®azio traza duena, tesi itxura:

(62)

IR: a:::! ba:: / gogorabizi al dala: / bizi oso bat ezer ikasi gaball dala egon lurraren gainean
paisaiari / ezer gehitu edo aldatu gapasibleadala ere / hilda egon barik bizirik ere ez egotea!
horretarako nahiko dugulakon / maitasunari! inolakikera / ez ematea! ez maitatzea dalakon /

mundu honetan€z sufritzekodagoen erremediorikidakarra! (T7:264-270)

Ondoren, honakoa galdetzen zaie entzuleei, goikizentematikoen hedatze

gisa, kontaktuzko diskurtso egintza zuzentzailegenduz:

7 Orain esandakoak ez du kentzen, gainera, foramako diskurtso egintza metanarratiboak ere

gaineratzea.
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(63)
IR: eta honenbestez:: / a eztakit e:: / m: ikagiudu ala ez? edo gehigo nahi duzuen!
EN: apurtxo bat gehixau (barreak) (T7:270-272)

Entzuleek “apurtxo bat gehixau” eskatzen diotenerraitu egiten du, eta
itxitura hau, behin behinekoa gertatzen da, sarbisleurtso egintzen bidez gai berriak
sartu eta erretzearen inguruko ziklo narratibolsailgauzatzen delarik ondoren. T7 saio
honen behin betiko —edo bigarren, nahiago baddurigk ez du gauzapen berbazkorik,
eta saio ixtera pasatzen da zuzenean.

Batzuetan, eskertze hizketa-egintzak agertzen aiaatal honetan. Bestetan,
hizketa-egintza zuzentzaileek zeresan handia duéeakzio egoeraren erregulazioan,
eta maiz agertzen dira irekiera atalean bezaley&atalean ere, bereziki itxituran.

Kontakizunak gorde eta beste inori kontatzeko, lenlata-saioan zehar aurkitu
dituzten erantzunak jakinarazteko hizketa-egintmaentzaileak asko daude itxitura
atalean. Adibide bi ematearren, lehena formula naetatibo baten ondoren egindako
iruzkin metanarratiboa dugu eta bigarrena, magiageen barruan egindako hizketa-

egintza zuzentzaile bat:

(64)
JC: eta erantzuna topatzen baduzue / ba: / esaidaata (XXX) dut / ez? zertan den guztia /
(T6:746-747)

(65)

PA: .....bakoitzak hartu duen istorioa / ba gordeada / baifio geo! etxera joaterakoan edo zuen
lagunarekin egoterakoan eskefii e? ez ze istoriglak hatetikan bestera / ibiltzen baitira! ibili
behar dute! (T5:751-753)

Kontalari/entzule rolak bereizten dituen hitz bagtakbereziaren dikotomiaren
gainditzea gertatu da saioa garatu ahala kontearikontrolpean, eta haurren kasuan
0s0 modu agerian, itxitura atalean kontalari izagerimatzen dira.

Gogora dezagun amaitzeko, itxitura azpiatal hawagek aldetik azkenaurrekoa,
entzuleekin kontaktu uzten hasteko momentua detatibaeta bestetik, mintzaira
egintzaren instituzionalizazio fasearekiko hareamera eta funtzioak, eta batzuetan

motibazioa gogoratzeko unea. Antolatzaileei eskeemmateko unea ere izan daiteke,
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nahiz eta saio-ixtea gehiago ezaugarritzen duenerigek hizketa-egintzak.
Gogoratzekoa da, saio antolatzaileen egitekoa egiekoa dela konta-saioen soziologia
ulertzeko (Hernandez, 2006).

Komunikazio egoeraren parametroen lanketa bereegitan du itxiturak, unean
uneko baldintza fisiko eta sozio-subjbektiboen arakoa. Konta-saioak suposatzen
duen komunikazio moduaren izaera eta helburuak rgten dira maiz, bereziki

kontalariaren rolaren eginkizuna gogoratuz eta mabaduz.

12.2.2.Saio-ixtea: egituratze bertikala.

Itxituraren osagarri gisa, beste azpiatal bat agartzaigu:saio-ixtea deitu
duguna. Posiziozkoa eta testuala da saio-ixteatd@ien agerpena ere. ltxiera atalaren
hondarrak dira saio-ixtean aurkitzen ditugunak, téim bakarra behin betiko
komunikazio elkartrukea etetea izanik.

Oro har, eskertzea, agurra, opor onak opatzekoetazgintzak aurkitzen
ditugu, behin baino gehiagotan errepikatuak, ahazkespero izatekoa den moduan.
Hala ere, badago saioaren ezaugarrien eta itx@uoraizpiatalen konfigurazioaren
arabera, bestelako ezaugarri eta berezitasunalusteak Horietan sinpleena, azken
diskurtso egintza metanarratibo bat agertzen densada. Bi saiotan gertatzen da hau.
T3 saioaren kasuan, itxituran makrodiegesiaren ibizea mardula izan denez,
diskurtso egintza metanarratibo ludiko batek osette, agurtze eta eskertze hizketa

ekintzekin batera, saio-ixtea. Hona adibidea:

(66)

KA: (panderoarekin lagunduzjori! hori hala ez bazan sar dadila kalabazan eta ateadild
zure bihotzaren erdiko enparantzdpéi / hori dalhori guzia hala bazan sar dadila kalabazan
eta atera dadila zure bihotzaren erdiko enparantZganderoari kolpegskerrikasko! (txaloak)

milesker!/ milesker!// milesker! eta gabon on! etmr on! gabon! (T3:897-902)

Argi ikusten da formula berak leku kokaleku ezbeatti har ditzakeela saioaren
ardatz horizontalean. Inoiz, agurtze hizketa-egifmzstelako baliabide ludiko batzuekin
laguntzen da: kontakizun bateko pertsonaia batehraiimitatzeko brillantina emanez
haurrei, dagokion ziklo narratiboan agertutako zednarratiboak berrekarriz, e.a. Esan

genezake, hala, metanarratiboa den kontaktuzkodsskegintzaren aurrean gaudela:
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(67)

PA: arrain Ortzadarraz gogoraztekaik heman ekarri dut gauza bat / bakoitzari (txalo)

EN: ...... (XXX)

PA: ....... bakoitzari / oparitzeko (...) bueno kbidzari emango iot / piskatxo bat! ze mundu

hontan denok baigera arrain Ortzadarrak / badakpzut

EN: ez

..................... brillantinak!

PA: ...... bakoitzari emango iohAuts majikoak
EN: (XXX)

PA: eta bakoitzak / nahi dunak / ba: / (azkarraganez eta ondoren zerrendatze doimag)i
dunak masailen / masailean / eskumuturrean / estwmean / nahi duenak hemen belarri
puntan / puntar bueno / (etengabe ari zaio haur bati errieteeayhfiiri / hiri emango iat nahi
baduk zilborrear(...) bueno / orduan jarri zaitezte hileran / lea&oitzari emango iot (zalaparta;

entzuleak ilaran jartzen dira brillantina jasotZeki4: 849-879)

Badira saio-ixteak espontaneoki, edota antolatlatreados jarrita, entzule eta
kontalarien artean solasa sortzen dutenak. Solaskhanetanarratiboak dira, konta-
saioaren eta kontakizunen gaineko edozein gai deaakete mintzagai. Oro har, hala
ere, beti dago elkartruke bat kontalari eta enteulebatzuen artean, konta-saioaren
ondoren, saioaren ebaluazio informal bat. Hala efee esandakoaren haritik, saio-ixtea
osatzen dute inoiz eztabaida mardulek. Hau berelitaglaiteke haurren konta-saioetan
(T9 eta T10) nahiz helduenetan (T2).

Haurren konta-saio bitan entzuleek eurek jasotagiendz eskua saio-ixtean,
eztabaida metanarratiboa espontaneoki sortzen wlzulBek kontatutakoen gaineko
galderak dauzkate, erantzunak nahi dituzte baindakariak entzuleek eurek istorio
berriak abiarazteko une bihurtuko ditu galderok. nt&tari/entzule dikotomia
gainditzearen paradoxaren garrantzia dakusagu lkoar@n berbaldian berriz ere:
eskolan egingo litzatekeen moduetatik urruntzenkdatagaiei buruzko eztabaida
erantzun bakarra arbuiatuz eta norberak hausn@rtenean beharrekoa dela ulertaraziz.

Hortik, bertsio berriak egin eta kontatzera gontada da entzulea. Adibidez:

(68)
RB: asmatzen badezute beste istoria bat b egumki@ita eta amarentzat / ba bidali / edo
kontatu! bai! (T10:551-553)
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Alde horretatik, goiko azken adibide honen antze&aekitzen dugu helduen
konta-saio batean, hizketa-egintza zuzentzaile giaakonta-saioaren motibazio izan

den berbabideari lotuta, euskalduna izatea zegan d

(69)
JC: eta erantzuna topatzen baduzue / ba: / esaidagta (XXX) dut / ez? zertan den guztia
(T6:746-747)

T6 testuaren kasuan kontalariak azken adibide Qaimeratzen dio, digresio
erara -irekiera atalean erakutsitako inplikazioitpa berreskuratuz- hizketa-egintza
zuzentzaile bat: “// eta erosi egunkaria!” (T6:7248).

Ikusten dugu, oro har, haurrekin eskola jardueratikintzea erakusten duten
gozamenezko jokabideak bultzatzen dituztela konékla eta inplikazio politikoak
helduekin (eta euskaldun berrien kasuan, baitaatiegjko kontuekin).

Garrantzitsua da eskertzea. Berau da nagusitzemidiantz egintza (T1, T3,
T5, T6, T7, T9, T10) corpus osoko saio-itxierankdttzeak garrantzizkoa dirudi, eta
elkarregintza mota hau ezaugarritzen laguntzen. digundia da entzuleak egiten duen
esfortzua kontalaria entzuteko eta jarraitzeko.d&zsolas arruntean parte hartzea, ia
nahigabe egiten dena. Berariazko arreta eskatreret kontalarian horren jakitun da,
horren eskertzea jendaurreari jakinarazten dialarik

Agur esplizituak (T3, T9, T10) oso gutxi dira. Agaspliziturik ez agertzeak
iradokitzen du ez dela elkartruke arrunta, solasndéaren baliokidea. Ez dute ziurrena
epe motzean kontalari-entzuleek berriz ikustekceeark izango; ez dago “gero arte”,
“laster arte”, “hurren arte” halako markariio! (T10), beste bat arte(T9), eta gabon
on! eta opor on! gabon(T3) dira aurkitu ditugun bakarrak.

Eztabaidak ere gerta litezke inoiz itxiera atalesaip-ixte ondotik, gehigarri
gisa, beti ere. Kontalariak (edo antolatzaileelgppsatuta badago saio batean (T2);
beste batean, etxerako hausnarketa bezala aguizemtzuleei egitea kontalariek (T6)
eta birritan entzuleek proposatuta abiatzen daeita saioaren amaieran (T9, T10). T6
testuan izan ezik —nahikoa ezberdina da zentzut&enebeste eztabaida guzti hauek
eskola giroan egindako saioetan gertatzen dira.

Interakzioaren erregulazioa eta kontrolak era a¥mt hizketa-egintza
zuzentzaileak sorrarazten ditu itxituran, eta bla@dapenez saio-ixtean ere. Kontalariak

du hitzaren eta elkartrukearen kontrola, amaidea &roiz gainera, esan dugun moduan,
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entzuleak tematzen dira jarrai dezan saioak. Agaldematen ditu orduan kontalariak
etetearen alde (T9 eta T10) edota diskurtso eginteganarratibo batekin irmoki
amaitzen du. Kasu honetan ikus dezakegunez etarrdmgadiskurtso egintza

metanarratibo ludikoa sortuz:

(70)
BA: amaitu dela! amaitu dela! amai-tudela tude(@8:733-734)

Héliasek (1990) dioen moduan, ahoa gehiago zabaléakdela adierazten da

honela.
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13. Tarteko ondorioak eta sintesia

Konta-saioetako testualitatearen aldetik, honakmaizak nahi ditugu
nabarmendu. Konta-saioetako berbaldia testuaikadbegiratuta berbazko egintza itxia
da, konklusoa da. Haren azpiegitura konplexuakassmt eta itxitasun horren berri
ematen digu. Egitasmo globala da konta-saioa, eatikatua, eta gozamen helburuak
dominatzen du praktika guztia. Gozamena mantentzeguztiaren gainetik, dauden
osagaiak egonda ere.

Hiru atal nagusi identifikatu ditugu: irekiera, gpena eta itxiera. 1zan ere, gure
azterketan emaitza nagusi horixe izan dugu: metggkoh proposatutako konta-saioaren
azpiegitura jakina, oro har, bete egiten da. Saidraten edo saioaren segmenturen
baten atal edo azpiatalen bat inoiz betetzen ea éad

Irekiera atalean bereizi ditugun bi azpiatalen osaskitze eta atarikoak-
gauzatzea aldakorra da, hedaduraz eta intentsit@egora ditzagun ezaugarri eta
osagai nagusiak.

Irekiera atalean, helduen konta-saioetan, orekataggrtzen dira bi azpiatalak;
gutxienez biak agertzeko joera dago. Ordea, haarnetabeen konta-saioetan, bata
bestea baino mardulagoa izateko joera dago. Aregehcorpusean baieztatzen denez,
haurrekin egindako konta-saioetan behin baino eag#atzen atarikoak azpiatala (T5
testuan).

Hala ere, oro har, badago elkar elikatze bat aalpiatartean: bata laburra
denean bestea luzeagoa izateko joera: kontaldrebedt eginiko saioetan baieztatzen da
hau (T4 vs. T5; T2 vs. T3). Horregatik diogu ellkdikatu eta osatzen duten azpiatalak
direla. Gainera, inoiz edo behin, atal batean dgkak diren baliabideak ondoko
atalean agertzen dira. Adibide bat gogoratzekog-isekitze azpiatalaren berezko
ezaugarriak diren interakzio markoaren lanketailatak azpiatalean ager daiteke,
aukera estetikoak edo komunikazio beharrak medio.

Deskribatu dugun azpiegitura nagusi horretan, aktdo markoaren ezarketari
lotuta agertzen dira diskurtso egintza guztiak egtara bildu diren elkarretaratuak eta
bakoitzaren egitekoa zein den lantzera bideratt&zulearen arabera egokitzen da
diskurtso egintzen izaera eta konbinazioa. Captatiduko honetan, helburu ludikoekin
entzulearekin jostatzen da. Ludikotasuna korteszaemn haustean egiaztatzen da hau
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ere, rolen banaketarekin lotua egiten dena beti €@pusa osatzen duten hainbat
testutan gertatzen dela ikusi dugu.

Konta-saioak suposatzen duen interakzio markoamartzea graduala da,
etengabe negoziatu beharrekoa eta horregatik agedaizkigu corpuseko testuetan
agurrak bikoiztuta, bakoitzarengandik espero deatz nahiz zeharbidez emana (izan
prosaikoa edo formula bidezkoa), e.a. Agerpen kaiéi oro funtzio bat betetzen dute.
Horrela, T7 testuan, esate baterakguerdionbidezko agurtze bi agertzeak bi urrats
ezberdinen berri ematen digu planifikazio mailaghenak, lehen kontaktu fisiko bat
ixten du, fisikoagoa, espazioaren eta jendearemrreftaratzeari begira dagoena;
Bigarrenak, ordea, parametro sozio-subjektiboekdt@nberariazkoagoetarako pasaera
markatzen du (nor bezala ari gara eta zertara @aude

Azpimarra dezagun irekiera atalean ezartzen demakizio markoa konta-saio
osoan ere etengabe eutsi eta negoziatzen den élemeela baieztatu dugula.
Elkarrekintzaren parametro fisiko nahiz sozio-sktimen irudikapenek instantzia
narratibo baten agerpena bideratzen dutela ikugu.d@inarri eta errail gisa jokatzen
dute lehenek, komunikazio ludiko-estetikoaren ekdentza ahalbidetuz.

Konta-saioen bigarren atalean, garapena atala dhigun horretan, ziklo
narratiboak elkarri begira gauzatzen eta antolathesla erakutsi dugu. Antolaketa
modu organikoan, modu lokalean gertatzen da, Ivefi atekaketa atalek artikulatuta.
Zikloen barruan, diskurtso egintzen txandakatzedakuteekin interakzio garbian egiten
dira. Etorri ahala, behin betiko erabakitzen dazgée diskurtsiboa: ardatz horizontala
osatzen duten atal eta gorpuzte bertikalaren adekgaiena. Beraz, diskurtso egintzen
mailakatzeak eta txandakatzeak ez dira mekanikekatzen, ez dira aurreikusgarriak
zentzu horretan. Hori erakusten duten adibideagi ilitugu.

Bada, konta-saioak badu hutsik egin gabe betetzmsm mrogresioa ziklo
narratiboen barruan ere: aurrekaria, muina etéz@&e azpiataletan banatua. Halaber,
zikloen artean dagoen progresio linealari etengatekaketa atalena gehitu behar zaio:
lotura eta zentzu-emateko helburuekin batera, neoritaldaketak eta narrazioari
intentsitate ezberdinak emateko erabiltzen dira.

Konta-saioko garapenean, diskurtso egintzen bideggduratze bertikala
ahozko komunikazioaren eta zehazki kontakizunen atbekomunikatibo eta
elkarreraginezkoak kudeatzeko baliabideak dira. ttam izan behar da ahozkoan
denbora pertzeptzioa bestelakoa dela. Baloraziglstittoei oso lotua dago. Entzuleak

konta-saioari guztiz emanda egonda ere, ezin zaisi éduzaro erabateko arretari.
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Katarsi momentuak egon behar dutelarik ere, tentgmreneko momentuen
intentsitatearekin kontu izan behar da. Tentsidaijeta berriz ekiteko (izan kontalari
edo entzule), indarrak berreskuratzeko, lasai uresilar dira. Minutu gutxi batzuk
luzatzea edo ipuin bakar baten aldea nahikoa diraieak ernegatzeko.

Haurren konta-saioetan garapen atala narrazio déskuwegintza eta diskurtso
metanarratibo kontaktuzkoak nahiz ludikoen txantiekin osatzen dira hein handi
batean. Garapeneko une jakin batzutan, ziklo nboett amaiera aldera gainera,
entzulea kontalari izatera eramaten da, rolak akrétuz. Hau berezitasun nabarmena
da, helduen saioetako garapenaren ezaugarrieleratid.

Helduen konta-saioak, berriz, iruzkin, digresiskdirtso egintzak narratiboekin
mailakatuz egituratzen dira, kontalariaren —iniannarratibo(ar)en- diskurtsoaren
deseraikuntza eginez. Kontakizunen bitartez, onrg heimodua gobernatzen duten
errukirik gabeko giza legeak agerian uzten diraiigr, 2002).

Narrazio oro ezaugarritzen duen printzipioak dialela hainbeste zer kontatzen
den, ez bada nola kontatzen den. Aukeratzen derioiatgarrantzitsua izanik ere —
kontalariek denbora asko ematen dute kontagainalgn bila- garrantzitsuagoa da
jendaurrean asmatzea. Ez da nahikoa ere izaerailfstikbpa duen segmentu bat inoiz
edo behin kontakizunean txertatzea. Entzuleen eakbeeta interakzio egoeraren
beharren araberako kontagaien planifikazio diskwots egin beharra dago: aldez
aurretiko prestaketan, lehenengo eta behin, etasorendberehalako komunikazio
egoeran entzuleekin aurrez aurre. Le Goffek (20)n moduan, ahozko kontaketaren
irudikapena egitura formulistikoen aplikazioekintuegi egon da. Eta ikusi dugun
moduan, irudikapen horrek muga handiak aurkitzeriu diestu enpirikoen
deskribapenean.

Beraz, diskurtso egintzen txandakatzeak sorkurizai ieta berritasun iturri
dirudi kontakizunak eguneratzeko orduan. Zentzutermpeozedura garrantzitsuak dira.

Konta-saioaren horizontalitateari begira, istoriakditza era batera antolatua
egonda ere, diskurtso egintzen bidezko planifikaizierakusten du garapenak aldakorra
izan behar duela egituratze bertikalari dagokionesen Ikusi dugu, esate baterako,
lehenengo muinaren eta bigarren muinaren artearirdgt@ handia izaten dela.
Lehenengo ziklo narratiboaren muinean, kontaktukuitso egintza diegetiko eta
narratiboen arteko mailakatzea gailendu bada, t@gean diskurtso egintza ludiko eta
narratiboen arteko mailakatzea nagusituko da, learegatik esango dugu, konta-

saioaren unea bera ere erabakigarria dela diskagiswzen aukeraketarako, entzuleen
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izaera, arreta, eta sortzen diren ezustekoekirnrdbak®onta-saiorako zedarritu ardatz
horizontaleko eta bertikaleko osagaien emaitza dwgken finean, azpiegituraren
ardazketa konplexua.

Azkenik, itxiera ataleko ezaugarri nagusiak gogditzagun. Behin betiko
elkartruke komunikatiboa etengo da azpiatal homani@ran. Bada besterik, ordea. Bi
dira azken atal hau osatzen duten azpiatalakurkieta saio-ixtea. Itxituran, konta-
saioak suposatu duen elkartruke komunikatibo ber@zzpimarratu eta gogoratzen da,
eta baita haren zenbait eduki eta alderdi formedako-ixteak, elkartrukea behin betiko
eteten du.

Hala ere, esan beharra dago, saioren baten skitz&@ musikarekin egin bada
(T2), itxiera atalean ere berdin egiten dela, etda,h esan dezakegu, musikak
ordezkatzen duela saio ixte/jasotze azpiatala. ga#tarrespondentzia saio irekiera eta
itxiera atalen artean. Aipatu beharra dago, berarikak berak osa dezakeela itxiera
atala bere osotasunean.

Konta-saioaren makro egituraren gauzatzea zentzgtleren arabera gertatzen
da. Kontestu komunikatiboaren araberako egokitzapebideratzen dira, baina
kontalariaren estiloak ere badu zeresana: adibib@zaioan ez dago apenas berbazko
ekoizpenik saio irekitzean, ez atariko azpiataék, eta aurrekaririk lehenengo ziklo
narratiboan. T2 testuan ere berdin gertatzen daaegauzatzen ez saio-irekitzerik ez
eta lehenengo ziklo narratiboan aurrekaririk ettaerik berba bidez. Musikak
ordezkatuak dira.

Badirudi berbazko atal eta azpiatalen ordezkatzaetsikpagoak direla helduekin
egindako kontaketetan, baina beti ere baldintza hetez: oro har, musika da
ordezkatzen duen elementua edota beharbada keinekkatza bat. Ordezko
elementurik ez dagoenean saioaren hurrengo atalatapentsatuko da, oro har,
kendutako osagai hori. Kontalariak bilatzen ditusfiektu-ludikoek agintzen dutela
dirudi, aukera estetikoek.

Kontalariak bere berbaldia (eta besteena) beteabdtentrolatzen du eta konta-
saioaren horizontalitatean aurkitzen ditugun eldmarbestelako egituratze bertikaleko
elementuak batuta lortzen du bere berbaldia beakbah gertatzen ari den

komunikazio egoerara egokitzea.

215



14.Konklusio orokorrak

Konklusioak eman bidean gogora ekarri nahi dugulée hau bi zati nagusitan
banatu dela. Lehenbizikoan (1-7 kapituluak), eusiew kontalaritzaren zenbait alderdi
sozio-kultural aztertu dira, kontalaritza berridtzen den mugimenduaren testuinguru
orokorrean kokatuz. Euskarazko kontalaritza befaropa mailan gertatu diren
aldaketa eta behar sozio-kulturalen emaitza giskeatu dugu, eta mugimenduaren
kronologian aro ezberdinak identifikatu dira. Ikdsi ez dela mugimendu isolatu, ez eta
jaio berria. lkusi da, halaber, historian zehar kiigen eta berriztatzen joan dela.
Justifikatu dugu kontalaritza berria deitura zedatzan.

Tesiaren bigarren zati nagusian, lanerako aukiatadumarko teorikoaren eta
metodologikoaren berri emanez ekin diogu (8. kdydtu ISD Genevako eskolaren
ikuspegia hartu dugu gidari eta aukera epistemkdoponek bi ondorio izan ditu: a)
azter objektuaren definizioan, eta b) hortik s@fkotazpi-egitura kontzeptualean. Esan
zaigu -eta onartu dugu- mintzaira giza ekintza ,def@a ekintza hori testu bidez
datorkigula. Eta testua, produktu soziala den lminezinbesteko dela genero bateko
edo besteko izatea. Bidezko iruditu zaigu, badant&saioen osaera generikoa
planteatzea. Halaber, corpusari buruzko oharrakptazedura eta lanerako baliatuko
diren hipotesiak formulatu ditugu.

Tesiaren bigarren zati nagusian analisia eta eslaigskaini dira (10-13
kapituluak). Ondoko lerrook, aldiz, azken kapitulosatzen dute, eta bertan, lanaren
konklusio orokorrak biltzen dira.

Azterketa hastearekin batera, ohartu gara kontsasgertaera multimodala dela:
zeinu modu ezberdinez sortua dagoela. Tesiarem leh@# nagusian esana genuen,
jendaurreko konta-saioa beste arte eszeniko batkuskizun dimentsioa bereganatu
zuela, nahiz eta gerora apenas aitortzarik lorandaugimendu honek. I1zan ere, hortxe
ditugu elkarlanean, elementu berbalak edo zeinguistikoak, zeinu ez-berbalak
(ikonikoak) eta para-berbalak. Ikuspegi honen azpiartu behar dira konta-saioetako:
hotsak, musika, gorputz-keinuak, mimika, aparailuakkotariko objektuak... Ohar
hauek agerian jarri dute gure lanak suposatzen chugrizpena, beti ere konta-saioaren
alderdi berbalera mugatu baikara. Horregatik, k@aiaarentzat deitura zabalago bat,

estaldura zabalago batekoa, asmatu nahi izan dugatapen gisa edo: hoberik ezean,
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makro-ekintzadeitura eman diogu ekitaldi multimodalari bere asanean. Horren
barruan legoke, besteak beste, konta-saioa. Btafuabeharra daukagu, zenbaitetan
ezina izan zaigula alderdi ikonikoei (ez-berbakai para-berbalei) ezikusiarena egitea.
Behin baino gehiagotan, zeinu ez-berbal batek distuegintzen funtzioa betetzen
duela ikusi dugu.

Hipotesietan formulatu dugu mintzagai ditugun kesda#gak genero jakin
bateko emaitzak direla. Mintza molde jakinera edieen direla. Azterketa egiteko
konta-saioaren praktika irudikatzen laguntzen digtrepresentazio bikoitza egin dugu,
edo beste hitzetan esanik, bi erregimen bereizugdit haren azpiegituraren
funtzionamenduan: horizontala edo lineala, etaikas#at edo estrukturatze modua.
Horizontalitateak konta-saioaren planifikazio liteeaegiten dio erreferentzia. Hona,

berriz ere, konta-saioaren errepresentazio hokant

0. taula. Konta-saioa ardatz horizontalean ezaugarritzeardatal nagusiak eta

azpiatalak.

KONTA-

SAIOA

| |
IREKI- GARA- ITXIE-
ERA PENA RA
|
| | | |
SAIO-IREKI- ATARIKOAK 1. ZIKLO 1. (N) ARTE- IAZKEN ZIKLO ITXITURA SAIO-IXTEA
TZEA NARRATIBOA ARTEKAKE- KAKETA + NARRATI-
TA ZIKLO BOA

NARRATIBO

Hipotesiak baieztatuz, planifikazio atal hauelgl dinkoak dira, hau da, atal
konbentzionalak edo kanonikoak. Corpuseko testiiggara hedatzen dira. Ikuspuntu
honetatik aurreikuspen handia erakusten dute. Esakiste dugu bitarteko egokiak
direla generoaren adierazle eta eragile gisa. Heaakegu, konta-saioetako testuek
badutela holako planifikazio edo azpiegitura bagntk-saio diren seinale eta
komunikazio moduaren erakusgarri. Edozein kasyskmifikazio-eskema honetatik at

badago beste bariaziorik.
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Baditugu atalen eta azpiatalen arteko desplazam&aduak, badira baita ere
ordezkatzeak (esaterako, atal edo azpiatal jakizdiau ez-berbalez ordezkatua). Bada
atal jakinen ezabatze kasurik edota badira baita eskema lausoagoak edo
permisiboagoak. Hala ere, ordezkatze eta ezabatzealra hala hola egiten, badira
erregulartasunak: haurren konta-saioen kasuarkeadriatalak ezabatzeko duen joera;
helduen konta-saioen kasuan artekaketa eta zikloatimaren lehen elementua
ordezkatzen dituzten saioen kasuan, e.a. Horriegain behar zaizkio ezabatze edo
ordezkatzeek ekartzen dituzten bestelako konpeatdazizan ere, horizontalitatea
osatzen duten atal eta azpiatalek beraien artekcerhan estua erakusten dute:
elkarlanean arituz egokitzapenak ahalbidetzen @ituz

Daitekeena da, bestalde, emandako eskemaren wkaledd transgresioak
aurkitzea. Bereziki esperimentazio garaietan, baitira saio edo ahalegin
esperimentalistak. Nolanahi ere, transgresio horek dute gure hipotesia -
erregulartasun hipotesia- baliogabetzen, transagtsiako abiapuntua, beti ere, eredu
kanonikoa baita. Testuen artean badira muga klakikautsi eta transgresioa bilatzen
dutenak. Maiz, portaera horrek zera nahi du: gemerderari kalitate edota
literaturtasun handiagoa eman nahi zaio. Abangs@uali estetiko eta ideologikoak
eraginda edo, gertatzen dira.

Beraz, bi sorburu aipa daitezke konta-saiorako rdestki dugun ardatz
horizontalaren eskema orokorra betetzen ez den&ata, transgresioak joera
klasikoarekiko aldea markatzea. Bestea, berehatakounikazioaren beharrak direla
eta egokitzapenak egitea.

Bigarren ardatzak konta-saioaren azpiegiturareegamen bertikala irudikatzen
du. Erregimen honetako osagai edota entitateakid&k egintza deitu ditugu eta hauek
estrukturatze funtzioa dute. Gure lanean honakoexXelu identifikatu ditugu:
narratiboak (soila, sarbidezkoa, artekaketa), lnakk metanarratiboak (kontaktuzkoa,
soila, sarbidezkoa), iruzkinak, azalpen eta argilligkurtso egintzak.

Diskurtso egintza hauek horizontalitatean daudsagaien kontrara ez dira
entitate finkoak, aukerakoak baizik. Zentzu hongtdiferentzia eta dibergentzia
adierazle eta eragile dira. Halere, uste dugu letmlutolabaiteko homogeneotasuna
eragiteko indarra, hau da, konta-saioen izaerari@aeezaugarritzeko balio dutela.
Erakutsi dugu uste hori ez dela ustela izan.

Baina justifikazio horretara etorri aurretik, gald bat egin nahi da: nola liteke

dibergentzia eta diferentzia markatzeko elementga#t berean estabilitate edo
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homogenotasun iturri izatea? Lehen begiratu batssabait padoxikoa dirudi. Argituko
dugu badela irteera edo korapiloa askatzeko modurik

Zedarritu diren diskurtso egintzak, berez, ez fimkoak eta alderdi horretatik
homogeneotasun bainoago dibertsifikazio iturri (dieukerazkoak izanik. Baina,
azterketa sakonago batek erakutsi digu, zenbadénpeiro tartekojoerak markatzen
dituztela. Esaterako, saioan hartzen duten kokalekuarabera, hartzailea zein den
(heldua, nerabea, haurra), e.a. Diskurtso egintm#erm maiztasuna, dentsitatea edo
kopurua eta banaketak erakutsi digu halakorik. btaladiskurtso egintzen arteko
elkartzeak eta konbinazioak ere adierazgarri dstukturatze bertikaleko joerak
identifikatzerakoan.

Gatozen erregimen edo ardatz bertikaleko emaitzakan diren zehatzago
ikustera.

Diskurtso egintzen eta eskema horizontalaren edikooraren atalen -eta
azpiatalen- arteko erlazioa aztertu da. Gure lanexakusten da badirela erlazio
gertagarriagoak zenbait parametroren arabera. I#irai zeintzuk diren elkartzeak,
zeintzuk diren joerak eta jokabideak, zein asomiadéen gertagarriago, zein den
urraketa, zein transgresio, zein berritze-saia) estilo propio, zein joera edo jokabide
agertzen den hartzaileen arabera, zein saioaree bierriak irekitzean, zein
esperimentazio ahaleginetan. Diskurtso egintzakdea besterik gabe banatzen.
llustrazio gisa, adibide batzuk ekarriko dira ird&a ohartarazteko, baina ugariak dira:

a) Ziklo narratiboaren aurrekariak, adibidez,thimnalki sintesi edo laburpen
gisa, aurrerapen modura jokatzen du: konta-saicsrera egin ahala, aurrekariaren
behar handiagoa izaten da. Izan ere, bigarren nédoatibotik aurrera, aurrekaria atala
mardulagoa eta konplexuagoa izateko joera ikusiudogrpusetik abiatuta. Honek
konta-saioko atalen arteko lotura eta koerlaziogezbtatzen digu, eta interakzio
markoaren etengabeko negoziazio eta kontagaiezizentatea etengabea den arren,
kokalekuaren arabera aldakorra ere izango da. Ar#larizontalean egiten diren
egokitzapen hauek diskurtso egintzek ahalbidet#emtd hein handi batean.

b) Lehen ziklo narratiboaren aurrekariak dakamstrukturatzeari dagokionez,
esate baterako, aurretik izan ohi duen irekierbretgusiaren lagun hurkoa da. Batetik
bestera pasatzen dira diskurtso egintzak. Mugeekartausotasuna handiagoa da
helduen artean: argiago haurren kasuan. Aipa gkegzaliskurtso egintza

metanarratiboek presentzia handia dutela aurrékaetan.
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c) lkusi dugu, garapen atalari dagokionez, konta#liskurtso egintza eta
narrazio diskurtso egintzen arteko txandakatzehiznaarrazio diskurtso egintza eta
ludikoaren arteko txandakatzeak oso erabiliak dinglurren konta-saioetan.

d) Helduen saioetako garapen atalean, oro harakako diskurtso egintzak
eta ludikoak agertzen diren arren, maiztasun hasazkoagoa da txandakatze sailetan
eta txandakatze erregularrenak diskurtso egintzeatitzo, metanarratibo, digresibo,
iruzkin eta argibidezkoen artean izan ohi dira. aHare, esan bezala, ardatz
horizontalaren kokalekuak badu zeresan handia dgkegintzen arteko txandakatzean
sortzen diren sail erregularretan.

Honek guztiak, era berean, baieztatzen du diskagsutzen txandakatze legea
betetzen dela, eta haren faltan, txandakatze ntatdalkonplexuago eta sutilagoa
azaltzen dela narrazio diskurtso egintzen modaliéaberdinak azaleraziz. Haurren eta
helduen konta-saioen estrukturatze bertikalak, noadobi azpi-generoz hitz egiteko
bidea ere irekitzen digu.

Corpusa osatzen duten testuen segmentazioa edégkmgarri izan zaigu
diskurtso egintzen kategoria. Horixe izan dugu réteo nagusia: gure corpusean
azterketa linguistiko-diskurtsibo bat egitekotaghdnik oinarrizkoa iruditzen zitzaigun
testu hauen azpiegituraren funtzionamendua argiBx@g@osamena da eta ohartzen gara
kategorizazio honen eztabaidagarritasunaz. Baiaia, Tuzen, horixe izan da tesiaren
bigarren zatiaren helburua bera ere: jaso den sarpan metodologia bat eraiki eta
eztabaidagai jartzea. Zalantzarik gabe ikerketaijaea beharrezkoa da, kategoria hau
zehaztasun handiagoekin zedarritzeko.

Konklusioetarik dugu hau ere: kontalaria ez ddancere, izaki librea, libreki
ibili ahal duena. Moldea du aurrez aurre. Bide alozatuak ditu aldez aurretik eginak,
“aurre-konstruktoak”. Mintzaira-moldeez baliatu olda bere ekintza bideratzeko
hiztuna, edozein delarik komunikazio egoera. Ermsikdtigu komunikazio erlazio jakin
baten instituzionalizatzeak berarekin dakarrelalooio gisa, eskema, egitura edo plan
igualtsuak izatea. Erabilera edo praktika soziati@lizatuak) izatea. Hortik abiatuta
identifikatu dugu enuntziazio instantzia bereizgbaten jardute modua.

Horren guzti horren azterketa ahalbidetu duen a@phildu eta eraiki dugu.
Hain zuzen, corpusaren balioa ere gogoratu gurakgerzan ere, tesiaren lehen zatian
egin den arokatzeari jarraiki, sendotze garaiago#leon euskarazko kontalaritzaren
erakusgarri izan daitekeen corpusa osatu dugu. @akkgula ez dago euskarazko

kontalaritza berriaren halako jarraipen kontrolata sistematikoarekin bildu den beste
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corpusik gurean. Grabaketak badira, baina gurediestelako irizpide eta helburuekin
eginak. Badu corpusak, beraz, berezko balioa eagkarahozkoaren azterketarako, oro
har, eta zehazki kontalaritza berriaren azterkktara

Amaitze aldera, gogora dezagun arlo akademikoattieezarraipen handiegirik
egin kontalari trebeen mintza jardunen deskribapgi@auman, 1986; Carruthers &
McCusker, 2010; Caudal, 2010), gutxienez egungadtanenari. Kontalari trebeen
ahozko narrazio arruntaren konparaziorako arre@agisa seinalatu zuten lehenak, guk
dakigula, Labov eta Waletzky izan ziren (1967). iBlrzguista hauek eragin handia
izan dute ahozko kontaketaren azterketa hizkurizada integratzeko bidean. Jakina
denez, euren ahozko narrazioaren gaineko teor@adimiplina askotan aplikatu da,
hizkuntzalaritzaz gain: soziolinguistikan, psikabgerapeutikoan, psikolinguistikan,
etnolinguistikan, solasaren analisian, e.a. Ordtal.abov eta Waletzkyren 1967ko lan
aintzidari hartako sarreran bertan hiztun arrum@mazioak komunitatean adituak ziren
kontalarienekin konparatzeko egitasmoa adierazemaze, ez da askorik garatu arlo
honen ikerketa. Izan ere, autoreek eurek aukeraimizat hartu bai, baina, alboratu ere

egin zuten hiztun arruntaren ekoizpen narratiboamerketaren alde eginez:

We suggest that such fundamental structures areetdound in oral versions of personal
experiences: not the products of expert storyrelikat have been re-told many times, but the
original productions of a representative samplpagulation. By examining the actual narratives
of large numbers of unsophisticated speakers |lifo@ipossible to relate the formal properties of
narrative to their fonctions (Labov & Waletzky, 10962).

Badira kontalarien jardunak azterketa akademikibetatrrundu dituzten
bestelako arrazoi asko. lkusi ditugu tesiaren Idtapituluan haietako batzuk. Hala ere,
Labov eta Waletzkyrengan gure aztergaiaren intejestfikatua ikusten dugu. Lan
aintzidari hartako oin ohar batean, gainera, aetoreorpusetik alboratu behar izan
zuten testu baten berri ematen dute. Arrazoia? ifatt ziren bildutako testuetariko
batek narrazio egitura bereziak erakusten zituedgtu haren sortzailea komunitatean
kontalari ospea zuen subjektua zela baieztaturetiata geratu zen testu hura. Gerora
asko izan dira autoreek proposatutako ahozko nesm@n eskema oinarrizko haren
aplikazio guneak (Watson, 1973; Seck, 2009; Laforesc., Roulet et al., 1991,

Bauman, 1987; Goodwin, 1997, e.a.). Berriz, osoxigditugu kontalari trebeen
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mintzajardunei aplikatu izan zaizkienak. Gure cegan, ikusten dugu ikerketa mota
hauek baliatu eta osatzeko aitzakiarik.

Azkenik, ez dugu bazter utzi nahi begirada didakti Gure lanak, hala uste
dugu, testutik generorako bidea ez ezik, alderakba, hots, generotik testurakoa ere
argitzen duela. Edota errazten duela. Generoaren izatea testuaren plataforma
bilakatzen da, testua sortzeko abiaburu eta largidatzailea. Testuaren eta generoaren
arteko norabide bikoitza antzeman daiteke. Aldetilathizkuntzen irakasleari konta-
saioaren genero-dimentsioa argitzen zaio, haues#) tat identifikatzeko irizpideak,
baina, era berean, baita konta-saio bat sortzelafeeentzia bat ere, alegia, laguntza
bat. Horrela, narrazioaren eskema narratiboaidetaiaren ikuspegiari lotuegi agertzen
den kontaketaren didaktikari (Bres, 1994; Dezuttg396/7; Delamotte eta Akingi,
2012; Diaz de Gerefiu, 2005; Beloki & Manterola, 20Berori garatzeko baliabide eta
eredu zehatzagoak eskaini izana espero dugu, laiatek dimentsio sozio kultural,
elkarreraginezko eta berbazko zenbait ezaugartitiguarik. Amaitzeko, azpimarratu
nahi dugu, lan hau ez datorrela soilik ahozko aeaen dimentsioari buruzko
ezagutzak zabaltzera, narrazioaren beraren izaartumtzionamendua osatzera baino
(Nonnon, 2000).

Asmo onenaz eginda ere, lan honek izango ditusakatta ahuldadeak, baina
oraingoz ekarpen txiki bat izan nahi du.
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1. ERANSKINA: Corpusaren transkripziorako

irizpideak eta azterketarako Corpusa

Eranskin honetanJendaurreko konta saioa: gertakari sozio-diskunsibeta
testu-genero berezitui@si lanean erabili den corpusa aurkezten da. Garguk geuk
sortua da, geuk grabatua eta traskribatua. Bezaenlurrats batean, corpusaren bilketa
transkribatze lanaren izaeraz jardungo gara, hiorrélatera, transkripzio irizpide
zehatzak aditzera emanez.

Bigarren urrats batean, tesi lanaren oinarrian elagoorpusa ekarriko da,

bertatik jasoak direlarik tesian agertzen direrbidiak.
Corpusaren transkripziorako irizpideak

HIJE ikertaldeak 1998-2004 bitarte garatu zuenkir proiektuaren barruan
euskarazko kontalarien jardunak biltzeari ekin genil998ean. Proiektu hartan
debateak, jendaurreko ahozko azalpenak eta bestalakzko testu formalak bildu eta
deskribatzea zen helburua. Ondoko lerroetan corpngdalket metodologiaren azalpena
eskaintzen da.

Kontalari adituekin kontaktuan jarri eta azterketapirikoa egite aldera
grabaketak beharrezkoak zirela azaldu zitzaiern Bal izango zuten hurrengoan, ondo
iritziz gero, haiek esandako lekuan azalduko gimgabaketa egitera. Grabatzeko
baimena ez-ezik, grabaketa ikerketarako erabill edadea ahalbidetzen zuen baimena
sinatzea eskatzen zitzaien behin grabaketa eginda.

Kontalariek behin saioa amaituta baino ezin dioteitzia eman halako eskaera
bati. Konta saioek gora behera handiak izan diteakentolaketa eta entzuleen
ezaugarrien arabera. Kontalaria ez bazen konfoematig saioarekin, gutxieneko maila
bat ez izateagatik, orduan hurrengo baterako egjggmuen hitzordua. Esan behar da
kontalariek ez zutela bikainak ziren saioak bilatdeerketaren esku uzteko. Beraien
arteko lehiarik ere ez zegoen. Duintasun kontuadarz zen, gutxieneko komunikazio
baldintzetan gauzatzen ziren saioak eskuragaeauzn haien kezka. Saioa gauzatzeko
gertatu diren baldintza anitzengatik kontalariasgdstura gera daiteke burutu den

saioarekin. Beraz, saioa amaitzean kontalariarabai&ra onartu dugu aldi bakoitzean.
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Horrela, hemezortzi saio grabatu behar izan ziemdtariek hamar saioren oniritzia
emateko. Zenbaki hauek kontalariek haien saioakutbeko dituzten baldintzen
erakusgarri bezala har daitezke.

Saioaren eta ekoizten zen ahozko testuaren dilmrtimeta estetika helburuen
alde egin zen eta guretzat testu genero gisa trakeien gorpuzte eta ezaugarriak ziren
berariaz zaindu beharrekoak. Horrek grabaketa mturaenjarrera jakin bat izatera
bultzatu gintuen, grabatzera gindoazela ezkutabe gae, entzulearena jokatzera, hain
zuzen.

Saio guztiak kontalarien ohiko jardueraren barrgmabatu ziren. Behaketa
egitera mugatu ginenez, grabaketetarako inolakstgdrantza edo gertakari berezirik ez
zen adostu ikertzaile eta kontalariaren artean.td@ta saioak hasieratik bukaerara
daude grabatuta. Saioak gauzatu ziren komunikagi@raren deskribapen orokorrak
jasoak gelditu ziren, geroago fitxetan erakutsikguh moduan.

Bildutako corpusean haurrekin eta nagusiekin ediodeonta saioak daude,
baita eremu euskaldunetan eta baita eremu erdaddufesotakoak ere. Iraupenaren
aldetik zenbait erregulartasun atzematen dira. &ariek diotenez, haurrekin egindako
saioek nekez gainditzen dituzte 45 minutuak, etén@dz ez ordubetea. Helduekin,
ordea, ordubete inguru edo hortik gora. Beraz, usepn bildutako testuetan xehetasun
horiexek baieztatzen dira, hiru iraupen tarte eegiziatuz: haurrekin egindako saioek
54-57 minutu inguru irauten dute; helduekin 67-6@utu inguru; eta nerabeekin 82
minutu inguru. Nerabeen saioak izan ohi dira irtegenak eta berariazko ezaugarriak
dituzte (Loup & Ferdinand, 2005). Hala erakusten darpusak. lzan ere,
azpimarragarria da nerabeekin egindako saioarenpera luzea. Transkripzioak
erakusten duenez, entzuleek kontalariari eskaterzioehin eta berriz saioa luzatzea.

Euskarriari dagokionez, grabaketok minidisc forraateta bideokamaraz ere
egin ziren zenbait kasutan. Bideoa saio batzuetaltmino ez zen erabili. Hainbat
arrazoiengatik minisdiscaren formatoa ziurtatzesb&ki zen. Arrazoia bikoitza zen:
berbazkoaren azterketari lehentasuna eman zitdeeoketaren hastapenetik batetik eta
bestetik, ez berbazkoaren azterketarik ez zenikusten. Bideo kameraz grabatutako
saioak, gainera, bestelako aukeraketa irizpidadékia baztertuak geratu ziren.

Hona egin ziren grabaketetatik abiatuta osatu damahn konta saioetako

corpusaren xehetasunak:
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1. fitxa: T1 konta saioa

Corpusean duen izendapena T1

Konta saioaren izenburua Bibir del Kuento

Grabaketaren data 1998/12/09

Lekua Eibarkdgnacio Zuloaganstitutua
Ordua 11:00

Iraupena 82'29"

Kontalaria Joxemari Carrere

Antolatzailea Irakasleak

Entzule kopurua 125 bat ikasle

Entzule mota LOGSE 2. mailako ikasleak (17-18 bitarte)
Parte hartze mota Itxia/halabeharrezkoa
Oharrak

Deialdia itxia zen, institutoko ikasle jakin batntmat baino ez zen. Irakasleek antolatu zuten ssti@
aretoko atzeko aldean eseri ziren.

Ikasleak erabateko arretarekin egon ziren arreimbbate izanik eta kontalariak hainbeste bg
eraginda, transkripzioa zailago egiten duten hoteék barreak sarritan azaltzen dira. Batzu
kontalariak ezin du aurrera egin, barreak bareteaarinoiz segunduren batzuk itxaron behar izate
berbetan jarraitzeko.

Saioa areto nagusian egin zenez eta gainezka zegdemtalaria 0so ozen hitzegitera behartua zeq
Zabala baino luzea zen aretoa.

Joxemari Carrere kontalariak oholtza gainean iggfia zuen konta saio. Bertatik ezker eskubi mu
arren, ez zen behin ere oholtza gainetik jeitsi.

Objektu gisa Maliko musika tresna bat, kaxa baketaloi bi erabili zituen konta saioko bi tartetan.
Grabagailua oholtza gainean jarri zen, lurrean.aiedilea lehenengo lerroan, grabagailutik gertu.

arre
tan
n d

oen

gitu

2. fitxa: T2 konta saioa

Corpusean duen izendapena T2

Konta saioaren izenburua Bilintx

Grabaketaren data 1998/12/09

Lekua Nafarroako Unibertsitate Publikoa

Ordua 18:00

Iraupena 69'64"

Kontalaria Koldo Amestoy

Antolatzailea Nafarroako Unibertsitate Publiko@Kasle talde bat)
Entzule kopurua 30 bat lagun

Entzule mota Bertako ikasleak gehienak (20-26 hitwte)
Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

Pascal Gaigne musikariarekin batera egindako keaitza. Konta saio honen berezitasuna kontalaria eta

musikariaren arteko elkarreraginean datza.

Unibertsitatean bertan burutu zen konta saioap arx@gusian. Entzuleak sartzerako argi nagusiaktéz
zeuden eta argi leunek giro gozoa sortzen zuten.

Koldo Amestoy eta Pascal Gaigne aurkezleak aurkezpegin ondoren irten ziren jendaurre
Oholtzara atera eta bertan igaro zuten biek ikusksoa.

Koldo Amestoyk zutik egin zuen saio 0soa, eszernateR aurrealdearen erdi aldean kokat
Noizbehinka, berba egiteari uzten zionetan, ategiten zuen apur bat, baina bestelako lekualdateer
zuen egin.

Musikaria, berriz, batetik bestera ibili zen bamtata zeuden musika tresnek eszenatoki guztiagm
baitzuten: organo elektrikoa, akordeoia, gitartaekualdatzeak entzuleentzat ia oharkabeak ziren.
Musikarekin zabaldu eta itxi zen ikuskizuna.

a

ra.

uta.

Itz

Saioari buruzko eztabaida bat egon zen amaieram beazo teknikoengatik ez zen grabatzerik izan.

3. fitxa: T3 konta saioa

Corpusean duen izendapena T3
Konta saioaren izenburua Makilargi
Grabaketaren data 1998/12/10
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Lekua Basauriko Kultur Etxea

Ordua 19:00

Iraupena 67'68"

Kontalaria Koldo Amestoy

Antolatzailea Euskararen Bileelkartea

Entzule kopurua 50 bat lagun

Entzule mota Euskaltegiko ikasleak batez ere (Bbingurukoak)
Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

Euskararen bila euskararen aldeko elkarteak antolatu zuen ikuskizBasauriko kultur etxek
antzeztokian.

Entzuleak aretoaren atzealdean jarri ziren. Korittldaurreratzea eskatu zien konta saioa hasitaurre|
Deialdia irekia zen arren, entzule gehienak eusgido ikasleak ziren.

Eszenatokiaren erdian eta aurrealdean aulki baetile®z zegoen. Aretoan sartzerako argi nagu
itzalita zeuden eta argi apalek giro goxoa sorzzgan.

Kultur elkarteko partaide batek Koldo Amestoy kdatiaren aurkezpena egin zuen eta ondoren §
zen eszenatokira kontalaria, eskuartean panderazumdt. |kuskizunak iraun zuen denbora gu

siak

itera
rtia

aulkian eserita egin zuen. Azken agurra egitekeebi&sez zen zutitu.

4. fitxa: T4 konta saioa

Corpusean duen izendapena T4

Konta saioaren izenburua

Grabaketaren data 1998/12/14

Lekua Zumaiakd-orondaKultur Etxea
Ordua 17:00

Iraupena Iraupena: 54'28”

Kontalaria Pello Aforga

Antolatzailea ForondaKultur Etxea (liburutegia)
Entzule kopurua 25 bat lagun

Entzule mota 9-10 urte bitarteko haurrak
Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

Kultur etxeko ganbaran egin zen, lekuak giro gorskaintzen zuelarik. Liburutegiko bi ardurad
bertan zeuden. Argi nagusiak piztuta egon zirersklkaun guztian zehar. Haur batzuk aulkietan,
beste batzuk lurrean eseri ziren zain zeukatenakammren parean. Haurrak kokatzen lagundu eta
kontalaria berriz aulkian eseri zen eta ez zen&sato guztian jaiki.

Saioan zehar haur batek eragozpenak sortu zizkiotalariari.

Saioaren erdialdera haur batzuk solfeora joan behtala eta saioa eten egin zen, egoera kude
aldera.

un
eta
gero

patze

5. fitxa: T5 konta saioa

Corpusean duen izendapena T5

Konta saioaren izenburua

Grabaketaren data 1998/12/16

Lekua Basaurik®ozokoetx&ultur Etxea
Ordua 11:00

Iraupena Iraupena: 55'09”

Kontalaria Pello Aforga

Antolatzailea BasaurikBozokoetxd&ultur Etxea
Entzule kopurua 80 bat lagun

Entzule mota 7-9 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Itxia/halabeharrezkoa

Oharrak

Gela arrunt baina handia erabili zen. Alfonbra hamatek kontalariak erabiliko zuen espazioa
entzuleena bereizten zuen.
Laurogei bat haur bertaratu ziren irakasleekin faatta haurrak sartu orduko lurrean alfonbra

eta

ren

gainean edo haren atzean eseri ziren. Ordurakdalloia, aulki baten eserita zegoen. Hala ere, tzekg
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ere lagundu zien. Haur guztiak eseri eta gero,r@gusiak itzali ziren eta kontalariari zuzendutakgi
xume bat utzi zen.

Kontalariak kaxa handi bat eta danbor bat eraltlen saioaren une ezberdinetan.

Azken kontakizuna burutzeko antzezpen bat eginet@nhi haur boluntario aterako dira antzeztera.

6. fitxa: T6 konta saioa

Corpusean duen izendapena T6

Konta saioaren izenburua Ipuin beroak

Grabaketaren data 2004/03/20

Lekua GasteizkéldabeKultur etxeko liburutegia
Ordua 19:00

Iraupena 57’

Kontalaria Joxemari Carrere

Antolatzailea Gasteizko liburutegien sarea

Entzule kopurua 40 bat lagun

Entzule mota Batez ere euskaldun berriak: eusket#g ikasleak, helduak.
Parte hartze mota Irekia/librea

Oharrak

Aldabe gizarte etxeko liburutegian egindako konta saiai, h2003/2004 ikasturtean Gasteizko
liburutegietan irakurketa sustatze aldera antd&tuhainbat konta saioetako bat izan zen.
Liburutegiko sarreraren pareko paretaren kontrialdrak jarrita, eszenatoki gisakoa sortua zen
entzuleak sartu orduko. Behin entzule guztiak &sezeudenean baino ez zen azaldu kontalaria
jendaurrean, apalategien artetik. Aulkietan komiatan saioaren eskuorriak zeuden.

7. fitxa: T7 konta saioa

Corpusean duen izendapena T7

Konta saioaren izenburua

Grabaketaren data 2004-06-20

Lekua Armentiaikastola

Ordua 12:00

Iraupena 60’

Kontalaria Itziar Rekalde

Antolatzailea Armentiaikastola

Entzule kopurua 30 inguru

Entzule mota Helduak (baina haur batzuk ere sé@mn gurasoekin)
Parte hartze mota Librealitxia (ikastolako gurado@ko ezin zezaketen parte hartu).
Oharrak

Gasteizko Armentia ikastolan urte bukaerako ospaikdk tarteko, gurasoentzat konta saioa antolatujzen
Kontaketa areto nagusian egin zen. Kontalariakssetpten du entzuleekin kontaketarekin hasi algreti
jendeak lekua hartzen duen artean.
Nagusientzat antolatua zen arren haur batzuk eigen, Xontalariak saio hasieran ohartarazi arrea hu
ez zela haurrentzako. Espero izatekoa denez, atsakazateko nahikoa lasai egon ziren arren, le&urr
eragozpenak sortu zizkioten kontalariari saioarazeHala ere, gurasoek ez zituzten haurrak aretotik
atera.
Lehenengo zazpi kontakizunen artean Tonino Carotonk®le Cago En El Amorabestia darabil
kontalariak; horretarako musika tresna bat daukarestokiaren atzealdean. Aldiro, entzuleei bizkarra
emanez musika tresna pizten du. Kanta zati batiratazi eta gero berriz musika kendu eta jendautrer
aurreratzen da.

8. fitxa: T8 konta saioa

Corpusean duen izendapena T8

Konta saioaren izenburua Emiliano, tzolilak eta gu
Grabaketaren data 2004/06/08

Lekua Zabaldi Elkartea
Ordua 19:00

Iraupena 63’
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Kontalaria Baltziskuetg Aitor Txarterina)

Antolatzailea Zapatisten aldeko astéabaldielkartea

Entzule kopurua 50 bat lagun; helduak.

Entzule mota Militante internazionalistak edo siilitate horren gertukoak

Parte hartze mota Librea/irekia

Oharrak

IruneakoZabaldi Elkartean, EZLN-aren alde antolatutako hainbahtzkin artean konta saioa antolatu

zen, astearen irekiera ekintza bezala. Zabaldrteka gela batean tarima txiki bat egonik, konfalar
argiak -foko bi- prestatu zituen eta atzeko hormapi haundi bat jarri zuen zintzilik. Beraz, eszeki
bere erara antolatu zuen.

Saioaren hasieran antolatzaileetako batek aurkazten bai aste osoko egitaraua eta bai kontatari
saioa bera. Azpimarratzekoa da konta saio hau gnkaggin zela, aste osoko jardunaldiaren temg
jasota.

ar
tika

9. fitxa: T9 konta saioa

Corpusean duen izendapena T9

Konta saioaren izenburua

Grabaketaren data 2004-06-25

Lekua Miarritzekdtsas Argiikastola

Ordua 11:00

Iraupena 38

Kontalaria Rai Bueno

Antolatzailea Iparraldeko hiru irratiGure Irratia, Xiberoko Botzatalrulegiko
Irratia)

Entzule kopurua 30 bat haur

Entzule mota 8-10 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Beharrezkoalitxia

Oharrak
Iparraldeko hiru irratiren ekimeneg(re Irratia, Xiberoko Botzatalrulegiko Irratia) konta saio bi
antolatu zituzten Miarritzekétsas Argiikastolan. Saioak irratiz ere emitituko zirenearatiko kazetari

bat zegoen tartean grabaketa lanak egiten. Kazktasioak amaitzean haurrei galderak egiten zizkien

haien erantzunak grabatuz gerora emitituak izateko.

Ikastolako jangelan izan ziren kontaketak. Kontalaeszenatoki edo areto antzeko bat moldatu zuen

aulkiekin. Bi saioetan lehena 8-10 urte bitarteleurhekin burutu zen eta bigarrena, 5-7 urtekoekin.

Lehenengo saioari dagokio fitxa hau.

10. fitxa: T10 konta saioa

Corpusean duen izendapena T10

Konta saioaren izenburua ---

Grabaketaren data 2004-06-25

Lekua Miarritzekdtsas Argiikastola

Ordua 12:00

Iraupena 44

Kontalaria Rai Bueno

Antolatzailea Iparraldeko hiru irratGure Irratia, Xiberoko Botzaeta Irulegiko
Irratia)

Entzule kopurua 30 bat haur

Entzule mota 5-7 urte bitarteko haurrak

Parte hartze mota Beharrezkoalitxia

Oharrak

Iparraldeko hiru irratiren ekimenegs(re Irratia, Xiberoko Botzatalrulegiko Irratia) konta saio bi

antolatu zituzten Miarritzekttsas Argiikastolan. Saioak irratiz ere emitituko zirenaratiko kazetari

bat zegoen tartean grabaketa lanak egiten. Kaaktaaioak amaitzean haurrei galderak egiten zizkien

haien erantzunak grabatuz gerora emitituak izateko.

Ikastolako jangelan izan ziren kontaketak. Kontalaeszenatoki edo areto antzeko bat moldatu zuen

aulkiekin. Bi saioetan lehena 8-10 urte bitarteleurhekin burutu zen eta bigarrena, 5-7 urtekoekin.

Bigarren saioari dagokio fitxa hau.
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Fitxa hauek, berriz ere saio bakoitzaren transkebaren aurretik gehituko dira.

Gure azterketaren oinarria den corpusa osatzeaaédabili ditugun transkripzio
irizpideak zertan diren azalduko dugu ondoren, kbaen azterketa eta behaketan
oinarrizkoa da eta.

Ondorengo lerroetan, transkripziorako irizpide zeala zehaztu aurretik, corpus
enpirikoen transkripzio lanaren berezitasunak kiggzango ditugu.

Izan ere, ezinbestekoa da transkripzioak dakameazl hausnartzea eta hartu
diren erabakiak argi adieraztea. Transkripzio idepk izan dute gure aldetik
hausnarketa eta tratamendu sakona, testuen anaésain kaltegarriak sahiesteko
bestekoak bai behintzat (Blanche-Benveniste & @mle1987). Gauza jakina da,
erabakiok ezinbestean azter objektuari eta berterkatari berari eragiten diotela.

Ahozko mintzairaren ikertzaileak behaketa/azterkbtderatu ahal izateko
transkripzioak egin behar ditu, grabaketetatik @itéa Zientzien filosofian behatzen den
horretan behatzaileak duen eraginaren gaineko kéfksikoa areagotu egiten da
ahozko mintzairaren behaketan: teknologi aurreralpegora behera, behatzaileak
transkripzioaren bitartez azterketa objektua berakie beharra du (Ochs, 1979).
Berbazko mintza jarduera enpirikoak manipulatu edki€en idatzizko testuetan ezarri
eta irudikatu beharra dago, ikertzailearen datualekek izango dira eta.

Transkripzioa baina, lan mekaniko hutsa izatetiunr deskripzioa eta analisi
maila bat suposatzen duela erakutsi da. Zehazkisé€kc(ibid.) transkribaketa helburu
eta aurreiritzi teorikoak islatzen dituen aukerakptozesua dela erakutsi zuenetik,
transkripzioaren gaineko gora beherak —erabiltzanrdetadiskurtsoa barne- mintzagai
sahieztesin dira ikerlariarentzat (Payratd, 199%ndhda, 2000/2014; Calsamiglia &
Tuson, 1999). Hala, transkripzio bat berbazko élikearen isla fidela bihurtu nabhi
izatea irudipen hutsa dela onartu beharra dughgQbid.; Mondada, ibid.). Halaber,
transkripzio erabilgarriena transkripziorik aukeerta edo selektiboena izango da
(Ochs, 1979:44). Hots, dena delako elkartruke kakatiboaren transkribaketan ahalik
eta zehaztasun gehien eman nahi izateak transkakat testua aztertzerako orduan
ulertezin edo gutxienez erabiltzeko zaila bihurakez |zaeraz eta funtzionamenduz
gauzapen modu ezberdinak dira ahozkoa eta idatzieta bakoitzak bere baliabideak
gauzatzen ditu, ordezkaezinak zenbaitetan. Bergakiena, transkribaketa ikerketa
helburuen arabera egokitzea litzateke. Aukeraketa selekzioa sustatzekoa da

transkripzioa egiteko orduan, berau hausnartutadiza aldez aurretik finkatu eta
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erabakia den baldintzapean. Transkripzioak ikextan ikerketa interesak islatuko ditu,

modu agerian:

Selectivity then, is to be encouraged. But sel@gtshould not be random and implicit. Rather,
the transcriber should be conscious of the filgriprocess. The basis for the selective
transcription should be clear. It should reflectatvis known about children’s communicative
behavior. For example, it should draw on existingl®s of children’s cognitive, linguistic, and
social development. Furthermore, the transcriptukhaeflect the particular interest —the

hypotheses to be examined- of the researcher. (Q6li9:44)

Laburbilduz, ikertzailearen egitekoa transkribakptazesuaren berezitasunez
ohartu, transkripzio irizpideak gogotik hausnarinkatu eta ahozkoari eta oro har
mintzairari berari buruzko aurreritziez jabetu é@riek gainditzen eta saiatzea da
(Mondada, 2000/2014). Guzti honengatik, lehenilgnskripziorako aukeratu diren
irizpideak zein helburuen arabera egokitu direnlcage dugu eta ondoren irizpide
zehatzak emango ditugu. Esan dugunetik eratortaenridpideok eurok gure testuen
lehen azterketa baten emaitzatzat ditugula, gueslastaren helburuak eta arloan egin
diren orain arteko ikerketak barne hartzen ditezée

Aipatu berri dugu irizpide jakin batzuk aukeratZean, aukera mugagabeen
aurrean ikerketaren helburuak eta arloan eginndikerketek ere eragin beharko
luketela. Hala ere, gure ustez testu generoakbade zeresana. Lagunarteko solasa
izan, debate formala edo ahozko hitzaldi baten skidiaketa, transkribatzaileak
berbazko jardun horiek irudikatzeko behar ezbeidimeango ditu eta ondorioz
baliabide ezberdinetara joko du. Adibide bat jaatren: oro har, behintzat, hitzartzeen
gainjartzea irudikatzeko zeinuen garrantzia etaahniteen antolaketa moduaren berri
ematea debatean, hitzaldi batean, edo eta solasdakorra izango da, azken honetan
oinarrizkoa delarik (Sacks, H., E. A. Schegloff,agét 1974). Konta saioetan, hitzaldi
formaletan bezala, apenas agertuko da gainjarizetk hitzartzea/gainjartzea zein
entzulek egiten duen ez da solasean edo debatezainbgarrantzitsua izango.
Zehaztasun horiek lortzea metodologikoki neketzaamgo litzateke, baina egin liteke
azter helburua izanez gero, jakina. Gauza da, gangehiago ezaugarritzen dela
entzule taldeak bere osotasunean aportatzen dugnagabanakoak dakarkionetik
baino.

Aukeratu diren testu generoak gauzatzean hartzen ldzerak ere ezartzen ditu

bere mugak zehaztasunari begira. Gure kasuan, rélesiehelburutan ez zegoen
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berbazkoa ez denaren azterketa egitea, nahiz eta kaioetan berebiziko garrantzia
hartzen dutela badakigun. Gure azterketa kontaesaerbazko alderdiari begira jarri
zen hasieratik eta haren arabera ezarri ditugunskrgpzio irizpideak. Erabilera
dialektologikoak eta aldaera fonetikoak elkartrukgarta bezala jasotzea garrantzitsua
zen, baina kontalariek esandakoa jasotzearrergrezhiorretan helburu bezala.

HIJE lkertaldeak 2000. urtetik aurrera garatu ditueanskripzio irizpideak
hartuko dira oinarri moduan, hainbat ahozko testmegoren behaketa ahalbidetu
dutenak (Garro, 2007; Alegria, 2009). Transkripzippide orokor horiek aztergai izan
diren testu generoei egokitu izan zaie, testu geherien azterketen aurrekariek dena
delako arloan jaso izan dituzten tratamenduen estue¢k eurek erakusten zituzten
ezaugarriak aintzat hartuta. Datuen eta analisiuneleta metodoen arteko joan-etorria
etengabe egin da gure lanean (Calsamiglia & Tusé99).

Kontalari garaikideen corpusari dagokionez, komtuthartu behar dira
transkripzioan eragingo duten hainbat eragile. tataurrekari gutxi dago kontalari
garaikideen testu enpirikoen transkripzioei dagoére (Bauman, 1986; Carruthers &
Caudal, 2010; Seck, 2009) eta erabiltzen direrskidpzio irizpideak soilak dira, ia ia
idatzi arruntaren adierazpideen parekoak. Bestkbkjalarien mintzairaren berbazko
testualite orokorra deskribagai dagoelarik, eraldiifugun transkripzio irizpideek
grabatu diren testuen berbazko elementuak biltz¢@ klelburu nagusia. Horrek esan
nahi du oraingoz, elementu kontestualak edo pdals (entonazioa, kinesika...) eta
beste baliabide garrantzitsuak ez direla aintzatika burutu nahi den deskribapenean.
Zenbaitetan jasoko dira, adibiderako: musika treseabiltzen badira; pertsonaien
arteko elkarrizketen mimesia 0so nabarmena egigreah; kotestuan intonazio edo
indar aldaketa oso nabarmenak direnean; eszenatlgia aldaketak egiten direnean...
hauen agerpena ordea, ez da modu sistematikoagoe@mnabazioek luzera handia dute
eta kontalarien estiloak ere asko eragiten du. Bedaoskatze indarra, esaterako, konta
saioa irudikatuko duen kotestuaren barruan balkoatu transkribatzaileak. Ez da
kategoria erabatekoa izango. Eskura ditugun balkalbeknologikoek eragin handia
dutela transkribatzerakoan, nola ez. Prosodiariokiag alderdiek, intonazioa eta
azentua bezalakoak esate baterako, adituen eskubelkmrrekoak dira (Blanche
Benveniste, 1998), eta testu segmentu laburra&ttategiten dira. Beraz, oso nabaria
izan ezean -beti ere Kkotestuari begira- batetilnstoapzioak irakurtezinak ez
bihurtzearren eta bestetik ez berbazkoaren trdveggnean subjektibotasuna

sahiestearren, alderdi horiek ez dira jaso. lzate@urrerago eta behin berbazkoaren
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gaineko azterketa abiatuta, ez-berbazkoaren adilehéltzea. Oraingoz, baliatuko
ditugun transkripzioetan hiru helburu lortu natanzitugu:

-Konta saioen izaera testual eta diskurtsiborakerehurbilketa deskriptibo bat
ahalbidetzea. Ahozko konta saioak suposatzen dultzaira egintzaren berri emango
luketen datu esanguratsuenak biltzea, horien analentitatibo eta kualitatiboa egite
aldera.

-Ahozko konta saioen transkripzioarekin ahalik etarpus ulergarri eta
irakurterrazena lortzea.

-lIrakurgarritasuna edo ulergarritasunaren ondokomunikazio elkartrukean
gertatu dena ez ezabatzea edo moldatzea. Transkriprabiliko duenak ez du hala
beti, ataza erraza izango corpusa irakurtzerakdakinik ere transkripzioa ez dela
grabatu denaren isla izango, eta ikerlariaren eskzda sahiestezina, kontalarien
berbaldia bere horretan jaso nahi izatea da xegiesieaa

Azken irizpidea hau, hedatua da komunitate zidwut#n. Bouvierrek (1995)
dioen moduan, ordea, 0so irizpide zorrotzak bilmrtzlira elkarrekin aplikatzeko
orduan, etengabeko aukeraketak egitera bultzatzesiadtranskribatzailea, bataren edo
bestearen alde.

Goazen orain, transkripziorako erabili ditugunprge zehatzak azaltzera.

Lehenengo eta behin transkripziorako irizpide zadiataurkeztuko ditugu eta
ondoren zenbait ohar egin.

Gogora irizpideok bi ardatzen arteko oreka lortzdrideratuak daudela:
irakurgarritasuna eta fideltasuna. Testuen luzeomtutan hartuta eta helburu
fonologikorik ez ditugunez, idazkera ortografikoal@liko da, arloan oro har egiten den
bezala (Blanche-Benveniste & Colette, 1987), zénpantutan euskarazko ezaugarri
fonetiko jasoko ditugun arren.

Hona transkripzio irizpide zehatzak:

- Kontalaria izenaren eta abizenaren lehen hizldentifikatuko da: adibidez
PA=Pello Afiorga.

- Entzuleek erantzun edo parte hartzen dutenean iZMgo da parte
hartzailearen izena. Ez dira banakoak ezberdinduko.

- Kontalaria eta entzuleek ahobatez zer edo zéemsttelarik DENAK zeinua
erabiliko da.

- Lerroak zenbatu egingo dira testuaren ezkerretara
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- Etenak. (/) zeinuaren bitartez belarriaren pexepen bitartez hautematen
diren etenak adieraziko dira, talde erritmikoak katwz. Etenak bi segundukuak
direnean (//) erabiliko da. Bi segundutik gorakeenen luzera parentesi artean
adieraziko da, hala nola: (3”), (9”), e.a.. Galdeedo harridura ikurrak agertzen
direnean aurretik, galdera edo harridura zeinuek bat adieraziko dute. Hakgz zion
erantzun!/etaez zion erantzun!(5”segmentuetan bi eta sei segunduko etenak daudela
ulertuko da, hurrenez hurren.

- Izen berezietan baino ez dira letra larriak ditadi Idatzirako erabili ohi diren
puntuazio adierazpide arruntik ere ez da erabiliko.

- Berbazkoak ez diren ekintza adierazgarriak (keilellu aldaketa, musika
jotzea...) edo eta erabilera prosodiko bereziakketstatutako segmentuak parentesi
artean adieraziko dira. Ekintza horiek testuaremloognean datorren segmentuan
eraginik badu, kurtsibaz adieraziko da eragina inoraheltzen den, hala nola:
“itxarongo zuela / itxaron () / (panderoa hartkbgatatzen du)tsasoa laino dago::
Baionako barraraino::/ nik zu zaitu::t maitiago:tkoriak bere habia bai/ arratsaldero
portura jaisten zen irrikaz / holako irrifio batekipozik!”. Ekintzak segmentu luzeak
hartzen baditu, parentesi artean adieraziko dapéma, adibidez:: “(ondorengo
kontakizunak musika lagun izango du) / udazkenekim tat bezela poliki poliki /
hondarrean / Annak belarriak tente entzun ditu sddotirruntzen / izpirituak aldegiten /
orduan bere gordalekutik atera da eta / gaua dagaaean holako ilargi zerbait dago
zeruan / ingurua begiratu ta / ez du ezagutzerxkhdmau zer da? a! kos kostaldea ondo
ezagutzen du Annak baifa hau (...)"

- Kontalariaren jardunean (barreak) zeinuak adterada entzuleek barre egin
izana, ez da aparteko lerroan. (barre egin du) ei@o (barrea) zeinuak testuan
kontalariari dagokio, aditzaren pertsona markatdargean erabilita. Adibidez, ondoko

segmentuan adierazten diren barreak entzuleenaigazairela ulertuko da: “PA:

sartu zuen kaiolaren barnean! eta gure:: txoriletaozik / hurbildu zen hantxe
atzeraka! ekin zioatzera atzera atzera.

- Adieraziko diren intonazio motak hauexek izang@a:dharridura “!”; galdera
“?” eta amaitu gabeko esaldiak “(_)”".

- Ahotsaren modalizazioa oso markatua den segmantysarentesia artean

adieraziko da zein intonazio mota den. Halabertomazio horrek hartzen duen
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segmentua letra etzanez markatuko da: “gizonaietiteaion eta / eta (haserre bizian)
baina zu nor zar#i

- Silaba apurtzeak (-) zeinuarekin irudikatuko diarandiara::-ek”

- Letra lodiz adieraziko dira silaba batzuetan ifako indarra: “harek
etzekala!™

- Ulertzen ez diren hitzak edo interbentzio ulemg{ parentesien artean eta
silaba bakoitzeko X bat markatuz adieraziko diradibfdez, bi silaba ulergaitz
dagoenean horrela adieraziko da: (XX). Hiru silidgbra ez bada ulertzen (XXX)
zeinuarekin adieraziko da.

- Segmenturen biren artean aukeratzeko zalantzmkerz gero, gezien artean
adieraziko da eta bietan lehena hobesten delauktertla. Hurrengo adibidean,
esaterako, ulertuko da bi aukeren arteararo bat dela transkribatzaileak hobesten
duena’ ez galdetu izena nik katxarroa deitzen det ze diwiztutzen zait izena / izen
<arraro bat,arraroa> dauka eta (XX)".

- Oro har entzuleen erreakzioak ez dira jasotzebaéda eragozpenen bat jartzen
diotelako kontalariari. Baina testualitatean eragigia duten entzuleen interbentzioak
bereziki markatuko dira, adibidez ondokoa moduko&ka otsoa lo:tan zegoela
ikuxterakoan / orduan laxai / baina pozik / jauatuen basoan! ariniketara¥iniketan
ketan ketan ariniketan ketan ketarfhaur batek eztul egin du) eztulik etzuen / hain
eztul bat sentitu zuen / bazan beste animaliren/ lrathaitz baten atzetikan azaldu
zZitzaion /" (T10:135-139)

- Entzuleen interbentzioen aldiberekotasuna lerrdedez adieraziko da
grafikoki:

“PA: entzun ditzagun!

EN: nungua zia?

............ bai / baino esan dezu errepikau ein behar dleula
............ (haur askok batera):::::::! orduan! () (XXX)”

- Onomatopeiak entzuten diren bezala adierazikan tirri ttirri”, e.a.

- Errepikapenak, amaitu gabeko hitzak eta enuni@iatentzuten diren bezala
jasoko dira transkripzioan.

-Transkripzioak ahozkatze modua jaso behar du dbak, erregistroaren araberako
aldagaiak, nahiz pertsonalak nahiz dialektalak zaskuttu; egin tzuen; makifia;

nunbeit;e.a.
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- Ulergarritasunaren mesedetan, inoiz, forma estaiacadieraziko da parentesi

artean atzeareantzi(erantzi).

- Erderazko berbak entzuten diren bezalarait (ingelesezkaall rigth), me

(frantsesemaig, ombre(gazteleraz).

- Solasak oso konplexuak direnean ez da fiabardueanango eta “(solasa)”

adieraziz nahikoa izango da irakurleak pertsonarézko solasa irudikatzeko. Pertsonai

bataren eta bestearen berbaldiaren hasiera etarakar dira adieraziko, oro har.

Amaitzeko argi ditzagun fonetikaren gainean haitugdin zenbait erabaki, ahozkatze

moduak bere horretan jasotzeko nahiari kohereptn@nez:

1.

Asimilazioak eta disimilazioak bere horretan jasdk@: goizian, juaten..Esan
beharra dago bokal bilkurak kontalari bakoitzarengaxe ez direla beti
egonkorrak.

Sabaikaritzeak bereziki adierazkorrak direnak jasdka: harrittuta, ikuxten,
dixut...

Kontsonante elkarketak eta morfosintaxi mailako tkazioak bere horretan
jasoko diraetzen, ezta, uztazibiozu

Hasperenketa marka euskara batuaren arau ortaugafirabera adieraziko da.
Bai eta txistukariak, bai afrikatu eta bai etadrikek ere.

Ja baieztapena marka edo partikula diskurtsibaa silaba hiatoa ahalera
partikula modalarengatik bereiztuko dira.

Prosodiari dagokionez, maiz kontrastez jasotzea didaketa nabarmenak.
Modalizazioa hain intensoa izanda kontaketetan, aggoximatiboa izango da
fenomeno hauen presentzia transkripzioan. Per@onarteko solasetan edo
barne pentsamenduaren adierazpideetan, esateraka, da beti garbia
narratzailearen eta pertsonaien arteko muga. Aelibghri dauzkagu testuetan:
T6 testuan-->isopoa+ donostiarra ezkondu. T5en-®PIl.) narratzailea (edo
pertsonai nagusia-gizon zaharra?) darabilen ahms@inetzako erabili duen

ahots bera da.

Azkenik esan, transkripziorakocourrier new letra tipoa aukeratu dela,

irakurterrezagoa delakoan. Letratik letrara (zeknmeinura) espazio handiagoa izateak

laguntzen duela iruditzen zaigu, bereziki teste leta lerro mardulez osatutako corpusa

daukagularik.
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Orain bai, tesi lana egiteko erabili dugun corpasakezteko moduan gaude.

Corpusa osatzen duten fitxetan erabili den ordea &ebiliko dugu ondoren.
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