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1. RESUMEN

Este trabajo expone que el orden de palabras en la poseia latina no respeta las reglas
de un supuesto orden logico. Este cambio en la organizacion de los elementos se ve
motivado por razones impresivo-expresivas que, sujetas a un marco estilistico,
pretenden recoger la esencia de los sentimientos del poeta para que éste pueda lograr
sus objetivos a través de los textos. En este sentido, los aspectos comunicativos y
estilisticos son una razén de peso a la hora de configurar el orden de palabras en las
composiciones poéticas. A través de un analisis diacrénico de las principales
investigaciones linguisticas centradas en el estudio del orden de palabras se revela que
la variacion del orden de los constituyentes tiene una funcién significativa en el plano
poético. Desde el punto de vista semantico y pragmatico, el nivel informativo de las
palabras desplazadas de las secuencias logicas es mayor; cada sema estd marcado y
resaltado generando versos mucho mas expresivos. Gracias a las figuras retoricas que
acompafian y enfatizan el movimiento de los elementos, los versos también presentan
una belleza mas elevada estéticamente. Por otro lado, el analisis también pone de
manifiesto que el orden alterado esconde rasgos extralinguisticos vinculados a la kinesis
y a la paralinglistica; con ellas el autor pretende reforzar la idea expresada e imitar
iconicamente la accion dramatica para conseguir una poesia sublime que impacte y
conmueva al auditorio al plasmar sus sentimientos e inquietudes de una manera grafica.
La legitimidad del analisis anterior se intenta demostrar por medio de algunos pasajes
de la elegia XIII de libro tercero de la obra Tristia de Ovidio, para lo cual, en un
apéndice final, se facilita el texto utilizado y se sefialan los versos comentados. Con los
ejemplos se pretende ilustrar el modo en el que Ovidio dispone los elementos dentro de
sus elegias y como fusiona todos los recursos retdricos y linglisticos en ellas. La
finalidad que perseguia con ello en sus composiciones del destierro responde a unas
necesidades diferentes al resto de sus obras anteriores o a las de otros poetas. Su
objetivo no es alcanzar la fama ni destacar por encima del resto de los poetas sino

demostrar su inocencia, ser perdonado y regresar a Roma.



2. INTRODUCCION

“El lenguaje ha de ser matematico, geométrico, escultorico. La idea ha de
encajar exactamente en la frase, tan exactamente que no pueda quitarse nada de
la frase sin quitar eso mismo de la idea” (Marti, 1992, 255)".

En las composiciones poéticas antiguas un orden de palabras estudiado y calculado
en la oracibn era de suma importancia. Uno de los motivos era organizar
miméticamente el material linglistico; con ello, el autor imitaria la accion que un
enunciado expresa al representar, segun Lateiner (1990, 204-205), la apariencia fisica y
la disposicién espacial. En relacion a esto, diferentes autores defienden que el estado del
animo del compositor, su intencién comunicativa y la linea de sus pensamientos ejercen
una fuerte influencia, ademas de, en la temética de la obra, en la colocacion de sus
elementos (Garcia, 1998, 197; Gonzalez, 1998, 49). Asimismo, esta disposicion es
crucial en la manera en la que el autor pretende influir en su interlocutor y obtener los
propositos que busca. Pues si, como afirma Rubio (1982, 217), un gran poeta compone
cada verso con una intencidbn muy concreta para transmitir al interlocutor sus
pensamientos y sentimientos, no puede contentarse tan solo con rellenar un esquema

métrico.

Estas ideas seran las lineas basicas en las que este trabajo se basara. Comenzaremos
explicitando las principales investigaciones linguisticas centradas en el estudio del
orden de palabras, la evolucion del estado de la cuestion desde las primeras
afirmaciones (puramente linglisticas) y avanzaremos hasta indagaciones mas modernas
que vinculan la linglistica y la literatura al proponer la esencialidad de la semantica,
pragmatica, contexto, estilistica y expresividad. En esta linea, también se defendera
coémo en la composicion de un texto se fusionan las reglas formales del género en el que
un poeta compone, el contexto en el que el autor se ve involucrado y sus propias
percepciones sensoriales, de manera que el texto resultante es el reflejo de su mundo
interno. Como para ilustrar lo expuesto se utilizaran pasajes de la obra Tristia de Ovidio
por lo cual, se expondra previamente el contexto que le llevo a la composicion de esta

obra. Creemos que esta eleccion se ajusta a la tematica del trabajo por varios motivos:

! Para las referencias bibliograficas, este trabajo adopta el sistema propuesto por la American
Psychological Association (APA) en: American Psychological Association. (2009). Publication manual
of the American psychological Association. (6th. ed.) Washington, DC: American Psychological
Association.



En primer lugar, Ovidio ademas de ser un gran productor de poesia elegiaca, fue un
poeta sumamente expresivo y con un estilo muy sofisticado, capaz de componer versos
con un mensaje subversivo a la politica de Augusto en un momento en el que la palabra

del emperador era la ley (Hinds, 1987, 25).

En segundo lugar, su destierro, ademéas de cambiar su vida repentinamente, influyd
ensu trayectoria literaria: Ovidio dejé de cantar las alegrias de los amores para entornar
lamentos tristes por la pérdida de su mundo. Razén por la que el poeta, desde la lejania
y desolado, compondra unas elegias en forma de cartas en las que plasmara un sinfin de
emociones contrapuestas (ira, tristeza, melancolia, venganza) (Gonzalez, 1998,82-83).
Asimismo, utilizara sus composiciones, por un lado, como consuelo a su tristeza, al ser
la Unica forma de comunicacion y de mantener su lengua materna, y, por otro, como via
para obtener el perddn y regresar a Roma (Garcia, 1998,198, 200; Gonzalez, 1998, 28,
Stevens, 2009, 169,173).

Es ese momento en el que mas que nunca el uso de su lenguaje tendra que ser
magistral; cada enunciado tendra que transmitir mucha mas informacion de la que el
codigo linglistico puede ofrecer per se, ya que éste sera el unico medio para alcanzar
sus propositos (Cabrillana, 1993a, 243-245, 249). Asi, Ovidio adaptara al texto la
mezcla de diversos aspectos comunicativos (mimesis, prosodia, etc.) caracteristicos de
la ejecucion publica de las obras literarias. Lo hard mediante diferentes procedimientos,
como estructuras sintacticas que transgredan los canones esperados o a través de un
orden de palabras sumamente calculado capaz de evocar diferentes realidades,
movimiento, pensamientos y emociones (Fabb, 2005, 42 Gomez, 1986-87, 281;
Herrero, 1971, 180, 197; Rubio, 1990, 210).

Con este mismo objetivo, en sus composiciones, también superpondra diferentes
planos comunicativos (gestual, acustico, visual, etc.) que sefialara mediante juegos
linglisticos, como la alteracion del orden de palabras, que usard como una marcacién
estilistica®, la mezcla de diversas funciones comunicativas para que el mensaje emitido

encierre y transmita sus sentimientos, o la combinacién ingeniosa entre el ritmo y los

? Fabb (2005, 26-27) dird al respecto que cualquier diferencia estilistica (una reorganizacién del
enunciado que afecta a como se usa la informacion de los pensamientos) puede alterar la informacion al
aportar diferentes matices para la interpretacion que el receptor haga del acto comunicativo, ya que el
destinatario deberd procesar la descodificacion del cddigo linguistico a partir de su propia experiencia,
delimitada por el contexto cultural que comparten los interlocutores; asi, en este proceso entran en juego
diversos factores que, sin embargo, no garantizan que el mensaje se reconstruya completamente.



silencios, que pausara la ejecucion imitando una interrupcion en la accién (Gonzalez,
1998, 30; Fabb, 2005, 65; Lateiner, 1990, 208). Asi, adaptara la forma linguistica a las
caracteristicas del género y del mensaje emitido para alcanzar su objetivo: retornar a
Roma (Fabb, 2005, 42, 269).

3. EL ORDEN DE PALABRAS: ANTECEDENTES Y EVOLUCION

El interés por el orden de palabras provoco que las diferentes escuelas linglisticas
expusieran una amplia variedad de teorias al respecto. Las primeras hipdtesis coincidian
en que las lenguas se rigen por un orden canénico determinado por razones sintacticas.
Sin embargo, recientemente se ha demostrado que existen lenguas con unos esquemas
sinticticos més fijos mientras que otras, como el latin, permiten mayor movimiento
entre sus constituyentes, por lo que se ha afirmado que éstas ultimas presentan un orden
libre (Rubio, 1982, 191). Al mismo tiempo, estas lenguas muestran una flexion
morfologica méas desarrollada que facilita la concordancia a distancia entre elementos.
Asimismo se cree que el movimiento de estas palabras podria verse motivado, ademas

de por razones sintacticas, por motivos funcionales y pragmaticos (Pinkster, 1995, 211).

En la antigliedad autores como Ciceron y Quintiliano ya eran conscientes de una
variacion en el orden de palabras en la lengua latina y establecieron la division entre
ordo rectus y concinnitas uerborum. El ordo rectus, segun Quintiliano, se observaba en
las composiciones espontaneas, ya que las palabras se colocaban en un orden natural sin
perseguir el atractivo del ritmo, éste se obtenia a través de la organizacion natural de la
oracion. Por su parte, la concinnitas hacia referencia, segin Cicerdn, a la simetria
armoénica, y se trataba de una colocacion artistica de las palabras, una desviacion del
ordo rectus buscada por el propio poeta y que se podia llevar a cabo gracias a la rica
flexion del latin (Rubio, 1982, 192-198).

En la actualidad, afrontar el tema del orden de las palabras para las lenguas antiguas
resulta muy complicado, pues nos encontramos con problemas afiadidos a la hora de
intentar fijar un orden concreto para las palabras, por ejemplo, en el caso del latin, al
tratarse de una lengua muerta, no es posible encontrar ningun hablante nativo. Por otro
lado, la mayor parte de los textos conservados son literarios, de modo que la forma
linglistica en la que se han transmitido difiere de la forma oral, tanto en su uso y
registros, como en lo referente a sus rasgos estilisticos, prosddicos y métricos. Aspectos

fundamentales e influyentes en la composicién y estructuracion de las obras literarias
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antiguas (Pinkster, 1995, 214). No obstante, aunque son varios los autores que prefieren
hablar de una tendencia a colocar el sujeto abriendo la oracién y el predicado
cerrandola, en el lenguaje poético, cuya funcion principal no es la comunicativa sino,
por ejemplo, la expresiva, encontramos varias alteraciones a esta organizacion sintactica
(Pinkster, 1995, 219).

Llegados a este punto, conviene sefialar que los estudios comparativos para la
reconstruccion de la lengua indoeuropea hicieron aportaciones sustanciales al estudio
sobre el orden de palabras en las lenguas antiguas. Se observé que muchas de las
lenguas derivadas del indoeuropeo compartian caracteristicas que posibilitaban la
defensa de una estructura con verbo en posicion final para el protoindoeuropeo y que
posteriormente mantendrian las lenguas derivadas durante algtin tiempo®. Con todo, era
frecuente que el verbo pasard a ocupar el primer lugar de la oracion si el orden se
marcaba por alguna razén. Se observé también que la posicion del adjetivo variaba
dependiendo de la funcion sintactica que desempefiara en la oracion y si esta estaba
enfatizada o no. A pesar de estos cambios, se intuyé que el Indoeuropeo era una lengua
con una estructura sintactica bastante rigida, lo que hacia muy Illamativo que
posteriormente las lenguas derivadas permitieran variaciones en su estructura (Bauer,
2009, 241-243, 246, 252, 254).

Este tema cobr6 mayor interés una vez que Greenberg llevd acabo los estudios
tipologicos con los que intentaba descubrir unos universales linglisticos comunes a las
lenguas. Averiguo que algunos elementos determinaban la posicidn de otros, a partir de
ahi establecié la existencia de tres posibles estructuras sintacticas: VSO, SVO y SOV en
las que V estd por verbo, S, por sujeto y O, por objeto (Bauer, 2009, 243-244;
Cabrillana, 1993a, 236 Panhuis, 1982, 2; Pinkster, 1995, 242-243). A propoésito de esta
propuesta, Tovar (citado en Cabrillana, 1993a, 236) defenderia una estructura SOV para

el latin sobre la base de las siguientes reglas basicas (Rubio 1982, 199-200):

a. Elsujeto encabeza la oracion y el predicado la cierra.
b. Todo elemento determinante (o subordinante) precede inmediatamente o

mediatamente al determinado (o regente).

* El latin ha sufrido un cambio diacrénico en lo referente a la colocacién de las palabras que se han ido
constrifiendo a un orden mas fijo hasta la situacion de las lenguas derivadas actuales. Se pensaba que este
cambio comenz6 a fraguarse desde la época postclsica y que por tanto los autores de época arcaica
respetarian la situacion del protoindoeuropeo adaptada a las reglas de su propia lengua. (Bauer, 2009,
241-242, 256-257).



C.

Las particulas preceden inmediatamente o mediatamente al término al que
afectan para coordinarlo o subordinarlo (segln la naturaleza de las particulas y
salvo que sean procliticas).

No obstante, al encontrar frecuentemente otros elementos en esas posiciones, se

intentd determinar qué unidades podrian ocupar la primera, las intermedias y la ultima

(Touratier 1994, 708-717). Asi en posicion inicial encontramos:

Conectores que marcan una union légica con elementos que han aparecido
anteriormente.

La extraposiciébn que aparece aportando una carga informativa importante
cuando no aparece ningun otro elemento ocupando la primera posicion.
De forma ...].

Constituyentes interrogativos cuando introducen una oracion interrogativa total
0 parcial.

El sujeto aparece como elemento mas frecuente en esta posicion siempre y
cuando no aparezca ningun elemento de los anteriormente citados ocupando esta
posicion.

Frase imperativa.

En posicion final:

a.
b.

El verbo, normalmente en forma personal.

Constituyentes no verbales como sintagmas preposicionales o una serie de
palabras cumpliendo la misma funcion sintactica.

El aplazamiento que se utiliza para recuperar una informacion ofrecida
anteriormente con la pretension de que el receptor no la olvide o para afiadir mas
informacion que pueda resultar interesante (normalmente introducida por

oraciones relativas [...] qui bello fuerat).

En posiciones intermedias (para las que es mas dificil determinar el orden en que

aparecen):

a.

Adjuntos.

b. Disjuntos.

C.

Complementos regidos por otros constituyentes, etc.



En estos analisis, sin embargo, se descubri6 que estas reglas basicas no se respetaban
en muchos textos, principalmente en los poéticos (Cabrillana, 1993b, 249). Como
explicacion, se postulé que la primera y Gltima posicion son las mas importantes y que
si algun elemento se colocaba en alguna de éstas, cuando no era lo esperable, se
enfatizaria por ser el portador de una carga informativa esencial. Los estudiosos
estructuralistas se referiran a este fendmeno como una desviacion del orden esperado en
el que era conveniente que aquellas palabras unidas funcionalmente permanecieran
juntas al cambiar de lugar para no perder el significado y si se produjera una disyuncion
entre ellas deberia ser minima* (Rubio, 1982, 208).

Por su parte, el tipélogo Lehmann y el gramatico Panhuis coinciden
al sefialar que, en la evolucion desde el indoeuropeo, el latin desarrollaria una estructura
ambivalente que permitiria que el orden de los constituyentes se presentara con una
colocacion variable. En la misma direccion, Adams (citado en Cabrillana, 1993a, 237-
338; Cabrillana 1993b, 249; Panhuis, 1982,2) defiende que el latin habria evolucionado
de un sistema OV a uno VO desde época de Plauto. Con todo, en este proceso de
cambio el latin mantendria las dos estructuras sintacticas y la seleccion de una podria
depender del registro utilizado. Adrados (citado en Cabrillana, 1993a, 224), por su
parte, expone que el trasfondo del orden de las palabras era un tema demasiado
complejo y amplio como para reducirlo a algo tan sencillo como un orden SOV, ya que
el gran nimero de excepciones encontradas derrocaban muchos de los presupuestos
presentados hasta ese momento®. Por tanto, para la ordenacion de las palabras defendia
la existencia de otros factores que se habian obviado hasta entonces por intentar
determinar el orden candnico tan s6lo desde una perspectiva sintactica sin tener en
cuenta parametros como la métrica o el estilo caracteristicos de los textos literarios
(Bauer, 2009, 241, 304).

* En los textos poéticos se operaria con mayor libertad ante la restriccion de la separacion de los
elementos unidos funcionalmente en caso de que se produjera una disyuncion. Un ejemplo de ello lo
encontramos en Rubio, 1982, 208: Ultor ad ipse suos caelo descendit honores (Ovidio, Fast., V, 12, 551).
°La mayoria los presupuestos que se habian presentado se centraban en determinar las estructuras
sintacticas. Algunos de los postulados afirmaban que dependiendo de la época, del género o incluso del
autor, las tendencias sintacticas se respetaban mejor. Otros, sin embargo, intentaban desmentirlos pues
aseguraban que en diferentes composiciones de un mismo autor o incluso en la misma obra se
encontraban varios casos de transgresion que impedian aceptar aquellas aserciones (Pinkster, 1995, 219).
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Por esta linea, las corrientes funcionalista y estilistica aducen que los enfoques
semanticos y pragmaéticos son factores determinativos en la ordenacién de las palabras®.
Marouzeu (citado en Cabrillana, 1993a, 229) sefiala que “la forma de enunciar en cada
caso es el resultado de diversos factores” y se debe a unas razones estéticas que buscan
generar cierta dificultad a la hora de discernir la accion de cada concausa y en
interpretar el juego creado. Asi, aunque el latin tenga libertad de eleccion, esta no es
indiferente pues, por ejemplo, el verbo puede aparecer en tres posiciones de las que la
altima es la mas frecuente y la primera la mas inusual, reservada para funciones
enfaticas y emotivas. Por otro lado, el elemento con mayor carga comunicativa se

retrasa a la ultima posicion.

El filologo Henri Weil (citado en Panhuis, 1982, 3), desde una perspectiva estilistica,
esgrime que el orden de las palabras intenta representar la secuencia de los
pensamientos del autor, por ello su emotividad estaria latente en la colocacion
presentada. Sefala, ademas, que la disposicion mas habitual es la que presenta primero
lo conocido (tema o tépico) y despues lo novedoso (rema o foco) mientras que el orden
inverso se debe a razones emotivas (Cabrillana, 1993a, 241). A esto Pachon (1996, 78)
afiade que en una situacion comunicativa meramente informativa “lo complejo se tiende
a situar a la derecha para facilitar su comprension colocando la informacion con el
orden preferido”, aunque no tendria porqué respetarse esto si Se persiguiera otra
finalidad.

En esta linea destaca también la Functional Sentece Perspective, desarrollada por
Firbas y aplicada al latin por Panhuius. Segun ésta, la comunicacion es un proceso
dinamico entre el emisor y el receptor, en el que el estudio de la situacion pragmatica y
el contexto desempefian un papel destacado. De este modo, el orden de las palabras se
veria mas influenciado por el contexto, la semantica y la funcion comunicativa que por
la directriz de un supuesto ordo rectus. Por otra parte, no todas las unidades de un
enunciado presentan el mismo grado de interaccion comunicativa; asi el tema tendra un
grado de dinamismo menor y el rema un grado mayor. Al mismo tiempo, en la
proposicion se pueden observar secuencias con una carga emotiva elevada que se

relacionan con el rema, y secuencias no emotivas vinculadas al tema (se cree este hecho

® En muchos casos recibirian grandes criticas por desvincularse demasiado del componente sintactico y
por ofrecer postulados, quiza, muy extremos (Pinkster, 1995, 212).



podria influir en la organizacion de las palabras) (Panhuis, 1982, 9-17; Cabrillana,
19933, 242).

De los estudios de Panhuis (citado en Cabrillana, 1993a, 244) se concluye que “el
orden de palabras en latin es sintacticamente libre, pero desde el punto de vista
pragmatico no lo es, sino que se organiza en funcién de la comunicacion”, ya que
dependiendo de cada posicion se aportan matices expresivos diferentes, como en falsus
sed tamen frente a sed tamen, falsus est (Ramos, 1979, 120-122). Por ello, Cabrillana
(1993a, 233-234) defiende que el dinamismo comunicativo es un proceso que sucumbe
a un deseo del propio autor, que mediante la variacion de algunos elementos consigue
conferirle mayor expresividad. Rubio (1982, 210) sefiala que cada transgresion del
orden normal es una desviacion estilistica dependiente de un contexto propio que se
genera por la influencia de las experiencias del autor en su actitud y en el momento de

composicion, un contexto que, segun Fabb (2005, 23), excederia los limites formales.
4. FACTORES QUE ALTERAN EL ORDEN DE PALABRAS

Como se ha podido observar, en los textos literarios la forma linguistica se adapta a
la forma literaria (Fabb, 2005, 269). Sobre lo cual, los funcionalistas diran que en un
composicion literaria la forma y la funcion principal de un discurso convergen en varias
funciones. Por su parte, los formalistas creen que los pensamientos tienen que someterse
a un proceso de codificacion y descodificacion linguistica, puesto que consideran que
con la comunicacion el autor transmite diferentes pensamientos. Sin embargo, en un
acto de habla, al tratarse de un sistema lineal y en el caso de los textos unidireccional’,
el emisor tendria que codificar linglisticamente los pensamientos para posteriormente el
receptor descodificarlos. En este proceso resultaria muy facil que la comunicacion
fracasara por una interpretacion incorrecta por parte del emisor y que gran parte de la
informacion que el emisor intentaba transmitir se perdiera. Por este motivo, la
organizacion de la oracion deberia regirse por el principio de economia linglistica, en el
que por unos bajos procesamiento y esfuerzo obtenemos una elevada cantidad de
informacion. Sin embargo, en el caso del plano poético, que persigue otros objetivos
méas alla del mero intercambio de informacién, el mensaje resultante quedaria

estilisticamente muy empobrecido. Aunque puede ocurrir también que si el autor viola

” El sistema lineal y unidireccional de la secuencia oral o escrita esta muy vinculado al plano sintactico y
estructural que presentaria un sistema pluridimensional y multidireccional en el que las palabras tienen
diferentes conexiones (Rubio, 1982, 220).



este principio con variaciones y marcaciones genere un nivel de dificultad mayor, pero
con un contenido mucho mas expresivo (Goeded, 2000, 396-397; Rubio 1982, 215,
217).

Ya se ha apuntado que algunos de los factores que hacen variar la organizacion del
enunciado son las motivaciones expresivas (a través de las cuales el emisor exterioriza
sus sentimientos y estados de animo) y las motivaciones estéticas (que se centran en
resaltar estéticamente la forma del mensaje). Al respecto sefiala Bassols (citado en
Gomez, 1986-87, 281) que “el lenguaje es el producto tanto del pensar I6gico como del
afectivo (estilo), el cual, sensible a impulsos emotivos, impone construcciones y giros
en desacuerdo con la logica”. Para ello el hablante dispone de diferentes técnicas de
desviaciéon entre las que se encuentra, por ejemplo, el desplazamiento de ciertos
términos para enfatizarlos resaltando su informacion sobre el resto, si el autor considera
que ésta es la clave para la correcta interpretacion del mensaje; las alteraciones del
orden esperado para lograr un estilo mas vigoroso o desviaciones a causa de tropos
retoricos con los que se adornaria el estilo, como en el caso del hipérbaton o del
quiasmo (Rubio, 1982, 210-213).

Por otra parte, no hay que olvidar que la poesia latina era cuantitativa y se basaba en
combinaciones de silabas largas y breves que conferian a los versos una armonia
determinada. Aunque, en cierto modo, estaba restringida por unas convenciones
culturales segun las caracteristicas del género y de los versos, la melodia podia
modificarse mediante resoluciones métricas en determinados segmentos del verso
variando, asi, el tipo de pie utilizado (Fabb, 2005, 105). La combinacion de las silabas
también podria alterarse segun se ordenaran las palabras, por lo que la métrica y la
prosodia, que incluye elementos como el ritmo y la musicalidad, dependian en cierta
manera de la disposicion de las palabras al modular la melodia y el ritmo (Crusius,
1951, 24-38). En esta accion, las cesuras, pausas que dividen y articulan los diferentes
miembros de un verso, desempefiarian una labor importante, pues el autor, colocandolas
en lugares estratégicos, podria pausar el ritmo del verso, la ejecucion e incluso el tiempo
de la accidn poética sin interrumpir violentamente la secuencia métrica; asi, le conferiria
al texto unicidad y coherencia logica al adecuarse a las necesidades y a las

caracteristicas del enunciado (Herrero, 1971, 194).

10



Ademaés de los mencionados, el poeta, con una intencion estilistica y para evitar la
monotonia, podria modificar otros elementos relacionados con el metro entre los que se
encuentran la tonalidad, el timbre, la intensidad, la cantidad, el tiempo, etc. (Herrero,
1971, 197). En muchos casos, con estos elementos se recreaban imagenes auditivas
mediante onomatopeyas, aliteraciones... ya que algunos fonemas evocaban diferentes
realidades naturales como el sonido de las olas, los llantos o el viento que facilitaban
esta tarea. El poeta variaria la posicion de algunas palabras para disponerlas en una
secuencia que repitiera esos fonemas especificos y con ello reproducir una melodia que
sugiriera tal imagen (Herrero, 1971, 180). Asi, en muchas ocasiones, con un fin estético,
se llegarian a transgredir algunas convenciones de los actos de habla, como ocurre en
Tristia, 1,118 (Si quis qui quid agam forte requirat erit) en donde Ovidio para

representar el balbuceo utiliza varios monosilabos seguidos.

En suma, aunque sintacticamente existen unas preferencias en lo referente a la
organizacion de los constituyentes de un enunciado, en las composiciones poéticas el
autor puede alterarlas para adaptarlas al ritmo y métrica, para generar diferentes figuras
estilisticas y para materializar arquitectonicamente ad oculos una imagen acustica.
(Rubio, 1982, 217; Pinkster, 1995, 240). Fabb (2005, 42) indica que las alteraciones en
muchos casos no se deben a causas métricas. EI metro y el género literario controlaran
algun aspecto de la estructura fonologica, pero sera el autor quien disponga los
elemento y la informacion en el poema estratégicamente y buscando unos fines estéticos
que rompan con los canones estructurales y desarmen los principios l6gicos. Bassols
(citado en Gomez, 1986-87, 281) dira al respecto, que la lengua, producto tanto del
pensar logico como del afectivo, es sensible a impulsos emotivos e impondra
construcciones y giros en desacuerdo con la l6gica. De esta manera el autor lograra
completar exitosamente el esquema métrico y ademas conseguira deleitar y conmover al
auditorio, dirigir sus emociones y plasmar sus pensamientos y sentimientos en el texto
(Fabb, 2005, 42).

5. OVIDIO: USO DEL LENGUAJE EN TRISTIA

Ovidio, por avatares de su vida, tendra que afinar sus técnicas literarias y el modo de
usar su lenguaje en el transcurso de sus diez Gltimos afios. Los objetivos que perseguia
en esta etapa con sus obras seran muy diferentes a los de cualquier otro poeta romano,

ya que de ellos dependera, en gran medida, recuperar una vida tranquila junto a su
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familia en Roma. Resulta, por tanto, indispensable conocer su vida y los motivos que le
impulsaron a redactar estas obras para comprender este giro en sus composiciones. Por
esta razon expondremos brevemente aquellos aspectos relacionados con su carrera

literaria mas destacables.

Ovidio naci6 en el afio 43 a.C. en una familia acomodada. Desde pequefioc mostr6
interés por la literatura y aunque sus padres trazaron para él otros planes de vida en el
ambito publico, como era de esperar en un hombre de su condicién social, se desvinculd
de la politica y se dedico a la poesia. Desde muy temprano comenzé a destacar entre los
mejores poetas de Roma. EI mismo afirma en varias ocasiones que vivio por y para la
poesia hasta el punto de que fue de las causas principales de su relegatio a Tomis
entorno al afio 8 a.C. (Trist. 1V. 10, 19-20; Bayet, 1983, 276).

Su trayectoria literaria se inserta dentro del movimiento neotérico que se caracteriza
por un fuerte influjo de la poesia alejandrina, una ruptura con la tradicion poética
anterior y la busqueda por la perfeccion y refinamiento literarios mediante un
vocabulario exquisito y muy cuidado. Se compone por un corpus de once obras®
divididas en dos etapas: las composiciones anteriores a su exilio y las elegias del
destierro. Entre las primeras, compuestas durante su juventud, destaca el conjunto de
elegias que hacen una exaltacion del amor; de entre ellas podriamos recalcar Ars
amandi, que se considera una de las causas principales de su destierro®, Amores y
Metamorphoseon. Por su parte, las elegias del destierro ascienden a un total de cuatro
composiciones; dos de ellas, Tristia y Epistulae ex Ponto, cantan su dolor a causa del
exilio y se caracterizan por una profundizacion psicologica del autor y una expresion
intensa de sus sentimientos. Las otras dos, Fasti'® y Halieutica, describen la forma de
vida de la cultura romana y gética, respectivamente (Bayet, 1983, 279; von Albrech,
1994,729).

® Para una lista completa de las obras cf. Codofier, 1997, 213-255.

° Esta obra se relaciona con su exilio porque atentaba mas que ninguna otra contra la politica de Agusto
para la recuperacion de los valores matrimoniales de la época arcaica en aras de restringir el adulterio. En
ella, Ovidio daba consejo tanto a hombres como a mujeres sobre el amor, el cortejo, comportamientos de

los amantes... lo que suponia una clara injuria a los propoésitos de Augusto. (Bayet, 1983,273; von
Albrecht, 1994, 739, Codofier, 1997, 217-218; Cantarella, 1996, 214).

1% Fasti fue publicada alrededor del afio 12 d.C durante el periodo de exilio, no obstante se cree que su
momento de composicion fue anterior mientras todavia permanecia en Roma (Codofier, 1997, 245-247).
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Hoy en dia, no se sabe con certeza si la relegatio de Ovidio fue un suceso real o el
poeta utilizé este tema como motivo literario™. Como no es el objetivo de este trabajo
esclarecer las causas ni la realidad historica de tal suceso, se tomard como hipotesis la
realidad del destierro de Ovidio a un lugar alejado de Roma. En este caso, es l6gico
pensar que, el compositor al estar expuesto a una cultura y lengua totalmente diferentes
a la suya, se sentiria desplazado. Rodrigo (2011, 1) afirma que la persona nace en una
comunidad de vida en la que se socializa e interioriza unas maneras de pensar, de sentir
y de actuar; pero, en el caso de ser exilada, se la arranca de su entorno y de su cultura, y
se ve obligada a integrarse en un nuevo entorno, algo que quiza nunca consiga del todo,
al no sentir esa cultura como suya, ni comprender totalmente el caracter y las
costumbres de los nativos. Por otra parte, en el supuesto de que las comunidades sean
muy distintas, se produce un “choque cultural” que implica una incomprension de
comportamientos y una serie de emociones negativas, como desconfianza,
incomodidad, ansiedad, preocupacion, etc. (Rodrigo, 2011,11; Zgustova, 2008, 303).
Por lo que un exiliado ya nunca pertenecerd a ninguna comunidad, a ningun lugar
concreto, ni siquiera a la etnia en la que ha crecido, lo que, segln Stevens (2009, 162),
podria implicar una pérdida de identidad. Esto se debe a que durante el exilio, por un
lado, el individuo experimenta una transformacion al adquirir nuevos puntos de
referencia y un nuevo sistema de valores y, por otro, su comunidad originaria continta

evolucionando (Zgustova, 2008, 303).

Ovidio se vera inmerso en este proceso por ser desterrado a los confines del imperio
romano y abandonado entre un pueblo barbaro alejado de la cultura romana. En tal
situacion, abatido, a menudo comparara el exilio con un viaje hacia una muerte social y
poética prematura. Ante este escenario, también intentard convencer a sus
conciudadanos, principalmente a sus allegados y a las personas mas cercanas a la casa
imperial, de que le procuren el regreso a Roma (Stevens, 2009, 163). Como sus textos

son la Unica manera que tiene para comunicarse con Roma, insistird sobremanera en

! En referencia al destierro de Ovidio cabe sefialar que no hay unanimidad por parte de los autores para
aceptar que en realidad ocurriera. Esto se debe a la ausencia de datos empiricos que lo corroboren y a que
la mayoria de la informacion a la que tenemos acceso nos la proporciona el propio Ovidio a lo largo de
los cinco libros de Tristia. En cuanto a los motivos, tampoco han sido esclarecidos y él tan s6lo menciona
que fue a causa de un carmen y un error (Trist.. I, 207) de sobra conocidos por los ciudadanos. Se cree
que el carmen esté relacionado con la obra Ars amandi, aunque fue publicada diez afios antes de este
acontecimiento. El error por su parte ain es de caricter mas dudoso y quiz& podria relacionarse con
alguna falta moral que lo involucrara con un caso de adulterio en la casa imperial (Bayet, 1983,276; von
Albrecht, 1994, 729).

13



despertar sentimientos de empatia a traves sus poemas para intentar conmover y deleitar
al auditorio. Por ello, reiteradamente pondrd de relieve su situacién de soledad y
tristeza, la distancia que le separa de Roma, la perdida de la elocuencia linguistica y el
deterioro de sus técnicas literarias. Con este propdsito, para intentar transmitir la alta
carga emotiva que siente, Ovidio tendrd la necesidad de utilizar el lenguaje
estratégicamente. Para ello, fusionara diversos elementos (géneros literarios, temas,
aspectos formales de la literatura, etc.) y mezclara diferentes funciones comunicativas
que conferirdn a la obra una apariencia innovadora y original. De modo que el poeta
superpondré un plano ficticio cargado de iméagenes acusticas y metaforas con un plano
real en el que Ovidio expresard sus experiencias personales, sus circunstancias y
sentimientos; el resultado final serd una obra con una gran profundidad psicolégica y
mucha fuerza comunicativa (Baeza, 2008, 257; Garcia, 1998, 197-198; Gonzalez, 1987,
280).

Para llevar a cabo esta labor, empleard la estrofa propia del género, el distico
elegiaco (un hexadmetro y un pentdmetro dactilicos), que le permite plasmar
excepcionalmente sus inquietudes literarias: temas, sentimientos, refinamiento poético,
etc. Porque por un lado, al tratarse de una estrofa permite mas variedad sintactica,
métrica y de adornos poéticos. Por otro, al ser la mas sencilla que existe, aporta a las
composiciones simplicidad y naturalidad para plasmar las ideas del autor. Asi, resulta
un estilo de suma perfeccion estilistica con gran variedad de elementos literarios y
linglisticos entremezclados de una manera sencilla sin entorpecer la comprension, y
expone con gran viveza las emociones, cambios animicos e interpretaciones simbolicas

segun quiera mostrar y disponer el autor (Bellido, 2010, 376; Trocan, 2011, 334).

Ovidio, en las elegias del destierro, hace una adaptacion excepcional de las imagenes
poéticas al distico elegiaco. Esto podria deberse al alto uso que hace de ellas, ya que al
tratarse de un recurso estilistico muy expresivo le confieren al texto el tono patético
perseguido por el poeta. Este, ademas, potenciaria los textos, aderezando estas figuras
con el hipérbaton, de modo que la estructura sintactica resultante imite graficamente la
accion gue la imagen denota. Se estaria hablando, entonces, de un orden de palabras
mimético o icdnico que guarda mucha relacién con la kinesis y la paralingiistica,
caracteristicas propias de la comunicacion oral y por tanto presentes en la recitacion de
las obras literarias (Lateiner, 1990, 204, 206-207).
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Asi pues, en el contexto de la representacion, se mezclan rasgos tipicos del lenguaje
verbal y del lenguaje no verbal (mimesis, variacion en el tono, en la intensidad, en la
velocidad, etc.). Con las caracteristicas extralinglisticas, el autor enfatizaria los matices
expresivos de la comunicacion. No es de extrafar, por tanto, que Ovidio confinara estos
rasgos en sus poemas, ya que él no iba a poder ejecutarlos. De este modo, proporcioné a
sus elegias las herramientas necesarias para que ellas mismas pudieran ser sus propias
representantes, ya que el mensaje contenia en si mismo todos los rasgos presentes de
una declamacién publica para que el poema se interpretara a si mismo. Estos juegos
linglisticos abundan en sus composiciones, principalmente en aquellos pasajes que
contienen un mensaje altamente emocional para los que el cddigo lingiistico es
insuficiente para representar completamente el cardcter y los matices de estos
sentimientos (GOmez, 1998, 755-756)

Muchos casos como éstos podemos encontrarlos, por ejemplo, en la elegia XIII del
libro 111 de Tristia. Asi, el verso dos, ad sua natalis tempora noster adest, resulta muy
Ilamativo por presentar un orden de palabras muy alterado y una elevada cantidad de
matices expresivos. Comienza con un sintagma preposicional que se interrumpe por el
sujeto, natalis, a su vez, vinculado a noster. Las palabras unidas funcionalmente se
ordenan en un paralelismo, A B A B, con el que Ovidio probablemente intenta imitar
los pasos de alguien que avanza, la personificacion de su cumpleafios, hasta su destino,
el verbo adest. Esta interpretacion es posible ya que, al igual que el punto de llegada,
adest aparece en ultima posicion, el lugar esperable para el verbo. Ademas, es el Gnico
elemento de la oracion que aparece en el supuesto orden légico y por tanto sin
enfatizarse. Junto a €l aparece noster que remarca que en esa meta alejada es donde
Ovidio se encuentra. Por otra parte, en este verso también se da un quiasmo,
pronombre-sustantivo sustantivo-pronombre. La cesura que divide el pentdmetro entre
natalis y tempora reforzaria esta figura. Con ello, Ovidio potenciaria la oposicion entre
sua y noster que podria sefialar su desvinculacién con el tiempo, un distanciamiento
respecto a su cumpleafios como si ya no le perteneciera; asi al rechazar su cumpleafios

es como si rechazara su vida (un tema muy reiterado en estas composiciones).

En referencia a las oposiciones, cabe sefialar que Ovidio las utiliza para representar
dos realidades contrapuestas, por ejemplo su situacién actual frente a la anterior, Tomis
frente a Roma o él mismo y un enemigo, a menudo Augusto. En ocasiones, como

hemos comprobado, utiliza el quiasmo para este propdésito, aunque Ovidio usa la figura
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de la antitesis para reflejar una oposicion mas fuerte (Gonzéalez, 1987, 257;
Gonzalez,1998, 35, 37, 73). Dos ejemplos muy claros los encontramos en la en los
versos siete y ocho, quoque loco primum tibi sum male cognitus infans/ illo
temptasses ultimus esse mihi, en donde se enfrentan primum y ultimus colocados en la
posicion media de ambos versos. lgual ocurre en el diecinueve y veinte, non ita sum
positus, nec sunt ea tempora nobis/ aduentu possim laetus ut esse tuo, en donde
opone en la ultima posicion del verso nobis, refiriéndose a él mismo, con tuo en

referencia a su cumpleafios.

Respecto al analisis que nos compete, el verso tres, Dure, quid ad miseros veniebas
exulis annos, también podria vincularse al segundo ya que el orden de elementos,
nuevamente alterados, expresaria la idea de avanzar hasta la meta. Con la pregunta
retorica, Ovidio hace una apelacion directa a un “t0” omitido que podriamos identificar
con el sujeto de la oracion anterior la “fecha de su cumpleafios”. Este aparece hacia la
mitad de la pregunta rompiendo nuevamente un sintagma preposicional. Podriamos
entender que en este caso la meta es annos que a su vez esta junto a exulis, de manera
que hay una vinculacién directa con Ovidio. El verbo, al colocarse rompiendo este
sintagma, daria la impresion de que avanza hacia €él. Por otra parte, como sefiala
(Lateiner, 1990, 2,5), con el distanciamiento de palabras, Ovidio quiere representar una
separacion fisica, tal vez la distancia entre Roma, desde el que le persigue su
cumpleafios, con Tomis, su destino. Ademas, el hecho de que annos presente dos silabas
largas podria sugerir, gracias también a la distancia entre los dos elementos del

sintagma preposicional, que los afios como exiliado se hacen dolorosos y pesados.

Otro verso que representaria una separacion fisica a través del distanciamiento entre
palabras seria el verso seis, non ultra patriam me sequerere meam. En esta secuencia la
palabra meam se enfatiza al ocupar la Gltima posicién. Por otro lado, este pronombre
determina a patriam que aparece en posicion anterior. El orden esperado seria el
determinante por delante de la palabra a la que determina o inmediatamente detras, sin
embargo, patriam esta antepuesto, muy separado y unido a la preposicion. Es probable
que Ovidio persiguiera un efecto visual que ilustrara la lejania de Roma y con ello
reforzar el valor de la preposicion. Ademas, este orden transmitiria la idea de
persecucion que manifiesta el verbo. Este se encuentra rodeado por me y meam como si
estuviera acorralado o un elemento persiguiera al otro. Para reforzar esta idea, el poeta

juega con la aliteracién de sonidos, principalmente en la segunda parte del pentametro,
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en donde observariamos una repeticion en los sonidos patriam me sequerere meam
que podrian insinuar un paso acelerado. Un juego de sonidos similar encontrariamos
también en el verso veinte adventu possim laetus ut esse tuo. Esta colocacién de los
sonidos podria sugerir una oposicion entre diferentes elementos, por ejemplo, dos
individuos que estan en situaciones opuestas, el lector feliz en Roma, Ovidio triste en

Tomis.

Un cuarto verso, el veintiséis, in loca ne redeas amplius ista precor, también
reflejaria la idea de distanciamiento fisico a través de la separacién de los miembros del
sintagma preposicional, donde, ademas, destaca la posicion de ista, quizd para
representar la lejania de Tomis como un lugar recondito y apartado en el mundo, hecho
que también encontrariamos en el verso doce: extremam gelidi misit in orbis humum?
Este verso presenta, ademas, un orden muy peculiar, ya que las palabras se disponen en
unorden AB A B A (la A intermedia es la preposicion) que se ve interrumpido por una
cesura que divide el pentametro en dos hemistiquios por el verbo misit. Este orden
reflejaria nuevamente la idea de que el cumpleafios se dirige caminando hacia su
destino. Destaca tambien que los dos primeros elementos AB sean adjetivos y que los
dos dltimos BA, los sustantivos correspondientes. Podriamos encontrarnos ante un
quiasmo que se proyecta como un reflejo ante un espejo; quiza esto sea el motivo por el
que la preposicion y el verbo se encuentren hacia la mitad del verso a diferencia del

verso dos.

Otro ejemplo de quiasmo con un uso similiar lo podemos encontrar en el verso
veintiocho, Euxinus falso nomine dictus, habet, en donde observamos una disposicion
nominativo-ablativo ablativo-nominativo dividida por una cesura entre los ablativos que
reforzaria la idea de oposicion de los sintagmas. Entre este verso y el anterior, dum me
terrarum pars paene novissima, Pontus, encontramos, ademas, dos encabalgamientos
fuertes. El primero entre Pontus y Euxinus con el que se inicia la aposicion Pontus
Euxinus falso nomine dictus que interrumpe el segundo encabalgamiento: el verbo habet
y su complemento directo me en el verso anterior. Los dos encabalgamientos aparecen
en un orden inverso que podria representarse de la siguiente manera: A --- B/ B--*A (el
grupo A forma el encabalgamiento me habet y el grupo B, Pontus Euxinus). Esta
posicion contrapuesta podria recordarnos un quiasmo con el que Ovidio, al referirse a si
mismo como el objeto directo, intentaria reflejar que esta confinado en un lugar alejado

y separado de todo contra su voluntad y que es él quien sufre la accion.
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En el verso veintidds, convenit et structis flamma parata rogis, nos encontramos
nuevamente con un quiasmo en el que el sintagma flama parata queda inserto entre
structis rogis, con lo que Ovidio simbolizaria graficamente la imagen de una pira
funebre ardiendo con las llamas en el centro de la misma. Junto al quiasmo A B B A,
observamos un paralelismo participio-sustantivo participio-sustantivo, con el que se
obtendria un orden en donde al mismo tiempo se unen y se separan las palabras entre si,
reforzado todo ello por las cesuras que las aislan con un orden A | b| B| a] de modo que
se genera una fuerte antitesis que quizd podria aludir a la contraposicion de
sentimientos, querer morir en un dia que se celebra un nacimiento, ademas de presentar

nuevamente un discurso roto e interrumpido.

Otro caso en el que encontramos hipérbatos que intentan mostrar graficamente la
idea que se describe, lo vemos en el verso catorce, pendeat ex umeris vestis ut alba
meis, y quince, fumida cingatur florentibus ara coronis. En el primer caso, el verbo
aparece en primera posicion seguido del sintagma preposicional ex umeris. Con este
orden, Ovidio intentaria transmitir la imagen de un cuerpo humano en el que una tdnica
cae desde los hombros hasta los pies. Por ello, coloca el verbo al inicio del vero como si
se tratara de la cabeza que, ademas, al aparecer en un lugar no esperable se enfatiza.
Tras la cabeza, los hombros ilustrados por el sintagma ex umeris que indicaria el lugar
desde el que se descuelga uestis alba. Este sintagma representaria las vestimentas que
cubren el cuerpo de un hombre. Finalmente, aparece meis en Gltima posicién, como si se
tratara de los pies hasta los que se descuelga la tdnica, cerrando el sintagma ex umeris
meis y el enunciado. EIl segundo, refleja una imagen similar. Unas coronas que rodean
un altar. Para generar esta impresion, Ovidio coloca florentibus y coronis a ambos lados
de ara envolviéndolo. Con las ultimas ideas que hemos reflejado en las que Ovidio
dispone visualmente los elementos para imitar la accién dramatica, parece como si €l,
vestido para la ocasion, organizara todo lo necesario para su propio funeral: levantar la

pira, colocar las coronas alrededor, etc.

En el verso veinticuatro, in tantis subeunt nec bona verba malis, observamos
nuevamente un orden de palabras mimético. Ovidio, al disponer el sintagma
preposicional in tantis malis abriendo y cerrando el verso y el resto de elementos entre
estas palabras, probablemente quiera reflejar la idea de verse envuelto ‘entre tantos

males’ que impiden que las buenas palabras acudan a él. Este sintagma esta muy
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remarcado Yy se resalta su funcion al colocar sus elementos en primera y Ultima posicion

por ser las mas enfaticas.

En otro orden de cosas, esta elegia presenta un discurso muy entrecortado que Ovidio
utiliza para lamentarse de su pérdida lingtiistica'®. Para reforzar esta idea también
recurre a las cesuras. Asi, a menudo los hexametros presentan varias pausas, en algunos
casos hasta cuatro, por ejemplo, en los versos uno, siete, once, diecinueve y veinticinco
de la elegia. Con ellas, Ovidio genera muchos cortes en el rito y aisla las palabras para
dar la sensacion de un discurso roto y entrecortado que imite la forma de hablar de
alguien que no domina la lengua. En otros casos, principalmente en los pentdmetros,
recurre a desorganizar las palabras para que los elementos de los sintagmas aparezcan
separados generando el mismo efecto como ocurre en el verso dos y cinco de esta

misma elegia que hemos comentado.

Como se ha observado a lo largo del anélisis, otra de las figuras retoricas muy
recurrentes y productivas en las elegias del destierro es la redundancia. Gracias a la
repeticion de elementos léxicos y fonicos, no como vicio sino como fin estilistico-
expresivo, Ovidio pretende conferirle a la obra un tono de monotonia y de reiteracion
que de la sensacion del estancamiento del tiempo, de su imposibilidad para avanzar en
la accion poética (Oliensis, 2004, 298). Con ello, Ovidio intentaria transmitir como
acontece su vida en Tomis, una vida extremadamente mondtona, sin grandes asuntos
que tratar (Stevens, 2009, 164, 166, 170, 173; Gonzalez, 1987,1987, 279-280).

En segundo lugar, mediante la repeticion insistente de los temas que le preocupan,
Ovidio intentaria transmitir la obsesion producida por las circunstancias. Recluido
contra su voluntad en lugar alejado, en un ambiente un tanto hostil, escribe para un
publico distante y aprensivo hacia él por ser un exiliado. Por otra parte, es consciente de
que algunas de sus obras han sido prohibidas en Roma y probablemente teme que todas
corran esa misma suerte. Asi, Ovidio, con la repeticion de temas que le conferiria a la

accion dramatica mas peso, intentaria llamar la atencion del auditorio y refrescar su

'2 Ovidio constantemente hace referencia a que el lugar y la lengua autéctona generan interferencias
en su poesia desvirtudndola, lo que le lleva a pedir disculpas, en varias ocasiones, por las imprecaciones y
defectos que sus poemas puedan contener. (Stevens, 2009, 163). Afirma también que teme que se le
olvide su propia lengua pues el nivel de corrupcion es ya muy elevado. Algunos autores (Stevens, 2009,
165-165) alegan que en esta situacion Ovidio vive una segunda infancia lingtistica puesto que no domina
el gético y el latin presentaria rasgos de degradacion. Para comunicarse en la lengua gética recurria al
gesto y en el caso del latin dotaria a la obra de un gran simbolismo como si se tratara de un gesto literario.
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memoria para que no se olvidaran de €l ni de su situacion de exiliado. Para ello, también
intentaria que con la forma de redactar sus composiciones el auditorio se involucrara en
la accion dramética al experimentar los sentimientos de una manera mas cercana y asi
pudieran apiadarse de €l (Gomez, 1987, 273-274, 276-278).

6. CONCLUSION.

Como resultado del analisis de las teorias linglisticas y de las elegias de Ovidio es
posible concluir que realmente existe una relacion entre la forma de sentir y de pensar
del autor con la organizacién de las palabras en la oracién. Una obra literaria es el
resultado de la unidn de diversos factores, el contexto en el que se inserta, el autor que
la compone y el destinatario al que va dirigida. Estos elementos se interrelacionan hasta
tal punto que no se puede concebir una obra sin la participacion del resto de los
componentes. Cada elemento que aparece estd pensado en referencia a los demas: qué
aporta, como, qué efecto causa, etc. Creemos que esto prueba que las razones por las
que las palabras en las obras literarias no aparecen respetando un supuesto orden logico
se debe a que superan responden a la voluntad del autor y a razones impresivo-
expresivas. El poeta coloca cada palabra en la posicion que €l cree correcta y adecuada
al mensaje que esta emitiendo. Ese orden concreto esconde, en la mayoria de los casos,

los pensamientos del autor y pretende transmitir intensamente sus sentimientos.

El orden de palabras que el autor dispone en un verso pretende ser la culminacion de
su expresion lingiistica, el broche que cierre un procedimiento complicado de
composicion poética, de comunicacion linguistica. En definitiva, que sea la proyeccion
Gltima, elevada al grado méas alto de expresividad, de un proceso de codificacion a
diferentes niveles en el que el autor intenta unir, de una manera sumamente locuaz y
estilisticamente sobresaliente, diferentes planos linglisticos, diversas funciones
comunicativas, un sinfin de caracteristicas linglisticas, extralinguisticas e incluso
propias del lenguaje no verbal, por ejemplo, la mimética. Todo ello es posible gracias a
que la forma linglistica se adapta a la forma literaria y a ellas todo un mundo de
referencias propias del autor y compartido con el interlocutor por el contexto socio
cultural que los une. Por eso en un texto siempre hay buscar la razén que ha motivado al
autor a colocar los constituyentes en este lugar pues la posicion de cada elemento

persigue un fin dentro de la oracion con una carga simbdlica muy elevada. El receptor,

20



por su parte, tiene que saber interpretar el juego creado pues es ahi donde reside la

esencia de la idea, el sentimiento del autor y la grandeza de la poesia.
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7. APENDICE: TEXTO ELEGIA TRIST., XIII, I

Eccé stiperudctilis | —quid | énm | fiit | Gtilé gigni?—
ad stia natalis | tempora nostér adeést.
Diiré, quid ad | misérds | uéniebas | exiilis annos?
debuéras 1llis | impdstitssé modim.
S1 tibi ctira mé&i, | uél st | pudor | dllds inéssét,
non altra patriam | meé séquéreré méam,
quoqué 10¢o | primiim | tibi siim | mélé | cognitiis Infans,
1116 témptasses | altimis &ssé mihi,
nqué rélinquéndo, | qudd 1dém | féceré sodales,
tl quoqué dixissés | tristis In Grb& "uale".

Quid tibi ciim | Ponto?

Niim té | quoqué | Caesaris Tra
éxtrémam gélidt | misit in 6rbis hiimim?
Scilicét exspéctas | solitT | tibi | moris hondrém,
péndéit éx Uméris | uéstis tit alba més,
fumida cingatir | floréntibiis | ara coronis,
micdqué sollémni | tris n igné sonét,
libaqué dém | proprie | génitalé notantia tempis,
concipiamqué bonas | oré fauénté précés.
Non ita siim | positis, | néc sint | éa | tempdora nobis,
aduénti possim | laetiis Ut &ssé tiio.
Fiinéris ara mihi,| ferall |cincta ciipréssi,
conuénit &t striictis | flamma parata rogis.
Néc daré tara libét | nihil xorantia diuds,
in tantis sibéiint | néc bona uérba malis.
S1 timén ést | dliquid | nobis | hac | licé pétéendiim,
in l6ca né rédéas | amplius isti, précor,
diim meé térraraim | pars paené nouissima Pontiis,

Euxinis falso | nominé dictiis, hibét.
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