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INTRODUCCION

El jazzes un estilo musical apreciado y reconocido éolaunidad Autonoma Vasca
(CAV) y Navarra, tanto por la repercusion de Ia#if@les internacionales ¢gezzcomo por la
actividad llevada a cabo por intérpretes de renerpbrtenecientes a estas comunidades.

En la CAV, los festivales internacionalesjdezde San Sebastian (el mas antiguo de
Europa), Vitoria y Getxo son citas fundamentaleslaewida cultural de estos territorios,
gozando de gran atractivo turistico y arraigo elatigoblacion.

En Navarra, el reconocimiento dalzz es debido a la notoriedad alcanzada por dos
musicos de esta comunidad. Por un lado, el sasiforéspafiol con mayor proyeccion
internacional durante décadas, Pedro Iturraldeedcatico de Saxo del Real Conservatorio
Superior de Mdusica de Madrid; por otro, Javier @alde, catedratico de Saxo del
Conservatorio Superior de Navarra, también posedelona dilatada carrera profesional.

Ambos, intérpretes especializadosj@&zy, desarrollaron su actividad académica en los
conservatorios como catedraticos de Saxo Clasines pa ensefianza del saxo solo se
contemplaba en el estilo clasico hasta la llegadi®?60 de la Ley Organica General del Sistema
Educativo, LOGSE, que daba cabida a la incorponad® nuevos estilos en la formacién
musical reglada, entre ellosjakz

La implantacion de la LOGSE se produjo en un momelat cambios en diferentes
aspectos, sociales, politicos y culturales. En@sieeso la nueva ley trat6 de conjugar la unidad
del sistema educativo con la descentralizaciontdadgal del pais, otorgando a los centros
formativos un alto nivel de autonomia. Otro dedbgetivos de la ley era la actualizacion de
los contenidos estudiados en el sistema educatical, abriendo la posibilidad a nuevas
especialidades en la ensefianza musical regladay acercamiento a estéticas modernas mas

acordes con la actualidad.
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El reconocimiento dejazz en estas comunidades, la apertura a nuevos egtilms
autonomia de los centros propiciada por la LOGSEroih factores que motivaron la
incorporacion de la especialidad dbzza las ensefianzas superiores de musica en el @ép 20
creandose el Grado Superior de Sdamzen la CAV y Navarra, autonomias pioneras en la
implantacion de esta especialidad en el Estado.

A partir de entonces se ofrece la ensefianza deesdas dos especialidades, en el estilo
jazzy en el clasico, en los conservatorios superideesstas comunidades. En ese momento se
disefiaron las pruebas de acceso a las dos espades| evidenciandose que las competencias
a evaluar para el acceso a cada especialidad iéeagntes, por lo que la formacion necesaria
para poder acceder a cada una de ellas tambiéa sktdiferente.

Tras la implantacion de la LOGSE, las primeras m@iones que ingresaron en la
especialidad de Grado Superior de Saxo Clasicamhghieparado la prueba de acceso en la
ensefianza reglada, en los conservatorios profésgmamo se hacia anteriormente, pues este
nivel formativo habia estado dedicado al estilgicthen exclusividad antes de la llegada de la
nueva ley.

Las primeras promociones que ingresaron en la idigac de Grado Superior de Saxo
Jazzse habian formado gazz en la ensefianza no reglada, al no existir esaaoéer los
conservatorios profesionales anteriormente. Hajpréaesperar un tiempo hasta que llegaran
las primeras promociones formadagaazen el Grado Profesional.

Aunque la implantacién dg¢hzzcomenzo en el afio 2002, en este trabajo se muestra
coémo en el afio 2015, con motivo de la presentad#laJoven Orquesta de Jazz del Pais
Vascq la prensa recogia una informacion segun la coatenzaba la implantacion de
ensefianzas gazzen los conservatorios profesionales de la CAV.

Tiempo después, en el afio 2017, se puede ver c8ouelas privadas de estas

comunidades explotan comercialmente la falta deaofermativa epazzen los conservatorios
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profesionales para la preparacion del acceso aldGguperior delazz ofreciendo cursos
especificos para este fin. Por otro lado, profekmragestores/as y alumnado de los
conservatorios profesionales solicitan informaabprofesorado de Grado Superior de Saxo
Jazzsobre pruebas de acceso, dénde y como prepararlas.

Quince afios mas tarde de la implantacion del Gr@dperior deJazz en los
conservatorios, centros anteriormente dedicadestdb clasico, ha llegado el momento de
conocer la situacion en la cual se encuentranriasfianzas de saxo en el esjdlpz en la
formacion reglada en la CAV y Navarra.

El estudio se asienta sobre diferentes elementegpgumiten alcanzar los objetivos
propuestos en este trabajo. El primer objetivo spiba planteado este estudio es analizar los
planes de ensefianza musical recogidos en la leigislactual de la CAV y de Navarra, asi
como del Estado, con el fin de conocer el tratatoigne recibe la ensefianza de Siaxy y
describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Otro objetivo es conocer el interés, contacto ¢gewe sus conocimientos de este estilo,
y la demanda de sus ensefianzas en el Grado Praflegor parte del alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. Tambiépre¢ende conocer el interés, contacto
con eljazz conocimientos de este estilo, y la demanda deesssfianzas en el Grado
Profesional por parte del profesorado de Saxo jogesas de los conservatorios de Grado
Profesional y Superior de la CAV y Navarra.

Se analiza la oferta formativa de ensefianzas dej&zaeen los conservatorios de Grado
Profesional de la CAV y Navarra. Se trata de conetémbito de formacion ejazz del
alumnado de la CAV y Navarra para la preparacidlasieruebas de acceso al Grado Superior
de Saxalazz asi como su demanda de formacion en este estiéb @rado Profesional. Por

ultimo, se busca conocer y comparar el perfil gégico del alumnado que realiza estudios de
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SaxoJazzy Saxo Clasico en el Grado Superior, por si léereincias se debieran contemplar
en su proceso de formacion.

El trabajo, buscando un entendimiento completotel@a tratado, comienza con la
exposicioren el primer capitulo de la relacién entre el saebjazz la convergencia historica
de intrumento y estilasi comda influencia que el estil@mzzha tenido sobre el estilo clasico.

En el segundo capitulo se tratan los aspectos noantes al aprendizaje dakz,como
estilo interpretativo de partituras, y como lenguagdiante la practica de la improvisacién; de
igual modo se muestran los antecedentes de estafiagizas en la educacion formal. El
capitulo tercero acerca la investigacion al ambiografico en el cual ésta se desarrolla,
narrando la tradicion del saxo en el esfdpz en la CAV y Navarra. Se expone también la
importancia de los primeros intérpretes relevaetesestas comunidades, y se describe la
situacion del aprendizaje del Salazzen la ensefianza no formal.

En el cuarto capitulo comienza el estudio empirg®, presenta el disefio de la
investigacion describiendo el problema a investigamotivacion del estudio, sus objetivos e
hipotesis, la muestra y los criterios para su séec También se detalla en este apartado el
planteamiento metodoldgico utilizado para abor@aladorma mas adecuada los objetivos de
la investigacion, al igual que el procedimientdirzalo para la recogida de la informacién, y
los instrumentos de evaluacion utilizados paranélisis de los datos obtenidos.

Los resultados se ofrecen en el quinto capitulekation con los objetivos e hipotesis
planteadas al principio de la investigacion. Eeeaito capitulo se exponen las conclusiones a
las que se ha llegado tras el analisis de losteskd, enmarcandolas en los objetivos e hipotesis
gue inicialmente se habian propuesto, de igual maddas aportaciones, limitaciones y futuras
lineas de investigacion que este trabajo propomalrrente, se encuentran las referencias

bibliograficas consultadas.



Con este trabajo de investigacion se pretende ebieformacion que permita
conocer la situacion actual de la oferta formatigasaxo en el estijazzen la CAV y

Navarra en la ensefianza reglada, aportando datsyanejora.
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CAPITULO 1. Relacion del estilojazz y el estilo clasico de saxo

En este apartado se muestra el recorrido realizadel instrumento desde su invencion en
Europa hasta su llegada a los Estados Unidos gomaxion a las agrupaciones dedicadgazal
También se describe la convergencia de la histi@lidaxo y dejazz y se observaré la cercania
de ambos, instrumento y estilo, desde su origeas Tostrar la aparicion cronologica de los
diferentes estilos e intérpretes, se describeaantiento en los conservatorios profesionales y
superiores de la CAV y Navarra.

Con el fin de ayudar al entendimiento de este joals® clarifican, segun aparecen, los
términos comunmente utilizados en el &mbitgalet pues puede parecer confusa la terminologia
referida a corrientes dentro del estilo, e incliassdefinicion del estilgazzha generado no poca
literatura. Un ejemplo de ello es el término swigge puede referirse tanto al estilo como al
elemento ritmico interpretativo. Con el fin de awitonfusion, en este trabajo aparece con
mayusculaSwing cuando se refiere a estilo, y con mindscaang si se refiere al aspecto ritmico
(Berendt, 1959). Igualmente, saxo aparece con rout@€uando se refiere al instrumento, y con
mayuscula cuando se refiere a la especialidad aseaél.o mismo sucede con otros términos de
similar tratamiento.

Segun el diccionario de la Real Academia de la uangspafola ejazz es un
género de musica derivado de ritmos y melodiamafteamericanos. A continuacion, se muestra
la definicion de Berendt (1959):

El jazz es una forma de arte musical que se origimbs Estados Unidos
mediante la confrontacion de los negros con la palsuropea. La
instrumentacion, melodia y armonia del jazz sevderprincipalmente de
la tradicién musical de Occidente. El ritmo, elde y la produccion de
sonido, y los elementos de armonia de blues seaferde la musica
africana y del concepto musical de los afroamerasgp. 695).
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Se puede ver a continuacion también la definicidivterriam-Webster Diccionarygue
incluye la sincopacion y la improvisacion como pdundamental dgazz

La musica estadounidense se desarroll6 especiaéaepartir de ragtime
y blues y se caracterizd por ritmos sincopadosmttados en conjuntos
polifénicos, con diversos grados de improvisacigna menudo con
distorsiones deliberadas de tono y timbre.

Al definir las caracteristicas musicales del egtltz se tomara como referencia el estilo
clasico, pues “como todos estamos inmersos ead&ibn clasica europea, conscientemente o no,
tendemos a aceptar sus reglas como universatEsnigaracion con la masica cléasica es inevitable
como base para comparar y contrastar al defifazél (Stearns, 1956, p. 260).

1.1. Relacion histérica del instrumento y el estiteel saxo y ejazz

El saxo fue inventado en 1840 por Antoine-Joseph (Bénant, Bélgica, 1814-1894),
apodado Adolph Sax, siendo patentado el 21 de nu&rZAB46 en Paris, cincuenta afios antes de
los inicios del estilgazz a finales del siglo XIX (Liley, 1999). Sax, congttor de instrumentos
(Rascher, 1972), presentd el saxo al publico pongya vez en agosto de 1841 en la Exposicion
del Museo de la Industria de Bruselas. El 3 deei@bde 1844, Sax en persona interviene en la
audicion de la primera obra instrumental con safo,la que se interpretd elimno Sacro
compuesto y dirigido por Hector Berlioz en la dd&z de Paris.

A partir de 1845 serian las bandas militares las agogerian este instrumento por sus
cualidades como instrumento “de marcha” (sonoriggmbtencia en espacios abiertos), siendo
nombrado Sax en 1854 fabricante de instrumentoscalas de la Casa Militar del Emperador.
Para atender la demanda de saxofonistas por pattes dandas militares, en 1858 se creo en el

Conservatorio de Paris la catedra de saxo, encagjaiopio Sax. Después se trasladaria este tipo
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de agrupacion al ambito civil formandose banda®®pueblos, lo cual facilitaria la difusion del
instrumento.

La llegada del saxo a los Estados Unidos se proslujel afio 1900 cuando a Elise Hall
(1853-1924)fundadora en 1899 dBbston Orchestral Clulpor padecer problemas de capacidad
pulmonar, recomendo su médico la practica de unumento de viento. Hall escogid el saxo,
dedicando después su vida a difundir este instrtoneara el cual encarg6 obras a prestigiosos
compositores de la época, como Debussy o Schmitt.

Comenzo6 de ese modo la popularidad del saxo ere&todrica, despertando pronto el
interés del gran publico gracias a la notoriedadradada en la musica ligera yvaudeville
(subgénero dramatico de la comedia estadounidemseles afios 1890 y 1920). El éxito del saxo
en elvaudevilley la demanda del instrumento por el publico caligebn en el tiempo con las
primeras bandas dazz intérpretes del estilDixieland, en las cuales el saxo aun no se habia
integrado.

La coincidencia temporal, al igual que las mismaaidades del instrumento que habian
sido apreciadas por las bandas militares (sonondpdtencia en espacios abiertos), lo harian
también atractivo para las bandadiideland, ligadas a la muasica militar francesa procedeate d
Europa a traves del puerto de Nueva Orleans (Heape$945). Estas agrupacione$adeland
que al principio despreciaban este instrumento idod, 1980), tuvieron que aceptarlo, sobre
todo a partir de los afios 20, como parte important®s conjuntos instrumentales tipicos de la
época, donde el clarinete, la trompeta y el trongyan los instrumentos melddicos predominantes.
Serian los clarinetistas del estidixieland quienes comenzarian a introducir el saxo, y algui@
ellos, evolucionarian del embellecimiento de lakdias a construir otras nuevas sobre la armonia

de los temas, comenzando a improvisar.
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El perfil biografico del considerado como saxoftaipionero defjazz Sidney Bechet
(1897-1959) (Lyons y Perlo, 1989) es un ejempleltte Clarinetista virtuoso, se acercé al saxo
soprano por ser el mas similar al clarinete pdosua recta y compartir la misma tonalidad, ambos
estan afinados en si bemol. Quedo ligado para seeaipaxo pasando a la historia de la musica
por su capacidad técnica, expresividad y creatilvidae lo convirtieron en referencia para los
instrumentistas de épocas y estilos posterioreshéedesarrollaria gran parte de su carrera
profesional en Europa, en Paris, donde su formiatelgretar llegaria a ser muy popular. Realizé
numerosas giras, actuando en 1927 en el teatroriddtugenia de San Sebastian.

Esta forma de tocar influiria también en el conside como creador dedscuela francesa
de saxo clasicoMarcel Mule (1901-2001), quien se haria cargdadeatedra de Saxo en el
Conservatorio de Paris después de Sax, sienddigthste la banda de I@arde Republicaine
(Asensio, 2004). Mule habia alcanzado un granigresior su altisimo nivel técnico atrayendo la
atencion de numerosos compositores. Con Mule el satt6 en los grandes conciertG®ncerto
de Vellones (1935)Concertode Eugéne Bozza (1937)Bgalladede Henri Tomasi (1938), entre
los mas conocidos.

El caracteristico sonido de Mule, basado en untdwéorato, seria la esencia del estilo
clasico del saxo. Este recurso expresivejleiato, lo desarrollé imitando la forma de tocar de los
saxofonistas d@zz tal como él mismo describe en una entrevistargakza Claude Delangle a
Mule en el afio 1994: “Todo empieza conaalz porque a principios de los afos veinte, cuando
llegué a Paris, escuché orquestasjal Me sorprendié e incluso escandaliz6 encontrar
saxofonistas mas bien extrafigeat soundsuna especie de vibraciérA(stralian Clarinet and

Saxophongl998, p. 5-11).
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Mule seria influenciado por los musicos jdez al coincidir con éstos en su actividad
profesional en el género dehudeville,con la cual reforzaba su salario como profesorlen e
Conservatorio Nacional de Paris. El origen defla@mcia del estilgazzsobre el estilo clasico de
saxo se produce atraves de este generm de union entre las incipientes escuelasxdg sksico
y jazz(Segell, 2005).

Los métodos compuestos o adaptados por Mule fopage de las programaciones de la
asignatura de Saxo de los conservatorios de la ¢Ngvarra, como se muestra a continuacion:

» Piezas Clasicas Célebres 1° y @togramacion del Conservatorio Profesional
Francisco Escudero de San Sebastian).

» 48 Estudios de Ferling/Estudios Variad@@muebas de acceso al Conservatorio
Profesional Juan Criséstomo de Arriaga de Bilbao).

» 18 Ejercicios o estudios de Berbiguier/48 Estudies-erling(pruebas de acceso al
Conservatorio Profesional de Baracaldo).

» 24 Estudios Facile§pruebas de acceso al Conservatorio Profesioid Barasate

de Pamplona).

A finales de los afios veinte, mientras el saxdaadsomenzaba a desarrollar su repertorio
pausadamente, la musicajdezy el saxo comenzaron a dominar la escena de la&canpspular
estadounidense (Vanderheyden y Tse, 2010).

En los afios treinta en Estados Unidos se hariamg@gs otros saxofonistas gezcomo
Hodges (1906-1970), Hawkins (1904-1969) y Yound)@t2959), en la llamadara de lasBig
Bands(Simon, 1981), agrupaciones formadas por quincé&® mmisicos, tipica de la época, en la
cual los saxos tenian un papel destacado (Willid®a)). También es la llamaéaa delSwing,
la forma de interpretar @zzde esta época, basada en la subdivision termantefa la binaria del

clasico, es la que define el térmiswing esencia de la interpretacion ¢tz
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Tanto Bechet, como Hodges, Hawkins y Young sondestios en los centros formativos
como los primeros saxofonistas mas relevantegadelcada uno en su instrumento, uno con el
saxo soprano, otro con el saxo alto y los dos GKimon el saxo tenor (DeVeaux, 1997; Porter,
2005). El estilo interpretativo y la forma de impisar de estos cuatro saxofonistas son estudiados
en la asignatura Repertorio clasico del s@za del plan de estudios de la especialidad de Saxo
Jazzdel Conservatorio Superior de la CAV. El alumndddSaxo lleva a cabo la transcripcion de
sus improvisaciones para su posterior interpretadé la misma forma que lo hicieron sus
creadores, y con ello adquirir los fundamentosrpmétativos del estilgazz siendo esta una
herramienta, la transcripcion, fundamental en etragizaje de este estilo (Walk, 2002).

También se estudian estos saxofonistas en la asigrde Introduccion ghzz obligatoria
para el alumnado de la especialidad de Saxo Cl&sioal cuarto curso del mismo centro. Esta
asignatura se implanté en el afio 2011 con el pitapde que el alumnado de la especialidad de
Saxo Clasico desarrolle la capacidad de la inteapié@n de partituras dazzy se introduzca en la
improvisacion.

Mientras Bechet, Hodges, Hawkins y Young destacaioaal estilgazz en 1933 llegaba
a Estados Unidos el saxofonista aleman Sigurd Ragd®07-1945). Rascher y Cecil Leeson
(1902-1989) estan considerados como los creaderkeedcuela norteamericana de saxo clasico
ambos lograron, como virtuosos saxofonistas, iagera destacados compositores de la talla de
Alexander Glazounov (1865-1936), quien compusaabcidoConcerto en E§1934), Jacques
Ibert (1890-1962), compositor d€bncertino da Camerél934) y Paul Hindemith (1895-1963),
compositor de la obrdonzertstlicK1933)

Estas composiciones clasicas impulsadas por Ragdteson estan influenciadas por el

jazz al ser escritas en los afios treinta en los Estdddados en un momento de pleno apogeo de
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este estilo (Schuller, 1991). Iglesias (2010) dbscl contexto de la época: “desde 1935veihg
se habia convertido en la principal musica popetaNorteameérica” (p. 122).

El citadoConcerto en Eles obra obligada en el Examen Fin de Grado eroluservatorios
profesionales de la CAV y Navarra, constando dist@do de obras para las pruebas de acceso a
la especialidad de Saxo Clasico en los consereat®uperiores de ambas comunidades. El
Concertino da Camerg Konzertstiiclse estudian en el Grado Superior de Saxo Clasiemnbas
comunidades.

En el estilgazz en los afios cuarenta, tras los pioneros &edalelSwing,emergeria otro
saxofonista: Charlie Parker (1920-1955). Este naisEne mucha presencia en los contenidos
académicos tratados en el plan de estudios def@stamentos dazzdel Conservatorio Superior
de la CAV y del Conservatorio Superior de Navdteacorriente del estil@zzque €l protagonizé,
el bebop sirve de base para asignaturas como Improvisa8exo y Combo en ambos centros.

El bebopemergio en los afios cuarenta como respuestaesmtatinada&Era del Swingde
los afos treinta (Gitler, 1985), “creando estruduarmonicas y ritmicas mas complejas que en
anteriores estilos, alejandose de un enfoqugadecomo mausica de baile y elevando este estilo
musical a una forma artistica de camara” (Tirrd,74%. 15).

Parker, al madurar debop(Ulanov, 1952), revolucion¢ la escena @elz y el hecho de
que fuera un saxofonista quien hiciera esta reu@iugupuso un gran impulso para el instrumento
(Russell, 1972). Ademas de su aportaciazde manera general en muchos sentidos (arménico,
melodico, ritmico), Parker le daria a este instntmena nueva dimensién, por el enriquecimiento
de sus posibilidades sonoras (tratamiento diferdatéécnicas como altaccatg ghost notes
growl, vibrato...) ademas del uso de la velocidad como recurtogistico en gazz Estos y otros

efectos los utilizarian los compositores clasiqugandolos a su obra, dotandola de un exotismo
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novedoso para la época (Salamone, 2005). DeVe&%1 ) Explica la importancia de los cambios
que se produjeron con la llegada bebop:

La transicion de Swing al bebop es mas que el daam estilo a otro. El
bebop es la piedra angular del gran arco histériebeslabon crucial entre
la primera etapa del jazz y la modernidad. De heddbo con el bebop la
naturaleza esencial del jazz se revela inconfuedignte. Hay una
implicita entelequia en la progresion desde el jeanprano hasta el
bebop: el derrumbamiento gradual de asociacionesrodsica de baile,
cancion popular y entretenimiento, ya que ambosicos y publico, toma
conciencia de lo que el jazz realmente es, o poskfaCon el bebop, el
jazz finalmente se convirtié en una musica de @rtd99).

En los afios cincuenta seria John Coltrane (1928)1@&ien volveria a revolucionar el
jazz, y nuevamente el protagonista seria un saxofomistiziendo a unir los términomzz
revolucion y saxo (Simkins, 1975). Estos saxofasisParker y Coltrane, son musicos estudiados
en profundidad en la especialidad de Sdamzen el Conservatorio Superior de la CAV y en el
Conservatorio Superior de Navarra mediante la trggon de sus improvisaciones, de obligado
andlisis y estudio en varios cursos.

Las improvisaciones interpretadas por Parker eraseaomoBillie’s Bounce(Parker,
1948),Confirmation(Parker, 1946) Yrnithology (Parker, 1946) son analizadas y memorizadas
por el alumnado en la asignatura de Sdsaz De la misma forma se estudian los solos
improvisados de Coltrane &iant StepgColtrane, 1959)Moments Notic€Coltrane, 1957)p It
could happen to yo(Wan Heuse, 1944). Las novedosas técnicas de oea&ation implantadas
por Coltrane, hoy denominad@®ltrane Changese estudian en el Conservatorio Superior de la
CAV y en el Conservatorio Superior de Navarra etemer curso en todas las especialidades del

departamento di@zzen las clases de Instrumento Principal, Improwisag Combo.
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Estas figuras, ademas de su importancia dentronilegrso musical dgazz consiguieron
atraer al gran publico de la época, despertandatezies de periodistas, escritores y fotografos.
Toda una masa social que llevarigaalz y con €l al saxo, a cotas de popularidad impdesab
anteriormente, como demuestra la cantidad de tliteraiconografia y discografia que se puede
encontrar de esa época.

1.2. La influencia deljazz en el saxo clasico

En este apartado se expone la influencia que i@ gstzha tenido sobre el repertorio de
saxo clasico, con el fin de mostrar la necesidadppate de los saxofonistas clasicos de poseer
conocimientos del estiljazz para una adecuada interpretacion de este remert&demas,
“caracteristicas tales como la improvisacion jdek, la presencia de la musica electronica y de
vanguardia, estilos no tradicionales de la compasise hace mas comun e intrinseco al repertorio
de saxo clasico” (Leung, 2015 p. 10). Tras subraiypeso conceptual que la improvisacién tiene
en eljazz se enumeran las caracteristicas musicales ekEndeeste estilo, sobre las cuales esta
basada su interpretacion, composicion e impro\dsaci

Caracteristicas ritmicas deljazz

1) Interpretacion ritmica diferente al estilo atésibasada en la subdivision ternaria del
valor de negra, donde al dividir ésta en dos c@shede las dos corcheas resultantes la primera
tiene el doble del valor que la segunda (Nieha@84) En las llamadasrcheas swinge enfatiza
la parte débil (las corcheas pares) creando ursasiém de movimiento continuo hacia delante
(forward motior), consiguiendo un efecto de anacrusa constant®kC1995).

2) Uso de la sincopa como recurso basico de despieato con resultado de sensacion de
inestabilidad (Viola, 1982), enfatizando la parébitly desplazandola hasta la fuerte.

Cooley (2007) define la importancia de la sincapal¢gazz
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La sincopa es la caracteristica ritmica mas coméhjdzz. Puede ser
definida como la aparicion de acento en momentosge® no esta
normalmente previsto. Aunque en la musica europeabeocen algunos
casos de sincopas (por ejemplo en las obras de pzdaydn), es mas
frecuente en la masica de Africa Occider(al337).

3) Utilizacion de la anticipacion como recurso deacion de efecto sorpresa, anticipando
sonidos pertenecientes a acordes posteriores €¢@ritd85).

4) Uso en el saxo de una articulacion especifiteestiio para destacar los diferentes
acentos ritmicos: desplazamiento de ataques, uadidelacionghost.

Caracteristicas melddicas dglazz

1) Utilizacion de escaldsebop escalas que contienen cromatismos entre sus grado
las enriquecen melddicamente y ordenan ritmicamé@Béegonzi, 1996). Estos cromatismos
dirigen los grados de la escala hacia notas armgm@nte importantes situandolos en partes fuertes
del compas.

2) Utilizacion de escalablues coloreando la musica mediante el uso ambiguoade |
tonalidad mayor y menor simultaneamente, con kExpmnétacion de la 32 mayor y menor, 72 menor
y la 52 disminuida (Aebersold, 1991).

3) Utilizacion de escalas pentatonicas: formadasghmo notas, caracteristica que le
proporciona una sonoridad peculiar y grandes patabies de aplicacion en diferentes contextos
(Bergonzi, 1994).

4) Incorporacion de ciertas cualidades timbricaisc@amo diferentes técnicas de ejecucion:
portamentoglissando, glowb vibrato (Baker, 1969).

Caracteristicas armonicas dejazz

1) Uso tradicional de tensiones o disonancias aigtaéncomo esencia de melodias e

improvisaciones (Levine, 1995).
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2) Empleo de sonoridades exéticas como las esalsdaadas (Bergonzi, 2006) o simétricas
disminuidas (McGhee, 1974).

3) Utilizacion de movimientos arménicos poco ussia@e la masica clasica como técnica
de busqueda de originalidad, tensién y relajacamaprincipio fundamental (Liebman, 1991).

Vistas las caracteristicas esenciales del gsaiilp éstas se pueden identificar en las obras
del repertorio del estilo clasico de saxo. Fue ftarte el impacto que ghzz tuvo sobre el
instrumento que los compositores clasicos asocirsonido dejazzal saxo tenor (Leung, 2015).

Influencia del jazz en el repertorio clasico de saxo

Se enumeran a continuacion algunas de las obmasgasitores mas importantes que han
sido influenciados por ¢hzz donde se observan los rasgos anteriormente tessdros ejemplos
musicales que se muestran (fragmentos de par)ithieas sido extraidos de la tesis doctoral
realizada por Pérez (2009), titulatidluencia del jazz dentro del repertorio de saxofdas
representativo del siglo XX

El siguiente concierto (ilustracion 1) compuesto @opland (1900-1990) es una de las
obras del repertorio orquestal mas caracteristieas! autor y época. En el aspecto melddico puede
observarse en los fragmentos interpretados posd®es una clara influencjazzistica como

sonoridadeblues(#9), escalas pentatonicas y tensiones alter&d@s (

sempre poco a poco accel i > @
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Soprano Sax. —
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5 A > > > > \> > \> > :nn/vmmn\\ltlnnn ; 3 :
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llustracion 1 Concerto for Piano and Orchest(@€opland, 1927).
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Se muestra a continuacién en la ilustracion 2 ¢alapentaténica de do menaitilizada

en la ilustracion 1, y la escabues de solutilizada en la ilustracion 3.

ESCALA PENTATONICA(Primer ejemplo) ESCALA DE BLUES  (Segundo ejemplo)
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llustracion 2 Escala pentaténica y blues

Soprano Sax.
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llustracion 3 Concerto for Piano y Orchest(€opland, 1927)

En el aspecto ritmico, en ambos ejemplos el contgrasiiliza la formula de corchea con
puntillo y semicorchea, escritura en subdivisionabia. Esta forma de escritura es utilizada
habitualmente por los compositores clasicos buscandseguir eéfecto swingpues aunque no
representa edwing feekon total rigor (subdivision ternaria, como seeRplicado anteriormente),
es una forma de conseguir un sonido similar emtarpretacion ejecutada por musicos no
familiarizados con glazz Ademas se encuentran otras férmulas ritmicasalipileljazz como
sincopas y acentos en partes débiles del compas.

En la siguiente composicion de Bernstein (1918-188@puede ver (ilustracion 4) un tipo

de escritura mas efectiva para conseguir una iretagon erswing

Allegro moderato ». = 128

With a Jazz feel /’_——\m\ /-—-—_——\
; »

Alto Sax.

llustracion 4. Symphonic Dances from West Side S{Bernstein, 1957).
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En este compositor se encuentran muy variadasemflas, siendo ghzz el estilo que
impregna su estilo compositivo. La primera inteoién solista es ejecutada por el saxo,
encontrandose en la partitura la siguiente anataBidith a jazz feel”.Con este comienzo, el autor
no deja duda de cudl ha de ser el caracter intatpy@ de la obra, estableciéndolo el saxo con su
intervencion a modo de jaZz Dentro del repertorio orquestal, otro compositaportante que
incluyd el saxo en la formacion sinfénica fue Gernish(1898-1937), fusionando el repertorio
romantico europeo con los elementos tipicogated antes descritos, como se ve en la siguiente
ilustracion (ilustracion 5).

Piu mosso

. >
@ tutti >>b> b b> > . @ Scherzando
A X
AllO Sax.l }V\ T — 1  —ry —— 1 11 ] 1 11 §= - I "y > -
3

A w7

Tenor Sax.

>>b>l’b > >
PRSI EYE :
Alto Sax. 2 :@‘l} € S ! i e o vf}?pr g 7
~eJ 3 3 E

llustracion 5 Rhapsody in BlugGershwin, 1924)

En este ejemplo se muestra como el compositoraitibs tresillos de corcheas con la
acentuacion desplazada en diferentes momentaggjalque anticipaciones, rasgos caracteristicos
del jazz Como se ha podido ver, la grafia utilizada p& ¢dompositores para conseguir una
adecuada interpretacion dsvingpor parte de los musicos clasicos es diversa.

Sobre la problemética de la interpretacion de laasocon influencigazzisticapor parte
de saxofonistas clasicos sin conocimientos de estdo, se muestra ahora un ejemplo

paradigmatico. La siguiente composici@Quncertino da Camerébert, 1936) es una de las obras
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mas interpretadas del repertorio de saxo clasieaeterencia en el mundo académico y con
influencia dgazz(Tunjano, 2012).

Esta obra es de obligado estudio en los consemvatde todo el mundo y se puede
encontrar en las programaciones de conservatogodifdrentes paises. Entre ellos estan el
Conservatorio Superior de la CAV y el Conservat@uperior de Navarra. Es una composicion
con una influencia muy marcada poiazen el aspecto melodico y sobre todo, en el ritnitco
la ilustracion 6 se muestra la escritura origiralalobra en la que se puede observar cuél seria la

correcta interpretacién en cuanto a acentuaciofrakzo.

1 1 1 1
e — T i — " — T - m———r e i == i
D) — N e A L a— NS " e’
f P sub —_— —
ler climax 2° climaxX
INTRODUCCION (preparacion) resolucion

'
‘ =TIEMPO FUERTE | = TIEMPO DEBIL « = TIEMPO SEMIFUERTE
'

llustracion 6.Concertino da Camer@dbert, 1936)

A continuacion (ilustracion 7) se muestra la redutaealizada por Londeix (1932),
saxofonista franceés, junto a Mule, de referencidaehistoria del saxo (Clark, 1999, p. 249).
Londeix, ante la dificultad que encontraba enterpretacion de esta obra por su desconocimiento

del estilojazz lo escribié de forma diferente.
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llustracion 7 Concertino da Cameraegun Londeix (Umble 2000).

Londeix realizaba una interpretacion diferentealeriginal, desplazando la acentuacion
del fraseo y cambiando el lugar de las partes cémidel compdas. Sin tener en cuenta la relacion
armoénica-melddica se desvirtla el fraseo y lajmégacion cambia la esencia de la obra. Se pueden
encontrar interpretaciones similares en otras grabas de obras de referencia, llegando incluso
a hablarse entre los entendidos de un estilo diferéeljazztocado por los clasicos”, con unas
caracteristicas propias. Actualmente esta situaegdd cambiando al comenzar las orquestas a
contar con saxofonistas especializadosjaaz para la interpretacion del repertorio orquestal
influenciado por este estilo. Un ejemplo de ello BoOrquesta Sinfonica de Euskadi, la de Bilbao
o la de Navarra, las cuales invitan a saxofonissp®cializados e@azzpara la interpretacion de
este tipo de repertorio influenciado pojaadz También el alumnado del departamentgadedel
Conservatorio Superior de la CAV colabora con lggiestas de su comunidad en la interpretacion

de este repertorio, como una actividad que fornnte jple su aprendizaje.






CAPITULO 2

El aprendizaje deljazz
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CAPITULO 2. El aprendizaje del jazz

La posibilidad del aprendizaje del jazz se ha wstestionada histéricamente por una vision
mitoldgica de este estilo musical. Desde un enfonée literario que académico o cientifico, se ha
percibido el concepto de la improvisacion como ahlggico rodeado de misterio (Gabbard, 2004).
Ello ha condicionado todo lo relativo a su apreagiziesde sus inicios (Hickey, 2009), y aun hoy,
intérpretes de renombre internacional, ponen ea tugosibilidad de su ensefianzajaekpuede
ser aprendido, pero no ensefiado” (Scofield, 2009).

Esta vision dejJazzcomo algo misterioso ha sido impulsada por suwauion, desde sus
inicios, con la literatura y el cine (Gabbard, 198uéllic, 2006; Andujar, 2013), debido al
atractivo que ha tenido para estas manifestaciartésticas el modo de vida de los musicos
pioneros dejazz Han sido contemplados como genios con biograBasras viviendo al limite,
lo cual ha dado lugar a numerosos relatos y pakoi@oia, 1998).

En sus inicios eJazz se transmitia de manera informal, tradicionalmdage musicos
jovenes aprendian de los mas veteranos en losasxedonde se interpretaba la masica, y los
musicos mas experimentados aprendian unos de (@oixins, 1988). La formacion gazz
continud transmitiéndose de este modo, al igualof@s manifestaciones culturales populares, es
decir, fuera de la educacion formal (Shaw, 198¥luso después de 1950, con las estéticas de la
improvisacion en auge, los canones hegemonicosegiien la valoracion de lo musical persistian.
La improvisacion, ejazzy la musica popular estaban fuera de la acaddéuge de la educacion
musical, y fuera de los objetos dignos de ser tiyados (Pérez, 2015, p. 18).

La vision deljazzcomo musica popular (Hardie, 2013), no merecederser incluida en
la ensefianza formal, perduraria durante afios (Herap, 2004). Asi el primer Grado je@zen

Berklee School of Musid966), se denominarRopular Music Degree.
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2.1. Antecedentes del aprendizaje dghzz en la educacion formal

El ambito de la denominada educacion formal, ercr@to la ensefianza reglada, “ se
caracteriza por una planificacion y estructuraagtaramente intencionales, coincidentes con la
regulaciéon amplia del proceso de ensefianza-apegadipie de modo comun llevan a cabo las
instituciones oficiales del &mbito de la educaci@térrera y Cremades, 2010, p. 38).

La integracion de los estudiosjdezen la ensefianza formal ha tenido grandes difbedta
incluso en Norteamérica (Luty, 1982; Gatien, 20). EEUU los primeros antecedentes los
encontramos en ldew School of Social Investigatide Nueva York, donde se ofrecieron cursos
de historia dejJazzen 1941. Marshall Stearns (1908-1966) fundo6 er2 E93nstituto de Estudios
de Jazz la mayor y mas completa biblioteca y archivojaez y materiales relacionados, en el
mundo, situada en Rutgers UniversityNewark, New Jersey (Murphy, 1994). Por otra pante e
la Lenox School of Jazte Massachusetts (1957-1960) se comenzé a imparios dgazz en
verano de forma regular con musicos destacados Gitlegpie (1917-1993), Roach (1924-2007)
o Peterson (1925-2007).

El primer programa curricular de formacionjanzen las ensefianzas superiores de musica
comienza en Europa en 1928, al ponerlo en marciaaBard Sekles en Alemania, enDel
Hoch’s Konservatoriunde Frankfurt (Cook, 1989). A Estados Unidos lliéga&n 1966 el primer
Grado enjazz con nivel de licenciatura. Se implanté erBerklee College of Musientonces
llamadoBerklee School of Mugide Boston. Este centro actualmente tiene un grestigio a
nivel mundial, su sistema de ensefianza es el ntaadido, siendo de referencia en cuanto a
organizacion de contenidos en asignaturagze y de igual modo, en la metodologia aplicada.
Este prestigio lo debe al numeroso elenco de astide fama internacional que en él se han

formado.
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Anteriormente a la implantacién del Grado Supeat®miazzen la CAV y Navarra, masicos
dejazzde estas comunidades se han formado Beridee College of Musia no ofertarse estas
ensefianzas en el sistema formativo musical espBadle del profesorado del Conservatorio
Superior de la CAV y del Conservatorio Superior Nigvarra, procedentes de éstas y otras
comunidades, se ha formadoBerklee aplicando el sistema de ensefianza alli adquiriddara
de trasmitir sus conocimientos.

En Espafa fueron centros pioneros en la ensefi@hgzzl'Aula de MUsica Moderna y
Jazz(1978) y elTaller de Musicq1979). Ambos centros, situados en Barcelona, didm de
referencia en el Estado, en ellos se formé grare plar las primeras generaciones de musicos de
jazzdel pais.

2.2. El aprendizaje defjazz como estilo interpretativo de partituras

La interpretacidn de partituras @ezes el aprendizaje mas sencillo, frente a la dificu
del aprendizaje de la improvisacion, pues con warcimientos basicos del estilo se puede
interpretar una obra, ya seajdez o con influencia d@zz

Pefalver (2013) describe la interpretacion de tpaas dgazzsin improvisacion:

A nivel interpretativo, un caso ejemplar de ejeénainusical jazzistica fue
la orquesta de Glenn Miller; a nivel compositiva, hasica de Georges
Gershwin. La big band de Glenn Miller supuso ehedarte de la musica
americana en la década de los afios 40, no obstardggoco creativa. Sus
integrantes eran grandes musicos de seccion, bust@gpretes de Swing,
sin embargo, ni eran ni pasaron a la historia congvandes
improvisadores. Los famosos e imitados solos dagemmo In the mood
o Pensilvania 6-5000, fueron repetidos hasta ldaes#ad e incluso en la
actualidad se siguen reinterpretando los solos ioaes de las
grabaciones historicas. En el caso de Gershwinpgisica también es
simbolo de la sonoridad y el caracter del jazz; smbargo, todo esta
escrito y no se reserva ningun espacio para la owgacion. Un
americano en Paris y Rhapsody in Blue, respondan eepertorio con
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sabor a jazz, pero ausente de creatividad asociadda practica
espontanea de la improvisacigm 99).

Tanto en el Conservatorio Superior de la CAV comoek Conservatorio Superior de
Navarra se incluye en las pruebas de acceso utadpale lectura para valorar el grado del dominio
de esta capacidad, siendo necesario un nivel migiedes permita afrontar asignaturas donde
esta habilidad es especialmente requerida, dBigdBand Repertorio Clasico de Saxazzo
Combo. Después de superar las pruebas de accatonebhdo que ingresa en estos centros trabaja
habitualmente en las citadas asignaturas la lecterpartituras dgazz especializandose en la
interpretacion de partituras con ritmica deng).

En el Conservatorio Superior del Pais Vasco seefuma asignatura optativa especifica
para el desarrollo de la capacidad de la lecturda €ual se trabajan las partituras interpretadas
por la big band del centro, estudiando el repertorio caractedstie los compositores mas
relevantes de |Bra del Swingcomo Ellington (1899-1974) o Basie (1904-1984).

El swinges, segun éllew Grove Dictionary of Jazana cualidad atribuida gzz

Aunque basico para la percepcion y el funcionanoietdl jazz, el swing
se ha resistido a una definicion o descripcion ¢secLa mayoria de los
intentos se refieren a él sobre todo como un fenémiémico, resultante
del conflicto entre un pulso fijo y la amplia vata de duraciones y
acentos reales que un ejecutante del jazz inteprentra ese pulso. Sin
embargo, tal conflicto por si solo no produce necesnente una
oscilacién, y una seccion ritmica puede inclus@jugn pulso fijo simple
con cantidades variadas o tipos de oscilacion. Hdente que también
participan otras propiedades, de las cuales unapesbablemente la
propulsion directa impartida a cada nota por un érgrete de jazz
mediante la manipulacion del timbre, el ataqueyibtato, la entonacion
u otros medios. Esto se combina con la colocacitimica apropiada de
cada nota para producir la oscilacion en una gramigdad de maneras.
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Lo que diferencia la forma de interpretar una padidgazz frente a una de clésico, es la
forma de interpretar la métrica daling,pues como dice Berendt (1959):

Este elemento se encuentra en todos los estilagsfy maneras
interpretativas del jazz, y pertenece tan necesagide a éste que puede
decirse: sin swing no hay jazz. Por otra partedssigna con Swing el
estilo de los afos treinta, aquel estilo en qu@et obtuvo sus mayores
éxitos comercialefp. 34).

La metodologia aplicada para su aprendizaje estdbaen una bibliografia especifica para
el tratamiento de este tipo de interpretacion.tiegan métodos escritos por saxofonistas expertos
en el estilojazz como Viola (1920-2001), Niehaus (1929) o Snid@r@58), con los cuales se
trabajan en profundidad las métricas mas habituplesaparecen estandardsy arreglos déig
bandde diferentes épocas y autores. Se llafaadardsa las canciones populares norteamericanas
que forman el repertorio tradicional utilizado ¢feez(Crawford y Magee, 1992).

En estos métodos se trabajan aspectos como lalactin, la sincopa y la anticipacion
melodica en sus diferentes grafias. Parte de pstdigaciones se complementan con grabaciones
en las cuales el alumnado puede interpretar lasadimmelddicas de las partituras jdez
acompafiado por musicos especializados. EI metronbexwamienta utilizada en el estudio
musical para trabajar el tempo, se utiliza de difee forma en ghzzque en el clasico. Si en el
clasico se enfatiza el apoyo de las partes fuddgesompas, “en ghzzéste se sitla en las partes
débiles” (Heavner, 2013 p. 119).

Aunque histéricamente numerosos intérpretes deeraf@a carecian de la capacidad de la
lectura, actualmente es una disciplina importaata jpin desarrollo profesional adecuado. En el
Berklee College of Muside Boston, la lectura gazzse valora como un aspecto independiente de
la improvisacion, pudiendo el alumnado accederferahites tipos de clases y agrupaciones

instrumentales dependiendo del dominio de estactiguh La capacidad de la lectura puede ser
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mas valorada que la improvisacion en determinadésidadesjazzisticasdonde el uso de
partituras es mas importante, como en higeband

Pefalver (2010) afirma que la dificultad de la iiptetacién de este estilo reside en la
complejidad de la escritura ritmica:

Nuestro sistema de notacion es impreciso para sspriar graficamente
este tipo de desviaciones ritmicas puesto queeexistctores como la
velocidad de ejecucion, el estilo de jazz, el tegidel instrumento y sus
caracteristicas técnicas en cuanto a emision, aldicion etc., que alteran
la relacion o proporcion entre el Down Beat y elf-Beat. Lo que si
podemos constatar es que las corcheas ya no tignevalor absoluto

respecto a nuestro sistema proporcional de duraeso@tro factor a tener
en cuenta en el swing sera la acentuacion en latgondién se producen
cambios que lo diferencian de la musica de tradi@aropea. En el swing
se acentuaran las subdivisiones o contratiempomadeale la acentuacion
implicita de los tiempos débiles de la seccionidanes decir, el Off-Beat
en la linea melddica y los tiempos 2 y 4 en laigecdtmica(p. 5)

Se ha podido ver en este fragmento que difereatésrés, como la época, el estilogazz
o la velocidad, influyen en la interpretacion de gnafia aproximada, diferente a la exactitud del
estilo clasico. Una partitura de los afos treietaterpretard con uswingclaramente apoyado en
una subdivision ternaria (Buttelfield, 2011), mrastque la ritmica de un solo de un intérprete de
los afios cincuenta estara basada en una subdiinsédmedia entre la ternaria y la binaria.

Ademas, el mismo intérprete aplica la subdivisgmnaria a velocidad moderada, mientras
que, al acelerar Idemposla subdivision se vuelve binaria. Por ello, umgtriuccion muy apoyada
en lo auditivo es de especial relevancia en egiecés Se puede explicar esta diferencia entre
grafia e interpretacion como lo hace Pierre (Kastac2003), utilizando el simil de los lenguajes:

“el jazzes como el idioma inglés: se escribe de una mansedee de otra”
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2.3. El aprendizaje defjazz como lenguaje: la improvisacion

El origen del término improvisar viene del latmprovisus(imprevisto) y describe la
composicion e interpretacion en la muasica de faimaltanea. Frente a la creacion clasica formal,
en la cual los detalles de una obra musical somepl#os y escritos antes de su interpretacion,
improvisar se relaciona con lo espontaneo y lacgbeano premeditada. Hemsy de Gainza asegura
que la improvisacién abarca desde la libertad tbtdta la sujecion a pautas estrictas, “desde la
improvisacion como una ejecucion sonora instantgmeeducida por un individuo o grupo de
individuos, hasta la participacion de la conciemeental, improvisar en musica es lo mas préximo
al hablar en el lenguaje comun” (1983, p. 11).

Aunque la improvisacion suele ser excepcional eregértorio culto o académico, ésta
existe en todas las culturas musicales, siendalsuacion muy diferente dependiendo de la época
y el lugar. Ademas de su caracteristica asociamdneljazz, la practica de la improvisacion la
encontramos con frecuencia en la musica tradicipaaldiferentes lugares. Por ejemplo, en ciertas
areas de Africa o de la India la mUsica lleva igifdila idea de la improvisacion; no se compone
previamente ni existen partituras que la fijen sdasmitan, para ellos hacer musica es improvisar
(Ortega, 2012).

La improvisacion, en el estilo clasico, esta ce@didafidelidad a la partitura, generalmente
se improvisa con un estilo de interpretacion a dnena que se supone lo hubiera hecho el autor
(en una cadencia roméantica, o una ornamentaciddagr Existen numerosos estudios que
muestran el beneficio producido por el estudioaderiprovisacion en los intérpretes de musica
clasica (Kossen, 2013; Molina, 1997), y de la misnaanera, en la educacion musical (Guderian,

2008; In Heble y In Laver, 2016).
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Partiendo de que la improvisacion no es un reamssical exclusivo dgazz pues ha sido
utilizado a lo largo de la historia de la musicantigy diferentes maneras, en diferentes épocas,
estilos y lugares (Alcala-Galiano, 2007), en laiakitlad “no hay duda de que la Gnica y méas grande
contribucion a la revitalizacion de la improvisatién la muasica occidental en el siglo XX es el
jazz (Bailey, 1980, p. 48). La improvisacion, enteralicbomo forma de composicion instantanea
(Crook, 1991; Lehemann y Kopiez, 2010), es lo guprbporciona ghzzla libertad que lo hace
tan peculiar y atractivo para el intérprete.

La improvisacion, en el estil@zz tiene otra concepcion diferente que en el clagto
intérprete tiene una total libertad para improvisamo quiera sobre una estructura arménica y
ritmica dada. También existe el llamdde jazzestilo en el cual incluso desaparece esa estauctu
(Jenkins, 2004). En @gzzla improvisacion esta considerada como una forerlarguaje, con las
mismas reglas y funcionamiento interno (Suhor, 198& la misma forma que sucede con
cualquier lenguaje, su aprendizaje esta basadoaeaordanizacion de unos conocimientos
estructurados (Barret, 1998). Estudios en neuroidenuestran que el procesamiento estructural
de la musica se produce en los l6bulos frontaldesidos hemisferios cerebrales, “utilizando las
areas adyacentes a las regiones que procesatabdsorel habla” (Abrahan y Justel, 2015, p. 374).

Continuando con la asociacion entre improvisacifenguaje, otro aspecto importante es
el aspecto narrativo, pues no se trata Unicamentecdr notas, el contenido ha de ser interesante,
el discurso musical improvisado ha de narrar ustnha, bien estructurada y que comunique algo
al oyente (Sabatella, 2010). Continuando con ell,sgmen habla el “idioma clasico” se dedicara
a la lectura de textos escritos por otros, perergbabla el “idiomgazZ’, ademas debera tener la

capacidad de crear en el momento (improvisar).
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En el siguiente texto se puede ver que Scofiel@JR0ntérprete dgazz de reconocido
prestigio, identifica glazzcomo un lenguaje:

Cuando estoy hablando con usted, estoy hablandoesiones, pero estoy
tratando de expresar una idea mas amplia que emalinstancia puede
ser un par de parrafos de largo o algo asi. Voyuda idea a otra con
frases melddicas, improvisar es exactamente lo midwhe gustaria

empezar a explicarlo de esa manera, es desarraltarvocabulario y

entonces se comienza a formar oraciones y parsgfes un dia bueno, tal
vez se puede concebir una pagina entera de ideas)arconversacion
musical mas grande.

Durante la improvisacién el masico ¢kzzrealiza frases de acuerdo con la armonia y
métrica dechorus grupo de compases sobre el que se improvisat@@lgyGammond, 1990), en
interaccion con los otros musicos que estan togaaldo similar a lo que ocurre en un debate oral
sobre un tema propuesto (Monson, 1996; Hodson,;28Wan, 2016). El tema tratado en esa
conversacion musical, que sirve de base para leirigacion, es dado por la melodia y la armonia
del standardinterpretado:

Estos procesos tienen su base en la hoja quedgrpeinto de partida para
interpretar un tema de jazz, un “mapa” en el questan la melodia y los
acordes del tema, aparte de otras anotaciones ctengo, compas,
armadura... A partir de esas anotaciones el intégpeztbe como realizar
la partitura al igual que en el barroco sabian cénmberpretar el bajo
cifrado. Ejemplos de estos “mapas” pueden encostaa cientos en los
llamados Real Books, colecciones de stand@@tsimizo, 2009, p. 27).

Sawyer (2000) describe a continuacion el desarrddb lenguajejazz por parte del
improvisador, la forma en la cual éste adquiereoebbulario a partir de la conjuncion de dos
elementos; por un lado el aprendizaje y memoriradé elementos musicales aprendidos de
diferentes musicos, frases compuestas por intégc referencia; por otro, su combinacion con
contenidos creados por él mismo, sin los cuale@apaovisacion carece de la personalidad que la

caracteriza.
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Ambos aspectos son imprescindibles para el dondmia improvisacion, pues el conjunto
de frases musicales creadas por los intérpretesfelencia constituye el vocabulario comdn entre
los jazzistagssin cuyo conocimiento compartido no existiriadanunicacion, y sin la composicion
de sus propias frases, faltaria singularidad elsseurso:

El repertorio de frases propias desarrollado peralomente por un masico
contribuye a un estilo reconocible. Ademéas de eBtses creadas de
forma Unica, la mayoria de los musicos también dsases que han sido
utilizados por muchos otros artistas a lo largoldehistoria del jazz, v,
para el oyente conocedor ese uso invoca un ricqptgjmde asociaciones
a otras ocasiones de escucha. Asi, la tension ehtrso de sus frases y el
uso de las frases tradicionales crea la tensiomneetitear algo nuevo, pero
mantenerse dentro de la tradicion del género det jg que su audiencia
pueda entender lo que esta haciendo. Si la int¢éaprén es demasiado
diferente, el publico no lo entendera; El respettaaudiencia requiere
que los musicos mantengan un cierto grado de coidad con la tradicion
(p. 181).

La memorizacion de esas frases compartidas, deadasiicks, motivos melodicos
comunmente utilizados que encontrados en solositdepretes historicos, es una herramienta
esencial para la adquisicion del lenguajez (Geyer, 2012, p. 14). Ese vocabulario comun esta
formado por patrones predictibles, tendencias &gl clichés armonicos que se repiten,
consiguiendo el reconocimiento del material escdchareando asi marcos de comunicacion y
aprendizaje (Paney y Buonviri, 2014). Para el doonile este material musical, el trabajo de los
diferentes contenidos de memoria es fundamental @noceso de aprendizaje (Noice, Jeffrey,
Noice y Chaffin, 2008).

En la asignatura de Sax¥azzen los conservatorios superiores de la CAV y Navae
trabajan, tanto el aprendizaje de material musioatpuesto por los saxofonista creadores del

estilo, como la memorizacion de frases musicalespo@stas por el propio alumnado, con el fin
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de que éste domine los elementos musicales dadeitin historica dglazz pero sin olvidar la
busqueda de la voz propia, verdadera esenciatilel es

También se requiere un conocimiento profundo dartaonia musical para improvisar
(Berliner, 1994), pues “los improvisadores necesdatender como funciona la teoria con el fin
de crear masica, mientras que los intérpretes dasobscritas pueden, técnicamente, tocar su
repertorio sin entender la teoria detras de la”dbvaosley, 2012, p. 13). El conocimiento de la
armonia posibilita el dominio de la conduccion dees, pudiendo asi improvisar conectando los
distintos acordes de las composiciones de manet@rahaconsiguiendo de ese modo la
construccion de lineas melddicas adecuadas. Bgea b un entendimiento completo de la armonia
es necesaria la practica de un instrumento potimues son complejos de entender conceptos
tan abstractos desde la interpretacion con urumstnto monofénico. Debido a ello el estudio del
piano es una ayuda imprescindible para la compiemsinteriorizacion de la armonia de los temas,
pues a la capacidad de tocar varios sonidos sinedta el piano suma el valor de la imagen, el
componente visual, al poder ver en el tecladodpasiicion y movimiento de los acordes.

Como se puede ver, la diferencia en el procesopdendizaje entre el alumnado de la
especialidad de Sax#azzy el alumnado de Saxo Clasico es que, paralelamantiominio
instrumental, el alumnado de Salarztambién ha de alcanzar el dominio de lo idiomatara
lo cual ha de invertir gran parte de su tiempogtfied#o. Con este fin, en primer lugar, se promueve
en el estudiante la escucha @elz(Dunscomb, 2002). Mas tarde se procede al an&isisaccion
y extrapolacion de los contenidos, concediendeshdollo de las capacidades auditivas un gran
peso en la educacion musical (Gamso, 2011).

Las capacidades auditivas se han de trabajarés aosible, pues las mismas estan ligadas

al desarrollo cognitivo del ser humano, progresarmomayor eficacia cuanto mas temprana es la
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edad del individuo, de la misma forma que sucedelaprendizaje del lenguaje oral. Mufioz
(2003) indica que “hacia los seis afios el nifilowioha en su afinacion y amplitud de extension
vocal. El desarrollo ritmico-motriz continGa su @esllo llegando a una gran sincronizacion. La
musica empieza a ser valorada por ella misma’p. 8

En la ensefianza musical reglada existe poco espac® el trabajo de los aspectos
relacionados con lo auditivo, dado que no se erraremsignaturas dedicadas exclusivamente a
este objetivo hasta el Grado Superior. Se siguemda hincapié en la lectura de partituras,
olvidando muchas veces lo auditivo frente a lo alisazomo si se pudiera aprender un lenguaje
mediante la lecto-escritura, y no a través dedad®, modo en que lo hace el ser humano en su
etapa mas inicial (Sloboda, 1985).

Trallero (2008) compara el valor del oido en eleapizaje de la musica con el del
aprendizaje de una segunda lengua:

La voz no contiene nada mas que lo que el oidackaclo que significa
que si hablamos mal una lengua es porque no la chsenos
correctamente. Si le damos al oido la posibilidag dscuchar
correctamente mejoramos de forma instantanea ensaente la emision
vocal. Escuchamos mejor y, por lo tanto, hablamefomEs necesario
seguir un proceso similar al de la adquisicion deiguaje en el ambito de
la educacién musical, ya que la logica y eficacial anismo son
argumentos suficientes como para pensar que naidefaber diferencias
sustanciales al aprender uno y otro lenguaje. Lasrtunidades que tenga
el alumno para hacer musica "de oido", ya sea papaender nuevas
canciones, para improvisar o para componer, sequsé&ndo una parte
imprescindible de su formacion musical. Las priat#s caracteristicas de
la musica, especificamente el tono, el timbrentansidad y el ritmo, se
encuentran en el lenguaje oral. Por esto la mugiapara el oido, la voz
y el cuerpo del nifio a escuchar, integrar y enstinidos del lenguaje.
Ademas, la musica puede ser considerada como ugudgm pre-
lingUistico, ya que tiene casi todas las caracterds del lenguaje oral
excepto por el valor semanti¢p. 9).
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En el proceso de interiorizacion de los contenidagnterpretacion con la voz, antes que
con el propio instrumento, es una herramienta forestdal, pues como apunta Mufioz (2009):

Varias son las razones para nosotros por las geemos en la voz como
instrumento basico, individual y colectivo, y no ewnalquier otro
instrumento, para la educacién musical. La posilaiti de expresarse con
la mayor naturalidad y espontaneidad posibles, esg/an que con la
practica instrumental, y nos permitira profundizaejor en los objetivos
que nos propongamdp.328).

El trabajo adecuado de las capacidades auditivisndamental para el desarrollo de la
pre-escucha, entendida como la capacidad del retérgle anticipar los sonidos antes de su
emision y audicion, elemento esencial en la inegmion musical, estando muy unidos el nivel
alcanzado en esta capacidad con la calidad deplwisacion. El dominio de este aspecto en la
ejecucién de la musica clasica es relativamentali®empues el masico conoce la frase a interpretar
antes de que se produzca, pero no sucede asireprtavisacion, en la cual la decisién sobre la
eleccion de la frase a ejecutar se realiza insteataente. Debido a ello, la pre-escucha se ha de
trabajar especialmente en este estilo a travégdsaos especificos para ello, pues un déficit en
esta habilidad origina problemas de afinacionafdé precision en &#mpoy errores en la eleccion
de notas. En este cometido, el dominio del lengmajsical, como en tantos otros aspectos del
aprendizaje musical, es una herramienta de graseayu

Otra cualidad de la improvisacion debe ser la onelad. Guilford (1952) indica que la
creatividad se refiere a las aptitudes que sorctafaticas de los individuos creadores, como la
fluidez, la flexibilidad, la originalidad y el peasiento divergente. McPerson y Limb (2013), en
sus estudios de neurociencia cognoscitiva, sugiguenla improvisacion dgzz es un modelo

experimental fundamental para el estudio de latiidad espontanea. Esta es una capacidad que
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se atribuye a los musicos jdgzen mayor medida que a los de otros estilos, porgcto positivo
que la improvisacion tiene en la creatividad (Heages y Koutsoupidou, 2009).

Sobre la importancia de la creatividad y la forragdtenciarla, Lopez de la Llave y Pérez-
Llantada (2006) afirman lo siguiente:

Desde hace mas de cincuenta afios los psicologos tf@ado de
identificar las dimensiones definitorias de la dieslad como capacidad
humana. Llegar a conocer estas caracteristicasasgeigran interés para
disefiar estrategias encaminadas al desarrollo d&a espacidad, tan
beneficiosa para las personas y para toda la s@dedJna de sus
caracteristicas es la fluidez, la emision de umgnamero de ideas en una
situacion. Para que se manifieste esta fluidez exesario que no se
“castigue” su ocurrencia, que se permita que esesppa exprese todas
sus ideas, y que aunque algunas resulten extrafias;antes, no se le
critique, sino que se alabe, se refuerce positivemeu conductgp. 60).

Al igual que sucede con lo auditivo, no se encaenasignaturas especificas dedicadas en
exclusiva la creatividad en la ensefianza musigéddea en las comunidades analizadas.

El sistema de ensefianza que se lleva a cabo aent®s especializados g@rzen el
Estado esta basado en metodologias aplicadas teoscieternacionales de prestigio: “actualmente
el jazzque se transmite de forma académica pretenderdegyiasos de aquel que comenzo a
organizarse en escuelas como Bdrklee College hasta el punto de ofrecer las mismas
metodologias de ésta como un criterio social ddalen la ensefianza” (Casas, Montero y Pozo,
2015, p. 58).

La especialidad d@zzque se estudia en la CAV y Navarra basa el aprejgddelazzen
el dominio delbebop el llamado lenguaje dgazz (Chacon, 2009). Desde el comienzo de la
implantacion dejazzen las estructuras de la educacion formal, “franteros estilos d@zz el

estudio del vocabulario y repertorio 8ebopse hizo mas destacado” (Beale, 2001, p. 256).
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Considerado como lenguaje demasiado primario,exxistuy pocos contenidos en los curriculos
dejazzsobre el estilo originario de New Orleans (Le@6€11,6).

En lo referente a la técnica instrumental necegaia la interpretacion dglzz en el caso
del saxo se trabajan los mismos apartados téogimosn el estilo clasico, pero buscando diferentes
resultados. Se debe dominar el sonido, la articiata afinacion, las digitaciones y los registros
pues, aungue el resultado final pueda ser distettrabajan los mismos aspectos técnicos (Duke,
1987).

Las diferencias en el aprendizaje del egéilzy el clasico de saxo en cuanto a la técnica
instrumental son similares a las existentes eprelnaizaje de los diferentes idiomas. Utilizando
las mismas herramientas (garganta, lengua, regpitalabios...) el resultado es diferente, la
sonoridad resultante es distinta, pero el alumredde dominar los mismos elementos fisicos y
similares conceptos musicales. De la misma formatqdos los hablantes deben dominar las
mismas herramientas para utilizar las distintagueas, los saxofonistas deberan dominar los
MiSMOS recursos técnicos para interpretar losdistiestilos (Allen, 2015).

A este respecto existe un debate en el mundo gs@istitm sobre los beneficios de la
practica interpretativa de ambos estij@gzy clasico. Gil (2014) defiende que, con un grado d
dominio técnico adecuado, el saxofonista es capaaterpretar ambos estilos:

Tocar el saxofon de forma clasica o tocarlo de faffazzistica” requiere
de un estudio concienzudo de las caracteristict&tieas de cada estilo,
de las técnicas propias para alcanzarlo y de unaifarion apropiada
(boquilla, lengiieta, saxofén). Nuestro cerebro apaz de adaptarse a
situaciones radicalmente diferentes, buscando wnad de actuar que
responda a los estimulos més dispares. Un mismpogmuscular puede
usarse para coger un boligrafo o para utilizar urartillo. ¢Serd, en
consecuencia, posible que el saxofonista haga assudnstrumento de
maneras diferentegp. 3).
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Desde diferente punto de vista, hay saxofonistasiocWalsh (2017), que creen que el
estudio de un estilo puede afectar negativameiie &b otro:

¢Quién no ha escuchado a un saxofonista de jagppnetar una pieza
clasica sin respeto estricto por las articulacioresnatices escritos; o a
un saxofonista clasico tocar una obra de jazz dim&imo swing o
atacando cada nota?

Finalmente, es imprescindible para el intérpretdraiamiento de todos los aspectos
musicales aqui mencionados de forma grupal, paraudd se ejercita el alumnado de los
conservatorios superiores de la CAV y Navarra erclases de ComboBig Band En ellas se
trabajan los diferentes aspectos de la interp@tacolectiva y la comunicacion entre los
miembros, realizandose ésta de una forma distimaen el estilo clasico (Seddon y Biassuti,
2009). El sistema educativo ha de proveer al aldmrde las herramientas necesarias para el
dominio de los diferentes estilos, “se requiereigie adecuada gestion de los recursos educativos
para promover aprendizajes de calidad, que permitlrs estudiantes desenvolverse de forma
activa y eficiente en esta Era de la Informati@iviorales, Garcia, Campos y Astroza, 2013, p. 2).

La finalidad ultima de la ensefianza ha de ser gerem el alumnado una estructura
cognoscitiva en la que basar sus saberes tedrm@stcos, mediante el desarrollo de la capacidad
del aprendizaje autbnomo y continuo. Se trata denaler a aprender (Gertrudix y Gertrudix,
2011).

2.4. Estilos de aprendizaje y estrategias cognitivmocionales

Los musicos dg@zzhan sido percibidos como individuos con comporggmas, conductas
y formas de pensar diferentes de los muasicos olisi@ asociacion d@zzcon la literatura y el
cine, ya mencionada anteriormente en este trabajoreado la imagen del musicojdezcomo

un personaje distinto. La gran cantidad de biogsafie musicos dmzz ficcion literaria y
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cinematografia relacionada conja&tz comoEl perseguidorfelato de Cortdzar (Goialde, 2010)
basado en la vida de Charlie Parker, peliculas c&oand Midnight(Tavernier, 1986),
protagonizada por Dexter Gordon e inspirada eidiade Lester Young, Bird (Eastwood, 1988),
también sobre la vida de Charlie Parker, han créadi® una mitologia alrededor del musico de
jazz

Por otra parte, estudios recientes muestran gtiatdss comportamientos estan asociados
a la escucha de los diferentes géneros musicalésg&r, 2012). Otros autores han demostrado
que el aprendizaje musical tiene un impacto sobiredeziduo, pues mejora otras habilidades no
musicales (Bilhartz, Bruhn y Olson, 1999), comoiraremento del coeficiente intelectual
(Schellenberg, 2004), la prosodia (Thompson, Sehkérg y Husain, 2004), o los resultados
académicos (Hodges y O’Connell, 2007).

Autores como Benedek, Borovnjak, Neubauer y Krusb¥Y (2014) afirman que la forma
de pensar de los musicos jde2z puede ser diferente de la de los musicos clasy@sjue los
musicos dgazz tienen una mayor capacidad de pensamiento diviergeotencial cognitivo-
creativo). En la misma linea, Da Costa, Paez, Smdcbaraigordobil y Gondim (2015) también
afirman que la improvisacion va unida a pensamidivergente.

Por otro lado, existen estudios que encuentranosapgrsonales que distinguen a los
estudiantes de artes exitosos de quienes no I(Csikszentmihalyi, 2014). Aunque el criterio de
eleccidn del instrumento musical al cual dedicasseuy variado (Oya y Herrera, 2013), estudios
como los de Kemp (1996) o Mihajlovski (2013) muastdiferencias psicolégicas entre intérpretes
de los diversos instrumentos.

Sorprendentemente, tras mostrar que el aprendmzagcal tiene un impacto en otras

habilidades, que existen diferencias entre losasoues de distintos estilos, entre intérpretes de
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los diversos instrumentos, y la imagen existentardesico dejazz como individuo distinto del
musico clasico, no se han encontrado apenas estqd® profundicen en las diferencias en el
aprendizaje en estos intérpretes frente a otrosyag concretamente, en aspectos como las
estrategias cognitivo-emocionales y los estiloagtendizaje.

Diaz (2012) describe el aprendizaje como “una skriprocesos biologicos y psicologicos
que ocurren en la corteza cerebral que, graciasredtliatizacion del pensamiento, llevan al sujeto
a modificar su actitud, habilidad, conocimientomf®imacion, asi como sus formas de ejecucion,
por las experiencias que adquiere en la interaccinel ambiente externo, en busca de dar
respuestas adecuadas” (p. 6).

Entre el alumnado se encuentran diferentes egil@prendizaje: “los estudiantes aprenden
de diferentes maneras; tienen preferencias y mioddsduales de cémo perciben y procesan la
informacién” (Romero, Salinas y Mortera, 2010, p.L& investigacion de Casas (2013) concluye
que en el proceso de aprendizaje se encuentraertifas significativas entre masicosjdezy
clasico:

En jazz un ejemplo de decision previa es la deeprebcar de continuo y
aislar las dificultades mas tarde, relacionada cal nivel de
procesamiento analitico. En el clasico las decis®estan relacionadas
también con el procesamiento analitico, como umarfgiizacion de las
armonias y con las texturas y las digitaciong®.. 309).

En la cultura clasica veiamos que primaban el logr@e adaptaba a la
idea del autor y al estilo de la pieza. Esto quigeeir que en ambos casos
nos situamos ante teorias que no han roto conietipio epistemoldgico
de que el aprendizaje es el resultado de aproxiaomss 0 copias a un
modelo de la realidad. Sin embargo, la cultura jatiea, focalizaba en el
criterio de evaluacion en el propio aprendiz. En daltura de jazz
describian que es un proceso de creacion persordibsincratico, en el
que priman su concepcion de la expresion y la seésale comodidad al
tocar. Lo que los jazzistas definian en la evaldacson procesos mas
autorreguladores en el que es la misma persona Ua tpaliza la
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performance y la que evalla los logros, y no persign unico modelo de
realidad que deba ser univocamente alcanzguld328).

Gonzéalez (2011) sostiene que es importante el iestielos estilos de aprendizaje del
alumnado para un desarrollo adecuado de su autangmgile su conocimiento permite adecuar
las estrategias del aprendizaje. Tradicionalmehtalsico dejazz ha sido percibido como un
individuo que utiliza estas estrategias de diferenbdo que los musicos clasicos (Creech et al.,
2008).

En el articuld_earning StrategiesMadrid (2000) aporta la siguiente definicion defadd
(1990): “las estrategias de aprendizaje son acsiesgecificas del alumno para aprender mas facil,
mas rapido, mas agradable, mas autodirigido, niégazef mas transferible a una nueva situacion”.
Segun Zapata (2010) las estrategias de aprendemjiorman como parte de la respuesta del
individuo a las demandas de su entorno. Son hezrdas cognitivas que resultan particularmente
Gtiles a cada sujeto para completar una tarea ifispéc

Las estrategias cognitivo-emocionales son aquebaslos que una persona interpreta,
evalla y reacciona ante la realidad. Su conocimidatilita la comprension, manejo y
modificacion de las emociones y los comportamientdsrnandez-Guanir, 2002). “Estilos
cognitivos” es el término usado por la psicologbgrativa para estudiar la forma en que cada
persona representa, organiza, procesa, analizssfdrena, utiliza y recuerda la informacion
(Padilla, Rodriguez y Lopez, 2007):

Los Estilos Cognitivos se refieren a las formasjea se percibe, recuerda
y piensa, o a cdmo se descubre, almacena, tranafgrnmutiliza la
informacién; los estilos reflejan patrones de preamiento de
informacion y estan relacionados con las tendend@da personalidad
del individuo. Son conjuntos de rasgos establedeotuales, afectivos y
emocionales mediante los que una persona interaatian ambiente de
aprendizajgp. 3).
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Otro rasgo diferenciador del musicojdezla muestra Garnett (2013) cuando dice que el

musico dgazzasume un mayor riesgo en su interpretacién quécogide otros estilos, llegando

a defender el “error” como estrategia creativa:

Si, el riesgo invita a acciones que otros podri@tidmas tarde son
"errores". Pero el éxito requiere tomar riesgoseiigentes. Eso significa
ser lo suficientemente valiente como para corregsgos cuando se
deberia. Y significa ser lo suficientemente vatiezdmo para alejarse de
los riesgos que no debes tomar. La improvisaciorcesgra en estar

dispuesto a estar en el momento y responder adcegta sucediendo a su
alrededor.

Para concluir, con el fin de que la improvisaciénga calidad, contenido y forma se han

de trabajar las diferentes capacidades a alcanamarelpimprovisador, llevando a cabo un

tratamiento especifico de las estrategias de apagaditilizadas (De Bézenac y Swindells, 2009).



CAPITULO 3

El saxo y eljazz en el ambito geografico de esta investigacion
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CAPITULO 3. El saxo y eljazz en el ambito geogréafico de esta investigacion

En este capitulo se profundiza en la relacion eziteaxo y eJazzen la CAV y Navarra,
desde la cercania al entorno en el cual se resieatrabajo. Si anteriormente se han tratado estos
temas a nivel general, en este capitulo se conereéstos territorios en particular. Se muestra la
tradicion del saxo en las comunidades analizadagiendo a los primeros intérpretes relevantes
en ellas, y se expone la situacion del aprendit@j@zzen la ensefianza no reglada: escuelas de
musica y otros ambitos formativos.

3.1. Tradiciéon del saxo en el estilpazz en la CAV y Navarra

La tradicion del saxo en el estijazz en los territorios analizados esta mas extendida
comparativamente que en sus comunidades limitriofEgspretes relevantes de la escena nacional
han nacido o se han asentado en la CAV y Navarra.

Uno de los factores que justifican esta situac®iaegosicion economica acomodada de
estos territorios. El desarrollo economico inflggdre el nivel musical alcanzado (Albert, 2006),
al producirse una mayor inversion en educaciom, kadnisma forma, en conciertos, agrupaciones,
etc.; en definitiva, en un mayor nivel cultural. &pacidad econdémica va unida a sus resultados
en lo cuantitativo y cualitativo. Su situacion gediga también es un factor influyente, la cercania
con Francia, y por ello con Europa, es otra viarté@uecimiento cultural.

Otro factor a destacar es el arraigo que tienerielsts/ales dgazz de Vitoria y de San
Sebastian (1966, el mas antiguo de Europa) erolasimidades estudiadas. Otros festivales de la
zona son también relevantes como los de Getxo J1@Pamplona (Jazzfermin, 1998). Esta
tradicion de conciertos en verano atrae a milepatsonas a estas ciudades a escuchar a los

intérpretes destacados en ese momento. Ademéso #ao de la frontera, el festival de Bayona
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(1990-2002), también ha dado oportunidad a lososfacios de escuchar a estrellas de renombre
internacional.

3.2. Primeros intérpretes relevantes en estas comdades

La existencia de referentes cercanos, artistatelocan los cuales los aspirantes a serlo se
identifican y admiran, ha sido decisivo en el areento deljazz en estos territorios. Gottlieb
(1999) califica a los musicos dgzz locales como los verdaderos “soldados @ed?Z,
imprescindibles en la escejazzistica.Estas figuras alcanzaron un grado de excelenciaman
época en la cual era dificil acceder a los conamitos, por la inexistencia de un sistema educativo
tan desarrollado como el actual, y por no contarlas ayudas tecnoldgicas o mediaticas tan al
alcance en la actualidad. Estas dificultades guastuvieron que enfrentarse no hacen sino poner
en valor la alta personalidad y las capacidadesstiss intérpretes pioneros, comenzando por el
saxofonista considerado como el introductorjaeten Navarra, Paulino Vacas.

Paulino Vacas (1904-1984) fue un brillante claistaty saxofonista, reconocido por los
jazzmennavarros como su iniciador en este estilo. NatdealAndosilla, a los dieciocho afios
ingreso en la Orquesta Municipal de San Sebastiemando parte a los 22 afios de la considerada
como mejor orquesta de Espafia en esa época, GxqUQastblanca (Gran Enciclopedia de
Navarra). Entre 1939 y 1952 formo parte de las estas de baile de los barcos de la compaiia
Ibarra que realizaban la linea Buenos Aires-Billi&aoestos ambientes Vacas tuvo sus primeros
contactos con musicos {#zz de los que aprendié numerosas técnicas de délse Agtu vuelta a
Pamplona en los afios sesenta se dedicO a tocaigeestas, complementando esta actividad
profesional con la imparticion de clases parti@gaiFue profesor de varios musicos navarros que
después se dedicarianjatz como Pedro Iturralde, Javier Garayalde y el mrapitor de este

trabajo.
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Pedro Iturralde (Falces, 1929), catedrético ereal Ronservatorio de Madrid, es poseedor
de una carrera como concertista de relieve inteynak Figura importante en la difusion del saxo
en Espafia, elevo el conocimiento y dominio deiasteumento junto a otras figuras mundialmente
reconocidas, como Defallette (1922-2002, profesoeleConservatorio de Paris), Viola (1920-
2001, profesor eBerklee CollegeBoston), o Londeix (1932, profesor en el Condena de
Burdeos) con los cuales se relacionaba. Tambiérlfpeecursor del género, ahora tan popular,
llamadojazzflamenco, grabando junto a Paco de Lucia (1944R04s primeros discos de este
estilo (Goialde, 2017, p. 176).

Javier Garayalde (Pamplona, 1946) fue catedratitceleConservatorio Superior de
Navarra, donde ejercié como profesor de Saxo Glakicante la mayor parte de su trayectoria.
Impartié clases en la especialidadj@zzen los comienzos de la implantacién del Grado Supe
de este estilo, al coincidir ésta con el final dearrera profesional académica. Paralelamente a su
ejercicio docente su recorrido como concertistaraplio, siendo reconocido como uno de los
mejores saxofonistas del pais durante décadasgsa ha sido clave en el desarrollo del saxo y
el jazzen estos territorios, pues es el Unico saxofonistéos aqui citados que ha permanecido
siempre en las comunidades analizadas.

Vlady Bas (Bilbao, 1929) se desplaz6 a Madrid es2]9onde ha desarrollado su carrera
artistica. Llegd a tocar con Armstrong (1901-19&n 1958 fue seleccionado por George Wein
para participar en el Festival dazzde Newport (EEUU). En 1974 particip6 en la 12 iédicel
Festival delazzde Madrid. Ha compartido escenario con conogalzistascomo Slide Hampton
(1932), Johnny Giriffin (1928-2008), Stan Getz (192B1), Ponny Poindexter (1926-1998) o Paul

Desmond (1924-1977).
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Asentado en Bilbao en 1984, Andrzej Olejniczak ms de los saxofonistas polacos con
mas reconocimiento internacional. Fue cofundadbigdeo Sunshipy miembro de uno de los
mejores grupos dision-jazzde Europa en la década de los 80ing ConnectionDurante sus
estudios de musica clasica empieza su interés| pazzy otros estilos de musica cercanos a este
estilo. Ha sido profesor en diferentes centros ipenosos saxofonistas han asistido a sus clases
siendo un referente, especialmente en la zona zimya. Actualmente es profesor de Combo en
el Conservatorio Superior de la CAV.

3.3. El aprendizaje deljazz en la ensefianza no reglada: escuelas de musicatyo®
ambitos formativos

Se analiza en este punto la situacién del aprejedizdjazzfuera de la ensefianza reglada,
en los diversos ambitos en los cuales se puedeon&ac actividadegazzisticasen estas
comunidades. Dentro de la educacion no formal sb&xidos tipos de centros educativos donde
se observa un tratamiento en mayor o menor meeijazz las escuelas de musica publicas y las
escuelas de musica privadas.

En lo referente a las escuelas publicas, a pata dnplantacion de la LOGSE el concepto
cambia, desde entonces se ofrece formacion musiealnivel de iniciacion en la ensefianza no
reglada en las escuelas de musica (de Alba, 204%)avés del Grado Elemental en la ensefianza
reglada en escuelas y conservatorios. El Grado dfieahes el nivel inicial de las ensefianzas
regladas musicales similar al existente en el mmtetan de 1966, enfocado a nifios (edad de acceso
de 8 a 14 afios) y con caracter preparador a lai@ngas musicales profesionales.

Este grado desaparece por completo en Navarradfackeha y Jimeno, 2008) y permanece

en algunos centros en la CAV, cuestionandose paitolpco de una titulacion académica
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profesional en ese tramo de edad, colisionandbosofia con la de las escuelas de musica (Diaz,
2004, p. 97).
Los centros publicos donde se ofrece el Grado Eieahde Musica en la CAV son:

Conservatorio Profesional Jesus Guridi de Vitoria
Conservatorio Profesional Francisco Escudero deSehastian
Conservatorio Profesional de Renteria

Conservatorio Profesional de Baracaldo

Conservatorio Profesional de Lejona

Conservatorio Profesional de Irin

Conservatorio Profesional de Durango

© N o A~ W DbhBR

Conservatorio Profesional Juan Crisostomo de AaridgyBilbao

Existen otros centros de titularidad privada aasatos para ofrecer el Grado Elemental de
Musica en la CAV:

Arizgoiti de Basauri

Landaluze Musikaltegia de Llodio
Lorofio de Bilbao

Liceo Musical Vizcaino de Bilbao
Bedmar de Bilbao

Musikasi de Bilbao

Sociedad Coral de Bilbao

Julia Foruria de Gernika

© © N o a h~ wNhPE

Soinu de Getxo

10.Larrabetzu de Larrabetzu

Jimenez (2005) explica las razones de la desafaritg! Grado Elemental de Musica de
los conservatorios:

Ciertas comunidades autébnomas han eliminado deesyeectivas ofertas
educativas los conservatorios de grado elementaboy defecto, toda
iniciativa de implantacion en sus territorios deaphs para este primer



66

nivel (grado elemental). La causa es la baja reiliiddd econdmica y
educativa de los estudios de grado elemental eongervatorio. En lugar
de este tipo de centro, las administraciones edvasithan preferido la
formula de las escuelas de musica... pretende fledbi modernizar y
aproximar al conjunto de la sociedad la ensefiang@eeializada de la
musica, al mismo tiempo que establecer un modeldirdciacion
compartido entre la administracion educativa, lagmanistraciones
locales y los alumnos. A grosso modo, éstas somalasnes, junto la
incongruencia y la confusién que supone la coexistede ensefianzas
musicales regladas y no regladas, por las cuales gran parte de los
conservatorios elementales han sido reconvertidegplantados por las
escuelas de musi¢p. 369).

La mayoria de centros anteriormente dedicadosea@fel Grado Elemental se convierten
en escuelas de ensefianza musical no reglada, p wstan orientadas a la preparacion del
alumnado para el Grado Profesional como suced@aiamhente. Tras el cambio de ley quedan
como centros difusores de la cultura musical jgsiifos por si mismos, sin la obligacion de emitir
titulaciones ni dirigir al alumnado hacia ensefianzeis profesionales (Goldaracena, 2009). Al
eliminar de las escuelas de musica el Grado Eleh&stas retoman la funcion que ya les otorgaba
la LOGSE y que est4 avalada por la LOE: la forntadié aficionados y la cohesién social (Caro,
2010).

A continuacién, se hace un breve andlisis de lmativa en Navarra y en la CAV sobre
ensefianzas musicales no regladas, donde se mad$trabilidad, la capacidad de estos centros
de desarrollar planes pedagdgicos propios, corbiidad de inclusion de nuevos estilos de
musica, y con ello, ghzz

Navarra

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordéndseneral del Sistema Educativo,
integra plenamente a las Ensefianzas Artisticabsst@ma educativo. En Navarra es el Decreto

Foral 421/1992, de 21 de diciembre, el que estaldiex normas basicas por las que se regira la
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creacion y funcionamiento de las Escuelas de Mugi€anza. Posteriormente se aprueba el
Decreto Foral 79/2010, de 13 de diciembre, powuel sg modifica el Decreto Foral 421/1992, de
21 de diciembre y se aprueban normas basicasgaradcion y funcionamiento de las Escuelas
de Mdasica y Danza, para adaptarlos a la Directd@62.23/CE, del Parlamento Europeo y del
Consejo, de 12 diciembre de 2006, relativa a log@es en el mercado interior.

Este decreto solamente se refiere al inicio deti@idad propia de las escuelas de musica
y danza sin necesidad de recabar previamente uoazagion administrativa, regulando un
conjunto de medidas de simplificacion administi@tive faciliten a las personas fisicas o juridicas
la puesta en marcha de actividades empresarigesf@sionales en el ambito de la Comunidad
Foral de Navarra.

El preambulo del Decreto Foral 421/1992, de 21idembre se refiere a la flexibilidad
gue existe en su regulacién para adaptarse areamias del alumnado:

Atendiendo a la identidad propia de las Escueladdisica y de Danza,
la presente disposicion establece una regulacionra paéstas
suficientemente flexible como para que puedan delar una oferta
formativa de calidad, adaptada a la diversidad dieuaciones y
necesidades a las que deben dar respuesta. Enlallassefianza de la
musica y de la danza queda enmarcada dentro deitdub la realizacion
personal que revertird necesariamente en su entsocal(p. 3).

En el CAPITULO I: Disposiciones de caracter genesalpuede ver la capacidad de estos
centros de desarrollar un plan pedagogico propio:

El Plan Pedagdgico es el documento que plasma meafaoherente la
linea pedagdgica de la Escuela, una vez analizadarbpia realidad
interna y el contexto socioecondmico y cultural. Bnse deberan
especificar los objetivos propios del Centro, lapexialidades ofertadas,
los aspectos pedagdgicos de las ensefianzas, laiaegddn de estas, los
criterios de admision, promocion y pérdida de plagalos alumnos v,
como apartado final, se precisara la organizaciédmanistrativa del
Centro(p. 5).
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En el CAPITULO II-Ordenacién de las ensefianzagl emticulo 9° se muestra la apertura
a estilos de musica diversos:

1. Las Escuelas de Musica deberan abarcar, comdaoteasica, los
siguientes ambitos de actuacion:

a) Practica instrumental. Esta se podra referir tama instrumentos
propios de la “musica clasica”, como a instrumenti®sraiz tradicional o
de la “Musica Moderna”. En todo caso, la oferta qrealice la Escuela
de Mdusica debera ser de tal modo coherente queitzelanpractica de la
musica en grup@p. 5).

En el articulo 11° del mismo capitulo, se refieta auitonomia de centro:

Las Escuelas de Musica y/o Danza en el marco dslgnte Decreto Foral
tendran plena autonomia pedagodgica y organizafpuéb).

Comunidad Autonoma Vasca

En la legislacion vasca se puede ver cOmo estecickgohde organizacion al margen de
titulaciones permite incluir ensefianzas en estilwsnusicas como ebck, el folk y el jazz La
normativa que regula estas ensefianzas es el D@8@tb992, de 27 de octubre, por el que se
establecen las normas béasicas que regiran la éreatuncionamiento de los centros de ensefianza
musical especifica no reglada, escuelas de misida, CAV.

En este decreto, en el Titulo I, Capitulo I, attcBP, referente a los objetivos de estos
centros, se menciona la oferta en diferentes sstilo

f) Ofertar toda la gama existente en torno a laxadad musical, tanto en
cuanto musica clésica, antigua, moderna, de radditional, popular,
tendencias diversas, rock, jazz, muasica electrrat@a(p. 6).

En el Titulo I, Capitulo 1l de la ordenacion de sasefianzas, en el articulo 4° se encuentran

referencias a estos estilos:
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Articulo 6.-Las ensefianzas de Escuelas de Musichvairan, en todos
sus niveles, en ramas:

Rama de Canto, tanto solista como coral

Rama de Musica instrumental sinfénica

Rama de Musica instrumental y danza de raiz tradei

Rama de tendencias diversas: jazz, rock, pop, m@&tectronica

Rama de instrumentos polifonicgs7).

Como se puede ver, en la normativa de estos cesgroalla un espacio para el aprendizaje
de estilos modernos. En esta comunidad existeaoflerensefianza gezzen diferentes escuelas
municipales, siendo la Escuela Municipal de Mugi€anza de San Sebastian un referente. En el
ambito de las escuelas privadas se encuentranaalglenellas dedicadas mayoritariamente a la
ensefianza de musica moderna. Esto sucede en @udadeuna poblacion suficiente para
posibilitar esta oferta formativa musical, comobBid o Pamplona, donde este nivel de
especializacion es posible e interesados parcgl jazzo elfolk se forman a un nivel generalmente
“de aficionado”.

En Bilbao se encuentra la escuela de mugicalam un centro privado, estilisticamente
mas enfocado al rock, aunque también oferta caldsrdegazz En este centro se pueden cursar
estudios de asignaturas tedricagadey SaxoJazz como describe en su pagina web:

Mr. Jam afiade a las asignaturas de Instrumentofraacion necesaria
en la Teoria musical. Puedes disefiar el sistemantfe se adapte a tus
necesidades: lenguaje musical, de jazz, improvisejeizz, saxo jazz, etc.

En Navarra se encuentra la Escuela de Musica Zabeéntro dedicado a la musica
moderna, ofertando la formacion necesaria paraapaefas pruebas de acceso a los conservatorios,
como se puede ver en la web:

En las distintas materias que aqui podras cursantd instrumentales
como tedricas, adquirirds unas habilidades quest®isan tanto para una
actividad musical profesional o amateur, como pagmeparar una
continuacién en estudios superiores de consena@tori
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Por otra parte, en varias escuelas de musica sdohaado big bands Este tipo de
agrupacion tiene unas caracteristicas que lo hatantivo; por un lado, una riqueza timbrica
instrumental que seduce al gran publico, y por latsencillez de la interpretacion requerida. Esta
facilidad en la interpretacion est4d basada en etigminio de mdusica escrita, con arreglos
especificos para esta formacion, los cuales estapuestos de forma que consiguen una sonoridad
interesante sin tener que contar entre sus filasmprovisadores de alto nivel.

Como consecuencia de la expansién de estas agropaanace la recientemente creada
Euskadiko lkasleen Orkestra (EIJO)-Joven Orquestdatz del Pais Vas€p014), impulsada por
el profesorado de Saxo del Conservatorio ProfekideaVitoria. Esta patrocinada por el
Departamento de Educacion y Politica LinguistidaGlebierno Vasco con la colaboracion de la
Laboral Kutxa, y selecciona intérpretes destacae el alumnado de los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra, con un fanamiento similar a la agrupacion de estilo
clasicoEuskadiko Ikasleen Orkestra-Orquesta del Alumnasl&ukskad(1997).

También en Vitoria, formadas por aficionados alagénse encuentran@asteiz Big Band
y laBig Band Berri En Pamplona existen otras formaciones similamgap laCherokee Big Band
y la Pablo Sarasate Big Bandprmada mayoritariamente por alumnado del Conserica
Profesional de Pamplona aficionaddgagz En San Sebastian se puede escuch@elmion Big
Band también formada mayoritariamente por alumnadddelservatorio Superior de Musica de
la CAV.

También se debe destacar el impacto que tieneapreshdizaje las llamadgsn sessions
(Gridley, 1987, p.403), reuniones de musicogade en bares, donde se organizan conciertos sin
remuneracion econdmica, con el fin Unico de tooagrepo.

En el siguiente parrafo, Casas (2003) describengidnamiento de Ilgam sessions:
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En el jazz, incluso en situaciones de mayor ingtializacion, se dan a
la par estructuras de aprendizaje no-formal o imfiat como las

mencionadas jam sessions, fundamentales en la é@dmade los

aprendices. En ellas los musicos, en un contextsicalunatural (en

clubes) en el que estan como oyentes, se acerastahario (en general
al mismo nivel del publico) y participan tocando knsesion en el
momento en que les apetece y dejan de hacerlomestaa manera. Este
tipo de sesiones suelen tener una frecuencia sdmganaon una

oportunidad donde tocar con musicos profesionalestutar socialmente
y aprender(p. 23).

Estas sesiones no ensayadas previamente careaan répertorio predefinido (aunque
conocido por los intérpretes), siendo parte deractavo la capacidad de los misicogalez para
adaptarse a las distintas situaciones propiastdefa@sa de hacer musica (Goialde, 2.012). Las
citadas situaciones nacen de las caracteristicgsagrde un muasico dazz el cual domina la
improvisacion, y a quien se le supone el conocitoigle un repertorio comun, capacidad de
resolucion de problemas instantaneamente (creaedntroducciones, finales, interludios...), un
desarrollo de la audicién para una interpretaciipa adecuada y el conocimiento del lenguaje
jazza un nivel que le permita comunicarse con el rdstmtérpretes.

Se pueden ver otros espacios dedicad@zakn actividades que nada tienen que ver con
centros educativos propiamente dichos, como enillogrsorganizados por festivales
internacionales. En Alava, el Festival tizzde Vitoria ha ofrecido cursos en diferentes fonsat
desde 1985, siendo la oferta mas estable su calkgbar con laJdulliard School (EEUU)
desarrollada desde el afio 1999 hasta el afio 2008stBs cursos musicos pertenecientes a este
centro impartieron clase paralelamente a los cawsi®frecidos en el festival.

El Guipuzcoa se celebraba el Seminario Internatidmdazzde Zarautz (1999-2009), en
colaboracion con el Conservatorio Superior de |[&OBfrecia un curso en el mes de julio, con el

fin de promover ejJazzy dar vida a una poblacion que durante una semanaba de diversos
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conciertos en diferentes escenarios. La crisis @oaa termind con este seminario, como con
tantos otros festivales ggzz

En Vizcaya, el Festival déazzde Getxo (1975-2016) organiza ocasionalmente suteo
jazz dentro de su programacion veraniega. Este tipocutsillos paralelos a la actividad
concertistica de los festivales es una forma dalbdizar a musicos desplazados desde otros paises
para participar en conciertos multitudinarios. lfestivales internacionales, dotados de grandes
presupuestos, motivados no tanto por fines asttomo por un afan de promocién turistica de
los territorios donde se ubican, tienen la capacidaondmica de contratacion de figuras
destacadas.

Estas actividades imprimen a los festivales dermagor justificacion social, sumando al
valor artistico de los conciertos el valor pedagagie los cursos. El perfil del asistente a epte ti
de festivales es muy variado (Diez y Hernandez,0R0desde aficionados con muy pocos
conocimientos musicales que aprovechan la atracitrabinacion de sol y playa que estas
comunidades ofrecen, musicos clasicos necesitaelas deciclaje que el sistema educativo en
estos momentos demanda, hasta profesionalgaztéhteresados en escuchar de cerca a figuras
que admiran.

Titulaciones exigidas para la imparticion dgazz en las escuelas de musica

En los comienzos de la oferta formativajapnz en las escuelas municipales de musica
surgié la problematica de la falta de profesorg@dtato que pudiera cubrir estas plazas. Pararpalia
este problema el Gobierno Vasco cre6 la Habilitaed Docente Extraordinario para Escuela de
Musica, que permitia impartir musica moderna s$uiacion, ante la situacion de excepcionalidad
hasta que hubiera titulados especificos por losawatorios superiores. Barnés (2007) describe

el contexto de la creacién de la habilitacion:
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Parece claro que la iniciativa politica de implania ensefianza reglada
en jazz pretende que los estudiantes tituladosogrcéntros superiores
como Musikene sean quienes ocupen las futuras plezdas escuelas
municipales de musica. Sin embargo, hasta que estasos superiores
han proporcionado las primeras promociones de nuossiitulados, ha
habido un “compas de espera” durante el cual el @oto Vasco tuvo que
realizar un “apafo” para cubrir las necesidades gefesorado en esos
afnos en los que aun no habia titulados oficiales.

Para ello diseid una “habilitacibn en muasica mod&Einque en la
practica servia para que los musicos de formaciétasica” pudiesen
opositar a estas nuevas plazas que se iban a ofétdramite a seguir
era la realizacion de un curso impartido por unaisele profesores que a
priori no tenian titulacion en la gran mayoria desl casos, pero que
poseian una experiencia demostrada en la mategg.musicos formados
tradicionalmente conseguian ser oficialmente apta ensefiar
improvisacion en las escuelas municipales realipatath s6lo un curso
gue duraba unos pocos meses, mientras que graa gartos profesores
de esos cursos no podian opositar a esas plazasgsecer de titulacion
oficial (p. 585).

Se muestra a continuacion el decreto donde cotetarazones y caracteristicas de esta
habilitacion:

DECRETO 289/1992, de 27 de octubre, por el quegelan las normas
basicas por las que se regiran la creacion y funamiento de los centros
de ensefianza musical especifica, no reglada, Eaxukd MUsica, en la
Comunidad Auténoma de Euskadi:

Disposicion Transitoria Octava. Dada la carenciatitelados de ciertas
disciplinas instrumentales, la inexistencia de f@smos en otras por no
ser enseflanzas regladas de musica y la considerdeigue hay brillantes
ejecutantes y maestros que no disponen sin emiardgiculacion oficial,
procede crear los siguientes mecanismos de hatiitade docentes
extraordinarios de Escuelas de Musica.

Disposicion Transitoria Décima. La Administraciordi€ativa podra
organizar pruebas especificas para la habilitacibdomo docentes de
Escuelas de Musica en aquellas especialidades ntecpladas en los
estudios musicales reglados.
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Aunque al principio el Gobierno Vasco ofrecia umsoupara conseguir la habilitacion,
después se obtenia cumpliendo unos requisitos, gemmuede ver en las instrucciones de la
viceconsejera de educacion (Vitoria, 15 de ener20dg):

Instrucciones de la viceconsejera de educacion ameglilas que se regula
el procedimiento, se fijan los requisitos y se lelstzen los baremos para
solicitar la habilitacion como docente extraordim@aren escuelas de
musica de la comunidad auténoma del pais vasco.

b) Profesionales de especialidades no impartidas@msefianza reglada
y de las que no existe titulacion oficial: NiveRama Autoctona y Rama
Nuevas Tendencias.

c) Profesionales no titulados de especialidadedadas que acrediten
méritos en el campo docente o de actividad must8al.encontraran
comprendidos en este apartado quienes estuvieratricolados en
cualquiera de los dos ultimos cursos de los Essi8igperiores de Musica,
pudiendo obtener previa solicitud, una habilitaciéte caracter
provisional por el plazo que la propia Resolucid@iatmine.

d) Las personas tituladas con diplomaturas, licahgias o Grados
universitarios que acrediten los adecuados conameis y practica
docente de cualquiera de las especialidades mesical las personas
tituladas de Musica que deseen habilitacion pangeemlidades distintas
de su titulacion. En el caso de los estudios deistedo, las practicas
realizadas para la obtencién de la titulacién seraaloradas como
practica docente.

La vigencia de esta habilitacién en la actualidaohetivo de queja por parte de los titulados
en jazz quienes manifiestan que, aun existiendo titula@épecifica dgazz en la ensefianza
reglada, el profesorado que impartia clasico endagros de ensefianza, ante la creciente demanda
de mausica moderna jazz por el alumnado, utiliza la habilitacién para impaasignaturas
especificas de este estilo, como Conitig,Band Armonia Moderna, etc.

Lamentan que gran parte de la oferta laboral defiemzas dmzz tanto en las escuelas de

musica como en los conservatorios, se cubra cdegm@do no titulado, mientras que el titulado
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en jazz no tiene posibilidad de trabajar en esos centmysnp poder acceder a las listas de
contratacion, en las cuales todavia no constargl ge profesorado dmzz

Recientemente se ha creado una plataforma denoaniffédilados Jazz Tituludunak”,
formada por antiguo alumnado del Grado Superidtadedel Conservatorio Superior de la CAV,
con el fin de tratar la problematica de las titidaes con instituciones como Musikene o el propio
Gobierno Vasco. A esta plataforma de han adheridgicgos en situacién similar de otras

comunidades del Estado.
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CAPITULO 4. Disefio de la investigacion

A continuacion, se muestra el disefio de la invasii;m describiendo el problema a
investigar, la motivacion del estudio, sus objetieohipotesis, la muestra y los criterios para su
seleccion. También se puede ver en este capitytaeleamiento metodologico utilizado para
abordar de la forma mas adecuada los objetivosgadas, el procedimiento llevado a cabo para
la recogida de la informacion y los instrumentosedaluacion utilizados para el analisis de los
datos obtenidos.

4.1. Planteamiento del problema de investigacion

El presente trabajo nace de la inquietud mostramaep profesorado de Saxo y los
gestores/as de los conservatorios profesionalesipgriores de la CAV y Navarra por la
organizacion de las ensefianzas de Grado Profedlen8laxo tras la implantacion del Grado
Superior de Saxdazzen las enseflanzas musicales superiores propjotada LOGSE.

La implantacion de la LOGSE en 1990 coincidié carmomento de continua innovacion
y tratd de conjugar la unidad del sistema educatouo su descentralizacion (Oriol de Alarcon,
2005), permitiendo que las comunidades disefararfiestaran en los conservatorios estilos
anteriormente excluidos de la ensefianza musicédagcomo efazz flamenco, o musica
moderna

Anteriormente a la incorporacion dakza los planes de estudio en el Grado Superior de
los conservatorios propiciado por la LOGSE, los icussde la CAV y Navarra interesados en
aprender a tocar este estilo tenian muy pocas mggide hacerlo en estos territorios y las pocas
que tenian no proporcionaban titulacién acadénticaejemplo de ello es la extinguidazzle

(1988), escuela de musica moderna privada querfueferente en San Sebastian, cerrando tras el



82

inicio de la oferta de ensefianzas de musica moeerfes escuelas de musica y de la implantacion
de la especialidad gazzen los conservatorios superiores.

Debido a la falta de oportunidades de formaciojaenmuchos musicos se desplazaron a
diferentes lugares para poder aprenderlo de unanamanganizada. Mayoritariamente se elegian
dos tipos de destinos, unos desplazandose a BaaceldMadrid, donde ya existian escuelas
privadas especializadas @zz comoEl Taller de Music® el Aula de Masica ModernaDtros
marchaban a paises con mayor tradicion de enseBajazz, siendo mayoritariamente el destino
elegido EEUU, cuna dghzz donde se ubica #&erklee College of Muside Boston, centro de
prestigio internacional citado anteriormente.

Tras esta formacion, muchos de ellos se asentar@arcelona, como centjazzistico
mas importante del Estado, como relata Barnés §2007

El listado de musicos vascos que se desplazaromeafse en Barcelona
es vastisimo. Muchos de ellos, ademas, fijaroresigencia alli, ya que el
circuito jazzistico es, como hemos comentado nrétzaauno de los mas
importantes de Europa, no soélo a nivel de clubsosmue se programa
jazz con cierta estabilidad, sino que es tambiéncehtro de las
grabaciones discograficas mas importantes. Los fesstas Gorka
Benitez, Victor de Diego, lon Robles, Mikel Andueidiguel “Pintxo”
Villar, el guitarrista vasco-argentino Dani Pérezbtrompetista Juan de
Diego son un pequefio ejemplo de los musicos vaseose establecieron
en la Ciudad Condal, muchos de los cuales ejeregprdfesores alla hoy
en dia(p. 583).

Mas tarde, con la implantacion dakzen la ensefianza reglada en la CAV y Navarra la
situacion cambiaria, al tener la posibilidad ehalado de estas comunidades interesado en este
estilo de formarse en la ensefianza reglada. Laaplafertadas anualmente en el Conservatorio
Superior de la CAV son dos de cada especialidadzy Clasico, y tres en el Conservatorio

Superior de Navarra. También se ofertan plazas edagdgia de Saxdazz en las dos
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especialidades en el Conservatorio Superior de iavial numero de plazas que se ofrecen en la
especialidad de Pedagogia en este conservatofeodegrendiendo de las posibilidades del centro,
al existir un nimero total de plazas para todosnisisumentos.

Para la seleccion del alumnado apto para ocupatdaas de Sax@zzen las ensefianzas
superiores se realizan anualmente unas pruebaxegoa Estas pruebas se realizan con el fin de
evaluar las capacidades que los candidatos deldmer k@sarrollado para poder afrontar los
estudios superiores de esta disciplina.

Alonso (2015) describe la importancia de estashaste

La formacion en la educacion superior estd muy @modada a la
formacion previa de la misma. Se necesitan unasilitattes
determinadas, por lo que el acceso a estas ensafiarecesita de unas
pruebas especificas ante un tribunal (p.75).

El acceso a las ensefianzas superiores de musicvéstde un examen
resulta ser una herramienta de gran valor en eladedlo de los
estudiantes ya que ayuda al centro a conocer @l e entrada de los
estudiantes y cual puede ser el rendimiento y amio@miento de sus
estudios. La regulacion de estos exdmenes a toviss administraciones
educativas hace que los procesos administrativadosna ellos sean de
gran valor a la hora de conocer el perfil de lomdaatos y estudiantes
de masicgp. 275).

En el momento de la implantacion de las dos esldmiles en las ensefianzas superiores,
SaxoJazzy Saxo Clasico, se plantearon dos tipos de prudbaacceso diferentes para cada
especialidad, pues las competencias a evaluadestamas. Por un lado, el alumnado aspirante al
acceso a la especialidad de Saxo Clasico debiaanassts habilidades en la interpretacion de
partituras de saxo clasico. También habia que aupe prueba de lectura de partituras en el
estilo clasico a primera vista. Por otro lado,andruebas de acceso a la especialidad deJaaxo
los aspirantes debian mostrar sus habilidades eint&apretacion grupal destandards

caracteristicos del repertorio @z Este apartado incluia improvisacion, evaluandasiién en
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otra parte de la prueba sus capacidades auditiva$ reconocimiento de acordes y estructuras
armonicas. Al igual que en la prueba del estilsiclade saxo, en esta especialidad los candidatos
debian superar una prueba de lectura a primeig triatandose en este caso de lectura de partituras
dejazz.

En el siguiente fragmento, extraido de la pagink @ela Escuela de Musica Creativa de
Madrid (2017), se puede ver la estructura generdhsl pruebas de acceso al Grado Superior de
Jazza nivel estatal. Este centro madrilefio esta ealimmilo en formacion ejazz ofreciendo
cursos especificos para la preparacion de las asudd acceso al Grado Superiolddezen los
diferentes centros. Aunque existen diferenciasedoff conservatorios superiores en la estructura
de estas pruebas, los contenidos evaluados sdargsni

Curso de orientacion a las pruebas de acceso pbsaperior de jazz: este
curso orienta a aquellos alumnos que hayan solidtplaza para el curso
siguiente y que, por tanto, deberan enfrentars@a exigente prueba de
acceso delante de un tribunal que evaluara sus etengias musicales en
general, y, especificamente aquellas relacionadadainterpretacion del
jazz.

Estos son algunos de los elementos de las pruebas:

Ensayo liderado: mostrar la capacidad de dirigir ansayo (con seccién
ritmica), incluyendo organizar la estructura, tempuoatices, mostrar
familiarizacion con el lenguaje, etc.

Interpretacion e improvisacion sin acompafiamienter capaz de
transmitir al oyente un contexto ritmico y armon{por ejemplo, un tema
Standard) a través de la improvisacion de una malogin
acompafiamiento.

Oido: improvisar sobre una secuencia no vista paemostrar la
capacidad de reaccion auditiva.

Andlisis auditivo de un extracto (de oido): estmnat estilo; época,
transcripcion de melodia / armonia.

Dictado: melddico o de melodia y bajo.

En el momento del disefio de la estructura y orgaion de los contenidos de las pruebas

de acceso al Grado Superior de Sda&zzy al Grado Superior de Saxo Clasico, se constatdal



85

deber desarrollar el alumnado diferentes capactdpade superar las pruebas de acceso a las dos
especialidades, su preparacion también debiafeeertie.

Por otra parte, el nivel exigible en el dominidake contenidos a evaluar en las pruebas de
acceso al Grado Superior se establece con relatidimel alcanzado en esos mismos contenidos
al finalizar los estudios previos, el Grado Prafeal. En el caso del Grado Superior de Saxo
Clasico esa referencia era posible porque esosmidots existian en las ensefianzas profesionales
anteriormente a la implantacion de la LOGSE.

En el caso del Grado Superior de Saapz establecer esa relacion era imposible debido a
la inexistencia de contenidos jdegzen el Grado Profesional anteriormente a la implziah de la
LOGSE, habiéndose desarrollado la ensefianza mesicglestilo clasico en la CAV y Navarra,
del mismo modo que en el resto del pais. Esto baido tanto en las Ensefianzas de Régimen
General como en las Ensefianzas de Régimen Espenotad las cuales se encuentran las
ensefianzas musicales impartidas en los consen@fofesionales y superiores (Aranaga, 1995).

Pliego de Andrés (2007) describe la relacion denkefianza musical con el estilo clasico
y las razones socio-culturales que la han sustentad

La educacion musical ha estado tradicionalmenteweda a las clases
medias y altas, y por ello se ha concentrado esstllo musical que mejor
representa los valores de la burguesia, persordfican la figura casi

mitologica de Beethoven y genéricamente conocigoocoldsico. Esta

musica clasica es un reflejo del estilo selectasista, distinguido, elitista
y lujoso al que aspiran las clases medias y seulanarbitrariamente a la

excelencia. Aunque la valoracion de la masica petenecer a un estilo
u otro es hoy insostenible, la pretendida supediad de la musica clasica
sigue presente en muchas opiniones y a través seedructuras

académicagp. 4).

Se tomé como referencia del nivel exigible paradeca la especialidad de Grado Superior

de Saxalazzsistemas de ensefianza de otros paises en los estds pruebas ya se realizaban.
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Como se puede ver, tras la implantacion del Gragme&or de Saxdazzse mostré necesaria la
organizacion de los estudios previos para queueh@hdo que aspiraba a superar las pruebas de
acceso a esta especialidad pudiera formarse.

El problema de la falta de contenidosjaez en el Grado Profesional que posibilitara la
preparacion del alumnado que deseaba acceder @b Sigerior de Saxdazzse contemplo en
los inicios de esta especialidad como un estadsitoaio que los estamentos educativos tendrian
que corregir, especialmente en una situacion eoudd “la ensefianza reglada es el aporte
fundamental, cuando no unico, del Grado Superida @omunidad Autbnoma de la CAV” (Sanz,
2008, p. 388).

Roche (2003) describe los problemas del momenta meplantacion:

En realidad, la extincion del Plan del 66 fue, énmésma, uno de los
principales obstaculos en la aplicacion de la ref@; entre otros efectos,
la coexistencia prolongada de ambos planes poteglgide se tratara con
las mismas practicas obsoletas la implantacion ake fuevos estudios.
Una forma eficaz de neutralizar la innovacigmn 11).

Trece afios después de la implantacién, en el afib, 28 publicé en la prensa que el
Departamento de Educacién, Politica Linguisticauitu@a de la CAV incorporaba a su oferta la
posibilidad de canalizar dentro del curriculo desdéfranzas Profesionales de Mdusica la linea
formativa de musica moderna jgizz tanto en escuelas de musica como en consen&torio
profesionales. Este anuncio se realiz6 con motivtaghresentacion de Javen Orquesta de Jazz
del Pais Vascoproyecto nacido de la colaboracion de las Essudl Musica y de los
Conservatorios Profesionales de la CAV:

El Pais Vasco contara con una Joven Orquesta de ftamada por 23
alumnos de conservatorios y escuelas de musica.

El Departamento de Educacion, Politica LinguistigaCultura del
Gobierno vasco ha incorporado a su oferta la pdslad de canalizar
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dentro del curriculum de Ensefianzas Profesionakedvidisica la linea
formativa de Musica Moderna y Jazz, tanto en essuéé musica como
en conservatorios profesionales, "posibilitando ksiatencién a estas
inquietudes y favoreciendo el paso natural del alado a una futura
carrera superior de Musica Moderna y JazéEldiarionorte.es Pais
Vasco).

El profesorado de Saxo de los conservatorios povfakes y superiores de la CAV no ha
recibido informacion ni directrices sobre esta mpooacion de la linea formativa de musica
moderna yjazz en el Grado Profesional. En el afio 2017, dos déspués del anuncio de la
incorporacion de la linea de masica moderijazy en el Grado Profesional, se puede ver como
escuelas de musica privadas de la CAV y Navarpecgaizadas en musica moderna, calapz
Cultural Theatre of Bilbaogy Mr. Jam en Bilbao oEscuela de Mdusica Zabalzzn Pamplona
rentabilizan comercialmente la falta de oferta fatina dejazzen el Grado Profesional en estas
comunidades:

Jazz Cultural Theatre of Bilbao, ensefianza, ingeston y difusion del
jazz: preparacion para las pruebas de acceso ald@r&uperior de Jazz.
Ante el creciente interés que esta despertandcedof jovenes cursar
estudios superiores de jazz, y teniendo en cuergdog conservatorios no
ofrecen un marco para que el alumno pueda preparaes decir no
cuentan con un grado elemental ni con un grado gwiohal de jazz,
consideramos que este curso preparatorio es neepara organizar,

hacer progresivo y sacar el maximo rendimientosalidio.

Por otro lado, mientras las escuelas privadas &plocomercialmente la falta de oferta
formativa enjazzen la ensefianza reglada, alumnado procedentendereatorios profesionales
de la CAV y Navarra se presenta a las pruebasadsaa las ensefianzas superiores con formacion
enjazz padres del alumnado se interesan por la esphailprofesorado y gestores/as piden

informacién sobre el nivel que se exige en laslmae
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Entonces se plantean estas cuestiones: ¢ Es colapaténsefianza dgzzen el Grado
Profesional con la legislacion actual? ¢Se engefi@n los conservatorios profesionales? ¢ Se ha
llevado a cabo la organizacion de estas ensefagfZas?ué conservatorios profesionales se
imparte Saxdaz? ¢ Cudl es el perfil pedagogico de los profesaesstbs centros profesionales?
¢, Cuales son las estrategias de ensefianza-aprenglimage utilizan? ¢Cual es la opinion de la
comunidad educativa sobre la planificacion de &tadios de Saxdaz? ¢ Cual es el perfil de los
estudiantes de Saxo que eliglazzen el Grado Superior en cuanto a estilos de ajapdy
estrategias cognitivo-emocionales? ¢ Es diferentesdgue eligen el estilo clasico? ¢Ddnde se ha
formado el alumnado para superar las pruebas ds@at Grado Superior de Sa¥azz en la
ensefianza reglada o en la no reglada?

4.2. Justificacion del estudio

En 2017 se celebran los quince afios de la implantae la especialidad dazzentre las
ensefianzas superiores propiciada por la LOGSEnEsgose disefid un plan formativo para que
los nuevos profesionales egresados de esta esgadietcibieran la formacion adecuada. Quedo
pendiente la organizacidn de estas ensefianzassamvieles formativos musicales anteriores,
especialmente en el Grado Profesional, en el cebérian convivir los dos estilos de Saxo,
incluyendo contenidos dazz

Esta problematica educativa se aborda por dos eazqor el beneficio que aporta un
conocimiento minimo d@zzal intérprete especializado en clasico que debedabun repertorio
con influencia dgazzy, por la necesidad de proveer de una formacipaadica al alumnado de
Saxo de Grado Profesional que decida especialieargzz y que debe superar las pruebas de

acceso al nivel formativo siguiente, el Grado Sigpele Saxalazz
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Por otra parte, tan importante es el disefio adeadedbs nuevos planes formativos, como
supervisar su correcta implantacion para garantetaéxito de los diferentes procesos de
aprendizaje, pues “los resultados de toda investigainculada al rendimiento académico ofrecen
informacién relevante para retroalimentar los psosede ensefianza-aprendizaje y de calidad
académica” (Guzman, 2012, p. 25). Un plan de estuels, segun Carvajal (1984) “una sintesis
instrumental mediante la cual se organizan y ondema serie de factores tales como propdsitos,
metas, disciplinas, recursos y perfiles, para fdesnsefianza y aprendizaje de una profesion que
se considere social y culturalmente importante’64).

Los nuevos planes se plantean para satisfaceet@sidades de una sociedad en continua
evolucidn, la cual, en algunos casos, necesit@gpiaiales competentes en nuevas especialidades
qgue anteriormente no existian. Este perfil profesi@decuado se logra a través de la adquisiciéon
de unos contenidos apropiados, en una formaci@yrat que ademas ha de instruir a los
individuos en los valores éticos y morales conclaales los egresados han de conducirse en su
desarrollo profesional posterior. Ello es muy intpote en este caso, pues el alumnado de esta
disciplina sera el profesorado de la misma en teiré) devolviendo a la sociedad la formacion
recibida en los valores adquiridos.

Pero las intenciones de los nuevos planes fornsmthecresitan de la atencién de las

Administraciones, pues como dice Diaz (2004):

Los logros alcanzados debido a la nueva legisla@dncativa, pueden
quedar sin ninguna efectividad si no se les pristdencion necesaria. El
sector educativo musical es un sector que dematedeci@n por parte de
la Sociedad y de las Administraciones Educativas,atender a esta
demanda nos llevara nuevamente a quedarnos relesgeaio respecto a
otros paises de nuestro entor(o 6).
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Con el fin de garantizar las competencias y valareglquirir por los profesionales, se
requiere verificar que éstos se formen de acuenddas necesidades que la sociedad demanda.
Por ello, es importante analizar después de unptecuales han sido los resultados de toda
implantacion, realizando una revision de su impaattos diferentes niveles formativos, con el fin
de poder mejorar los aspectos que lo requieran.

Ademas, los avances tecnoldgicos y cientificos hage los planes de estudio pierdan
actualidad y vigencia, pudiendo no responder &Xagencias que demanda una sociedad actual,
sujeta a cambios producidos a gran velocidad. Blaloes de formacion abiertos, dindmicos y
flexibles seran capaces de atender a las necesithaliéiduales y colectivas de la sociedad actual.
Los trabajos de investigacién sobre los procesosmdtivos permiten descubrir los cambios
precisos para redisefiar los planes, actualizaeodalus y calcular la vigencia de éstos. El analisis
de todos los factores intervinientes en el procgwdal de aprendizaje del alumnado es
imprescindible para garantizar su correcta formracyola calidad de su futuro desarrollo
profesional. Para que este analisis sea eficamm@escindible que toda la poblacién implicada se
involucre, gestores, profesorado, alumnado, etc.

Por ello este estudio esta justificado, pues tiias @e implantacion de la especialidad de
Saxo Jazz de nueva creacion, cuyos egresados ya formae peft profesorado del sistema
formativo musical de la CAV y Navarra, es necesanalizar la situacion de estas ensefianzas,
pues como dicen Vicente y Aréstegui (2003), “la lampacion de esta linea de investigacion
educativa en los estudios musicales de régimerciesgeermitira un analisis de la formacion
musical actual, investigacion que hasta el momestouy limitada en nuestro pais en lo que a los

conservatorios se refiere” (p. 1). Este trabajbaeentrado en el contexto académico musical, en



91

el impacto de la implantacion de la nueva espeladlide Saxdazzen la CAV y Navarra en la
ensefianza musical reglada en estas comunidades

4.3. Objetivos

A continuaciéon, en concordancia con el problemardestigacion y asociadas a los
objetivos expuestos, se plantean las hipotesisath@jp. Estas analizan los diferentes aspectos
concernientes a las ensefianzas de $axxen los conservatorios profesionales y superianda e
CAV y Navarra.

Objetivo 1. Analizar los planes de ensefianza mugcagidos en la legislacion actual de
la C.A.V y de Navarra, asi como del Estado, cofinetle conocer el tratamiento que recibe la

enseflanza de Sajaxzz Describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Hipotesis 12. En la implantacion de la LOGSE ndws® en cuenta la existencia de la oferta
formativa de Grado Superior de Saxo Jazz en efidigel curriculo general de las ensefianzas de

Grado Profesional de Saxo.

Hipotesis 22. Los nuevos planes de estudio promuepermiten las ensefianzas de Saxo Jazz en

la ensefianza reglada.

Hipotesis 32. Las ensefianzas de Saxo en el Grawfedrvnal en la CAV y Navarra no cumplen la
normativa vigente sobre su funcién de orientaciamgparacion para el acceso a las ensefanzas

musicales superiores de Jazz.

Objetivo 2. Conocer el interés y conocimientosed#ilojazz asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Prodésie Saxo en la CAV y Navarra.

Hipotesis 42. El alumnado que estudia Saxo en aliGProfesional en la CAV y Navarra muestra

interés por el estilo jazz.

Hipotesis 52. El alumnado que estudia Saxo enaliGProfesional en la CAV y Navarra ha tenido

contacto con la interpretacion de jazz en difersrgeados de ejecucion.

Hipotesis 62. El alumnado que estudia Saxo en atlGiProfesional en la CAV y Navarra que

muestra interés por el estilo jazz demanda susiamzas.
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Hipdtesis 72. Las actividades jazzisticas que affields conservatorios profesionales de la CA

Navarra tienen demanda por parte del alumnado.

Vy

Objetivo 3. Conocer el interés, conocimientos ytaoto profesional con el estijazzpor
parte del profesorado de Saxo de Grado ProfesyoBaperior en la CAV y Navarra, asi como
posible demanda de implantacion de ensefianzasxdel&ezen los conservatorios profesiona

en las comunidades analizadas.

Su

les

Hipotesis 82. Tanto el profesorado de Saxo quelira@asenanzas del estilo clasico como el
también imparte el estilo jazz en el Grado Profealen la CAV y Navarra muestra interés po

estilo jazz.

que
el

Hipotesis 92. Tanto el profesorado de Saxo quelira@asefanzas del estilo clasico como el
también imparte el estilo jazz en el Grado Profealen la CAV y Navarra percibe el saxo co

un instrumento especialmente vinculado al estihz ja

que
mo

Hipotesis 102, El profesorado de Saxo que imparteenidos de jazz en el Grado Profesiona

la CAV y Navarra, titulado en Saxadlasicq se ha formado en jazz en la ensefianza no reglac

Hipotesis 112, Tanto el profesorado de Saxo quarntagnsefianzas del estilo clasico como el

también imparte el estilo jazz en el Grado Profealeen la CAV y Navarra ha tenido contac

con la interpretacion de jazz en publico.

Hipdtesis 122, Tanto el profesorado de Saxo enrati&Profesional en la CAV y Navarra g
tiene conocimientos basicos de jazz y se encueapacitado para impartir sus ensefianzas, cq
el que no los tiene, demanda la implantacion y orgacion de las enseflanzas de Saxo Jazz

ensefanza reglada en estas comunidades.

mo

en la

Hipotesis 132. El profesorado que imparte la esgdlsid de Saxo Jazz en el Grado Superiof
la CAV y Navarra se ha formado en paises con uadaformativa adecuada en todos los nive

de Saxo Jazz.

en

es

Hipdtesis 142, El profesorado que imparte la esdetad de Saxo Jazz en el Grado Superiof
la CAV y Navarra demanda la implantacion y organida de las ensefianzas de Saxo Jazz

Grado Profesional en estas comunidades.

en

en el
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Objetivo 4. Conocer el interés, conocimientos ytaoto profesional con el estijazzpor

parte de los gestores/as de los conservatoriosgooiales y superiores en la CAV y Navarra,

asi

como su posible demanda de implantacién de ensa$iate Sax@dazzen los conservatorios

profesionales en las comunidades analizadas.

Hipotesis 152. Los gestores/as de los conservagoiofesionales y superiores de la CA

Navarra muestran interés por el jazz.

Hipotesis 162: Los gestores/as de los conservaopimfesionales y superiores de la CA
Navarra demandan la implantacion y organizaciércdatenidos de jazz en el Grado Profesio
de Saxo en estas comunidades.

nal

Objetivo 5. Analizar la oferta formativa de enseias de Saxdazzen los conservatorios

de Grado Profesional de la CAV y Navarra.

Hipotesis 172. En una misma comunidad existen cesiseios profesionales que ofertan

formacion en Saxo Jazz y otros que no la ofertan.

Hipodtesis 182. La oferta formativa de ensefianzaSale® Jazz en los conservatorios de Gr

Profesional de la CAV y Navarra obedece a la vadrdel profesorado de Saxo.

ado

Hipdtesis 192. Existe una mayor oferta formativeSamno Jazz en los territorios en los cuales se

organizan festivales internacionales de jazz.

Objetivo 6. Conocer el ambito de formaciénjanz del alumnado de la CAV y Navarra

para la preparacion de las pruebas de acceso @b Stgerior de Saxtazzen estas comunidades,

asi como su demanda de formacion en este estdb@rado Profesional de Saxo.

Hipotesis 202: El alumnado que estudia la espeataali de Saxo Jazz en los conservato
superiores de la CAV y Navarra que procede de estasinidades se formé en jazz para supg
la prueba de acceso al Grado Superior de Saxo dazbs conservatorios profesionales en

territorios cuyos centros lo ofrecen, y en la esea no reglada donde esta oferta no existe.

rios
srar

los
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Hipétesis 212: El alumnado que estudia la espetdali de Saxo Jazz en los conservatofios

superiores de la CAV y Navarra que procede de estasinidades demanda formacion en jazz en

las ensefanzas profesionales de Saxo.

Objetivo 7. Conocer y comparar el perfil psicol@ydel alumnado que realiza estudios de

SaxoJazzy Saxo Clasico en el Grado Superior en la CAV ya¥ea.

=

Hipotesis 222: El alumnado de Saxo que se ha foongadel estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unos estilos de aprendizaje diferentedumhaado que solamente se ha formado en el

estilo clasico.

=

Hipotesis 232, El alumnado de Saxo que se ha fasneadel estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unas estrategias cognitivo-emocionalesratifes al alumnado que solamente se| ha

formado en el estilo clasico.

4.4. Participantes

La eleccion de los participantes fue segun su fiigeion tedrica o su relevancia para la
teoria que informa las cuestiones de la investigafoetz y LeCompte, 1984). El criterio de
seleccion de los sujetos informantes en este trat@jnvestigacion se basé en su relevancia en
cuanto a la recogida de informacion, debian sestesijcualificados, informantes clave. Para
realizar el trabajo de campo en la CAV y Navarrasmgieron los conservatorios profesionales y
superiores publicos de estas comunidades. La ipation fue del 100% de los centros.

Existen en la actualidad centros privados en la GAtorizados para impartir el Grado
Profesional, como son Bedmar, Musikasi y SociedadlC=n Bilbao, Julia Foruria en Gernika,
pero el alumnado de Saxo en estos centros, syleesanuy reducido.

La participacion de conservatorios profesionalesdal 100%, se muestra en la tabla 1,

junto al resto de porcentajes de la muestra.



Tabla 1.Participantes en los conservatorios profesionales
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Centro Alumnado Profesorado Gestores/as
Conservatorio Profesional de Vitoria 5 1 1
Conservatorio Profesional de Donos 9 2 1
Conservatorio Profesional de Rentel 2 1 1
Conservatorio Profesional de Irdn 5 1 1
Conservatorio Profesional de Barac: 8 1 1
Conservatorio Profesional de Lejone 2 1 1
Conservatorio Profesional de Bilbao 8 2 1
Conservatorio Profesional de Duran 5 2 1
Conservatorio Profesional de Pampl 19 1 1
Conservatorio Profesional de Tudelz 4 1 1

Total por categoria 67(83% 13(100% 10(100%)
Total 90

Para realizar el trabajo de campo en los consefgateuperiores se invitd a los dos centros

existentes en estas comunidades, el ConservaBupeyior de la CAV y el Conservatorio Superior

de Navarra. La participacion fue del 100%. A caumdicion, se muestra en la tabla 2 el alumnado

de Saxalazzde los centros superiores de la CAV y Navarratguparticipado en este trabajo de

investigacion en el cuestionario sobre dmbitosaimdcion ernjazz para la preparacion de las

pruebas de acceso a la especialidad de Grado S8ugei$axdazz La participacion del alumnado

en este cuestionario fue del 100%.

Tabla 2.Alumnado de Saxo Jazz de Grado Superior partitgpan el cuestionario sobre

ambitos de formacion

Provincia de origen Guipluzcoa Vizcaya Alava Navarra
Conservatorio Superior de la CAV 1 1 0 4
Conservatorio Superior de Navarra 1 2 1 2
Total participantes 12
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En la siguiente tabla 3 se puede ver el alumnad&al® de Grado Superior de los
conservatorios de la CAV y Navarra que ha partoigpen este trabajo en el apartado de test sobre
diferencias psicolégicas entre el perfil de intétprde estilgazzy clasico. La participacion del
alumnado en este cuestionario fue del 100%.

Tabla 3.Alumnado de Saxo de Grado Superior participantpreiebas psicologicas

Centro SaxoJazz Saxo Clasico
Conservatorio Superior de la CAV 10 9
Conservatorio Superior de Navarra 10 9

Total de participantes por especialidad 20 18
Total de participantes 38

Se muestra en la tabla 4 la totalidad de partitgzade los conservatorios de la CAV y
Navarra, en las entrevistas, cuestionarios y test.

Tabla 4.Total de participantes de los conservatorios siqres

Centro Alumnado Profesoradc Gestores/as
Conservatorio Superior de la CA 19 1 1
Conservatorio Superior de Navar 19 1 1

Total de participantes por catego 38 2 2

Total de participantes 42

Finalmente, se muestra en la tabla 5 la totali@hdldmnado de Saxo, profesorado de Saxo
y gestores/as de los conservatorios profesionatepgriores de la CAV y Navarra, participantes

en este estudio.
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Tabla 5.Total de participantes de los conservatorios psafeales y superiores

Conservatorio Alumnado Profesoradc Gestores/as
Conservatorio Profesional de Vitoria 5 1 1
Conservatorio Profesional de San Sebas 9 2 1
Conservatorio Profesional de Renteria 2 1 1
Conservatorio Profesional de Iran 5 1 1
Conservatorio Profesional de Baracaldo 8 1 1
Conservatorio Profesional de Lejona 2 1 1
Conservatorio Profesional de Bilbao 8 2 1
Conservatorio Profesional de Durango 5 2 1
Conservatorio Profesional de Pamplona 19 1 1
Conservatorio Profesional de Tudela 4 1 1
Conservatorio Superior de Navarra 19 1 1
Conservatorio Superior de la CAV 19 1 1
Total por categoria 128 15 12
Total 155

4.5. Método

El presente trabajo de investigacién es de tiperg#so, tiene por objeto conocer la
situacion actual de las ensefianzas de Sazxeen la ensefianza reglada en la CAV y Navarra. Se
encuentra enmarcado metodolégicamente en un conggrpirico-analitico, pues aborda la
realidad de los hechos que son observables, deabtds y medibles. Desde un enfoque
metodoldgico mixto, se han utilizado técnicas itigasivas propias del paradigma cuantitativo y
el cualitativo, aplicadas a la investigacion encaaion musical. Se han obtenido los datos a través
de diferentes vias de informacién, por la necesatatlevar a cabo la recoleccion y andlisis de
datos tanto cualitativos como cuantitativos.

Las técnicas cualitativas utilizadas han sido,pofado, efectuar un analisis documental
sobre los textos legales, por otro, la realizadénentrevistas a profesorado y gestores/as. El
analisis documental se ha realizado bajo un paraligermenéutico, interpretando los textos

legales a fin de conocer la realidad de la orgaipade los estudios de Saxo. El objetivo de este
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apartado ha sido analizar los nuevos planes ddiesticon ello las posibilidades de inclusion de
contenidos del estilgazz en la asignatura de Saxo y asignaturas complenes)ten los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV yad¥a Para ello se han analizado los planes
de ensefianza musical recogidos en la legislacidalda CAV, de Navarra, y del Estado, de igual
modo que los documentos de los centros, con @lefinonocer el tratamiento que recibe en ellos
la ensefianza del Sadazz También se describen sus similitudes y diferenfriente al Plan de
1966.

En la realizacion de las entrevistas a profesoyagkestores/as, éstas se han adecuado a las
categorias empiricas de los participantes, seilimdb la observacion participativa en los medios
y contextos reales donde se dan los hechos ypferdk, se ha incorporado en el proceso de analisis
una continua actividad de realimentacion y reeaduna

Junto a estas técnicas cualitativas se han utiligazhicas descriptivas cuantitativas, como
la realizacion de cuestionarios al alumnado de 8ax@rado Profesional, para conocer su relacion
con el estilgazz y al alumnado de Grado Superior, sobre el and@téormacion efazzpara la
preparacion de las pruebas de acceso a las enasfsugzeriores. La muestra de informantes
representa en la mejor forma posible los grupogntaciones o posiciones de la poblacion
estudiada, como estrategia para corregir distogsiperceptivas y prejuicios, pues siempre seguira
siendo cierto que la verdad no es producida pogjeicicio azaristico y democratico en la
recoleccion de la informacion general, sino panfarmacién de las personas mas capacitadas y
fidedignas. Para garantizar un adecuado nivel déatmlidad se precisa el nivel de participacion
y la posicién asumida por el investigador en elpgrestudiado, se identifica claramente a los
informantes y se describe el contexto en que sagesclos datos, el contexto fisico, social e

interpersonal de que se derivan, aumentando lecaggidad de los estudios.
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También se utiliz6 una metodologia descriptiva ynparativa para analizar si existian
diferencias en el perfil psicolégico del alumnade gealiza estudios de Sa¥azzy Saxo Clasico
en el Grado Superior en la CAV y Navarra.

La complementariedad de estas técnicas ayuda arendgy, desde el punto de vista de
gestores/as, profesorado y alumnado, la informaquda este trabajo de investigacion debia
recoger, para evitar sesgos en el conocimienttedémeno educativo objeto de estudio (Alvarez,
De La Herranz y Torres, 2012). Sobre la complemimatad de estas técnicas, Campos (2007) nos
dice lo siguiente:

La compulsa de los procedimientos de triangulagiérmite concluir que
esta posee ventajas metodologicas y epistemolgiessostrandose la
complementariedad existente entre investigacion ntitadiva e
investigacion cualitativa. Un pluralismo metodolégicongruente con el
pluralismo tedrico en psicologia. Las gananciasrim®metodoldgicas
serian, entre otras postulables, tres:

1. Diversificacion y profundizacion de la informéwi

2. Validez metodologica para la corroboracion yutekion de teorias.
3. Garantia procedimental para la postulacion dieiencias causale®.
12).

Se ha utilizado la triangulacién de fuentes conaz@so de verificacion de datos, bajo el
concepto de poder de mediciéon “multimodal” (Herrémd-ernandez y Baptista, 1991, p. 789)
para una valoracion de este trabajo con criterwspatibles con la investigacion cualitativa. El
concepto de triangulacion fortalece la credibilidtdeste estudio, pues cuando una hipétesis o
resultado sobrevive a la confrontacion de difeentétodos, tiene un mayor grado de validez que
si se prueba por un Unico metodo. Ademas, la tuiacg)n de datos concede a este trabajo una
mayor productividad en la recoleccién y analisigsk®s, proporcionando la cercania necesaria del
investigador al objeto de estudio, y mayor serididnl a los grados de variacién no perceptibles

con un solo método. La combinacion de estudiosade con encuestas, como sugirié Sieber en
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1973, crea un nuevo estilo de investigacion y tagracion de distintas técnicas en un mismo
trabajo. Maykut y Morehouse (1994) afirman que latodologia constructivista se orienta a
interpretar los fendbmenos sociales, y por consigeits educativos, y se interesa por el estudio
de los significados e intenciones de las acciongsanas desde la perspectiva de los propios
agentes sociales. Se sirve de las palabras, dedeses y de los documentos orales y escritos para
estudiar las situaciones sociales tal y como sastoaidas por los participantes.

Esta investigacion tiene un alto nivel de validada medida en que sus resultados reflejan
una imagen lo mas completa posible, clara y reptaea de la situacién estudiada, pues al
observar o apreciar la realidad objeto de estudita se observa o aprecia en sentido pleno, y no
sélo un aspecto o parte de la misma.

4.6. Procedimiento

En este apartado se describe el proceso llevadaba en las diferentes actuaciones
realizadas para la recogida y posterior analisia d&ormacion. Con el fin de efectuar el analisis
documental se seleccionaron los documentos quegatean para esta parte de la investigacion,
tanto legislacién como curriculos de los centrgglicados. Los documentos se encontraban en las
paginas webs de los conservatorios de estas coauesdpéaginas webs del Gobierno Vasco,
Gobierno de Navarra y Gobierno de Espafia. Taml@é@mnesontro informacion en otros trabajos
de investigacion realizados con anterioridad. Piasteente, el investigador realizo el analisis de
los documentos con el fin de narrar los resultados.

El trabajo de campo en los conservatorios profedaésny superiores se inicié mediante el
contacto del investigador con los centros objetestiedio por correo electronico o telefénicamente
en el curso 2014-2015. Este primer contacto sgidial gestor/a del centro con el fin de explicarle

brevemente el trabajo de investigacion que se &stlizando, para después establecer una via
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de comunicacion escrita a través de la cual amiglieformacion. Esta colaboracion implicaba a
gestores/as, profesorado y alumnado de Saxo,cadébss habia que notificar y consultar para que
todas las partes implicadas aceptaran su partidipaa la investigacion y firmaran el documento
de Consentimiento Informado. Todos los centrogpges/as, profesorado y alumnado, mostraron
interés por el tema tratado en el trabajo, ofretwesu colaboracion.

Después el investigador concertd una cita paraiamita recogida de los datos,
desplazandose hasta los centros colaboradores gstgafin, y acordando mas encuentros
dependiendo de las necesidades del trabajo. Lsanlaboradores estan situados en diferentes
zonas geograficas en un radio de 150 kilometrodedelsdomicilio del investigador. El nimero de
citas concertadas en los conservatorios profegenalkuperiores de la CAV y Navarra para la
recogida de la informacidén se muestra a continumegivla tabla 6.

Tabla 6.Citas concertadas en los conservatorios profedemg superiores

Conservatorio N° Citas Provimci
Conservatorio Profesional de Vitoria 3 Alava
Conservatorio Profesional de San Sebasti 3 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Renteria 2 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Iran 2 Guipuzcoa
Conservatorio Profesional de Baracaldo 2 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Lejona 2 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Bilbao 3 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Durango 3 Vizcaya
Conservatorio Profesional de Pamplona 3 Navarra
Conservatorio Profesional de Tudela 2 Navarra
Conservatorio Superior de Navarra 4 Navarra
Conservatorio Superior de la CAV 4 Guipuzcoa
Total 33

Se entregd a los gestores/as el documento de QConmsto Informado, en el
cumplimiento de la normativa de acuerdo con lo wkspo en el articulo 5 de la Ley Organica

15/1999 de 13 de diciembre sobre Proteccion dediaracter Personal para que fuera firmado
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y sellado por el director/a como representanteada conservatorio. El procedimiento garantizaba
en todo momento el anonimato. Las entrevistaszagddis al profesorado de Saxo y a los gestores/as
de conservatorios de Grado Profesional y Supetieroh efectuadas presencialmente por el
investigador, fuera del horario lectivo de los ggrantes, en el despacho del director/a de los
centros colaboradores y en el aula habitual déépoovado.

Previamente a la realizacion de las entrevistangego a los informantes el documento
de Consentimiento Informado. Las entrevistas fugrabadas en formato de aut®3 mediante
dos dispositivos para mayor seguridad, a travéta dgplicacionGrabacion Litepara IPad y
Grabadora de voz Samsupgra teléfono movil.

Tras la recogida de datos se realiz0 la trascripd®las entrevistas por el investigador con
la ayuda de la herramienta informatica de raledtizie audio Express Scribe, software profesional
para reproducir audio, disefiado para asistir @matescripcion de grabaciones de audio a texto.
Posteriormente se efectud el andlisis e interpdetade los textos obtenidos mediante las
entrevistas semiestructuradas individuales reaizdfn este apartado de la investigacion se utilizo
la herramienta informética de analisis de dattias.ti, software QDA para el analisis cualitativo
de datos. Después de la extraccion de la informa®@rocedio a la interpretacion y narracion de
los resultados.

Para realizar el cuestionario al alumnado de Saxolod conservatorios de Grado
Profesional, en el curso 2014-1015, y de Supedorgl curso 2015-2016, al ser un tipo de
alumnado asistente a clases individuales, se @én@leguestionario de manera individual a cada
uno de ellos; por lo cual, fue el profesorado, lsotando con el investigador, quien facilito el

cuestionario al alumnado.
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Previamente el investigador principal entregd ekstionario y el documento de
Consentimiento Informado al profesorado, en el seatxplicaba el procedimiento a seguir en el
cumplimiento de la normativa de proteccion de daBesdisefiaron dos tipos de documentos de
Consentimiento Informado; uno, para el alumnadoandg edad, que podian firmar ellos mismos,
y otro, para el alumnado menor de edad, que débfaar sus tutores legales.

El profesorado de Saxo de los conservatorios blisté en clase el cuestionario al
alumnado para que lo cumplimentara fuera del hotactivo, devolviéndolo la siguiente semana,
cuando el profesorado recogia los cuestionariog eairegarlos al investigador. El proceso de
devolucién de los cuestionarios se efectudé porecopostal, por medio de un sobre que el
investigador habia entregado previamente al prodesocon la direccion y sellos oportunos para
este fin. Una vez recibidos los cuestionariosneéstigador introdujo los datos en el programa
Excel para su tratamiento posterior con el softwigranalitica estadistica SPSS (v.23).

Los test de estilos de aprendizaje y estrategiamitbeo-emocionales realizados al
alumnado de Saxtazzy Saxo Clasico de Grado Superior de la CAV y Navae llevaron a cabo
en una sala que el investigador solicito a la ditectdel centro para este fin en el curso 2014-2015
En el caso del Conservatorio Superior de la CAUgsadizaron los test en una sala del Palacio de
Miramar, lugar donde se ubicaba el Conservatorpge8ar de la CAV entonces, en San Sebastian.
A esta sesion acudio la directora de tesis DofiaeHBernaras para una adecuada administracion
de los test. Se cité al alumnado en una sala datiBade Miramar y se le entreg0 un sobre con
ambos test, el Documento de Consentimiento Infoanadn boligrafo para cumplimentarlos. Al
acabar los participantes entregaron el sobre centdst. La devolucién del documento de

Consentimiento Informado se realizaba en otro sobnelin aparte, para garantizar el anonimato
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de los participantes. Tanto a los sobres como e#dse les asigné un codigo de letras y numeros
para conocer el perfil de alumnado que los hahbigpbéetado.

En el mismo curso, se realizaron los test en Pampém el Conservatorio Superior de
Navarra en la sala del profesorado del centro,iamente solicitada al centro por el investigador.
Los test se llevaron a cabo de forma similar quika @mterior sesion realizada en el Conservatorio
Superior de la CAV. Los test fueron corregidos glanvestigador con la herramienta informéatica
disponible por la empresa que los comercializalasaso de Moldes, y en el caso de CHAEA
mediante una aplicacion gratuita on-line. Postar@nte los datos se introdujeron en Excel para su
posterior tratamiento en el programa informéatic®&SHKv.23) con el fin de analizarlos y después
proceder a la narracion de los resultados.

4.7.Andlisis de la documentacion énstrumentos de evaluacion

En este apartado del trabajo se ha utilizado ladoébdgia cualitativa, aplicando la técnica
de andlisis documental sobre los textos legaleserfes a los planes de estudios, curriculos,
decretos de pruebas de acceso, decretos de orgénijzztc., a tres niveles: nacional, autonémico
y de centro.Los documentos analizados, en tres niveles, sosidogntes:

Legislacion nacional

» Decreto 26181/1966 de 10 de septiembre, sobremeglacion general de Conservatorios
de Musica (PLAN 66).

* Ley Orgéanica 1/1990, de 3 de octubre, de OrdenaGéneral del Sistema Educativo
(LOGSE).

» Real Decreto 986/1991, de 14 de junio, por el guestablece el calendario de aplicacion
de la nueva ordenacion del sistema educativo.

* Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el questablece los aspectos basicos del

curriculo de los Grados Elemental y Medio de lase&anzas de musica.
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Real Decreto 617/1995, de 21 de abril, por el questablece los aspectos basicos del
curriculo del Grado Superior de las enseflanzasisécany se regula la prueba de acceso
a estos estudios.

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, pouelse fijan los aspectos basicos del
curriculo de las ensefianzas profesionales de miggjaéadas por la Ley Organica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacion (LOE).

Legislacion autondmica

COMUNIDAD AUTONOMA VASCA

Decreto 229/2007, de 11 de diciembre, por el qestdlece el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica y el acceso a dichas emzasia

Orden del Gobierno Vasco de 20 de marzo de 2009Cdasejero de Educacion,
Universidades e Investigacion, por la que se reguleonvocan las pruebas de acceso a las
ensefianzas profesionales de musica, y el procettorie su realizacion.

Resolucion de la viceconsejeria de educacion delgdw Vasco sobre la organizacion del
curso 2.011-2.012 en los conservatorios de tiddaride la administracion educativa:
competencias atribuidas por Ley a los Organos Mésirde Representacion de los
conservatorios profesionales.

NAVARRA

Decreto Foral del Gobierno de Navarra 421/1992218eale diciembre, por el que se
establecen las normas bésicas por las que se fagirg@acion y funcionamiento de las
Escuelas de Mdusica y Danza.

Decreto Foral 7/2002, de 27 de marzo, por el queegela la implantacion del Grado
Superior de Musica-LOGSE y se crea el Conserva®uperior de Musica de Navarra
“Pablo Sarasate”.

Decreto Foral 21/2007, del 19 de marzo, por el seieestablece el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica reguladas pey l@rganica 2/2006, de 3 de mayo,

de Educacion, en el ambito de la Comunidad Fordaearra.
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Documentos de centros: curriculo y programaciones

Curriculo del conservatorio Francisco Escuderoate Sebastian.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazggdlis pruebas de acceso al Conservatorio
Profesional Francisco Escudero de San Sebastian.

Programacion del aula de Saxo del Conservatorite§iomal Francisco Escudero de San
Sebastian.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegdls pruebas de acceso al conservatorio
Profesional Juan Criséstomo de Arriaga de Bilbao.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegds pruebas de acceso al Conservatorio
Profesional Pablo Sarasate de Pamplona.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegdls pruebas de acceso al conservatorio
de Profesional de Baracaldo.

Reglamento de organizaciéon y funcionamiento delséoratorio Profesional de Musica
Jesus Guridi de Vitoria.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegalas pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxdazzen el Conservatorio Superior de la CAV.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegalas pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxo Clasico en el Conservatorio Sapde la CAV.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegalas pruebas de acceso al Grado
Superior de Saxdazzen el Conservatorio Superior de Navarra.

Listado de obras y ejercicios necesarios parazegalas pruebas de acceso al Grado

Superior de Saxo Clasico en el Conservatorio Sopde Navarra.
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Por otro lado, para recoger la informacion de lestayes/as y el profesorado de Saxo de
los conservatorios profesionales y superiores dzdua entrevista por ser la herramienta
metodoldgica favorita del investigador cualitatiizenzin y Lincoln, 1994) y mediante la cual
podiamos obtener la informacion de manera mastdiyegersonal.

Se empled la entrevista semiestructurada, a pesar chayor dificultad (la informacion es
costosa de recoger, se requiere planificacion,piiegnlargos desplazamientos), porque en este
caso parecia mas interesante y revelador la infdémajue se podia obtener por medio de esta
técnica, frente a otras como el cuestionario. Aergpuanalisis es laborioso, era imprescindible la
cercania con los informantes que proporciona éstada, sujetos muy importantes en este trabajo;
se necesitaba que existiera dialogo e interaccidre eel investigador y el grupo de sujetos
investigados.

Con esta herramienta, segun Clandinin y Connei94}, la manera en que el entrevistador
actla, pregunta y responde, conforma la relacipontanto, los modos como responden y cuentan
su experiencia los participantes, facilitando ettosformacion de sus experiencias personales.
De esta manera, “el investigador busca encontrquéoes importante y significativo en la mente
de los informantes, sus significados, perspectivagerpretaciones, el modo en que ellos ven,
clasifican y experimentan su propio mundo” (Rui2Q?2, p. 166).

A este respecto, Stake (2006) dice que la enteeesiel cauce para llegar a las realidades
multiples, es una forma de descubrir las multipiegnes del caso. Coincidiendo con Creswell
(2005), las entrevistas son abiertas, sin categgiaestablecidas, para que los participantes
expresen de la mejor manera sus experienciasrsinflsgdos por la experiencia del investigador

o por los resultados de los estudios, pues lag@dss las generan los mismos entrevistados.
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En las entrevistas que se realizaron, tanto easel del profesorado como gestores/as, las
preguntas se disefiaron atendiendo a las cuestjarasteresan para la realizacion de este trabajo.
Estas cuestiones estaban enfocadas a la extrageicconocimiento que pudieran aportar los
entrevistados sobre el tratamiento de los contenjdpzisticosen los estudios de Grado
Profesional, su visién d¢hzzen el sistema formativo musical, y la valoraci@éeste estilo de
musica en general. El estilo de redaccion de lagymtas se efectué de forma que se adaptara al
perfil del informante. Tanto al profesorado comgeatores/as, se les formularon unas preguntas
comunes a todos ellos con el fin de poder compasaespuestas y otras mas abiertas, especificas
de su centro y experiencia personal, con el firvalerar su grado de interés en el tema de la
investigacion.

En el caso de la entrevista realizada a los/astdnes/as de Grado Profesional de la CAV
y Navarra, las preguntas se agruparon en cincaibfogcerca de cuestiones generales sobre su
vision y conocimientos dgazz informacion concreta sobre actividagezgzisticasdesarrolladas
en el centro, valor pedagogico de la inclusion oletenidos dgazz en la asignatura de Saxo,
legislacion y la relacion del Grado ProfesionaB@e&o con el Grado Superior de Sdaaz

En las entrevistas dirigidas a los/as directoredassrado Superior, las preguntas se
dividieron en cinco bloques, sobre sus conocimegtaision personal del estijazz valoracion
de la implantacion del Grado SuperiorJdaz valor pedagdgico de la inclusién de contenidos de
jazzen el curriculo de Saxo, relacion del Grado Sopelé Sax@azzcon el Grado Profesional de
Saxo, y legislacion. Este grupo de informante<etiema vision del impacto de la implantacion del
Grado Superior ddazzsobre las ensefianzas superiores de musica comdnnatro. Tras la
creacion del Departamento dazz han vivido en primera persona la diferencia egéstionar la

organizacion de unos centros anteriormente dedécawl@xclusiva a la musica clasica, a tener que



109

dirigir centros abiertos a nuevos estilos de mysioa diferentes perfiles de profesorado, alumnado
y procedimientos para las pruebas de acceso.

En cuanto al profesorado de Saxo de Grado Profaselrdisefio de la entrevista se dividio
en cuatro bloques que contenian preguntas refeaidas gustos e inquietudes musicales, su vision
del jazzy la improvisacion desde el punto de vista profesi y pedagogico, sobre actividades
jazzisticasgque se desarrollan en el centro, pasando posteie a tratar temas concretos mas
centrados en su actividad en el aula: técnicaunmsntal, métodos de estudio, tratamiento de
contenidos dgazzen las clases, sus posibles beneficios pedag¢gisosculos, legislacion, etc.
Se pretendia conocer por este medio su relacioel¢arz el tratamiento de este estilo en el aula,
y Su percepcion sobre la relacién de sus estudiaate eljazz Este colectivo es quien tiene un
contacto mas directo con el alumnado de Grado $loofal, su conocimiento de este nivel
formativo, por su experiencia personal y profedidieahace ser un informante imprescindible.

La entrevista realizada al profesorado de Grad@iBupde Saxdazzse dividié en cuatro
bloques de preguntas donde se le preguntaba fpamsacion, titulaciones, su punto de vista sobre
la situacion de las ensefianzas de Saxaen el Grado Profesional (posible organizaciénsiase
ensefianzas, sus demandas a este respecto) ycgbnretan las ensefianzas de Grado Superior. En
este caso, como especialistagaaz, interesaba especialmente su punto de vista sobetacion
del Grado Superior de Salazzy el Grado Profesional de Saxo, de igual manesafitratamiento
del jazz en el nivel formativo previo.

En este trabajo de investigacion también se inclwges cuestionarios diferentes, por una
parte, uno realizado al alumnado de Saxo de Graofedtonal para conocer su relacién con el
jazz por otra, al alumnado de Grado Superior de Sazasobre ambitos de formacion gEzz

para la preparacion de las pruebas de acces@adaBanzas superiores. Los cuestionarios eran de
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disefo transversal (una muestra medida una soj@aez conocer la opinion del alumnado. Fueron
realizadosad hoc utilizando preguntas cerradas, en unos casosodiicés y en otros con
diferentes posibilidades de respuesta. Se haaddizl cuestionario en esta investigacion por ser
esta herramienta “el método descriptivo mas comatenempleado en investigacion educativa”
(Ibeas, 2015, p. 251).

En estos cuestionarios las preguntas estabanaetalzs con las hipétesis planteadas, con
varias posibilidades de respuesta. En algunos casosespuestas eran excluyentes por la
naturaleza de la pregunta, y en otros casos, eguiesxistian varias opciones de respuesta, se
ofrecia la posibilidad de marcar mas de una opdifneste disefio con preguntas cerradas, las
categorias de respuesta fueron definidas a paomlpautor de la investigacion, mostrandoselas al
encuestado, quien elegia la opcion que creia qaezidia mas adecuadamente su respuesta.

Sobre esta cuestion, Gambarra (2002) apunta queleuas preguntas admiten varias
opciones, éstas deben recoger todas las posikiesestas. En el caso del alumnado, se eligié un
lenguaje sencillo y reiterativo, pues se crey0 quéenguaje debia adaptarse al habla de la
poblacion al que van dirigidas las preguntas. &daccion sencilla para una facil comprensiéon de
las preguntas por parte de los encuestados, yatdrtepara extraer la informacion desde diferentes
angulos. Se intento con ello que los primeros u@stnientos resultaran interesantes para los
sujetos (Bostwick y Kyte, 2005) y se organizarendeeguntas cumpliendo la caracteristica de no
dejar las preguntas importantes para el final (&ext2005), agradeciendo finalmente a los
participantes su colaboracion, como recomiendaugisg (2004).

El cuestionario realizado al alumnado de Saxo delGProfesional estaba formado por
una bateria de preguntas disefiadas para conodageietudes musicales y el tratamientojdek

en sus estudios de Grado Profesional. Para ellmctgyeron preguntas sobre sus gustos y
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demandas, existencia de contenidos enfocados ehdipaje defjazz en sus clases, y si estos
existian, de qué manera se enfocaban. Tambiéresmgia conocer su vision sobre los estudios
superiores de Saxo, si los contemplaban como fidsithifutura, y qué estilo elegirian.

El cuestionario realizado al alumnado de Grado Sopege Saxalazz llevado a cabo con
el fin de conocer en qué ambito formativo habiaaparado los conocimientgazzisticos
necesarios para superar las pruebas de accesoespstialidad, estaba formado por una bateria
de preguntas disefiadas para conocer el origenfdensacion efjazzy su punto de vista sobre la
conveniencia de la inclusién de contenidogade en los estudios de Grado Profesional de Saxo.
El cuestionario fue disefiado con preguntas seac#ligunas con varias respuestas en las cuales
debia escoger y marcar una, y otras en las cual#a fjue elegir entre dos posibilidades.

El alumnado debia responder a preguntas sobre kitcade formacion en el cual
prepararon el acceso a las ensefianzas superigezz, &t habia sido en la educacion reglada o no
reglada, se les preguntaba si habian estudiad@adb®rofesional de Saxo, y en caso de respuesta
afirmativa, si en estos centros habian recibidmé&mion erjazz Por otro lado, se les preguntaba
por su punto de vista sobre si los conservatonioepionales deberian ofrecer la formacion en
jazznecesaria para superar las pruebas de accesadd Guperior de Saxiazz

También era objetivo de esta investigacion la ala®édn del impacto, a nivel cognitivo,
que el estudio del estii@zztiene sobre el alumnado del Grado Superior de 8axia CAV y
Navarra. El aprendizaje d¢hzz y su esencia, la improvisacion, exige el domide unas
habilidades diferentes de quien estudia la intéapré@n de partituras; si se utilizan técnicas de
estudio diferentes, esto pudiera tener alguna capgEm en el desarrollo cognitivo del alumnado.

Por ello se quiso conocer si al trabajar estosa@ep Unicos y propios del estilo, se crean

diferencias en el desarrollo de estrategias cagnémocionales y estilos de aprendizaje entre el
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alumnado de Sax#azzy Saxo Clasico en el Grado Superior de Saxo @&\M y Navarra. Por
otro lado, las diferencias podrian tener influerida eleccion del estilo por el alumnado.

Con el fin de recoger la informacion sobre esttlesaprendizaje y estrategias cognitivo-
emocionales utilizados por el alumnado de Saxo€ndnservatorios superiores, se realizaron dos
tipos de test. Por un lado, el test CHAEA, diseffzata identificar el estilo preferido de aprendizaj
de los participantes; por otro, el test MOLDES, tTés Estrategias Cognitivo-Emocionales,
disefiado para conocer las estrategias cognitivasiemales (moldes mentales) utilizadas para
anticipar, interpretar, reaccionar, evaluar y eglia realidad en situaciones que afectan a rauestr
identidad, intereses o proyectos:

El cuestionario Learning Style Questionarie (LSQKEONEY vy
MUMFORD, 2000), fue traducido al espafiol en 1992 pdonso y
Gallego en Espafia, y es conocido como el CHAEAt@unesio Honey-
Alonso de Estilos de Aprendizaje (ALONSO, GALLEGGIGNEY,
2003a). Este instrumento se ha usado mucho deatla idvestigacion en
idioma espafiol, y sus resultados pueden encontriams® en articulos
cientificos de investigacion para revistas en espgiportugués, asi como
en tesis de posgrado y doctoraléterrera, Camacho y Heredia, 2016, p.
4).

Se describen a continuacion los instrumentos dei@sian utilizados en este apartado de
la investigacion. En primer lugar, en la tabla 7peesenta la denominacion y los autores de los
instrumentos junto con la lista de variables aadis en el mismo. Seguidamente se detallaran las
descripciones, las normas de aplicacion, correceinterpretacion, y los estudios psicométricos

de cada una de las pruebas.



113

Tabla 7 Instrumentos de evaluacion y variables analizadas

Instrumentos de evaluacion Variables analizadas
CHAEA. Cuestionario Honey-Estilo Activo

Alonso de Estilos de Aprendizaje (AlonscEstilo Reflexivo

Gallego, y Honey, 2006) Estilo Tedrico

Estilo Pragmatico

MOLDES. Test de estrategias cognitivg-Espontaneidad vital

emocionales (Hernandez-Guanir, 2010) Implicacion vital

Ajuste

Negatividad

Discordancia

Evitacion

Defensividad

Atribucion externa

Operatividad

Optimizacion

Optimizacion positivizante

Optimizacién preparatoria

Optimizacién autopotenciadora

CHAEA. Cuestionario Honey-Alonso de Estilos de Apredizaje (Alonso, Gallego, y
Honey, 2006)

El instrumento CHAEA ha sido disefiado para ser aghtnado a estudiantes universitarios.
Esta compuesto de 80 items breves, y se estruetutaiatro grupos o secciones de 20 items,
correspondientes a los cuatro Estilos de Aprergligtivo, Reflexivo, Teorico, y Pragmatico).
Todos los items estan distribuidos aleatoriameatendndo un solo conjunto. Los items se
responden en el espacio sefialado en el margemcsigno “+” si se esta mas de acuerdo que en
desacuerdo, y con un signo “-”, si, por el contrase esta mas en desacuerdo que de acuerdo.

Cada uno de los cuatro factores tedricos son edugpor cinco subfactores: Estilo Activo

(animador, improvisador, descubridor, arriesgadesygontaneo), Estilo Reflexivo (ponderado,
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concienzudo, receptivo, analitico y exhaustivojil&3 edrico (metddico, logico, objetivo, critico
y estructural), y el Estilo Pragmatico (experimeota practico, directo, eficaz y realista).

El test CHAEA es una prueba aplicable a estudiamt@gersitarios, se puede aplicar de
forma individual, y de forma colectiva. Este cuasério ha sido disefiado para identificar el estilo
preferido de aprendizaje de los participantes. Noretest de inteligencia, ni de personalidad. No
hay limite de tiempo para contestar al cuestionatimque la realizacion de la prueba no suele
superar los 15 minutos. El participante, si estd o acuerdo que en desacuerdo con el item,
selecciona 'Mas (+)". Si, por el contrario, estd eradesacuerdo que de acuerdo, selecciona ‘Menos
(-). La prueba se puede realizar on-line en la im@Agweb de los autores
http://www.estilosdeaprendizaje.es/menuprinc2.htmy.,la correccion se realiza de forma
automatica en la misma plataforma.

Los items se distribuyen de la siguiente manera:

» Estilo Activo: items 3, 5, 7, 9, 13, 20, 26, 27, 3%, 41, 43, 46, 48, 51, 61, 67, 74,
75, 77.

» Estilo Reflexivo: items 10, 16, 18, 19, 28, 31, 32, 36, 39, 42, 44, 49, 55, 58, 63,
65, 69, 70, 79.

» Estilo Tedrico: items 2, 4, 6, 11, 15, 17, 21,23, 29, 33, 45, 50, 54, 60, 64, 66,
71, 78, 80.

» Estilo Pragmético: items 1, 8, 12, 14, 22, 24,38),40, 47, 52, 53, 56, 57, 59, 62,
68, 72, 73, 76.

El primer criterio de interpretacion es la reladad de las puntuaciones obtenidas en cada
estilo. No significa lo mismo obtener una puntuacite 13 en Activo que 13 en Tedrico. La

puntuaciéon méaxima a obtener es de 20 puntos enesditta aunque no suele ser muy habitual. La
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interpretacion de las puntuaciones esta en fundénlos resultados de todos los sujetos
participantes con quienes comparamos los datogidudiles.

Se utilizo el coeficiente Alfa de Cronbach para mkdconsistencia interna de la escala.
Se aplicd a cada grupo de 20 items que corresp@nchaa uno de los cuatro estilos de aprendizaje.
El coeficiente Alfa obtenido para cada uno de lsties de aprendizaje fue: Estilo Activo .62;
Estilo Reflexivo .72; Estilo Tedrico .65; Estilogd@matico .58. La fiabilidad es aceptable.

A partir de un andlisis factorial se examino lawegtira interna de la prueba, y se obtuvieron
dos factores:

Factor 1: es el factor general que ofrece los ealque representan a cada estilo (.84 Estilo
Tedrico, .82 Estilo Reflexivo, -.50 Estilo Activa}6 Estilo Pragmatico). Los estilos Tedrico y
Reflexivo resultan con un valor mayor, mientras guestilo Activo presenta un valor negativo.
Esto es logico ya que este Estilo (F1) intercocielaa negativamente con los Estilos Reflexivo
(F2) y Tedrico (F3).

Factor 2: se encuentran definidos los estilos Péigmy Activo (.78 Estilo Pragmético, y
.74 Estilo Activo).

MOLDES. Test de estrategias cognitivo-emocionaleslérnandez-Guanir, 2010)

Este test ha sido disefiado para ser administradolascentes y adultos a partir de los 14
afos. La finalidad de la prueba consiste en corlasegstrategias cognitivo-emocionales (moldes
mentales) utilizadas para anticipar, interpretagccionar, evaluar y explicar la realidad en
situaciones que afectan a nuestra identidad, sdsred proyectos. Estos moldes son los
responsables de nuestra felicidad y eficienciac@wcimiento facilita la comprension y manejo
de nuestras emociones y comportamientos. La premista de 87 items que se engloban en tres

encuadres, dado que el pensamiento de cada pessorexpresa segun las vertientes de
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Espontaneidad Vital, Ajuste y Optimizacion. Derdeocada encuadre se exponen las dimensiones
que la componen y estructuran.

Los encuadres y dimensiones son las siguientes:

a. Encuadre de Espontaneidad Vital

Dimension 1: Implicacion vital. Hace referenciaaadicotomia entre vivir o pensar en el
proceso de acercarse al mundo y de actuar. Elgitolale esta dimensién indica espontaneidad, y
refleja emocionalidad y vivencia, con el inconvamgede la impulsividad, la imprudencia y la
ineficacia. El polo bajo expresa sensatez, preéaugieficacia, pero con el inconveniente de no
disfrutar y de estar pensando mas que vivienda @istension consta de los siguientes moldes:
Implicacion directa, Hiperanalisis e Hipercontraotiaipatorio.

b. Encuadre de Ajuste

Dimension 2: Negatividad. Supone anticipar e imagig juzgar. La anticipacién e
imaginacion, que podria ser un mecanismo de prialgncautela, puede dar lugar a una alarma
exagerada ante peligros y fracasos, o atribuis @émas desconsideraciones y malas intenciones,
lo que provoca miedo, inseguridad y tension erugts. Por otra parte, juzgar pasa de ser un
posible mecanismo de perfeccionamiento a partim@eevaluacion constructiva, a ser una mirada
intransigente e inquisitoria contra uno mismo, et mundo y contra los demas. Los moldes de
que consta son: Anticipacion aversiva, Hostiliggnivaluacion selectiva negativa.

Dimension 3: Discordancia. Muestra el peso questiaisubjetividad frente a las exigencias
de la realidad objetiva en el momento de enjuloigue espera o lo que ha conseguido la persona.
Consta de los siguientes moldes: Inflacion-Decepcifrontamiento borroso (Discordancia),

Focalizacion en la carencia e Imantacion por loosilge.
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Dimension 4: Evitacion. Existen varias estrateglasevitacion. La primera consiste en
quitar importancia a algo que va a suceder, larsgggupone desconectar las emociones para no
verse afectado, la tercera desconecta el pensanyidatatencion refugiandose en fantasias. Una
dltima estrategia consistiria en refugiarse enisim y torturarse. Las dimensiones de que consta
son: Anticipacion devaluativa, Oblicuidad cognitidsociacion emocional y Reclusion.

Dimension 5: Defensividad. En esta dimension selizznacOmo se afrontan las
frustraciones, ante las que cabe actuar defendiéndaencajandolas. Consta de los siguientes
moldes: Justificacion de los fallos, Desplazamiemmcional.

Dimension 6: Atribucion Externa. Esta dimensionarde explicar la causa de lo que les
ocurre a las personas. La causalidad se puedeintila suerte o a factores desconocidos, a la
ayuda e interés manifestado por los demas, al@tepiperamento, o a las propias incapacidades
como si se trataran de fuerzas o causas exteunas @mismo. Los moldes que se incluyen en esta
dimension son: Atribucion magica, Atribucion sodal éxito y Atribucion al temperamento.

Dimension 7: Operatividad. La Operatividad expbcéa persona se esfuerza y supervisa
sus tareas mentales, o si, por el contrario, lasawisa y descuida. La falta de dedicacion es & qu
determina la inoperancia desde un punto de vistatitativo, aunque desde un punto de vista
cualitativo habria que analizar la capacidad pkmaifcar y cuidar los detalles. Las anticipaciones
inadecuadas restan la capacidad de operar de &ett@ava. Sus moldes son: Atribucién a la falta
de esfuerzo, Precision supervision, y Anticipaaéresfuerzo y costo.

c. Encuadre de Optimizacion

Dimension 8: Optimizacion Positivizante. Esta disién hace referencia a como se evalta

la realidad. Implica la capacidad para seleccigmasaltar lo agradable y lo positivo de la realida
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y transformar los inconvenientes en ventajas. Lokles que corresponden a esta dimension son:
Evaluacién Positiva y Transformacion Rentabilizador

Dimension 9: Optimizacion Preparatoria. Hace refeigea cOmo optimizamos cognitiva y
emocionalmente el futuro. Esta optimizacion se puledar a cabo, bien cargandonos de razones
y anticipando las reacciones emocionales, o bigilwmando en consideracion los hechos futuros.
Sus moldes son: Autoconviccion Volitiva y Contrah&cional Anticipatorio.

Dimension 10: Optimizacion Autopotenciadora. Se¢atde analizar como se optimizan
nuestras cualidades. Para ello podemos reconogertderar nuestros éxitos, o podemos analizar
los resultados fallidos y ser autocriticos conftasnas utilizadas para mejorarlas en el futuro,
dandonos animo y siendo realistas, previendo lo mpede ocurrir de forma constructiva y
optimista. Los moldes que lo corresponden sonbAtion Internalista del Exito, Atribucion a las
Estrategias, Automotivacion Proactiva y Anticipaci©onstructiva Previsora.

Este cuestionario se puede aplicar de forma indalid colectiva. Antes de cumplimentar
el cuestionario se advierte a los participantesteugan en cuenta que cada bloque de items viene
precedido de una situacion genérica vital antaiadgben situarse. La forma de respuesta es una
escala Lickert que se puntia de 1 a 5, en la gsigrifica “muy en desacuerdo”, 2 “algo en
desacuerdo”, 3 “ni una cosa ni la otra”, 4 “algcadeerdo”, y 5 “muy de acuerdo”.

Una vez finalizado el cuestionario debera revisqusese hayan respondido todos los items,
ya que la presencia de items omitidos hace queenmossidere valido, y que el sistema de
correccion no permita la obtencion de ninguna pasitin del test. La correccion y puntuacion del
MOLDES ha de realizarse de forma informatica, ya sgibasa en complejos cdmputos derivados
de la estructura factorial y de las saturacionkss yoeficientes de determinacion de cada uno de

los items en cada factor.
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Existen dos procedimientos de correccion:

1. Correccion por internet mediante e-perfil. Es larfa mas rapida y permite obtener
los resultados y el perfil del test inmediatameddgspués de realizado. Este perfil
puede consultarse en pantalla e imprimirse targess/como sea necesario.

2. Correccion mecanizada mediante lectura de mardasa8pEsta se realiza cuando
es necesario corregir grandes cantidades de cuasts, y la realizan los servicios
informaticos de TEA Ediciones.

El resultado de la correccion incluye los perceatidbtenidos por el sujeto en cada uno de
los encuadres, dimensiones y moldes. La puntugmdcentil permite determinar el nivel del
sujeto comparado con una muestra de referencidi@isu posicion. Asi, un percentil de 90 indica
que el sujeto tiene una puntuacion superior al 86% muestra de referencia, o que se encuentra
entre el 10% de las puntuaciones mas altas dedatrau

En cuanto a la fiabilidad de la escala, es deana pomprobar si cada uno de los elementos
que componen el cuestionario tiene que ver con iBmm se ha estimado la fiabilidad del
cuestionario en su conjunto con el Alfa de Cronb&tlndice de consistencia interna de la prueba
es de .90, y la obtenida en este estudio fue dda7@al indica que los diferentes items de la
prueba se relacionan entre si como modos estragédeafrontar e interpretar la realidad.

La comprobacion de la validez de constructo sezeahediante analisis factoriales de
primer, segundo y tercer orden, y finalmente senabtna solucion de tres factores ortogonales
explicativos de los encuadres focales que hacenergfia a la forma en que las personas enfocan
y afrontan cognitiva y afectivamente su vida ydalidad que les rodea.

Estos tres encuadres vienen a ser tres disposicioaatales ante la vida, y se definen de

la siguiente forma:
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1. Encuadre de Espontaneidad Vital: hace referendéa disposicion de la mente a
participar en las situaciones de forma directap@bd opuesto supone reflexionar
excesivamente, dar vueltas a las cosas y distarailar la realidad.

2. Encuadre de Ajuste: recoge la disposicion de latenarafrontar la vida de forma
positiva y realista sin planteamientos distorsiamneasl.

3. Encuadre de Optimizacion: muestra la disposiciénladenente a rentabilizar y
transformar positivamente la realidad, viendo lassma de forma positiva y

potenciando las capacidades del individuo sin éionines.
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CAPITULO 5. Resultados

A continuacion, se exponen los resultados en @acon los objetivos e hipoétesis
planteadas en este trabajo de investigacion.

5.1. Analisis de los planes de ensefianza musicafjlezla recogidos en la legislacion
actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estad@escripcion de sus diferencias frente al
Plan de 1966

Se presenta en este apartado la informacion rexagid el analisis legislativo realizado
para conocer el tratamiento ¢keetzdentro del curriculo oficial de Saxo en las enseés regladas
de musica en la CAV y Navarra, asi como en el @st&stado. Se han analizado los decretos que
se refieren a las enseflanzas en dos niveles, padayel decreto nacional, y por otro los decretos
emanados de las autonomias estudiadas en esfe:t@B& y Navarra. Se describe el recorrido
de la LOGSE desde el proceso de implantacion hsastxtincion con la llegada de las leyes
posteriores, finalizando con la ley actual, la LOMC

Se muestran las posibilidades de inclusion de oatds dgazzen las clases de Saxo y en
otras asignaturas en el Grado Profesional. De ¢asirdentos analizados se extrae también la
informacidn sobre el contexto y las razones dmf@antacion del Grado Superior de Sdaazen
estas comunidades

En 1990, con la implantacion de la LOGSE, se predus cambio conceptual en los
conservatorios con respecto al anterior Plan déD@@reto 2618/1966), el cual solo contemplaba
enseflanzas de mausica en el estilo clasico. La LO@G®&duce la oferta formativa en estilos
musicales anteriormente excluidos de la educacidisical reglada, otorgandoles un nivel

académico equivalente a los estudios superioregersitarios. Uno de estos nuevos estilos
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musicales es g¢hzz objeto de esta investigacion. Se muestra a agtian, en unos fragmentos
extraidos del preambulo de la LOGSE, su espirfarmasta:

La ley aborda, por primera vez en el contexto de rgfiorma del sistema
educativo, una regulacién extensa de las ensefiate#s masica y de la
danza, del arte draméatico y de las artes plasticae disefio, atendiendo
al creciente interés social por las mismas, mataf#s singularmente por
el incremento notabilisimo de su demaB®E 238, p. 28929).
Asegurar la calidad de la ensefianza es uno dedtwsifundamentales de
la educacion del futuro. Por ello, lograrla es ubjetivo de primer orden
para todo proceso de reforma y piedra de toqueadeapacidad de ésta
para llevar a la practica transformaciones sustabes, decisivas, de la
realidad educativgp. 28929).

La vertiginosa rapidez de los cambios cultural ni@égico y productivo
nos sitla ante un horizonte de frecuentes readapias, actualizaciones
y nuevas cualificaciondp. 28928).

La ley es un instrumento imprescindible y decigiaa la reforma, pero
no es ni el inicio ni el final de la misnfp. 28929).

Ninguna reforma consistente, tanto mas si se tatéa educativa, puede
arraigar sin la activa participacion social. Partitarmente relevante para
la consecucién de sus objetivos es la participadiéios distintos sectores
de la comunidad educativa, singularmente de losrgmdprofesores y
alumnos(p. 28930).

Catalan (2002) explica el espiritu de la nueva ley:

En 1990 se aprueba la LOGSE, nacida para sustituia la planificacion
de las ensefanzas y para adaptar el mundo educatimueva situacion
politica y social del Estado Espafiol. En el casoareto de las ensefianzas
artisticas, el cambio significa la aportacion de espiritu radicalmente
distinto, mas acorde con la nueva sociedad y lagracion europea.
Ademas, esta Ley puede hacer posible alcanzar tetussreal de
ensefianzas superiores, en un edificio sustentaddaplbgica de una
planificacion general estructurada, capaz de cambde raiz las
dinamicas implantadas por los planes anteriorestravés de una
ordenacién que permita una formacion integral dékimo nivelp. 722).
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Las directrices de la LOGSE en cuanto a introducdé nuevos estilos en la formacion
musical no solo favorecen la renovacion de losdéssumusicales reglados, sino que las nuevas
incorporaciones estilisticas atafien a todos loslesvformativos, desde los estudios mas basicos
hasta el Grado Superior, alcanzando el mismo migetlesarrollo y titulacion que los estudios
musicales en el estilo clasico.

El proceso de extincion de la LOGSE comenzariarainplgarse la Ley Organica de
Educacion 2/2006 del 3 de mayo (LOE) el curso 28008, implantandose los cuatro primeros
cursos de las ensefianzas profesionales de mugieedgndo extinguidos los dos primeros ciclos
de las ensefianzas de Grado Medio vigentes hastaoesento. En el curso académico 2008-2009
se implantaron los cursos quinto y sexto de lagf@arszas profesionales de musica quedando
extinguido el tercer ciclo de las ensefianzas ddd&éedio vigentes hasta ese momento.

Hubo leyes de Educacion entre la LOGSE y la LOKE) pstas respetaban en lo esencial la
LOGSE: primero la Ley Organica 9/1995 de la Pgyéicion, Evaluacion y Gobierno de los centros
docentes (LOPEG), que modificaba la Ley Organi¢@®3 del Derecho a la Educacion (LODE),
y después la Ley Organica 10/2002 de Calidad @liecacion (LOCE). El espiritu reformista y
aperturista de la LOGSE continué con la LOE, queessencial sigue vigente en la actualidad.

Impacto de la aplicacion de la LOGSE y la LOE sobréa formacion musical basica

Su aplicacién, y sobre todo la llegada de la LOEglenivel de formacion musical basica
conllevé la supresion total del Grado ElementalNawvarra y casi en su totalidad en la CAV,
ubicando en estos centros la llamada ensefianzaahuosi reglada. El impacto de la LOGSE en
este nivel de formacién no formal se ha descritevémente en el capitulo tercero de esta

investigacion, con el fin de profundizar aqui eeaefianza musical reglada.
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Impacto de la aplicacion de la LOGSE y la LOE sobréas ensefianzas profesionales
de musica

El nivel formativo musical intermedio, las ensef@nprofesionales, se ve afectado por la
LOGSE con la aprobacion del Real Decreto 756/18826 de junio, por el que se establecen los
aspectos basicos del curriculo del Grado Elemegnt®edio de las ensefianzas de musica.
Posteriormente fue modificado por el Real Decré&6712006 de 22 de diciembre, cambiando la
denominacion de Grado Medio por la de Grado Profiedide Musica. Esta norma provocéd
retoques en el decreto curricular de la CAV, panido el Decreto 229/2007 en el BOPV del 13

de marzo de 2008.

En cuanto a la validez de la titulacién obteniddirelizar el Grado Profesional, Sanz,
(2008) explica lo siguiente:

El Decreto 289/1992 de 27 de octubre, (BOPV dke £nero de 1993)
por el que se regulan las normas basicas por lassguregiran la creacion
y funcionamiento de los centros de ensefianza musgecifica, no
reglada, Escuelas de Musica, en la Comunidad Auténde Euskadi dice
en su Disposicion transitoria séptima: “Los titulegl profesionales
previstos en la Ley Organica 1/1990, de 3 de o&ule Ordenacion
General del Sistema Educativo, habilitardn para egércicio de la
docencia de los Niveles 1, 2 y 3 de las EscuelasMdsica previa
realizacion de un ciclo formativo de pedagogia gehg especializada”
(p. 389).

La LOE continta con el espiritu reformista abrié®la nuevos estilos musicales para los
cuales debe implantar nuevas especialidades. Eent&fianzas profesionales de musica ello se
muestra con la implantacion de la especialidad uieata eléctrica y Bajo eléctrico:

Articulo 4. Especialidades de las ensefianzas pgoyfakes de musica.
Son especialidades de las ensefianzas profesictalesisica:
Acordedn

Arpa

Bajo eléctrico
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Cante flamenco
Canto

Clarinete

Clave

Contrabajo
Dulzaina

Fagot

Flabiol y Tambori
Flauta travesera
Flauta de pico
Gaita

Guitarra

Guitarra eléctrica
Guitarra flamenca
Instrumentos de cuerda pulsada del renacimientaryoco
Instrumentos de pla
Oboe

Organo
Percusion

Piano

Saxofén

Tenora

Tible

Trombon

Trompa
Trompeta

Tuba

Txistu

Viola

Viola da gamba
Violin
Violonchelo(BOE 18, p. 2853).

Otra consecuencia de la implantacion es una esteuctirricular mas abierta, ya que frente
al Plan del 66, en el cual las asignaturas defaua eran todas obligatorias, en el nuevo plan
existe la posibilidad de proponer asignaturas etsit siendo ésta la via utilizada en varios

conservatorios profesionales para ofrecer formaegazz
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Capitulo 2, Articulo 6.2:

Asimismo, podran afadir otras asignaturas dentro lds diferentes
especialidades que integran las ensefianzas proi@si® de musicgp.
2855).

Se analiza aqui el mismo decreto donde se pueddevauevo la busqueda de estructuras
curriculares mas abiertas y flexibles:

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, pogusd se fijan los
aspectos basicos del curriculo de las ensefianasegionales de musica
reguladas por la Ley Orgéanica 2/2006, de 3 de magd:-ducacion:
Considerando el avance que para las enseflanzasideansupuso la
normativa emanada de la Ley Organica 1/1990, dee3odtubre, de
Ordenacion General del Sistema Educativo, este Realreto sigue
fundamentandose en el estudio de la especialidstiuimental o vocal,
que actua como eje vertebrador del curriculo ya adz, pretende avanzar
hacia una estructura mas abierta y flexikpe 2583).

A continuacion, se muestran los aspectos de lagley se refieren a la funcion de
preparacion del Grado Profesional para el Supepoes en ella se establece la funcion de los
conservatorios profesionales como centros prepegagmra las especialidades que se ofrecen en
los conservatorios superiores, entre las que seeatra el Grado Superior de Salaxz

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, fiaalig organizacion de
las ensefianzas profesionales de musica:

Articulo 2. La finalidad de las ensefianzas profesies de musica se
ordena en tres funciones basicas: formativa, oddota y preparatoria

para estudios posteriorép. 2854).

En el caso de la especialidad de Saapz tanto el aspecto aperturista presentado en la
nueva ley como la funcion preparatoria del Gradafd®ional para estudios posteriores, son de
gran importancia para este trabajo de investiga@énabre en estos centros la posibilidad de la
incorporacién a la programacién de Saxo de nuemaienidos relacionados corja&z ampliando

la exclusiva dedicacion al estudio del estilo cddsanteriormente desarrollada. Otro aspecto
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importante de la LOE para este trabajo es la aedstilistica. Frente al Plan del 66, que no
mencionaba estilos diferentes al clasico, se ertien el Real Decreto 1577/2006 de nuevo en
el articulo 3b) una referencia al conocimientoatelénguajes en los distintos contextos historicos,
aplicable ajazz como uno de los lenguajes propios del saxo siglel XX:

Articulo 3. Objetivos especificos de las ensefiarmasesionales de

musica:

b) Conocer los elementos basicos de los lenguajasicales, sus

caracteristicas, funciones y transformaciones e dstintos contextos
historicos(p. 2854).

Sobre la improvisacion, el articulo 3j) no se m&fia ningun estilo musical en concreto, si
bien parece evidente que en el caso de una destiazanstrumento tan ligados ambogaaz
ésta podria aprenderse en este estilo:

Cultivar la improvisacion y la transposicion comleraentos inherentes a
la creatividad musica{p. 2854).

El descriptor de las asignaturas complementanals, mayoria de los casos esta redactado
con requisitos muy generales y flexibles, pudiendluir contenidos d@zz En el caso de MUsica
de Camara, en el Decreto Foral 21/2007, de 19 deoygor el que se establece el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica reguladas ph@yl®rganica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, en el ambito de la Comunidad Foral deaNa, aparecen referencias a la interpretacion
de repertorio de diferentes épocas y estilos:

Contenidos:

Andlisis e interpretacion de obras basicas del rep@® que incluyan
diferentes estilos

Criterios de evaluacion:

1. Interpretar obras de distintas épocas y estileatro de la agrupacion
correspondiente.

Con este criterio se pretende evaluar la capacid&dunificacion del
criterio interpretativo entre todos los componentésl grupo y el
equilibrio sonoro entre las partdBON 56, p. 4951).
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En el mismo decreto foral se encuentran, en lanatiga de Acompafiamiento, referencias
al conocimiento datifrado americanpgrafia armonica utilizada enjakz para la profundizacion
en la improvisacion en el Grado Superior:

La realizacion de cifrados (cifrado funcional, efto americano, bajo
continuo), como practica de acompafiamiento a unaahie

Dicha préctica permite relacionar de forma inmedidbs conocimientos
armonicos con su aplicaciéon instrumental y, pogexin cierto grado de
creatividad, supone un primer contacto con la inysacion propiamente
dicha, cuyo estudio en profundidad podra abordaisetro del Grado
Superior.

Introduccion al cifrado americano, utilizacion gsificado de los cifrados
basicos propios de la musica ligera. Realizacidon @mciones de
repertorio con ritmos variados y armonias senci(ps4942).

En la asignatura de Conjunto también se encuegfiegencias a la improvisacion:

Objetivos:
h) Aplicar con autonomia progresivamente mayor tmgocimientos
musicales para la improvisacion con el instrumg(pto4942).

El Articulo 3k) del Real Decreto 1577/2006 vuelvesdlar de la necesidad de conocer los
distintos lenguajes:

Interpretar, individualmente o dentro de la agrugac correspondiente,
obras escritas en todos los lenguajes musicalesupdizando en el
conocimiento de los diferentes estilos y épocdsc@so en los recursos
interpretativos de cada uno de eligs 2854).

Respecto a la asignatura de Saxo, objeto de esstigacion, el Decreto Foral 21/2007 de
Navarra, ni en los objetivos ni en los contenidgeeeifica en ningln apartado el estilo en concreto,
subrayando la necesidad por parte del alumnadoodecer los diferentes estilos, épocas e
intérpretes relevantes, incluyendo la improvisa@énel apartado g), frente al anterior Plan de
1966, en el cual los contenidos estaban estabkqdo el Ministerio de Educacién y Ciencia

(MEC). En el periodo de aplicacion del Plan dell6$ centros carecian de autonomia para
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desarrollar planes educativos que se pudieran@dapd realidad cultural del entorno en el que se
encontraban, dedicandose exclusivamente a la er=eidal estilo clasico. Con la LOGSE, esta
situacion cambia; con la nueva ley, el curriculpeeffico de saxo es lo suficientemente abierto
como para incluir contenidgazzisticosen sus programaciones y pruebas de acceso, dsream
forma que en el proceso de evaluacion, sin quesajponga ningun tipo de incumplimiento de la
normativa vigente:

Las ensefianzas de los instrumentos de viento-mdtlawta travesera,
oboe, clarinete, fagot y saxofén) de las ensefigmzdsesionales de musica
tendran como objetivo contribuir a desarrollar eosl alumnos las
siguientes capacidades:

a) Demostrar la sensibilidad auditiva necesaria g@aperfeccionar
gradualmente la calidad sonora.

b) Interpretar un repertorio que incluya obras repentativas de las
diversas épocas y estilos de dificultad adecuadata nivel.

c) Practicar la fabricacion de lenguetas doblesrgpbos instrumentos que
las tienen).

d) Demostrar autonomia progresivamente mayor paducsonar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: @igion, articulacion,
fraseo, etc.

e) Conocer las diversas convenciones interpretatiigentes en distintos
periodos de la historia de la musica instrumentdpecialmente las
referidas a la escritura ritmica o a la ornameniai

f) Adquirir y aplicar progresivamente herramientagompetencias para
el desarrollo de la memoria.

g) Desarrollar la capacidad de lectura a primerasta y aplicar con
autonomia progresivamente mayor los conocimientosigales para la
improvisacion con el instrumento.

h) Practicar la musica de conjunto, en formaciooasieristicas de diversa
configuracion y desempefiando papeles de solisteooquesta en obras
de dificultad media, desarrollando asi el sentiédalinterdependencia de
los respectivos cometidos

Contenidos:

1-Desarrollo en profundidad de la velocidad y deldola gama de
articulaciones posibles (velocidad en legato, endstintos staccatos, en
los saltos, etc.).
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2-Profundizacion en el estudio del vibrato de adgecon las exigencias
interpretativas de los diferentes estilos.

3-Trabajo de todos los elementos que intervieneeldraseo musical:
linea, color y expresion, adecuandolos a los difegs estilos, con especial
atencion a su estudio en los tempos lentos.

4-Estudio del registro sobreagudo en los instrurogmue lo utilizan.
5-Practica de conjunto con otros instrumentos pdeaarrollar al maximo
el sentido de la armonia, la afinacion, el ritmtg.e

6-Estudio del repertorio solistico con orquesta diéerentes épocas
correspondiente a cada instrumento.

7-Estudio de los instrumentos afines.

8-Iniciacidbn a la interpretacion de musica contempwea y al
conocimiento de sus grafias y efectos.

9-Fabricar cafas segun los meétodos tradicionalesstfumentos de
lengUeta doble).

10-Entrenamiento permanente y progresivo de la mi@m@ractica de la
lectura a vista.

11-Audiciones comparadas de grandes intérpretesa pamalizar de
manera critica las caracteristicas de sus diferenersione¢BON 56, p.
4956).

A continuacioén, se tratan los aspectos de la LO& spurefieren a la autonomia de los
centros. En el Real Decreto 1577/2006, de 22 dendiwe, en el capitulo 2 (curriculo), articulo 5,
se trata de la autonomia de los centros, en logdgizo y lo organizativo:

Al establecer el curriculo de las ensefianzas prafiedes de musica, las
Administraciones educativas fomentaran la autonoméalagogica y
organizativa de los centros, favoreceran el trabajo equipo de los
profesores y estimularén la actividad investigaddedos mismos a partir
de su practica docen{p. 2855).

Se muestra ahora en la legislacion navarra el gladutonomia que permite adecuar los
contenidos académicos a las necesidades del alomelabborando las programaciones en base a
este cometido:

Decreto Foral 21/2007, de 19 de marzo, por el questablece el curriculo
de las ensefanzas profesionales de musica regujaaida Ley Orgénica
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2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, en el ambita @@munidad Foral
de Navarra:

Capitulo VI. Autonomia pedagogica y organizativdatecentros.

Articulo 16.2. En el marco de dicha autonomia, esponde a los centros
docentes elaborar, aprobar y ejecutar el proyeataaativo de su centro,
en el que fijaran los valores, objetivos y priori#s de actuacion, teniendo
en cuenta las caracteristicas del entorno sociaiyural del centro.
Articulo 16.4. Los centros que impartan las ensegarprofesionales de
musica desarrollaran el curriculo de las distintasspecialidades
autorizadas mediante la elaboraciéon de programaegdidacticas en las
gue se tendran en cuenta las necesidades y carstitas de los alumnos
(p. 4941).

Aqui se puede ver como la LOE da cabida a la agedi nuevas especialidades:

Real Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, disposiadicional
primera. Creacion de nuevas especialidades.

En lo que se refiere a la apertura de las ensefiizamusica, este Real
Decreto crea una nueva especialidad relacionada ebrflamenco y
nuevas especialidades relacionadas con las hernatiaeconceptuales
que proponen las nuevas estéticas de las artesiessé

Todo ello sin perjuicio de que las Administracioregkicativas puedan
seguir solicitando la ampliacion de especialidadestrumentales o
vocales por razones derivadas de su raiz tradidiangrado de interés
etnogréfico y complejidad de su repertorio, o ponalor histérico en la
cultura musical europea y grado de implantacioneéambito territorial
correspondientép. 2853).

En el mismo Real Decreto 1577/2006, de 22 de dimieren el Capitulo 2 (curriculo),
Articulo 6.3, se trata de la capacidad de potertigtntos perfiles en los dos ultimos cursos del
Grado Profesional

Asimismo, las Administraciones educativas podratermar en sus
curriculos distintos perfiles dentro de cada espkdad en los dos ultimos
cursos de las ensefianzas profesionales de m(si@855).

La apertura a nuevas formaciones musicales esasprecto importante del Decreto Foral

21/2007, de 19 de marzo, por el que se establengriétulo de las ensefianzas profesionales de
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musica reguladas por la Ley Organica 2/2006, de &dyo, de Educacion, en el ambito de la
Comunidad Foral de Navarra. En él se hace hincapida diversificacion de formaciones
musicales, sin especificar el estilo al que harestar dedicados. Este decreto foral aporta la
diversificacion de asignaturas que se desarrollanoeno a la practica musical en grupo,
permitiendo que sean posibles diferentes formasiorgrumentales:

Una novedad que aporta este decreto foral es lardificacion de
asignaturas que se desarrollan en torno a la pGetinusical en grupo,
permitiendo que sean posibles diferentes formasianstrumentales y
favoreciendo también, que dicha préactica sirva cohssramienta de
relacion social y de intercambio de idggs 4939).

Impacto de la LOGSE y la LOE sobre las ensefianzaggeriores de masica

En lo que respecta a las enseflanzas superiorggsililidad de estudigazz en los
conservatorios surge con la implantacién del G&goerior LOGSE en 1995, con el Real Decreto
617/1995:

El desarrollo académico de las ensefianzas de régaspecial de musica
en el marco de la Ley Organica 1/1990, de 3 delwetude Ordenacion
General del Sistema Educativo, ya iniciado en lienente a 10s grados
elemental y medio de estos estudios, se completdacaegulacion del

grado superior, que, de acuerdo con lo dispuesttadrey, comprendera
un solo ciclo cuya duracion se determinara en fancide las

caracteristicas de las diferentes especialidadésnd® su titulacion

equivalente, a todos los efectos, a la de Liceriddiversitario, y cuya

finalidad, como tramo de maxima especializacion terde dichas

ensefianzas, es proporcionar a los alumnos una fddnaartistica de

calidad y garantizar la cualificacion de los futsr@rofesionales de la
musica(BOE 134, p. 16607).

Se muestra en este apartado del mismo decretdréaluiccion deljazz en los estudios
superiores:

Pero lo que resulta sin duda mas novedoso es gqueyqr primera en
nuestro pais, hacen su aparicion en este tipo deides otras
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espacialidades no directamente relacionadas conmidsica «culta»
occidental como son las del «jazz», el «flamenieoxetnomusicologia» y
los instrumentos de la musica tradicional y popukam consonancia con
las actuales exigencias derivadas de una actituerey de respeto y
proteccion hacia las méas diversas manifestaciondtsi@les, cubriendo
de este modo un importante vacio, y dando adensgsiesta a una gran
demanda social y profesiongl. 16607).

A continuacion, las especialidades que contempéahbaeva ley:

Articulo 3.1. A efectos de lo establecido en elcalb anterior, las
especialidades que configuran el grado superiorlate ensefianzas de
musica son las siguientes:

. Acordeodn

. Arpa

Canto

. Clarinete

Clave

. Composicion

. Contrabajo

. Direccién de Coro

. Direccién de Orquesta

. Etnomusicoéloga

. Fagot

. Flamenco

. Flauta travesera

. Flauta de pico

. Guitarra

. Instrumentos de cuerda pulsada del RenacimigetdBarroco
. Instrumentos de la musica antigua

. Instrumentos de la musica tradicional y popular

. Instrumentos de pla

. Jazz

. Musicéloga

. Oboe

. Organo

. Pedagogia

. Percusion

. Piano

. Saxofon
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28. Trompa

29. Trompeta

30. Trombon

31. Tuba

32. Viola

33. Viola da Gamba

34. Violin

35. Violoncheldp. 16608)

Se puede comparar a continuacion con las espexiakdexistentes en el Plan del 66,
anterior a la LOGSE, donde no existian los estdogentemente implantados:

Cuatro. Constituiran el Grado Superior:

a) Piano, Violin y Violoncelo

b) Arpa, Guitarra y Vihuela. Viola. Contrabajo, lngmento de viento y de
pua. Canto

c¢) Instrumentos de membranas y Laminas. Fuellesiatasy similares.
d) Organo, Armonio y Clavicémbalo

e) Musica de Camara

f) Composicién e Instrumentacion

g) Direccién de Orquesta y de Coros

h) Musicologia BOE 254, p. 13383).

En el aiflo 2002 se crean los departament¢azden el Conservatorio Superior de la CAV
y en el Conservatorio Superior de Navarra, comatzdms estudios de Saxazzcomo Grado
dentro de las ensefianzas musicales regladas srcestanidades.

Se procede a continuacién a la descripcion del mande la implantacion de los estudios
musicales superiores en ambas comunidades, lastadgque le dieron lugar, ademas de la realidad
social y académica que la propicio.

CAV: Conservatorio Superior de la CAV, MUSIKENE

Para el desarrollo de la nueva ley educativa, &i€oo Vasco acorddé la implantacion de
los estudios superiores de musica a partir delocR@91-2002 con la publicacién del Decreto

73/2001 (BOPV n° 86, de 8 de mayo de 2001). En dorigmto de este mandato, con fecha 2 de
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mayo de 2001, el Gobierno Vasco acordoé la conshitude la Fundacion Privada para el Centro
Superior de Mdusica de la CAV, cuyo objeto serigpdlamocion, sin animo de lucro, de las
iniciativas y actividades relacionadas con la easeé de la musica, encomendandole la creacion
del Centro Superior de Musica de la CAV, con sed&an Sebastian. Un afio mas tarde, en el
curso 2002-2003, se incorpora el Grado SuperioBae Jazza la oferta de especialidades.
Cémara, Cafiada, Albaina y Larrinaga (2012) destribk momento de la creacion del
Conservatorio Superior de la CAV:

Es necesario destacar también la creacion de Muas#@entro Superior

de Mdsica del Pais Vasco en 2001, que, entre ottashas aportaciones
e innovaciones educativas, ha venido a cubrir usra@hda existente en la
ensefianza musical especializada en Espafa: lasiteiudel jazz en sus
planes de estudi@. 18).

El texto que justifica la implantacion de la espédad deJazzen la CAV es el que se
muestra a continuacion, publicado en el Boleti@®07145 - 30/07/2007 (cinco afios mas tarde de
la fecha de implantacion):

Decreto 119/2007 de 17 de julio, de modificacion Becreto de
implantacién en la Autonoma de la CAV de los estdiuperiores de
Musica, de acuerdo con la Ley de Ordenacion Gendell Sistema
Educativo:

La inclusion de la especialidad de jazz entre las gonfiguran el Grado
Superior de ensefianzas de musica, definido erietlr 39.1.c) de la Ley
de Ordenacién General del Sistema Educativo, queafda sido incluida
en anteriores planes educativos, se produce eudsae lo establecido en
el articulo 3.1.20 del Real Decreto 617/1995, del@hbril (BOE de 6 de
junio de 1995) por el que se establecen los aspdisicos del curriculo
del Grado Superior de las ensefianzas de musicaggséa la prueba de
acceso a estos estudios.

La arraigada tradicion de jazz existente en el Pdésco, asi como la
reputacion profesional de innumerables profesiosale la masica vascos
y vascas que se dedican a esta especialidad musmpllsan a los
responsables del Departamento de Educacion, Undess e
Investigacion del Gobierno Vasco, a incorporarla &stado de
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especialidades de estudios superiores de mugégina inicial de la
disposicion 18079 de Educacion, Universidades esigacion).

El modelo de gestién del centro mediante fundapiivada permitié la contratacion de
importantes profesores de nivel nacional e inteomat. Al no estar sujetos a la normativa de
contratacion que rige el empleo publico, en cuantondiciones econdmicas, idiomas, horarios,
etc., se pudo contratar profesorado de alta ccadifdn. EI nacimiento del Conservatorio Superior
del Pais Vasco como centro dedicado en exclusiaa ansefianzas musicales superiores supuso
un cambio de modelo organizativo de estas ensegigmzes en el anterior Plan del 66 convivian
en el mismo centro el Grado Elemental, Medio y Sopale Musica. Frente a los anteriores
conservatorios superiores, situados en cada pihayifos cuales tenian dificultades de
supervivencia por su escasa matricula, el Gobiasoco aposto por un conservatorio centralizado
para toda la comunidad autbnoma.

Este nuevo modelo suponia una gran inversion eceadouscando ser un referente de
calidad a nivel nacional e incluso europeo y atmdpeestudiantes de procedencias muy diversas.
Es por ello que un conservatorio de estas caratibad tenia que contar con un departamento
especifico dedicado a la especialidadJdez como ya ocurria en otros centros de prestigio
internacional en paises del entorno como Holandencia o Alemania.

NAVARRA: Conservatorio Superior de Musica de Navaria

El Conservatorio Superior de Musica de Navarra k@Y de marzo de 2002, segun la
Ley foral 7/2002, vinculado al Conservatorio Prajaal Pablo Sarasate, como heredero del
antiguo Conservatorio Superior Pablo Sarasate aread 990, que impatrtia los estudios de Grado
Elemental, Medio y Superior de Musica. Se comierezanpartir los nuevos estudios superiores
de Musica en el curso 2002-2003, afadiendo tregasuespecialidades: Pedagogia, Musicologia

y Jazz
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Navarra se convierte en una de las primeras corades&lque ofrece en los estudios
superiores la especialidad dazza nivel nacional, y en el primer centro de caratglmente
publico de todo el Estado.

Son varios los factores que en su dia propiciastmimplantacion. Por un lado la influencia
de figuras relevantes enjatzpertenecientes a Navarra antes mencionadas, hisl@nseguido
gue eljazzse convirtiera en un estilo apreciado y valoradesta comunidad. Por otro, el aumento
en numero de alumnado producido por esta apestupania un dato importante en la recuperacion
de un Grado Superior anteriormente desapareciddaearra de su oferta educativa.

En esos momentos hubiera sido dificil la implaidtace un modelo de conservatorio
superior de estilo clasico Unicamente, pues la ddmde especialidades clasicas era insuficiente
para la puesta en marcha de un centro de estagerésticas. Con la entrada de alumnado de la
especialidad delazz asignaturas complementarias obligatorias que eloalumnado de la
especialidad clasica no se hubieran completadojaabon posibles, al ser comunes para el
alumnado de las dos especialidades, Clasitary

En el curso 2011-2012 comenzé la extincién de 1&BE en las ensefianzas superiores
con la implantacion de la LOE, coexistiendo los plasies, LOE y LOGSE, y dos titulaciones, el
Grado Superior en Musica LOGSE y el Grado en MUist2&, denominacién que en el afio 2012
seria recurrida por el Tribunal Supremo y pasati@@arse Titulo Superior de Masica. El Grado
Superior del Plan LOGSE se extingui6 totalmentelesurso académico 2014-2015 (Villafruela,
2012, p. 160). La ley actual, Ley Orgénica 8/20&®dle diciembre para la Mejora de la Calidad
Educativa (LOMCE), entro en vigor en el curso 2@D45, manteniendo el curriculo definido por
el procedimiento establecido en el apartado 3dieldo 6 bis de la Ley Organica 2/2006, de 3 de

mayo.
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5.2. Interés, conocimientos y contacto con el estilazz asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Profesial de Saxo en la CAV y Navarra

A continuacion, se describen los diferentes aspaf#@sta investigacion que conciernen a
la relacion del alumnado de Grado Profesional de $an el estilgazz Se trata aqui el interés
que muestra el alumnado porj&tz sus conocimientos y el contacto que tiene coa estilo,
ademas de su demanda de contenidogade en los conservatorios profesionales en las
comunidades analizadas.

Interés y conocimientos del estilpazz por parte del alumnado de Grado Profesional
de Saxo en la CAV y Navarra

La mayoria del alumnado de Saxo que estudia endoservatorios profesionales de la
CAV y Navarra muestra interés por el esjdpz al igual que por las actividades relacionadas con
el jazz organizadas por los centros. A esta afirmaciolleg@ tras el analisis de la informacién
recogida a través de tres fuentes; por un ladoghavistas llevadas a cabo a profesorado y
gestores/as de los conservatorios de Grado Pro#dsien las cuales se les preguntaba por la
participacion e interés que mostraba el alumnadBak® en las actividades ez organizadas
por el centro; por otro, el cuestionario realizatpropio alumnado de Saxo de esos centros, donde
se les preguntaba por su interés por el gstiip De las entrevistas a profesores, se desprende un
claro interés por parte del alumnado de los coaseros profesionales por las actividades
relacionadas con @zz

Se les pregunt6 si las actividades relacionadaljanztenian éxito entre el alumnado:

Si tiene éxito, los combos tienen demanda, llevosaéon ello

(C5/SC1/PP7.20).

Si, dentro del programa de la asignatura de banddaeescuela se ha
dedicado un concierto al jazz y se ha organizadmhig band donde han
participado, es la primera vez que se ha hecho akj¢C5/SC1/PP9.10).
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El aula de Saxo siempre ha promovido conciertosstens, tocar en big

band, y alumnos han estudiado jazz posteriormenteoteos centros

(C5/SC1/PP12.43).

Més por el hecho del estilo, porque hacen cosasnseven con la big

band, y a los chavales les motiva, y la EIJO meseanueven por ahi. Es
una musica que es atractiva para el publico, tiemacha, mas que los
pasodobles de la banda. Con el clasico es muyildifmverse, y les pones
una bateria, bajo... esto les gusta mu@@b/SC1/PP10.10).

También los directores/as de los conservatoriofepianales transmiten el interés
mostrado por el alumnado por las actividades refecas con ghzzen estos centros:

Si, gustan, cuando los combos actian tienen égtstan mucho

(C5/SC1/GP23.89).

La asignatura optativa de Introduccion al jazzaglie mas alumnos tiene,
era de un curso, pero ante el éxito se amplio a(@88SC1/GP24.23).

En las jornadas de puertas abiertas que hicimofiohuna estadistica
abrumadora en cuanto a participacion de gruposaiezj Hubo dos dias
que participaron grupos del conservatorio y el ceste alumnos del

conservatorio que fueron a esas audiciones estaleacantados

(C5/SC1/GP22.39).

Aqui un gestor apunta que el centro se ha de adamsta nueva demanda por parte del
alumnado:

El jazz como terminologia a los chavales no leg diada, incluso a los
mayores, pero cuando hablamos de musica modernksdBeatles, de
Combos, de forma mas genérica, el tirbn es tremededecho, es una
realidad a la que nos tenemos que adaptar, se \a sratriculacion, es

muy potente, tiene mucho tirébn. Empiezas con lasaths con el rock,

luego un Blues... y vas pasando a otros estiiéagSC1/GP19.43).

Otro gestor, de un centro cuya oferta de ensefi@etastilo dgazzes muy limitada, opina
que si se ofertaran actividades relacionadas c@zziendrian demanda:

Es un poco desconocida porque no tenemos un itioegpara ella, si lo
hubiera, lo tendrigC5/SC1/GP20.25).
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Se muestran a continuacion, en la tabla 8, loslteels de la encuesta realizada al

alumnado de Grado Profesional de Saxo en la CA¥walNa, sobre su conocimiento de estilos de

jazz
Tabla 8.Conocimientos de estilos de jazz del alumnadordddsProfesional de Saxo
Participantes ~ Conoce mucho de Conoce algo de Conoce poco de estilos de¢
estilos dgazz estilos dgazz jazz
67 12 (17%) 40 (59,7%) 15 (22,4%)

En la siguiente tabla 9 se pueden ver los resudtddbcuestionario realizado al alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarbaessu interés por @zz

Tabla 9.Interés por el estilo jazz del alumnado de Gradof&sional de Saxo

Participantes Le interesa glazz No le interesa ghzz No sabe si le interesajalzz
67 53 (79,1%) 2 (3%) 12 (17,9%)

Contacto con la interpretacion del estilojazz por parte del alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra

La informacion se ha recogido a través de tresésepor un lado, las entrevistas realizadas
al profesorado de conservatorios de Grado Profakiem las cuales se les preguntaba por la
inclusion de contenidos relacionados conjaglz en sus clases. Por otro lado, se realiz6 un
cuestionario al alumnado de Saxo de esos centrekogral se les pregunté por su contacto con el
estilojazzdentro y fuera del aula. Por ultimo, por las estagrealizadas al alumnado de Grado
Superior de Saxfazzsobre su formacion gazzen los estudios profesionales.

La mayoria del alumnado de Saxo de los consereatprbfesionales de la CAV y Navarra
ha tenido contacto con la interpretacion del egita Este contacto parte desde un nivel de lectura

de partituras eawinghasta el estudio de la improvisacion.
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La lectura se desarrolla de dos formas, mediantealebjo de contenidos dazzen la
asignatura de Saxo y con su participacion en grdpgazzdonde la lectura musical es esencial.
El trabajo de interpretacion de partituragaizen el aula se desarrolla generalmente aplicando la
metodologia de aprendizaje consistente en el fartitai/disco. Este moderno formato incluye
un libro de partituras con un disco de acompafamiém el libro se leen las cancionesjalz,
interpretandose con el acompafiamiento de las lggabadas para estas canciones en el disco.
Sobre las pistas grabadas de acompafiamiento ga tedéctura de las partituras, y con frecuencia
se deja un espacio para la improvisacién entregastcion y la re-exposicion del tema. Los temas
vienen grabados por saxofonistas especializadesestilojazzque sirven como ejemplo, siendo
una metodologia muy eficaz para el aprendizaje e estilo. Por medio de este trabajo el
alumnado comienza a interiorizar la métrica bagadka subdivision ternaria. Se puede ver aqui
como se trabaja esta metodologia de libro con disGcompafiamiento en el aula:

Hacemos cosas de Il-V-I, patrones, el volumen 24Adbersold... para
empezar, y que salga de aqui entendiendo, y queeyasuene
(C6/SC1/PP2.42).

Siempre incluyo algun cuaderno Minus One, con acGramiento de
seccion ritmica, para que vayan tocando. Algun wao de Snidero, que
trabaja mucho ese tipo de musica. Trabajo cosakadees Reed, que tiene
cosas a nivel basioqC6/SC1/PP11.11).

Utilizo el libro de estudios de Bob Mintzer, erhdly diferentes tipos de
ritmos y estilogC6/SC1/PP13.30).

En la tabla 10 se muestra el tipo de contacto akienado ha tenido con jelzz

Tabla 10.Contacto con el jazz del alumnado de Grado Profedide Saxo

Participantes Escucha Toca canciones Tocajazz No tiene contacto con el
grabaciones de dejazz en grupos jazzpero le gustaria tenerlp
jazz

67 20 (29,9%) 14 (20,9%) 24 (35,8%) 9 (13,4%)
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En la tabla 11 se muestra la formacion recibidargmovisacion en el aula.

Tabla 11 Formacién en improvisacion en el aula

Participantes Estudian improvisacior

habitualmente

Estudian improvisacion
ocasionalmente

Nunca estudian
improvisacion

67

6 (9%)

23 (34,3%)

38 (56,7%)

En la tabla 12 se muestra la vision por parte ldehaado de Saxo en el Grado Profesional
en la CAV y Navarra sobre el estjiizzcomo complementario del estilo clasico.

Tabla 12 Clasico y jazz como estilos complementarios

Participantes  Cree que son estilos Cree que no son No lo sabe
complementarios complementarios
67 65 (97%) 0 (0%) 2 (3%)

Demanda de ensefianzas (lazz por parte del alumnado de Grado Profesional de Sax
en la CAV y Navarra

Por la informacion recogida tras el analisis dedéapuestas dadas en la encuesta realizada
al alumnado de Saxo en el Grado Profesional elayNavarra se conoce que a la gran mayoria
le gustaria que hubiera mayor cantidad de contem&lacionados con glzzen sus clases de Saxo
en los conservatorios.

Se muestran en la siguiente tabla 13 los resultdel¢s encuesta realizada al alumnado de
Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navarra,essbrdemanda de ensefianzagdeen este
nivel formativo musical.

Tabla 13.Demanda de ensefianzas de jazz del alumnado de Gratksional de Saxo

Participantes Demanda
formacion erjazz
67 57 (85,1%)

No demanda porque recibeNo le interesa ejazz
formacion erjazz
9 (13,4%)

1 (1,5%)
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Se muestra a continuacion en la tabla 14 los setndtde la encuesta realizada al alumnado
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navaohressu intencion de continuar los estudios
superiores de Saxo, en cualquiera de los dos€$ilzy clasico.

Tabla 14 Expectativas de estudios superiores de Saxo

Participantes Ha pensado realizarNo va a realizar estudios No ha pensado en ello
estudios superiores superiores
67 27 (40,3%) 12 (17,9%) 28 (41,8%)

Finalmente, se ve en la tabla 15 el resultado dadaesta realizada al alumnado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra sobre ®&ngion de continuar los estudios superiores
de Saxo, concretamente en el egtlkz

Tabla 15 Expectativas de estudios superiores de Saxo Jazz

Participantes Ha pensado realizarNo va a realizar estudios No ha pensado en ello
estudios superiores superiores de Saxlazz
de Saxalazz
67 19 (28,4%) 26 (38,8%) 22 (32,8%)

5.3. Interés, conocimientos y contacto profesionalon el estilojazz, asi como la
demanda de sus ensefianzas por parte del profesorade Saxo en el Grado Profesional y
Grado Superior en la CAV y Navarra

Se muestra en esta parte de la investigacion pescass referentes al profesorado de Saxo
de los conservatorios profesionales y superioresad€EAV y Navarra: su interés, contacto
profesional con ghzz dmbito de formacion en este estilo y su demaedendefianzas ¢&zz

Interés por el estilojazz por parte del profesorado de Grado Profesional d&axo en
la CAV y Navarra

Todos los informantes muestran interés por la nld#@azz independientemente del estilo

al cual se dedican profesionalmente o escuchaerpréEmente. De las respuestas obtenidas se
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evidencia este interés por parte de todo el prodesode Grado Profesional de Saxo en la CAV y
Navarra por el estiljazz partiendo desde un nivel de escucha, describiéraomo un estilo
interesante, hasta como estilo al que se dedicafegimnalmente. Se encuentran diferentes
aproximaciones al estilmzz desde varias posiciones, por una parte el pn#deogue se ha
formado mayoritariamente en saxo clasico y muesteavaloracion muy positiva sobre el estilo
jazz no siendo este el estilo al cual se dedican pi@ialmente; por otra parte quien se dedica al
jazzprofesionalmente.

Aqui se muestra el punto de vista del primer grppafesorado con formacion en el estilo
clasico interesado por el estjizz

Si, me parece esencial, por mucho que a mi pensamaé me haya
interesado muchisimo el saxo clasico, contemporgnésa haya sido mi
eleccion(C1/SC1/PP13.16).

Me gusta mucho el jazz, escucho habitualmente pom@escucho jazz o
musica clasica, ahora mas jazz que clagict/SC1/PP1.1).

Escucho jazz con bastante frecuencia, me gustaariaahnusica clasica,
pero ultimamente casi me gusta mas el (f&47SC1/PP11.1).

Todo lo que he hecho se refiere al saxo clasica pee hubiera gustado
tener mas contacto con el jazz, pero ganarte laddn la muasica es
complicado y con el saxo mas, y como tienes queapae oposiciones,
estudiar clasico, pues dejas otras cofas/SC1/PP5.7).

Estoy interesada, si, me parece un estilo muyasgerte, mi formacion es
clasica, pero eso no quita que desde hace afioseymterese por otras
formas de musica, llevo afios formandome en jazmmovisacion
(C1/SC1/PP3.1).

La asistencia a conciertos es otra forma de acézo#mmaljazzpor parte de este perfil de
profesorado, como se puede ver a continuacion:

Soy asidua a festivales y jam sessi@&SC1/PP3.5).

Voy a los conciertos que hay en Bilq&1/SC1/PP2.3).

Desde los festivales, que no me los perdia, sieltgu@ discos de jazz en
el coche, Samborn, Marsalis... siempre me gustarlleigo de fondo
(C1/SsC1/PP10.2).
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En algunos casos, el interés porjatz esta determinado por el virtuosismo técnico
mostrado por algunos intérpretesjdez Si bien la destreza técnica enadzno es el objetivo
prioritario del intérprete, pues en este estildogseca mas el dominio de la improvisacion y la
creatividad, algunos intérpretes muestran un goammo técnico del instrumento que resulta muy
atractivo para los saxofonistas clasicos:

Me gusta el jazz mas vanguardista, me gustan oigrés de ahora, mas
pastosos, a veces muy cercanos al clasico y legadn de afinacion,
técnica..(C1/SC1/PP13.4).

Los grandes tienen una técnica impecable y un@oriento técnico del
instrumento impresionan{€1/SC1/PP13.28).

También en el tipo de agrupaciones jdez que escuchan los informantes influye la
formacion clasica que éstos han recibido. Se nmarestias atraidos por las agrupaciones grandes,
como lashig bands,en las cuales predomina la musica escrita sobienpaovisacién, con
sonoridades mas cercanas a las bandas clasicas:

Me gusta mucho el jazz que roza la frontera corclésico, donde

predominan los arreglos sobre la improvisacion, oovh Mendoza, M.

Schneider... mayoritariamente de big band... al ses mi fuerte la

improvisacion, el jazz con mucho arreglo me atras (@1/SC2/PP9.32).

Las big bands afios 40 me gustan mugi'SC2/PP11.3).

Se observa que mayoritariamente muestran mayorémigor el jazz mas
tradicional que por las tendencias modernas de estio:

Me gustan todas, funky, swing, bebop, para mi tmngstilo tiene

desperdiciq C1/SC2/PP8.20).

Miro cosas que me recomiendan los colegas, perchasueeces tiro al

jazz tradicional, Rollins, Coltrane.(C1/SC2/PP7.45).

Escucho jazz, pero el mas antiguo, el clasico,@emo no me gusta, la
verdad(C1/SC2/PP5.1).

A mi me gusta mucho la época del swing, G4$SC2/PP11.1).

Esta atraccion por @zzse confirma cuando se puede ver como la mayorfaafesorado

muestra interés en seguir la actualidad de este.éstta inquietud estd motivada por dos razones,
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por un lado, como interesados en su interpretag@on;otro, como un deber profesional con
repercusion en la mejora de la calidad de la emzafia

Intento saber qué es lo que se cuece para recomenddumnos, me
parece interesant@C1/SC3/PP3.5).

Trato de estar bastante encima, sobre todo en neterveo en YouTube
todo lo que se cuelg&€1/SC3/PP9.4).

Llevo un seguimiento a nivel de estudios y de éscutia a dia
(C1/SC3/PP2.35).

De los actuales no sigo mucho, sigo mas el jazadaColtrane, Lester
Young Charlie Parker, eso es mas que nada lo gakajo con los
chavales, el jazz més tradicion&@1/SC3/PP11.10).

Varios entrevistados mencionan la dificultad dareal dia por la gran oferta existente, y
por sus situaciones personales:

Intento estarlo, aunque es muy dificil porque fatds novedades que es
imposible saber todo lo que sale HG1/SC3/PP6.2).

Intento, aunque cada vez hay mas géGtESC3/PP12.4).

Tengo curiosidad, pero es que el mundo es muy grgnsiempre se te

escapan cosas (C1/SC3/PP1.38).

La verdad que no, ni de jazz ni de nada, quitaadmilisica que ponen los
hijos, ya no escucho en casa casi nada, en el cagdhguedo escuchar

algo, llega una edad que(C1/SC3/PP10.3).

Incluso en ocasiones el interés por la actualigé relacionado con la cercania geografica
de los intérpretes:

Me gusta estar al tanto de quién anda tocandoémsiale de Musikene
(C1/SC3/PP1.5).

Si que sigo la actualidad, pero de los saxofonissgsafioles mas que de
los extranjerofC1/SC3/PP5.2).

Finalmente, se refleja también como el interésgp@zzlleva a una parte del profesorado
a dedicarse totalmente a este estilo como int@gmrehanifestando en estos casos ser musicos

profesionales déazz:
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Si, soy musico de jag21/SC1/PP6.7).
Ahora fundamentalmente me dedico al j@2¥/SC1/PP7.5).

El interés, al igual que el gusto poiljatzque muestra el profesorado, esta mas focalizado
en lo instrumental que en el estilo musical en ggnquedando patente que es el instrumento, el
saxo, lo que vehicula su interés desde un estit@abe otro, desde el clasico hastgaglz pues
hablan mayoritariamente de saxofonistas. Por eltesto de sus respuestas se conoce la percepcion
que el profesorado tiene del saxo como instrumesp@cialmente vinculado al estjgzz,éstos
exponen a continuacion la importancia que el eélee para el instrumento, y viceversa:

El saxo es un instrumento clave dentro del (&27SC4/PP1.3).

Si quieres escuchar un saxo en directo, va a s&, jga sabemos lo que
pasa con el saxo en las sinfonicas y en las barikasstar con los tiempos
(C1/SC4/PP3.32).

No tiene sentido no conocer el 90 por cien, jo mdsl lenguaje de tu
instrumentdC1/SC1/PP13.29).

El jazz no es solo musica lejana de EEUU, est@dod los sitios, estaria
bien que esté incluida en todos los centros, yenas instrumento como
el saxo(C1/SC4/PP6.17).

Nuestro instrumento, si estéa reconocido dentraadalisica clasica es por
su trayectoria en el ja2£1/SC4/PP12.24).

Siempre me ha gustado el jazz, sobre todo por strumento
(C1/sC4/P10.12).

Ahora fundamentalmente me dedico al jazz, aunqubiémn escucho otras
cosas relacionadas con el saf@1/SC1/PP7.44).

Mi vision como saxofonista es que no se puede obuigun estilo de
musica, y mas en el saxo, el que en estos 50 8ltafios ha tenido la
evolucion que ha tenid®€1/SC4/PP3.2).

Me parece ridiculo que acaben un Grado Profesimsialhaber tocado
nada de los mejores saxofonistas de la hist@€i'SC4/PP9.33).

Conocimientos del estilgazz por parte del profesorado de Grado Profesional d8axo
en la CAV y Navarra
Todo el profesorado de Grado Profesional de Saxia €AV y Navarra tiene un nivel

bésico de conocimientos del esfdaza nivel interpretativo, que le permite leer partis dgazz
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y obras clasicas con influencia jdgz Por otra parte, varios de ellos se han formaddifdesnte
forma para el desarrollo de la improvisacion, Ilfedmalgunos a definir la improvisacion como su
especialidad. A continuacion, se puede ver la pdeterofesorado que se encuentra capacitada
para interpretar partituras &z conoce la interpretacion en el esjdaz,pero no ha desarrollado

la capacidad de la improvisacion:

Aparte de dominar muy bien el instrumento hay gmnert conocimientos
de armonia y esto yo no lo he estudiado, pero ntevantmcar obras que
lleven cosas de jaZ€2/SC1/PP5.25).

Conozco el idioma a la hora de interpretar, no teggan formacion ni sé
improvisar, aunque conozco la teoria, tengo una®conientos generales
a la hora de interpretar jazgC2/SC1/PP13.5).

Lo que llego es a leer partituras, me atasqué enini@rovisacion
(C2/SC1/PP10.5).

El tema improvisacion no lo he trabajado, pero €mo frasean los
musicos, sé el slide, el bend, ese tipo de codssagdos... un poco
adornar, recursos expresivos, acentuaciones... poocar base de
escuchar, de haber tocado con otros musicos méaxidigtas, si que lo
he trabajado un poco, $§C2/SC1/PP11.6).

Otra parte del profesorado se ha formado para pmowisacion a un nivel basico, pero
trasmite a través de sus respuestas que el nigebquiere una interpretacion adecuada, no ha sido

alcanzado:

Llevo bastantes afios, con Hasier Ercilla, que @stadn Ifiaki salvador,
hice Combo con Ifaki Jaio, luego con Julen Izayrahora estoy con José
Gallardo. Salgo a las jams a improvisar, hago péwmsesolos... un nivel
basico. Estoy plantedndome para el afio que viemeAdaonia porque
veo que lo necesito para dar el salto a la impraeién(C2/SC2/PP3.10).
Estuve con Goialde, Armonia, Arreglos, en Jazzlpamde afnos, cursos
con Robles... pero como intérprete, con las exigerypiee creo que debe
tener un intérprete, no, la base probablementpes®...(C2/SC2/PP2.4).
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Se puede ver aqui otro perfil de profesorado, @sdran desarrollado la capacidad de la
improvisacion a un nivel medio, no se dedican iofealmente al jazz pero manifiestan que se
encuentran capacitados minimamente para su intacpie:

Bueno, puedo tocar, puedo ir a una jam sessiogartstandards, no a un
nivel alto, pero si que conozco cifrados, hacersoio, no a un nivel
avanzado, pero si a un nivel me@@il/SC2/PP1.40).

Aungue no ejerzo actualmente como jazzista, enosoemto yo creo que
aprendi unos minimos de improvisacion, articulacigrara tocar con big
bands, cuartetos.(C2/SC2/PP12.5).

Finalmente, se muestra a continuacion el grupo mediscido, una minoria de ellos son
concertistas profesionales @&z implicando en este término el dominio de la inwBacion en
diferentes formatos:

Si, soy musico de jagZ1/SC2/PP6.30).
Toco jazz, me muevo en este entorno, aunque neoaedar clases, como
intérprete, me dedico al ja¥€1/SC2/PP7.7).

En lo referente a la aplicacion de sus conocimagatzzisticosse puede ver la practica de
contenidos dgazz por el profesorado dentro de su rutina diaria stedko, y por otro lado, la
interpretacion dgzzen publico como parte de sus compromisos profakenSobre la inclusion
de técnicagazzisticaen su estudio habitual, se puede encontrar destesprado que no practica
contenidos dgazz en su rutina diaria, otros que lo incluyen solw@otcuando tienen algun
concierto cercano con contenidosjdez hasta los profesionales de este estilo, que derhde
manera habitual. Se muestra aqui quien no lo peacti

Aunque trabajo las escalas, terceras, cuartas.las hago como en el
jazz, me vendria bien pero no lo hago asi, la vé(@2/SC3/PP13.9).

No practico(C3/SC3/PP5.6).

No mucho... Desde el punto de vista profesiona{C24SC3/PP2.38).
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A continuacion se pueden ver las respuestasiida gractica contenidos ¢zzen su
estudio de forma ocasional:

Me sirve leer de vez en cuando un libro de sologade o técnicas de
improvisacion para mi faceta de intérprete de malsitontemporanea
(C2/SC3/PP12.40).

Si, practico sobre todo cuando no tengo un comgsomé algun concierto
de clasico, que me obliga a centrarme mas en(ERISC3/PP9.7).

Otra parte del profesorado incluye habitualmeatgenidos dgazzen su rutina de estudio:

Siempre salen cosas de jazz, aunque en un tipigdeahd mas clasico,
pero hay que hacer solos y hay que estudiarselegleynas porque me
gusta... cuando hay conciertos hay que estudiar, @ualgjuier otra cosa,
no sale porque C2/SC3/PP1.10).

Ahora, practicamente todo lo que estudio, esta enmcado a eso, la
técnica que hago esta encaminada a(@&/SC3/PP3.11).
Mayoritariamente estudio para preparar mis conadsrde jazz, asi que
utilizo recursos de jazz para el{€2/SC3/PP6.6).

Utilizo recursos de jazz en mi rutina diaria porguoee dedico al jazz
(C2/SC3/PP7.10).

Ambitos de formacion en el estilgazz del profesorado de Grado Profesional de Saxo
en la CAV y Navarra

La mayoria del profesorado realizé6 sus estudioersaes en la etapa anterior a la
implantacién del Grado Superior de Sgapz por lo que estan titulados en Saxo Clasico, Unica
opcion para graduarse en el momento de su formaPBidsteriormente, los conocimientos de
interpretacion del estilfazz mostrados por el profesorado, tanto la lecturpatéturas como el
desarrollo de la improvisacion, han sido adquiridiosa ensefianza no reglada.

La formacién en el estil@zzpor el profesorado ha sido llevada a cabo deatites formas.
Muchos de ellos dicen ser autodidactas, aunqusysorespuestas se puede ver que han asistido a

cursos en escuelas de musica especializad@zzwursillos en diferentes formatos y clases con
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musicos profesionales, e incluso grandes figurdsjade (festivales internacionales daz2.
También hay una parte del profesorado que ha esto@l Grado Superior de Sakarz

Se puede ver a continuacion una muestra de la éédmal margen de la ensefianza reglada,
en diferentes formas:

Soy fundamentalmente autodidacta porque no he tordades regulares
con nadie en ningun centro. He estado en mastees|aaunque éstas no
dan para mucho, estan muy condensadas, pero heocestan Gorka
Benitez, Javier Alzola, Victor de Die@@3/SC1/PP1.41).

Soy autodidacta y ademas he ido a la Escuela Graalé Madrid, aunque
creo que el jazz donde mas se aprende es toq@R8I6C1/PP8.2).

He aprendido practicamente de manera autodidactsarido con
grupos... aunque fui a algunos cursos que se ingrart en los 80 por
saxofonistas que venian al Festival de Jazz de &iproirsos de big band,
pero vaya, todo lo de improvisacion, armonia...ntenera autodidacta
(C3/SC1/PP12.38).

Soy autodidacta en ese sentido, escucho discoas,cosmo frasean los
musicos, los efectos, ese tipo de cosas, pero restudiado con nadie
especializado en jazz, pero si que lo he trabajado poco si
(C3/SC1/PP11.5).

He recibido cursillos cortos y después con discosdeos...
(C3/SC1/PP9.6).

Estuve estudiando un curso en la universidad cagel®ardo, y alli
descubri la improvisacion, pero casi na@3/SC1/PP10.21).

Me formé en lectura de swing en big band con Ifi8kilvador
(C3/SC1/PP10.22).

Como no habia jazz en la ensefianza reglada, fuAstnze a Santander
(C3/SC1/PP2.37).

En jazz he sido totalmente autodidacta, no he tenidguna formacion,
ni escuelas, ni cursos... nada, nunca nadie me dijoa palabra, solo he
aprendido de oido de discos y conciertos (C3/SCA4PP

He estado estudiando jazz con Patri Goialde enldazz con Ifiaki
Salvador(C3/SC1/PP2.1).

A continuacién, se muestran las respuestas dekswddo que ha realizado estudios

superiores ddazzen la ensefianza reglada, egresados en el Gradd@uje Saxdazz
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Tengo estudios superiores de Jazz, pero los piogifueron un poco
autodidactas, de todo un poco, como no habia utractara de estudios,
pues unos te pasan cosas, de cursillos... hasta omwé en el Grado
Superior de Jazz, que ya estaba estructuf@BISC2/PP7.8).

He hecho los estudios superiores de J&31SC2/PP4.4).

Contacto profesional con efjazz por parte del profesorado de Grado Profesional de
Saxo en la CAV y Navarra

Sobre la interpretacion dazz en publico por parte del profesorado, se encuerites
grupos, quien no lo hace, una minoria, quien leel@masionalmente, la mayoria, y por ultimo,
quien lo hace habitualmente por ser su especialilagrofesorado cuya especialidad no es el
estilo jazz mayoritariamente interprefazz en agrupaciones numerosas, cdog band donde
prevalece la musica escrita sobre la improvisadi&tas agrupaciones tienen un funcionamiento
semejante al de las bandas clasicas, en cuanteddminio de la lectura de partituras sobre la
improvisacion, recayendo el peso de la improvisasidbre unos pocos solistas con una mayor
preparacion para ello.

En primer lugar, se puede ver el primer grupo, mui@ toca en publico:

No toco jazz en puablico, cuando yo estudié esto existia
(C2/SC4/PP2.39).

Tuve un grupo de saxofones “Feeling Sax Ensemlglefi, contrabajo,
bateria... grabamos un disco con Pedro Iturralde. ldaws jazz y el
grupo tenia reminiscencias del jazz, pero imprdsésano de los alumnos
de Pedro lturralde, no si decir que eso era tocarzj en mi caso
(C2/SC4/PP5.26).

A continuacion se muestra el segundo grupo, ekpayhdo cuya especialidad es el estilo
clasico, dominan la lectura por su formacion cksiconocen la interpretacion de partituras de
jazz tienen conocimientos basicos de improvisacion lgggpermiten colaborar cdrig bands

pero no tienen un contacto corjadza un nivel profesional:
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He tocado alguna vez en big band y asi, pero justague es la
interpretacion del momen{&€2/SC4/PP11.9).

Estuve en la big band con Iiaki Salvador, peromprovisaba, y los que
no improvisabamos lo acabamos dejando, porque hgbé&improvisar
(C2/SC4/PP10.6).

Toco en bandas grandes como big bands y tambiégrgpos mas
pequefios como cuartetlS2/SC4/PP9.8).

Estoy tocando con los Travelling Brothers y suliagd, hemos tocado en
festivales de blues y ja@22/SC4/PP1.43).

Si, toco con la big band y en las jam session®oyenizamos en las cuales
me preparo algo para tocdC2/SC4/PP3.12).

Por ultimo, se puede ver en las siguientes respuiest perfil del profesorado cuya
especialidad es @zz

Si toco, soy musico de ja2/SC4/PP6.7).
Si, me muevo por esta zona, y he tocado en elV/Bedé Jazz de Donostia,
en la Plaza de la Trinida@C2/SC4/PP7.11).

Demanda de ensefianzas deazz por parte del profesorado de Grado Profesional de
Saxo en la CAV y Navarra

Todo el profesorado de Saxo de Grado Profesiondh d%AV y Navarra transmite una
vision positiva sobre la inclusién de contenidogade en las clases de Saxo, demandando estas
ensefianzas en el Grado Profesional. La demanda exisdos razones; por un lado, indican los
beneficios cognitivos que el aprendizaje del egtibz provocaria a todo el alumnado de Saxo, y
por otro, para cubrir la oferta de formacion ndeelsi por el alumnado que elige el egilzzpara
realizar el Grado Superior de Saxo.

» Beneficios cognitivos del aprendizaje dakz para el alumnado de Saxo de Grado
Profesional

Sobre los beneficios cognitivos del aprendizajeedélojazz los informantes perciben la
metodologia del aprendizaje de este estilo comiiporde instruccion musical complementaria a

la llevada a cabo por la metodologia del aprenelidej estilo clasico. El profesorado trasmite que,
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tanto el tipo de ejercicios realizados, la aproxiida memoristica del aprendizaje ¢tz como
el proceso analitico arménico necesario para dangeila improvisacion, son un refuerzo para el
estudio de los demas estilos. Por ello, segunritre\estados, esta diferente metodologia supone
un impacto positivo en el proceso cognitivo delidsinte de Saxo.

En este apartado se puede ver la opinién del pmafde que destaca la mejora de la
comprension de la armonia clasica, y la musiceeeemgl, al estudiar la armoniajdez segun su
propia experiencia:

El contacto con el jazz te obliga también a tenercentacto con la

armonia, en el clasico son notas consecutivas, @rgazz tiene un
pensamiento mas armoni¢04/SC1/PP6.21).

La armonia clasica que estudian aqui no les sievaatla, y teniendo jazz,
ahi sabrian que eso tiene una aplicacion, y paraPep también

(C4/SC1/PP6.20).

Incluso para la musica clasica la vision de la anfe de jazz ayuda
muchisimqC4/SC1/PP23.12).

Yo entendi la armonia clasica cuando estudié la cenien moderna

(C4/SC1/PP23.15).

Esta forma de entender la masica me ayud6 mucho ¢ésrel clasico como
en lo moderngC4/SC1/PP23.14).

También los informantes subrayan la importancicedtidio del estiljazzpara la mejora
del desarrollo memoristico y auditivo de los musjcelementos esenciales en la practica de
cualquier estilo musical:

Uno de los objetivos es tocar algo de memoria, paie@ un clasico es
aprender algo sin entenderlo, y para un jazzisteapeender a pensar
armonicamente, y en los grados, el o{@d/SC1/PP2.27).

Como una base para el oido y la creativid@d/SC1/PP7.34).

Para que vean la diferencia entre leer y pen$a4/SC1/PP2.16).
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Otros entrevistados destacan la diferente visibnadenlsica que se tiene desde la
perspectiva del estilazz apareciendo de nuevo la autonomia, la creatiwdadfrescura como
conceptos esenciales de este estilo:

Aportaria un nuevo punto de vista en cuanto a Isioal, y sobre todo un
punto de vista mucho mas creativo, el intérpretemdesica clasica se
dedica sobre todo a tratar de ser fiel a la intexfacion de lo que otros
han creado y el intérprete de jazz se dedica arpnégar un lenguaje
propio, cosa que los clasicos no hacen..., y serip enuiquecedor para
los alumnogC4/SC1/PP9.21).

Como docente, canalizadora de herramientas para w@uechaval sea
autonomo, desarrollar su creatividad, expresion...paece un estilo de
musica que, por las pautas que me dan a mi cuamdstudio, veo que
dan una visién muy amplia a cualquier alun{@z/SC1/PP3.4).

Aporta una visibn mucho mas viva, frescura, degadépendencia de la
partitura (C4/SC1/PP3.31).

Otra vision de la asignatura, otra cosa, mas lilaelrt.(C4/SC1/PP8.21).
Es muy enriquecedor conocer las dos cd€a8SC1/PP9.14).

Escuchar jazz es muy rico, los mauasicos de jazz s@madores
(C4/SC1/PP10.14).

Desde otro punto de vista, como garantia de uneuada formacion del alumnado, se
apunta la necesidad del aprendizajejdet con el fin de que éste pueda desarrollar un witer
estilistico que les permita decidir el estilo ercehl especializarse en las ensefianzas musicales
superiores, y asi elegir su futuro profesional:

En ese momento hay que abrir el abanico, para qagd cada uno vaya
haciendo su camino, y uno hara clasico, otro ja#m contemporaneo,
folk...(C4/SC1/PP1.45).

Cuanto mas abierta sea la ensefianza, mas van aeplas posibilidades
del saxo, y si no lo conocen no van poderse edEse.
(C4/SC1/PP1.31).
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» Beneficios cognitivos del aprendizaje del jazz pargrofesorado de Saxo de Grado
Profesional

Al ser preguntados por los beneficios cognitivos guestudio dghzzpudiera tener para
el profesorado, la opinion de los informantes ta&mkes muy positiva, valorando todos ellos la
practica de este estilo como una herramienta mogzfle aprendizaje para si mismos:

Aumenta la inteligencia, la imaginacion, se desHarda percepcion,

cuantos mas tipos de musica escuchas mejor entieoles tipos de
musica(C4/SC1/PP6.19).

Aporta sobre todo versatilidad, oido, creatividadiuchas cosas
(C4/SC1/PP7.29).

Y los profesores lo mismo, la ampliacion de sus izbates

(C4/SC1/PP6.22).

Al profesor le aportaria un conocimiento impresdite, no entiendo el
saxo sin el jazz, si no fuera por esta musica,agbsno estaria en las
escuelagC4/SC1/PP9.22).

Es un enriquecimiento... vamos... una apertura ado ttipo, mental

estética, enriquecimiento musi¢al4/SC1/PP12.28).

Para el profesor es lo mismo, son imprescindibleosurminimos
conocimientos de jazz, sobre todo si estas aldrdetun conservatorio
oficial, deberian ser exigidos, deberia estar comgado que el profesor
deba conocer varias estéticg34/SC1/PP12.42).

Por otra parte, los informantes valoran tambiéosesbnocimientos del estij@zzcomo un
valor afadido profesionalmente, pues creen que esmplemento para el desarrollo profesional
en otros estilos:

El jazz tiene mas salida profesionalmente, si Bamga formacion de jazz
tienes una estructura, muchas cosas, y al finataltemporaneo son
mirarte cuatro cosas, el slap, el growl... cuatrecursos, y desde el
contemporaneo ir al jazz es muy dificil, pero alé® naC4/SC2/PP8.7).
Es una mayor capacidad de adaptarse al mundo puofak real que
tenemos como intérpretes, porque muchos musicogedé tocan en
grupos de musica moderna, de pop, rock, y a todaéesica, sonido... no
se llega desde la interpretacion clasi€4/SC2/PP4.13).

Haber tenido estos conocimientos es uno de losrestgue mas me han
ayudado a introducirme en el contemporaneo, y addéday obras hoy
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en dia con improvisacion, en un sentido mas amplimje ha servido

mucho mi anterior trayectoria jazzisti(@4/SC2/PP12.41).

Hoy en dia el clasico para un saxofonista es urs@anza incompleta, ni
todo clasico ni todo jazz, y no para ser un jazzistmbién para para tocar

en cualquier hotel, verbenas... para eso va muyiemes jazz, si no, les
estamos roband@C4/SC2/PP2.40).

Como consumidor de cultura musical, es muy interesa
(C4/SC2/PP10.23).

De las respuestas obtenidas sobre la posible idolde contenidos dezzen la clase de
Saxo en el Grado Profesional, la informacion queéesprende es una valoracion muy positiva de
esta implantacion por parte de todo el profesorado:

Es totalmente necesario, imprescindible, sobre tquwra nuestro
instrumentdC4/SC3/PP12.23).

Estaria bien que esté incluida en todos los cenyrosas en un instrumento
como el sax¢C4/SC3/PP6.17).

Me parece atractivo y necesario para los centroglantarlo en el Grado
Profesional(C4/SC3/PP2.2).

Si no tienes en cuenta el repertorio de jazz esardb siempre te pierdes
algo (C4/SC3/PP10.20).

* Necesidad de ofertar formacion en jazz al alummd8axo de Grado Profesional para la
preparacion de las pruebas de acceso al Gradoi@ugeiSaxo Jazz

Sobre la necesidad de cubrir la formacién del ahdomue debe superar las pruebas de
acceso al Grado Superior de Salarz se puede ver una clara inquietud transmitida ghor
profesorado, el cual describe la falta de una afermativa adecuada para ello.

Los informantes trasmiten una situacion anomalaglensefianzas de Saxo en la ensefianza
reglada debido a la falta de una organizacion ¢ldbalos Grados existentes. El profesorado
considera que se deberia haber organizado el @radesional teniendo en cuenta la nueva oferta
formativa existente en el Grado Superior. Critic&,gal poner en marcha los modernos planes

educativos, implantando el Grado Superior de Sk no se llevara a cabo una planificacion
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que estableciera la posibilidad de comenzar a fiaenan estas ensefianzas en el nivel previo, en
el Grado Profesional. Aqui se puede ver la infoigrac

Tenemos Grado Superior de Jazz en el Pais Vasococgrabio aqui en
Bilbao estan desamparados si quieren ir hacia esaa, o van a Mr. Jam,
o tienen muchas capacidades y se buscan la vida iptarnet
(C4/SC4/PP1.46).

Es una incongruencia, que se oferten estudios gupsrde Jazz y no haya
una formacion para acceder ahi. Tenemos un tejado cgnientos
(C4/SC4/PP13.38).

En mi clase tengo que explicar todo, Saxo, Armonjano. da tiempo para
todo, falta una estructura que ofrezca esas clgsasg poder acceder al
Grado Superior de Jaq£4/SC4/PP7.36).

Considero que no existe una organizacion. Se adugikene, con unas
pruebas de acceso y contenidos super lejanos deedhdad de los
conservatorios profesional¢€4/SC4/PP3.18).

En el aspecto de la formacion musical en Euskad?o.que esta todo sin
conexion, tenemos conservatorios superiores, essuelinicipales en las
capitales, centros mixtos como este, nadie salipiédohace uno ni otro
(C4/SC4/PP3.17).

No estan conectados, porque no existe el jazz &rado Profesional,
pero se puede y debe ha¢€d/SC4/PP2.29).

Los profesores de Saxo del conservatorio veiamasnoongruencia que
se dé opcion a los estudios superiores y que na hag preparacion a
estos en el ProfesionéC4/SC4/PP12.11).

Habria que hacer borrén y cuenta nueva, planifioatbdo desde el
principio (C4/SC4/PP5.22).

Lo tenéis complicado, porque la gente que vien@zd no viene de los
conservatorios, viene de otras escuelas, tenéisener gente con muchas
carencias. Estaria bien que estuviera el jazz metah el Grado
Profesional(C4/SC4/PP10.16).

Incluso se puede ver cdmo en los centros, antdtéade organizacion, el profesorado esta
intentando planificar el Grado Profesionalléez

Aqui tenemos una controversia, de como hacer edd&mrofesional,
quien cree que debe incluir los dos estilos, y mus®mo yo, cree que se
deben hacer itinerarios distintos a partir de umpu Si no es muy dificil
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acceder al Grado Superior. Ese itinerario parecege esta cuajando en
el departamento de educacion, una linea de (j@42SC4/PP10.9).

Desde otro punto de vista, este informante traskua preocupacion por la falta de
honestidad para con el alumnado por parte dehssstermativo, al no cubrir la demanda existente

Hay grandes profesionales del jazz en Euskadi yemels sentarnos y
organizarlo. Hay que estructurarlo de arriba a abajhablarlo y
organizarlo. Los profesionales estamos como engddiacuando viene un
alumno que quiere estudiar jazz y no podemos ajeifla4/SC4/PP2.30).
En el Grado Profesional, que es cuando se tendr@aparcar mas para
luego especializarse en el Grado Superior, en es@ento, cuanto mas
abierta sea la ensefianza, mas van a conocer labifidades del saxo.
(C4/SC4/PP1.44).

Otro profesor subraya que la falta de organizapigdria incumplir la Constitucion al no
existir una oferta formativa en la ensefianza regtpe permita preparar el acceso a unos estudios
superiores de musica:

No es normal, un alumno podria decir que es hastaristitucional, que
el Estado te ofrezca unos estudios superiores, perte garantice una
preparacion a éstofC4/SC4/PP12.33).

Por ultimo, en la tabla 16 se muestra el inter@spcimientos y contacto profesional con
el estilo jazz asi como la demanda de sus ensefianzas por mhrfgoflesorado de Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra.

Tabla 16.Interés, conocimientos, contacto con el jazz yaheta de sus ensefianzas por

parte del profesorado de Grado Profesional de Saxo

Participantes Interesados Tiene Interpreta  Improvisa Improvisa Demanda
enjazz contacto partituras de nivel basico nivel ensefianzas
profesional jazz avanzado dejazzen
con eljazz el Grado
Profesional
13 13 6 13 4 3 13
(100%) (46%) (100%) (30%) (23%) (100%)
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Interés, conocimientos y contacto profesional conl eestilo jazz por parte del
profesorado de Grado Superior de Saxdazz en la CAV y Navarra

El profesorado de Saxtazzde los conservatorios superiores de la CAV y Navas un
perfil de musico dgazz especializado en este estilo. Profesionales emoagtarticipan en
diferentes contextos musicales con frecuencia ggogxperiencia como concertistas. También
tienen una discografia amplia, tanto colaborandogebaciones con otros musicos, como
publicando discos propios:

Me formé en saxo clasico en la ensefianza regladze &l Grado
Profesional en Pamplona, el Grado Superior en Madriego me diplomé
en Jazz Performance en Estados Unidos. Luego uteMdsiversitario
en la Universidad Publica de Navarra y ahora edtagiendo el doctorado
en la Universidad del Pais Vas(01/SC1/PS14.30).

Mi titulacion alcanza el segundo ciclo, Grado Supede Masica y Master
Universitario(C1/SC2/PS14.7).

Otro perfil que se observa, es el de quien hazadd sus estudios en los modernos planes,
que ya ofrecen la posibilidad de formarsga@z en la ensefianza reglada, y que posteriormente
van a otros paises a continuar aprendiendo:

Hice el Grado Profesional de Saxo Clasico en Pamgplalespués hice el
Grado Superior de Jazz en Navarra y después me flolanda, donde
estudié el Bachellor of Mus{€1/SC1/PS15.23).

Tengo titulacion de Grado Superior de Jazz y Magist Musical
(C1/SC2/PS15.24).

A los entrevistados también se les pregunto ptitukacion que se les habia exigido para
el desempefio de su cargajstiendo diferencias dependiendo de la titularigaiblica o privada)
del centro en el cual imparten su docencia. Enumogle los casos les fue exigida una titulacion
especifica dgazz En un caso por, no existir dicha titulacion aotenente y ser ésta la persona

elegida para implantar la especialidad de nuewace en ese territorio:
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No se me exigid ninguna titulacion, presenté mricutum artistico y
académico, ademas de una propuesta pedagogica mareaimplantar
una carrera que no existi€1/SC3/PS14.8).

En el otro caso, aunque accedié a impartir estesfimmzas mas tarde, no le fue exigida la
titulacion especifica por la posibilidad que existeel Grado Superior de impartir con el nivel de
una licenciatura, pudiendo ser ésta de cualqupeagasidad:

Se me exigid una licenciatura cualqui€f@1l/SC3/PS15.6).

Demanda de ensefianzas glazz en el Grado Profesional por parte del profesoradde
Grado Superior de SaxaJazz en la CAV y Navarra

El profesorado de Grado Superior de Sa&zzen la CAV y Navarra demanda la
implantacién de ensefianzas de S#aaren el Grado Profesional por dos motivos. El pronpor
los beneficios de poseer unos conocimientos minaeasste estilo por todo el alumnado de Saxo.
Ello se justifica por la especial vinculacion dedtrumento con el estijazz pues como se puede
ver a lo largo de este trabajo, los informantessictaman esta union muy importante. La segunda
razén, por la necesidad de cubrir la formacion sitada por el alumnado que elige el egalzy
para realizar el Grado superior de Saxo.

Aqui se muestra la primera razon, las bondadesohelcimiento de los dos estilos:

Me parece muy importante que todos los alumnosrdeddsProfesional
de Saxo tengan conocimientos de las dos espedakdalasico y Jazz.
Conocimientos béasicos para los que se quieran st en clasico, y
mas intensos para los que vayan a hacer ([@24SC1/PS14.17).

Van a hacer trabajos comerciales para los cualgazd les prepara mejor
que el clasicC2/SC1/PS14.35).

Para una mejor insercion laboral, en un futuro dnqee el perfil de
profesor de jazz va a tener mucha demanda, lo ediiéiendo en los
conservatorios, que con la demanda de masica madgre hay, necesitan
profesores de ese perfC2/SC1/PS14.36).

Hay muchos musicos de jazz contemporaneos que tiksens de clasico
gue estan muy bien, tengo alumnos que estudiaredoGuperior de Jazz
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y trabajan en bandas como saxofonista clasicos, qas es posible
compatibilizarlo(C2/SC1/PS15.26).

A continuacién, se muestta segunda razon, la que hace referencia a dabrirecesidades
formativas del alumnado:

Es muy importante para aquellos que opten por ésstetl Grado Superior
de Jazz para que tengan la oportunidad de competir alumnado que
llega de toda Espafia e incluso de Eur¢fa2/SC2/PS14.34).

Me parece tan ridiculo que no haya un Grado Prafieal de

Jazz... es como si no hubiera institutos para prepana gente para las
universidades. Tiene que ser una enseflanza escaona
(C2/SC2/PS15.25).

Aportaria mayor nivel musical, mas conocimientos, aprendizaje
escalonado, progresivo, que es como debe darsgisiss el nivel de los
alumnogC2/SC2/PS15.16).

De nuevo, aparece una referencia a la obligacigad e ofrecer formacion gazz

En justicia, los alumnos tienen el derecho a forseaen la ensefianza
reglada para una especialidad que existe en el Gresuperior
(C2/SsC2/PS14.37

A los informantes también se les hicieron pregustése la organizacion de las ensefianzas
de Saxo, sobre la conexién entre el Grado ProfakipiBuperior. Las respuestas muestran una
comunicacion deficiente, asi como una falta derdrg&ion global por parte de las instituciones
de estas ensefanzas:

La comunicaciéon entre el Grado Superior y el Prifieal de Saxo es
escasa, haciendo autocritica, por todas partegjulastra también, creo
que deberia haber una reunidén anual de profesoega pformarnos de
todo(C2/SC3/PS14.38).

Yo nunca he hablado con los profesores del GradafeBional, ni me
informan de que alumnos tienen, ni nada... tengo oaraciéon con

profesores de otras academias privadas que prepaabumnos para las
pruebas del Superior de Jazz, por un nexo profasipero no académica.
Deberia haberldC2/SC3/PS15.28).

Se resume a continuacién en la tabla 17 la infoidnazbtenida.



165

Tabla 17.Interés, conocimientos, contacto con el jazz yaheta de sus ensefianzas por

parte del profesorado de Grado Superior de Saxa Jaz

Participantes Interesados Tiene Tiene contacto Demanda
enjazz conocimientos profesional con el ensefianzas dazz
dejazz jazz
2 2 (100%) 2 (100%) 2 (100%) 2 (100%)

5.4. Interés, conocimientos y contacto profesionalon el estilojazz, asi como la
demanda de sus ensefianzas por parte de los gestt@esle los conservatorios profesionales y
superiores en la CAV y Navarra

Se tratan aqui los aspectos relacionados con lstrge/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarrdangrés, conocimientos y contacto con el estilo
jazz asi como la demanda de ensefianzagazieen los conservatorios profesionales de las
comunidades analizadas.

Interés, conocimientos y contacto profesional conl estilo jazz por parte de los
gestores/as de los conservatorios de Grado Profesaben la CAV y Navarra

La mayoria de los informantes (todos excepto umggstran interés por la musicajdez,
independientemente del estilo al cual se dediquefegonalmente o escuchen preferentemente.
Este interés parte desde un nivel de escucha,iliésciolo como un estilo atractivo, hasta como
estilo que practican como aficionados, aunque praf@lmente todos ellos se dediquen al estilo
clasico. Se pueden ver aqui las diferentes apraximes al estilgazzpor parte de los gestores/as,
desde quien trasmite la vision del esj@pzcomo estilo no académico, aunque reconociéndole un
valor, hasta quien sefalajakzcomo su estilo preferido. A continuacion se maektropinion

sobre ejazzcomo estilo no académico:



Algo he escuchado, mi formacion es clasica, conbeamea, pero siempre
en la linea de lo académico, la verdad es que aengues mi favorita,
entiendo que tiene un val¢€1/SC1/GP21.23).
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Las opiniones de quien, desde un conocimiento pwotundo, lo valora como estilo

interesante:

Es una musica que no conozco mucho, pero me estigframe gusta
(C1/SsC2/G20.23).

He visto conciertos de jazz, me gusta el jazz rdmqy el tema de la
improvisacion me parece impresionaf@1/SC2/GP18.35).

He sido asiduo a los conciertos de jazz en Sansfidhzen la Plaza de la
Trinidad. En una época yo iba todos los veranosliegcto, que es como
me gusta oir esta masica, por la puesta en esceolaratura... en

contraste con otras musicas denominadas modernas ingustriales

(C1/sC2/GP22.37).

Quien valora muy positivamente la escucha delogstilz

Suelo escuchar jazz, sobre todo el jazz antiguoaéicional, el actual me
parece mas dur(C1/SC2/GP16.22).

Soy muy de clasico, pero el jazz me encanta, heynoihe estado
intentando disfrutar con un temita, con la armonime gusta mucho
(C1/sC2/GP23.30).

Me gusta escucharlo, he asistido a conciertos. Meege interesante,
como todo, cuando se hace b{@1/SC2/GP17.1).

Quien lo percibe como un estilo especialmentetvi@

Me encanta, me ha gustado toda mi vida, desde $tsdies en el

conservatorio, si que es cierto que he echado dmsnée esta disciplina
en el mundo clasicfC1/S32/GP25.35).

El jazz esta un poco arrinconado, como destinadio aanterpretes, pero
el estilo me interesa mucho, como me puede inteetdalk, o el clasico.

O mas, ahora es lo que mas me inter@&HSC3/GP19.41).

Tuve un cierto contacto con el jazz de més jovenca de lleno, pero si
que quise beber de esta magnifica fuente, no swlelgazz como estilo,
por lo que te puede aportar, sino también por le ¢g puede aportar la
improvisacion como conocimiento musical y paradt&y a otros estilos.

El jazz siempre me ha parecido un mundo apasiondatéo como Si
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quieres profundizar y dedicarte a ello o como sgloeres utilizar para
aplicarlo en otros campo&C1/SC2/GP24.1).

En algunos casos esa atraccion les ha llevadosmeldormarse en este estilo:

Estudié jazz, unas clases con Patri Goialde, peacceando estaba en el
Conservatorio de San Sebastian haciendo los estudésicos, decidi
dejarlo temporalmente, y luego me pend, claro. @eaguitarrista siempre
me ha gustado el color que da la bossa-nova, vituetel clasico, era un
color muy atractivo. He hecho algo de Bossa-noveropsiempre
picoteando, no profundizand@2/SC1/GP24.2).

Empecé a meterme en clases de Improvisacion y Aamoy seguimos en
ello. Como otros estilos de musica, éste es udoestiorme, serio,
contundente, que se complementa mucho con la muidisica
(C2/SC1/G19.42).

He estudiado algo de jazz, no me considero para magly formada, pero
tengo conocimientos y disfruto mucho escuchandbéxiendo mis pinitos
con la improvisacionC1/SC4/G23.31).

Demanda de ensefianzas glazz por parte de los gestores /as de los conservat@ide
Grado Profesional en la CAV y Navarra

Todos los gestores/as muestran interés en la itagiédn de contenidos del estjizzen
las clases de Saxo en el Grado Profesional, trélesithd una vision del saxo como instrumento
especialmente vinculado §zz Los informantes piensan que la especial vincola@ntre
instrumento y estilo hace Idgica la inclusion dslle jazzen la formacion del alumnado de Saxo
en los conservatorios profesionales. En las sigeserespuestas se puede ver su percepcion sobre
la especial vinculacion entre saxayz

Por supuesto que los contenidos jazzisticos tendyi@ estar asociados a
ese instrumento, habria que demandar en las progcames curriculares
de los conservatorios profesionales la combinadémambas formaciones
(C3/SC1/GP22.38).

El saxo es un instrumento que esta tan intimamkgaelo al jazz...
deberia tener una presencia, no sé si masiva, petestimonial en su
programacion(C3/SC1/GP25.36).
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Si, sobre todo la de Saxo, porque el saxo es timumento moderno, con
mucho repertorio modern@3/SC1/GP23.32).

Me parece légico, siendo un instrumento del sigko & l6gico es que se
adecue a las nuevas tendencias musicales, quetexqda via. A veces se
tocan arreglos de musica anterior, que puede sgrara estudiar, pero...
en Espafia estamos a afios luz de lo que se hacetres maises
(C3/SC1/GP16.23).

Ahora para nosotros es una prioridad implantar laisita moderna.
Estamos en ello, hemos hecho una propuesta y akrtdepento lo esta
estudiando, hay que ver lo de las pruebas de accesatemplar lo de los
itinerarios (C3/SC1/GP24.3).

Si, me parece muy interesante, para ello necesgamo profesor
capacitado, y todo lo que se quiere incidir en eampo, no tenemos
ningun problemgC3/SC1/GP20.24).

En esta opinion se defiende la implantacion deecodos dgazzpor los beneficios que la
metodologia del aprendizaje de este estilo aporta:

En lo metodoldgico, la importancia que se le daeéjazz al tempo, lo
auditivo, lo tonal y modal, el trascribir cosasasportarlo a otros tonos...
es fundamental para cualquier est{l01/SC1/GP19.25).

Sin ninguna duda, igual que trabajamos la improgiéa a otros niveles,
por lo que acarrea en otros conocimientos de armomhé destreza técnica,
es muy interesante, si no lo hacemos es por faka niedios
(C2/SC1/GP17.16).

Desde otro punto de vista, un gestor demanda dagm@do que pueda impartir en ambos
estilo, clasico yazz

Espero que dentro de unos afios tengamos profesones el de Saxo, con
formacion en jazz y en clasi¢63/SC3/GP23.24).

Interés, conocimientos y contacto profesional conl estilo jazz por parte de los
gestores/as de los conservatorios de Grado Superim la CAV y Navarra

Los gestores/as muestran interés por la musi¢gazdeaunque éste no sea el estilo al cual
se dedican profesionalmente o escuchan preferententeu perfil profesional es el de musico

especializado en clasico, no formadojapnz y su interés parte de la escucha, generalmente
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asistiendo a conciertos. Se puede ver a continudaitnformacion descrita en las respuestas de
los gestores/as:

El jazz siempre me ha encantado desde pequeficpguathe acabado
tocando clasico, me encantaba el jazz, porque ib&Vvaisky Jazz de
Madrid y me encantaba el sa(01/SC1/GS26.27).

Mi gusto personal es por asistir a conciertos, @$tgp como consumidor,
no como especialidaC1/SC1/GS27.1).

Se muestra aqui la explicacion sobre su faltadedcion enazz

Mi profesor de flauta, de la Orquesta Nacional, featbcado jazz, pero
me lo quité de la cabeza: si quieres tocar la #adedicate al clasico y
déjate del sax¢C1/SC2/GS26.29).

No he hecho ningun curso de jazz nunca, porque o enundo en el que
yo haya trabajado, como no lo he hecho, por ejepgdamasica antigua,
0 de cuestiones que no son las que he utilizadmievida profesional
(C1/SC2/GS27.43).

Demanda de ensefanzas dazz por parte de los gestores/as de los conservatoride
Grado Superior en la CAV y Navarra

Se les pidi6 a los gestores/as una valoracionfdesdies aspectos que tienen que ver con
la implantacion de la especialidad jdez en los conservatorios superiores. Estos muestran u
valoracién alta de la implantacion de las ensefsagaperiores d@zz como un enriquecimiento
de los modernos planes de estudio, equiparan fdgsosedonde se imparjgazzcon modelos mas
avanzados de otros paises europeos:

Le doy una valoracion positiva, en Europa se hahbetesde hace muchos
afios(C2/SC2/GS26.30).

También valoran muy positivamente la existencia departamento d¢azz en el
conservatorio que dirigen:

Significa una apertura del centro a otras musica®) las posibilidades
que eso conlleva de interrelacionar el departamed® jazz con el
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departamento de clasico, y eso traducido a lasvatzdes artisticas del
conservatorigqC2/SC2/GS26.6).

Aporta primero riqueza y diversidad a la especiatidde interpretacion,

para este centro es uno de sus valores y estangadepartamento de
jazz, no se entiende el proyecto de este centrel siepartamento de jazz,
es una de sus sefias de identif@ad/SC2/GS27.44).

Se les pregunté del mismo modo por la demanda dsspacialidad ddazzentre el
alumnado, respondiendo positivamente sobre esestasp

Si, porque el jazz y la masica moderna tiene uaa gnportancia en la

sociedad, incluso mas que la musica clasica, aurigagoco hay que
hacer tanta distincion entre el jazz y el clasigdinal es musica, qué mas
da hablar de la musica del siglo XVIII, XIX, XX j&z... todo es musica
(C2/SC3/GS26.31).

Claramente, unos afios puede haber mas peticionndeesgpecialidad

instrumental que otra, igual que lo pueda habereéglasico... pero la

demanda esta en la sociedad, el poder dedicarseaa musicas que no
sean la clasica, sin ninguna du@@@2/SC3/GS27.45).

Los informantes trasmiten que la existencia deldGr8uperior delazz ha tenido un
impacto positivo en el ambiente cultural de la zenda cual se ha implantado:

Hay un movimiento en torno al jazz provocado psrdlumnos del centro,
porque semanalmente o quincenalmente estan togamdta ciudad, y
forman parte del entorno. No solamente genera esa@idad, sino que
estan haciendo que el jazz se pueda escUERISC4/GS27.46).

Al ser preguntados por la conveniencia de incloimenidos dgazzen el Grado Profesional
de Saxo, ambos son favorables, desde dos puntostdePor un lado, el de quien es favorable a
la inclusién de contenidos en la asignatura de Spro otro quien estd a favor de ofrecer
contenidos dgazzcomo asignatura complementaria:

Si, porgque a los alumnos les aporta “frescura”,taaine de la partitura,
interaccion con otros musicos, ya sé que se pregs® es diferente que
en el clasico, la apertura en las armonias, impsaciones, es bueno para
todos los instrumentos, para el saxo tamii@éd/SC5/GS27.47).
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Me parece bien que en el Grado Profesional o Eleatetengan

asignaturas de jazz, pero no dentro de la asigreatle Saxo Clasico.
Luego los estudiantes del Grado Profesional puddeer asignaturas de
jazz(C2/SC5/GS26.32).

Se les pregunt6 por el impacto que la implantadie]l Grado Superior de Sajazzpodria
tener en el Grado Profesional de Saxo, si creerdgberia existir un Grado Profesional de Saxo
jazz Las respuestas muestran preocupacion por lagmdlica que supone la falta de una
organizacion global de las ensefianzas de saxa @lifégentes etapas formativas musicales:

El proceso debia haber sido de otra forma, habgoegado por el Grado
Profesional y luego el Superior, pero no ha sidiy ba sido en el Superior
y esto ir4 provocando el camino a la inversa, y gnein futuro lo haya en
el grado Profesional, un alumno tiene que podegiele con 14 afos.
Creo que esa consideracion de Saxo Jazz deberérestisun futuro
proximo en todos los niveles y proce@02/SC6/GS27.33).

El problema es que hay un Grado Superior de Jaan, po hay un Grado
Profesional de Jazz, hemos empezado la casa gejaglo. No sé como
estara la ensefianza de musica moderna en las esadelimusica, pero la
preparacion de un alumno que acceda a un Grado fBupde Saxo
Clasico no es la misma en cuanto a conocimientasaales generales que
la de uno que empieza en jazz, que normalmenteitedidacta, se ha
formado como ha podido, no ha tenido una formaci@glada
(C2/SC6/GS26.33).

Se muestran en la tabla 18 los resultados, trasdbzacion de las entrevistas a los
gestores/as de los conservatorios profesionalepgrieres de la CAV y Navarra, sobre su interés,
sus conocimientos, contacto profesional cojazt asi como la demanda de estas ensefianzas en
el Grado Profesional.
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Tabla 18.Interés, conocimientos, contacto con el jazz yatela de estas ensefianzas por

parte de los gestores/as de los conservatorioseeprohales y superiores

Grado Participantes Interesados Tiene Tiene Demanda
enjazz conocimientos contacto  enseflanzas dazz
dejazz profesional
con eljazz
Profesional 10 10 (100%) 3 (33%) 0 (0%) 10 (100%)
Superior 2 2 (100%) 0 (0%) 0 (0%) 2 (100%)

5.5. Andlisis de la oferta formativa de ensefianzale SaxoJazz en los conservatorios
de Grado Profesional en la CAV y Navarra

La informacion necesaria para llevar a cabo esiésisise ha recogido a través de cuatro
fuentes:

1. Entrevistas realizadas al profesorado de Saxo slecdmservatorios de Grado
Profesional, en las cuales se les preguntaba panclasion de contenidos
relacionados con ghzzen sus clases.

2. Entrevistas realizadas a los gestores/as de Iaepatorios profesionales, en las
cuales se incluian preguntas sobre la oferta fivenahjazzexistente en los centros
que gestionan.

3. Cuestionario realizado al alumnado de Saxo dednsearvatorios profesionales en
el cual se les preguntaba por el tipo de formaeifjazzrecibida en el aula.

4. Cuestionario realizado al alumnado de Sdamzde Grado Superior en el cual se
les preguntd en qué conservatorios profesionale&hareparado las pruebas de
acceso al Grado Superior de Sdaaz

A continuacion, se describe el mapa formativo deSazzen el Grado Profesional en las

cuatro provincias analizadas.
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Vizcaya
» Conservatorio Profesional Juan Criséstomo de AaridgBilbao
En el conservatorio profesional de Bilbao no exadtsta formativa en el estilazzentre
las asignaturas del proyecto educativo del ceBtrprofesorado de Saxo, titulado en Saxo Cléasico,
no incluye contenidos d@zz suficientes para preparar las pruebas de accés® ensefianzas
superiores de esta especialidad. Se muestra agigis@ipcion trasmitida por el profesor y la
gestora del centro sobre la situacion de las engafalgazzen el centro:

Intento introducir en las clases a los alumnos gazz, pero aqui no hay
nada, he propuesto hacer una big band, pero este rad ha salido

(C4/SC3/PP1.47).

Siempre ha habido inquietud por el jazz, pero noemeos en el
conservatorio. Se han hecho las cosas mal, se émquer Musikene el
Superior de Jazz, pero no en el Grado ProfesioAatualmente Vitoria

tiene jazz y Donostia también, faltamos nosotres) | mi me encantaria
que hubiera jaz#C4/SC1/GP18.38).

» Conservatorio Profesional Municipal de Musica deaBaldo
En el conservatorio profesional de Baracaldo nstexbferta formativa en el estijazz
entre las asignaturas del proyecto educativo deét@eEl profesorado de Saxo, titulado en Saxo
Clasico, no incluye contenidos (ezz suficientes para preparar las pruebas de accdas a
enseflanzas superiores de esta especialidad. Angacitin, se puede ver la descripcion del
profesor y del gestor, sobre la situacion de lag@anzas d@zzen el centro:

No hay, es una cosa que hay que cambiar, el cdajique hay gente para
impartir que esta muy capacitada, que lo hace mien,balumnos que
estan saliendo del Grado Superior. Yo al que tieterés en el jazz lo
mando a la escuela Mr. Jam a estudiar con Abraham&h, yo le puedo
dar unas pautas, pero para estudiar jazz como akecifico tiene que ir
alli (C3/SC1/PP2.43).

No hay nada. Hay un proyecto del profesor de cdaj@a pidiendo al
ayuntamiento para hacer un departamento de musadema, ahora es
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cuestion del dinero y de los profesores interes§@d¢SC1/GP16.24).

» Conservatorio Profesional Municipal de Musica d@hea
En el conservatorio profesional de Lejona se ofigeBandcomo agrupacion del plan de
estudios, ademas de una asignatura optativa, irtcath aljazz para todo el alumnado, de media
hora semanal durante un semestre. El profesor de, Stulado en Saxo Clasico, no imparte
contenidos dgazz en la clase de Saxo suficientes para preparaprlasbas de acceso a las
ensefianzas superiores de esta especialidad. Adassebe la situacion del centro:

Yo doy clases, lo que me dicen los de arriba, lnga. Un afio viene el
director y dice una cosa, luego las camb{@b/SC2/PP6.31).

Tenemos una asignatura optativa en 5° y 6° cursdriccestral de una
hora semanal, que imparte el profesor de Saxo,egdutenemos como
agrupacion artistica una big band, la Leioa Big Bardirigida por el
profesor responsable del area de vie(@@/SC1/GP20.2).

Se muestra también como desde el centro se asuaitalde oferta de ensefianzagatz
suficiente para preparar las pruebas de accesmdbGuperior de Saxiazz

Un gran volumen de alumnado que accede al Supereme de escuelas
de musica, que es normal, porque en el Profesioodlay jazz, de algun
lado tienen que salifC3/SC1/GP20.20).

» Conservatorio de Grado Medio Bartolomé ErtzillaDdgango
En este centro existe oferta de asignaturg@zzeomo Combo Warching Jazz Bandina
agrupacion tipica del estildixieland También organizajam sessioniabitualmente, e incluyen
contenidos dgazz en asignaturas tedricas como Armonia. Cuentanucomprofesor que ha
estudiado el Grado Superior de Salaxzy trabaja contenidos d@zz en la clase de Saxo,
impartiendo un nivel suficiente para preparar lagpas de acceso a las ensefianzas superiores de
Jazz La posibilidad de contar con un profesor/a deacagpecialidad en este centro se originé a

partir de la solicitud de una reduccion de jornaaiaparte de la profesora de Saxo, titulada en Saxo
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Clasico. Al necesitar un profesor que cubrierasplaeio horario que quedaba vacante, y ante la
demanda de ensefianzas de Skazpor el alumnado, se contemplé la posibilidad deredar a
alguien titulado en esa especialidad:

Cuando tuve la oportunidad de buscar a alguien paubrir mi horario,
pues que fuera de perfil jag25/SC2/PP3.44).

Aqui se puede ver cémo el gestor planifica el cardbl perfil del profesorado para atender
la demanda dmzz

Para llegar a ese departamento de musica modera@os gestionado la
busqueda de profesorado con perfil de musica medéitnlados en Jazz.
Habia muy poquitos, al principio. Y en guitarra taiém pedimos profesor
de musica moderna. Cuando se jubile algun piantmtacaremos uno de
ese perfil, que haya tenido una formacién del amd#l jazz. Por otro

lado, también tenemos lo de la formacién en jazasaprofesores que
estamogC4/SC1/GP19.44).

Alava
» Conservatorio Profesional Jesus Guridi de Vitoria

En este conservatorio se encuentran asignaturggzdeomo Combo yBig Band Se
incluyen contenidos dazzen la asignatura de Armonia. El profesorado de S#axlado en Saxo
Clasico, trabaja contenidos @z en la clase de Saxo con un nivel suficiente paperar las
pruebas de acceso al Grado Superior de Saxa Alumnado de este centro ha superado las
pruebas de acceso a las ensefianzas superiorexada3a El profesorado de Saxo de este
conservatorio ha impulsado y gestionado la cread#laJoven Orquesta de Jazz del Pais Vasco.
Se muestra en el siguiente parrafo el procesodlgsion de los nuevos contenidosjaezen las
asignaturas anteriormente ofertadas en el eséfod:

La direccion apoya la apertura de una clase de ArradModerna dentro
de la denominaciéon de Armonia, y de Combos demtia @signatura de
Musica de Camara, digamos echar a andar un proyeeaensefianza
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reglada del jazz que aun no esta contemplada égyla pero la ley va a
tener que cambiarse tarde o tempran(C5/SC2/PP12.44).

Hay problemas porque en principio las asignaturas \encaminadas
hacia una ensefianza clasica, pero intentamos arali@as recursos
humanos que tenemos, para ver si hay gente quespnedrporar este
componente (el jazz) a sus clases. Lo que hemdso hes buscar
adaptaciones curriculares de las asignaturas edpas para que recojan
el ambito del jazz, buscando siempre esa flexdadl(C4/SC1/GP21.25).

Guipuzcoa
» Conservatorio Profesional Francisco Escudero deSghastian

En este conservatorio se ofertan asignaturgazdeomo Combo o Big band, y se incluyen
contenidos dgazz en la asignatura de Armonia e Historia de la MaistCuentan con dos
profesores/as de Saxo, ambos titulados en Saxaclamda uno atendiendo a los diferentes
perfiles de alumnado, clasicojgzz por tener uno de ellos conocimientos del egtitz Este
profesor incluye contenidos ga&zz a un nivel suficiente para superar las pruebaacdeso al
Grado Superior de Saxiazz alumnado de este centro ha superado las pruebascéso a las
ensefianzas superiores de Sdaaz Se puede ver como se distribuye entre el prodesoel
alumnado de los diferentes perfiles, clasi¢azyg, y el punto de vista del gestor:

El otro profesor trabaja con los alumnos que quieirepor jazz al Grado

Superior, creo que son como cuafeb/SC2/PP10.24).

Trato de centrarme en el clasico, porque al filgran objetivo del grado

profesional es que el alumno entre en el Supeasirgque trato que den el
mayor nivel posible en algo concreto, pero he tenid par de alumnos
que querian ir a musica moderna y si que con elleshe centrado en la
musica modernéC5/SC2/PP9.35).

Desde ese afio se viene trabajando muy seriamentel tema del jazz: se
forman combos, dan conciertos con los grupos deaca@ny de hecho en
este conservatorio la cultura del jazz y la musiwaderna tiene una raiz
muy importante. Esa es una de las reclamaciones ltpeemos al

departamento de educacion, ¢como esta esta disgipkesarrollada en

las ensefianzas superiores y no lo esta en las gooi@es?

(C4/SC1/GP22.40).
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» Conservatorio Profesional de Renteria
En el conservatorio profesional de Renteria secefte@ asignatura de Combo, en la clase
de Saxo se incluyen contenidos jdez suficientes para preparar las pruebas de accéas a
ensefianzas dazz superiores. El profesor de Saxo esté tituladcaerdbs especialidades, Saxo
Jazzy Saxo Clasico. Alumnado de este centro ha supgratebas de acceso a las ensefianzas
superiores de Saxtazz

Si, doy clase de jazz en mis clases de Saxo,y felego tres Combos, que
tocamos temas de jazz con improvisacion, pero nentes clases de
Armonia Moderna o... solo lo que doy yo, Saxo y Cq@btsC2/PP7.46).
Falta formacion individual, para cada especialidagercusion, bajo,
teclados... ahi se podria hacer mucho mas, el prof#s@Gaxo hace un
trabajo fabuloso, pero haria falta un poco de ayeaotras asignaturas
(C4/SC1/GP23.33).

» Conservatorio Profesional de Irtn
En este centro no existe oferta formativa en dbgsizzentre las asignaturas del proyecto
educativo del centro. El profesor de Saxo estkatituen Saxo Clasico. Se describe a continuacion
la situacion de las ensefianzagadzen el centro:

Hubo una temporada un profesor que llevaba unabaigd, aquello se
acab0 y no se ha vuelto... siempre lo tengo en meeatte,por las horas,
la dedicacion..(C5/SC2/PP11.12)

Hemos hecho alguna cosa puntual, pero, asi conemtes grupos de
Acordedn y Guitarra, Combo o Big Band de maneratdstida no
tenemos. Algunos profesores les dan a conocer afgefementos muy
rusticos del jaztC4/SC1/GP17.17).

Navarra
» Conservatorio Profesional Pablo Sarasate de Pamplon
En este centro no disponen de agrupacionegaieen su proyecto educativo,

aunque se ofrece a todo el alumnado que estudtaitess 5° y 6° la asignatura optativa de
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introduccion ajazz de una hora semanal. El profesor de esta asrgnéitulado en Saxo
Jazz ha formado unhig bandcon el alumnado del centro interesado gaz4 no siendo
esta agrupacion una asignatura del curriculo detaeEn la clase de Saxo, impartida por
profesorado titulado en Saxo Clasico, no se inclwmtenidos d@zz

Se muestra aqui el punto de vista del centro:

Yo me considero practicante, pero no soy pedagongogstoy formado
pedagdgicamente (en jad0)5/SC2/PP8.22).

En el Grado Profesional de momento no estan imptiad especialidades
de Jazz, y si que tenemos una asignatura optatiyazz en 5° y 6° de una
hora semanal. Y es la que mas alumnos tiene, lnt@dn al jazz, era de
un curso, pero ante el éxito se amplio a (I©4/SC1/GP24.24).

» Conservatorio Profesional Fernando Remacha de &udel
No se encuentra oferta formativa jaaz en este conservatorio. El profesor de Saxo esta
titulado en Saxo clasico. Se ve a continuaciéreldpcion de los informantes:

Tocamos alguna obra con toques del género de gEzPedro Iturralde,
un poco el sonido, estilo... pero puramente con @dramericano,
improvisando evidentemente (@5/SC2/PP5.27).

No tenemos cursos, ni conferencias, ni asignatvetecionadas con el
jazz(C4/SC1/GP25.37).

5.6. Ambitos de formacion ernjazz para la preparacion de las pruebas de acceso al
Grado Superior de Saxolazz

La mayoria del alumnado (10 de 12 encuestadosgsjuelia el Grado Superior de Saxo
Jazzen los conservatorios de la CAV y Navarra, quegde de estas comunidades, ha cursado los
estudios de Grado Profesional. Quien estudi6é all&GRrofesional lo hizo en un conservatorio de
su provincia.

El alumnado que realiz6 estudios profesionales @aNa (6) y Vizcaya (2), preparo las

pruebas de acceso a las ensefianzas profesiongez ele academias privadas por no ofrecer los



179

conservatorios profesionales donde estudio (ParapBitbao y Lejona) los contenidos {#zz
necesarios para ello. Sobre el alumnado que resligé@studios profesionales en Guipuzcoa (2),
ambos prepararon las pruebas de acceso al Gra@oi@gn un conservatorio profesional de su
provincia (San Sebastian). El alumnado de Alava¢lhabia formado gazzen el conservatorio
profesional (Vitoria). El alumnado que no habissado estudios de Grado Profesional (2, uno de
Vizcaya y otro de Navarra) preparo las pruebasdesa al Grado Superior de Saazzde forma
privada.

Todo el alumnado encuestado opina que los conseia@tprofesionales deben ofrecer
formacion enazzsuficiente para superar las pruebas de accesmmdbGuperior de Saxiazz
En la tabla 19 se muestra el alumnado de Saxeen el Grado Superior, las provincias a donde
pertenecen, quién estudio el Grado Profesionat, qué ambito formativo preparé las pruebas de
acceso al Grado Superior d@zz

Tabla 19 Ambito de preparacion de pruebas de acceso al GBiguerior de Saxo Jazz

Comunidad  Alumnado Estudia Prepara pruebas en Prepara pruebas en
Grado Grado Profesional ambito no formal
Profesional

Guipuzcoa 3 2 2 1

Vizcaya 2 2 0 2

Alava 1 1 1 0

Navarra 6 5 0 6

Total 12 10 3 9

5.7. Conocimiento y comparativa del perfil psicoldgo del alumnado que realiza
estudios de Saxo Jazz y Saxo Clasico en el Grad@8uor en la CAV y Navarra

En este apartado, tras la correccion y analisisgiest realizados al alumnado de Saxo, de
las especialidades dazzy Clasico de los conservatorios superiores deAd € Navarra, sobre

estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-eéomades, se exponen los resultados obtenidos.
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Test de estilos de aprendizaje realizado al alumnadie la especialidad de Saxtazzy
Saxo Cléasico en el Grado Superior en la CAV y Navaa

El Alfa de Cronbach de CHAEA no se pudo obtenegperel test no explica cuales son
los items que componen los 4 factores (Activo, &@fb, Tedrico y Pragmatico). La prueba en su
correccion on-line no permite conocer la respuésteada sujeto en cada uno de los factores, sino
gue da una respuesta global. Una vez confirmadosgueimplen los supuestos de normalidad,
homocedasticidad y linealidad, se procedio a lagayation de los estilos de aprendizaje del grupo
de alumnado de la especialidad de Skaazcon el grupo de la especialidad de Saxo clasias T
la comparacion realizada al alumnado de ambas iaijades se constata que no existen
diferencias en los estilos de aprendizaje entrenarghupos.

Test de estrategias cognitivo-emocionales realizadbalumnado de la especialidad de
SaxoJazz 'y Saxo clasico de Grado Superior en la CAV y Navaa

El Alfa de Cronbach de MOLDES se obtuvo a partitatos los items de la prueba en su
conjunto (.789). Se compararon las estrategiasittegremocionales del alumnado de Sakaz
con el alumnado de Saxo clasico y en este cascotzorge obtuvieron diferencias significativas
entre ambos grupos. Si se han observado diferesigi@ficativas al correlacionar la edad con los
estilos de Saxdazzy Saxo clésico, el alumnado de mas edad es elegliega estudios de Saxo

Jazz
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CAPITULO 6. Conclusiones, aportaciones, limitaciongy futuras lineas de investigacion

En este capitulo se exponen las conclusiones $indtd trabajo realizado, sus
aportaciones, las limitaciones encontradas, asddasposibles futuras lineas de investigacion
a desarrollar que los resultados plantean.

6.1. Conclusiones

Se describen finalmente en este apartado las ochs a las que se ha llegado tras la
investigacién, enmarcandolas en los objetivos étbgis que inicialmente se habian planteado.
Las conclusiones se han desprendido de la con&iontde todos los datos recogidos mediante
las diferentes técnicas utilizadas en el trabajtregistas, encuestas, test y analisis legislativo,
gue han arrojado la informacion relevante paracstiepior analisis.

Este trabajo de investigacion ha analizado el estadas ensefianzas de Saamzen
la ensefianza reglada en la CAV y Navarra. Se heacdenen los conservatorios profesionales
y superiores de estas comunidades.

OBJETIVO 1. Analizar los planes de ensefianza mustcagidos en la legislacion
actual de la CAV y de Navarra, asi como del Estadp,el fin de conocer el tratamiento que

recibe la ensefanza del Salkexzz Describir sus diferencias frente al Plan de 1966.

Hipotesis 12. En la implantacion de la LOGSE ndus® en cuenta la existencia de la ofefta
formativa de Grado Superior de Saxo Jazz en efidigel curriculo general de las ensefianzas

de Grado Profesional de Saxo.

Se cumple la primera hipétesis, el andlisis redbzan este trabajo muestra que la
organizacion de los contenidos dazzen los curriculos de la asignatura de Saxo en los
conservatorios profesionales, donde existe, séehiado a cabo por parte del profesorado, de
forma reciente y a titulo personal, no bajo la reoda un estamento organizativo superior, ni

en el momento de la implantacién de la LOGSE.
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Tras la inclusion del Grado Superior de Saezzentre las ensefianzas musicales
superiores en la CAV y Navarra, el funcionamien® ld asignatura de Saxo en los
conservatorios profesionales de la CAV y Navartapa formativa musical previa, continud
instruyendo en los mismos contenidos que en laalegeurrida bajo el anterior Plan del 66.

En el anterior plan los contenidos estudiados e® tonservatorios estaban
exclusivamente dedicados al estudio del estiloiadasexistiendo un listado de obras y
bibliografia de obligado cumplimiento por todos tentros del pais dictado por el Ministerio
de Educacion y Ciencia del Gobierno del Estado.

Aunque la LOGSE, a partir de su implantacién, aibeyautonomia suficiente, tanto a
los gestores/as como al profesorado de Saxo dmiwervatorios profesionales, para disefar
y organizar los contenidos a impartir, pudiendo eltmincluirjazz la implantacion dghzzen
las ensefianzas superiores no tuvo ningun impabte &5 ensefianzas profesionales de Saxo
en la CAV y Navarra. Este hecho, la inercia pradacpor el anterior Plan del 66, se produjo
por la falta de una organizacién global de losdistimusicales en la ensefianza reglada por
parte de las instituciones.

A pesar de que, desde el afio 1990, con la impliéntale la LOGSE, no existe una
normativa ni un espiritu centralista que contenga ligtado de obras al cual cefiirse
obligatoriamente a nivel nacional para las pruelgsacceso, temarios o0 proceso de evaluacion,
actualmente aln una parte de los gestores/as gspraflo de los conservatorios profesionales
en la CAV y Navarra trasmite desconocer ese nigedutonomia. Estos, ante el temor de la
ilegalidad que pueda constituir la inclusion de tenoios dejazz en las ensefianzas
profesionales de musica, demandan un cambio deativendesde estamentos superiores, como
el Ministerio de Educacién del Estado o los goliermle las comunidades autonomas

correspondientes, que les permita impgazz
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Hipotesis 22. Los nuevos planes de estudio promuepermiten las ensefianzas de Saxo Jazz

en la ensefianza reglada.

Se cumple esta hipotesis, este trabajo clarificsitiecion legal de las ensefianzas de
Saxo Jazz en los territorios estudiados, poniendo de mastdiela flexibilidad de los
descriptores de las asignaturas de los nuevosgptaheativos implantados desde la LOGSE.
Se hace patente que éstos no solo permiten Isidolde contenidos diferentes al estilo clasico,
sino que su inclusion es su verdadera esenciaabdsda actualizacion del proceso formativo
musical.

Se ha mostrado que la LOGSE y la LOE persiguenapaaura estilistica que podria
dar lugar a la oferta de formacién gEzz en las ensefianzas profesionales, asi como una
busqueda de la diversidad en cuanto a la organizade agrupaciones musicales. La
flexibilidad que aparece en los descriptores deatdgnaturas dedicadas a la interpretacion
grupal, como son Musica de Camara o Banda, abrpo&ibilidad a la formacion de
agrupacionefazzisticascomo combos big band

Se ha podido ver en los resultados la capacidpot@aciar distintos perfiles en los dos
altimos cursos del Grado Profesionatisible solucién organizativa para diferenciardas
especialidades de Sax@azzy Clasico, en este nivel formativo musical. La lagica la
necesidad de tener en cuenta la “caracteristicardetno social y cultural” en la organizacion
del curriculo de las diferentes especialidades ade dnsefianzas profesionales. En una
comunidad que oferta la especialidad de Skazen las ensefianzas superiores (no ocurre en

todas), bien podria ser ello una “caracteristicéaasg cultural” a tener en cuenta.

Hipotesis 32. Las ensefianzas de Saxo en el Gradediwinal en la CAV y Navarra no cumplen
la normativa vigente sobre su funcion de orientacyopreparacion para el acceso a las

enseflanzas musicales superiores de Jazz.
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Se cumple esta hipotesis, pues como se mueststeetrabajo, el curriculo general de
las ensefianzas del Grado Profesional, al no tenementa en su disefo la nueva oferta de los
conservatorios superiores (salvo excepciones deidre reciente), no incluye en este nivel
formativo las ensefianzas necesarias para la pogpardel alumnado que desea acceder al
Grado Superior déazz

Por ello, se observa que incumple la legislaciéciamal en su Articulo 2 del Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, en el ca@ugde ver como éstas deben tener una
funcién orientadora y preparatoria para estudipgsores.

OBJETIVO 2. Conocer el interés y conocimientosedgilojazz asi como la demanda

de sus ensefianzas, por parte del alumnado de Brafisional de Saxo en la CAV y Navarra.

Hipotesis 42. El alumnado que estudia Saxo en atl@iProfesional en la CAV y Navarra

muestra interés por el estilo jazz.

Se cumple la hipétesis, pues de las respuestas @dadéas encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesiprgida CAV y Navarra se desprende que

la mayoria tiene interés porjakz y conoce diferentes estilos ez

Hipotesis 52. El alumnado que estudia Saxo en atiGProfesional en la CAV y Navarra ha

tenido contacto con la interpretacion de jazz deréintes grados de ejecucion.

Se cumple la hipotesis, pues de las respuestas @dadéas encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesisralda CAV y Navarra se desprende que
el alumnado ha tenido contacto comeglz en diferentes niveles, desde la lectura de peatt
a nivel basico, hasta la interpretacion en agrapes, dentro y fuera del sistema formativo

musical.

Hipétesis 62. El alumnado que estudia Saxo en atiGProfesional en la CAV y Navarra que

muestra interés por el estilo jazz demanda susiamzas.
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Se cumple la hipétesis, pues de las respuestas @dadéas encuestas realizadas al
alumnado de Saxo en los conservatorios profesiprgida CAV y Navarra se desprende que

la mayoria del alumnado demanda ensefanzgzden los centros donde estudian.

Hipotesis 72. Las actividades jazzisticas que afidds conservatorios profesionales de la CAV

y Navarra tienen demanda por parte del alumnado.

Se demuestra esta hipétesis, pues de la informamlidenida de las entrevistas
realizadas, tanto al profesorado de Grado Profakmmo a los gestores/as de estos centros
enla CAV y Navarra, se concluye que las actividgaiezisticaofertadas en los conservatorios
profesionales tienen éxito entre el alumnado.

En primer lugar, en los centros que incluyen cadtendejazzen asignaturas propias
del curriculo de estudios del centro, como Armaniusica de Camara, tal es el caso de los
conservatorios profesionales de Vitoria, San S&astDurango, los contenidos tienen buena
acogida por parte del alumnado. En segundo lugatos centros que se ofref@ez como
asignatura optativa, el caso de los conservatgrofesionales de Pamplona o Lejona, éstos
destacan su demanda frente a otras asignaturasvaptdedicadas a contenidos del estilo
clasico.

En tercer lugar, las audiciones de agrupacionesceleiro con contenidos dazz
despiertan interés entre el alumnado, pues asirdemiten desde los conservatorios
profesionales donde existen estas agrupaciones) ®ioria, San Sebastian o Durango. En
cuarto lugar, el alumnado asiste a conciertogzianterpretados por profesionales del estilo,
en el centro o fuera de él. También se han mostatieidades relacionadas conja&tzen
otros ambitos no académicos que gozan de buenaaqoy parte de musicos participantes y

de un publico que demanda musicas diferentes, @ignoandso jam sessions.
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OBJETIVO 3. Conocer el interés, conocimientos ytacto profesional con el estilo
jazzpor parte del profesorado de Saxo de Grado Paofalsy Superior en la CAV y Navarra,
asi como su posible demanda de implantacion déianzas de SaXazzen los conservatorios

profesionales en las comunidades analizadas.

Hipotesis 82. Tanto el profesorado de Saxo que lire@ansefianzas del estilo clasico como el
gue también imparte el estilo jazz en el Grado &iwinal en la CAV y Navarra muestra interés

por el estilo jazz.

Se confirma esta hipétesis, pues todo el profesoded Saxo de los conservatorios
profesionales de la CAV y Navarra ha trasmitidargarés por el estilgazz a través de las
entrevistas realizadas a este colectivo. Su infgaés desde una aproximacion al estilo como
escuchante, hasta una dedicacion profesional éxalas este estilo, como es el caso del

profesorado de Lejona, Renteria, y parte del deuiyo.

Hipotesis 92. Tanto el profesorado de Saxo que lire@ansefianzas del estilo clasico como el
gue también imparte el estilo jazz en el Grado &sial en la CAV y Navarra percibe el saxo

como un instrumento especialmente vinculado abgsizz.

Se cumple ésta hipotesis desde dos puntos de pmtain lado, por la informacién
recogida a través de las entrevistas realizada®fasorado y gestores/as de los conservatorios
en las cuales se muestra su percepcion de estdagitm; por otro lado, en este estudio se han
tratado diversos apartados que parecian necegafiasu demostracién, como la descripcion
de la importancia que gzzha tenido y tiene en el mundo del saxo, y viceaers

Para ello, se ha realizado una breve resefia katdel instrumento desde su nacimiento
hasta su identificacion con el estjfgz También se han descrito a los saxofonistas téd es
jazzy clasico que consiguieron situar al instrumemaelelugar que ahora ocupa en la escena
musical, al igual que la importancia que los san@f@as han tenido en la evolucién de la historia

deljazz
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En la busqueda de un mayor entendimiento de ast® & ha realizado paso por paso
una descripcién de los rasgos musicales propigaziekus caracteristicas ritmicas, melddicas
y armonicas, con el fin de comprender el tratamieleteste material en el posterior andlisis de
las obras del repertorio orquestal y cameristidosd®o. Posteriormente, tras mostrar las
caracteristicas dghzzy localizandolas en el repertorio clasico, se destra el peso de este
estilo en las composiciones analizadas, subrayentaportancia de un conocimiento basico
de este estilo también por parte de los intérprespgcializados en el repertorio clasico. Se
considera por ello que ha quedado establecidanotar® la especial vinculacién entre

instrumento y estilo, entre el saxo yadtz

Hipotesis 102. El profesorado de Saxo que impanteenidos de Jazz en el Grado Profesignal
en la CAV y Navarra, titulado en Saxrtasicq se ha formado en jazz en la ensefianza no

reglada.

No se cumple esta hipétesis, pues una parte ddegmmado de Saxo de los
conservatorios profesionales que imparte conterdégaszz en sus clases se ha formado en la
ensefianza reglada. Es el caso del profesoradorterRRey Durango, titulados superiores en
SaxoJazz El resto de profesorado con conocimientogde titulado en Saxo clésico, si se ha

formado enjazzen la ensefianza no reglada.

Hipotesis 112. Tanto el profesorado de Saxo quartagnsefianzas del estilo clasico comp el
gue también imparte el estilo jazz en el Grado &siminal en la CAV y Navarra ha tenido

contacto con la interpretacion de jazz en publico.

Se cumple la hipétesis, aunque a un nivel muy bapiges el contacto conjakzpor
parte del profesorado de Saxo de los conservatprafesionales ha sido en muchos casos
como lectores de partituras en agrupaciones gracm®e big bands en las cuales no es

necesario un alto dominio de la improvisacion.
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Existen tres perfiles de profesorado, por un lgdéen solo ha tenido experiencia como
intérprete de partituras en grupos grandes, pesetma formado para desarrollar la capacidad
de la improvisacion (profesorado de Irin, Tudetmplona, Baracaldo). Por otro lado, quien
ha tenido experiencias como intérprete de parfituda jazz en grupos grandes, tiene
conocimientos basicos de improvisacion, y, aungofepionalmente se dedica al estilo clasico,
tiene contacto con ¢hzza través de su participacion leig bands tanto como gestores de la
Joven Orquesta de Jazz del Pais Vasomo participando en Teravelling Brothers Big Band
Es el caso del profesorado de los conservatorig&adeSebastian, Bilbao, Vitoria, y parte del
de Durango.

Por ultimo, quien se dedica profesionalment@zt estando algunos titulados en esta
especialidad. Tienen discografia propia, presestia escengzzstica local y experiencia en
interpretacion en agrupaciones reducidas (triatetmeo quinteto) en las cuales se requiere una
formacion en improvisacion suficiente que le peendfrontar situaciones en las cuales no
existe una cantidad de musica escrita que tengeémen si misma, siendo la improvisacion la
parte fundamental. Es el caso del profesoradoaes€rvatorio Profesional de Lejona, Renteria

y parte del profesorado de Durango.

Hipotesis 122, Tanto el profesorado de Saxo de GRwfesional en la CAV y Navarra que
tiene conocimientos basicos de jazz y se encueapacitado para impartir sus ensefianzas,
como el que no los tiene, demanda la implantaciérggnizacion de las ensefianzas de Saxo

Jazz en la ensefianza reglada en estas comunidades.

Se cumple esta hipoétesis, pues todo el profesoeatiiayés de la informacion recogida
de las entrevistas, se ha mostrado favorableragkantacién de contenidos @dzen la clase
de Saxo, asi como en otras asignaturas del c@ranto el profesorado especializadoj&zy,
como el profesorado especializado en clasico @ ttonocimientos dazzy se encuentra

capacitado para imparfazz como el profesorado especializado en clasiconguse encuentra
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capacitado para impartjazz ha transmitido su vision favorable sobre la imtdaion de
ensefianzas gazzen el Grado Profesional en los conservatoriog @AV y Navarra.

Su demanda esta fundamentada, por un lado, epdaiabvinculacién del instrumento,
el saxo, con el estilo, ghzz pues la mayoria entiende que, partiendo de @stalacion, la
formacion en este instrumento en un Unico estilolasico, es una formacién incompleta. Por
otro lado, todo el profesorado trasmite que el alatho deberia tener la opcidén de preparar en
el Grado Profesional los contenidos necesarios padalar superar las pruebas de acceso a las
ensefianzas que se ofertan en el Grado Superiodpdie especialidad dzzuna de ellas.

Sobre la organizacion de las ensefianzgazien el Grado Profesional, se ha podido
ver que es una gueja habitual del profesoraddteada unas directrices, tanto por parte de los
gobiernos de las comunidades analizadas como pi& gl Estado, que unifiquen la oferta,
organizacién y criterios de inclusion de ensefadegazzen este nivel formativo musical.

Por otro lado, el profesorado considera que pasacompleta formacién en el estilo
jazz que sea suficiente para preparar las pruebasas@a las ensefianzas superiores, es
necesario incluir contenidos ¢zz en asignaturas complementarias. Cree imprescenéibl
apoyo de determinadas asignaturas tedricas neaegara el aprendizaje de la improvisacion,
como es el caso de Armonia, para un desarrollodioeléarmaénico adecuado, asi como de las
asignaturas dedicadas a la interpretacion grupalpdVisica de Camara o Banda, que podrian

dar lugar a clases con contenidogadz como Combo y Big band.

Hipotesis 132, El profesorado que imparte la esgdetad de Saxo Jazz en el Grado Supefior
en la CAV y Navarra se ha formado en paises coroierda formativa adecuada en todos |os

niveles de Saxo Jazz.

Se cumple la hipotesis, pues el profesorado quarimpa asignatura de Salazzen
los conservatorios superiores se ha formado emidalg EEUU. Estos paises son los destinos

mas frecuentes para el alumnado de las comunidadizadas que desea especializarse en



192

jazz, tanto para realizar los estudios de grado com@atgyrado. Ambos paises ofrecen

formacion en jazz en los niveles formativos prewddas ensefianzas musicales superiores.

Hipotesis 142, El profesorado que imparte la esgdetad de Saxo Jazz en el Grado Supefior
en la CAV y Navarra demanda la implantacion y oigaaion de las ensefianzas de Saxo Jazz

en el Grado Profesional en estas comunidades.

Se cumple la hipoétesis, pues se ha visto comoafegorado de Saxdazzde los
conservatorios superiores de las comunidades adakzcree necesaria la inclusion de
ensefianzas dazzen el Grado Profesional. Coincidiendo con el dotélel profesorado de
Grado Profesional de Saxo, por un lado, por creerunpa formacién exclusiva en el estilo
clasico en el Grado Profesional es una formaciéompleta; por otro, por el derecho que tiene
el alumnado de Saxo de los conservatorios profakisnde las comunidades analizadas a
preparar las pruebas de acceso a las ensefianesi®mgodgazzen los centros en los cuales
estudia, en la ensefianza musical reglada.

OBJETIVO 4. Conocer el interés, conocimientos ytacto profesional con el estilo
jazzpor parte de los gestores/as de los conservajoradssionales y superiores en la CAV y
Navarra, asi como su posible demanda de implamat@oensefianzas de Salazzen los

conservatorios profesionales en las comunidaddxz atas.

Hipotesis 152. Los gestores/as de los conservagaofesionales y superiores de la CAV y

Navarra muestran interés por el jazz.

Se cumple esta hipétesis, pues todos los gestemsias conservatorios profesionales
y superiores de la CAV y Navarra trasmiten, a tsade las entrevistas realizadas, un interés
por el estilojazz Este interés parte desde un nivel de escuch#sdesd hasta la asistencia a
conciertos, llegando incluso alguno de ellos abiedormacion en este estilo, a travées de
cursillos, como es el caso del gestor del ConsemeaProfesional de Durango, o la directora

del Conservatorio Profesional de Renteria.
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Hipotesis 162: Los gestores/as de los conservaqriofesionales y superiores de la CAV y
Navarra demandan la implantacion y organizacion amtenidos de jazz en el Grado

Profesional de Saxo en estas comunidades.

Se cumple la hipétesis, pues se muestra en es@drka demanda por parte de los
entrevistados de la implantacion y organizaciércaigtenidos dgazz en los conservatorios
profesionales. Los gestores/as trasmiten la neadsld que el Grado Profesional cumpla su
funcién de preparacion para las ensefianzas sugedegazz y que se debe llevar a cabo una
organizaciéon global de estas ensefianzas por pamstdmentos superiores que clarifique la
situacion de las ensefianzagakzen el Grado Profesional.

Los gestores/as de los conservatorios profesipnat@strandose favorables a una
organizaciéon del centro que incluya enseflanzgazaietrasmiten la dificultad que supone la
implantacion de contenidos (#zz en asignaturas anteriormente dedicadas al eséigico
exclusivamente, como Armonia o Musica de Camarnad@® motivos. Por un lado, por la falta
de una claridad legal que posibilite los cambiagnizativos necesarios en el centro para la
implantacion de nuevos contenidos, especialidadesignaturas con contenidos jdez Por
otro, por la dificultad de reorganizar un centrm cmevas asignaturas dedicadagmat, que
tendria un impacto sobre las jornadas laboralesnderofesorado consolidado en el centro,
especializado en el estilo clasico.

OBJETIVO 5. Analizar la oferta formativa de enseften de Saxalazz en los

conservatorios de Grado Profesional de la CAV yaxav

Hipotesis 172. En una misma comunidad existen caateeios profesionales que ofertan

formacién en Saxo Jazz y otros que no la ofertan.

Se cumple la hipétesis, pues tras analizar la affentmativa dgjazz en todos los
conservatorios profesionales de la CAV y Navarransestra que en la misma comunidad

existen conservatorios que ofertaazy otros que no. En la CAV, en Guiplzcoa se oferta
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formacion en Saxdazzen los conservatorios de San Sebastian y Remerigxistiendo oferta
en Irin. En Vizcaya se ofelj@zzen el conservatorio de Durango y en menor medidampna,
pero no existe oferta en los conservatorios deaBilb Baracaldo. En Navarra se ofrece

formacion erjazzcomo asignatura optativa en Pamplona, pero nérseecen Tudela.

Hipotesis 182, La oferta formativa de ensefianzaSadk® Jazz en los conservatorios de Grado

Profesional de la CAV y Navarra obedece a la vadrdel profesorado de Saxo.

Se cumple esta hipoétesis, pues tras el analidasdmntrevistas realizadas a profesorado
y gestores/as se desprende que en los centros enidies se observa una organizacion de
contenidos dg¢azzen la asignatura de Saxo, que en algunos casowzal@a otras asignaturas
del centro, como Armonia o Musica de Camara, slié impulsado por el profesorado de Saxo.
Este profesorado esta implicado en la demandas#dianzas dezzpor su interés en el estilo,
y por su apreciaciéon de que una formaciéon en saxinslusion de contenidos dazz es

incompleta.

Hipotesis 192, Existe una mayor oferta formativdickeda al jazz en los territorios en los cuales

se organizan festivales internacionales de jazz.

Se confirma esta hipétesis, pues por la informacemogida a través de diferentes
fuentes, como el analisis legislativo, entrevistaprofesorado y gestores/as, asi como del
cuestionario realizado al alumnado de Saxo de dosearvatorios superiores, se ha podido
constatar la importancia de los festivalegagde Por un lado, se ha mostrado la referencia a los
festivales en el aspecto legislativo, con la alusidesta tradicion musical en el decreto que
justifica la implantacion de las ensefianzas supesidgazzen la CAV.

Por otro lado, se constata su impacto académiogs pan Guiptzcoa y Alava las
comunidades en las cuales se encuentra mayor @darativa en Saxdazz coincidente con
los festivales dgazz de mayor proyeccion de las comunidades analizéxasservatorios

profesionales de San Sebastian y Vitoria).
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También en la formacion del profesorado se encaemimpacto, pues el profesorado
formado enazzvincula su formacion e interés por el estilo cansos, conciertos y figuras
relacionados con los festivalesjdez

OBJETIVO 6. Conocer el ambito de formacion jamz del alumnado de la CAV y
Navarra para la preparacion de las pruebas demat&rado Superior de Sajazzen estas
comunidades, asi como su demanda de formaciénterestiio en el Grado Profesional de

Saxo.

Hipotesis 202, ElI alumnado que estudia la espefadlide Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de extasunidades se formo en jazz para
superar la prueba de acceso al Grado Superior deoSdazz en los conservatorips
profesionales en los territorios cuyos centros fiecen, y en la ensefianza no reglada donde

esta oferta no existe.

Se cumple esta hipotesis, como resultado de lanracion recogida del cuestionario
realizado al alumnado de Sa¥azzen los conservatorios superiores de la CAV y Nayan
el cual se les preguntaba por el &mbito de fornmaeijazzpara la preparacion de las pruebas
de acceso a las ensefanzas superiores. El alumdea@oado Superior de Sadazzen los
conservatorios de la CAV y Navarra que perteneestas comunidades habia preparado las
pruebas de acceso en el conservatorio profesiensili ghrovincia si en este centro se incluian
contenidos dgazz,y en la ensefianza no reglada si el conservatergugrovincia no ofrecia
estas ensefianzas.

El alumnado proveniente de los centros que ofexbatenidos dgazzen la asignatura
de Saxo e incluyen estas ensefianzas en asignebanasArmonia o Masica de Camara, tal es
el caso de algunos conservatorios de Guiplzcoap @rde San Sebastian y Renteria, o en
Alava, el conservatorio profesional de Vitoriahseformado efazzen estos centros a un nivel
suficiente para la superacion de las pruebas dsaeclas ensefianzas musicales superiores en

los conservatorios de las comunidades analizadas @tros conservatorios superiores del
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Estado. El alumnado de los territorios en cuyoseonratorios no existe oferta dezsuficiente
para la preparacion de las pruebas de accesoemdafianzas musicales superiores se habia
instruido para éste fin en la ensefianza no regladas el caso de Vizcaya y Navarra.

En este &mbito se lleva a cabo la formacién a srdeélos vias; por un lado, estudiando
en academias en las cuales se provee de una miépazapecifica para ello, contando ademas
en su oferta con la posibilidad de la practicaadieterpretacién en grupo, en clase de Combo,
siendo esta experiencia muy importante para el ralm, pues en las pruebas de acceso esta
capacidad es altamente valorada; por otro ladoraddo se forma gazzasistiendo a clases

particulares con profesores musicos profesionagaziz

Hipotesis 212: El alumnado que estudia la espeataalide Saxo Jazz en los conservatorios
superiores de la CAV y Navarra que procede de estaminidades demanda formacion en jazz

en las ensefanzas profesionales de Saxo.

Nuevamente, esta hipotesis se cumple, pues decspsigstas de los cuestionarios
realizados al alumnado de Grado Superior de Saxeen los conservatorios superiores en la
CAV y Navarra que pertenece a estas comunidaddesgeende su punto de vista segun el cual
los conservatorios profesionales deberian proveda formacion necesaria para preparar las
pruebas de acceso a las ensefianzas superiorescdasa

OBJETIVO 7. Conocer y comparar el perfil psicol@gidel alumnado que realiza

estudios de Saxi#azzy Saxo clasico en el Grado Superior en la CAV yade.

Hipotesis 222: El alumnado de Saxo que se ha foonesdel estilo jazz en la CAV y Navairra
muestra unos estilos de aprendizaje diferentetuahaado que solamente se ha formado gn el
estilo clasico.

No se cumple esta hipétesis, pues no se han eadontfiferencias en estilos de
aprendizaje entre los dos perfiles de alumnadoadte 8e los conservatorios superiores de la

CAV y Navarra, de estilfazzy clasico. Aungue el alumnado de las dos espdaiddis trabaja
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los contenidos musicales de diferente forma, daadaunto de vista mas memoristico o desde
una aproximacion al estilo mas como lenguaje poaleinnado dgazz no se observan
diferencias en los estilos de aprendizaje.

Tras esta informacion, se concluye que la formaerjazzno tiene un efecto sobre los
estilos de aprendizaje del alumnado. También, detsdgunto de vista, se muestra que no son
un factor a tener en cuenta para la orientacidaldebinado a la hora de elegir un estilo u otro,
jazz o clasico, o que los diferentes estilos de apeajelipudieran implicar una ventaja en el
desarrollo académico de los diferentes estilos cales, pues ninguno prevalece entre el

alumnado que alcanza las ensefianzas superiorexde S

Hipotesis 232. El alumnado de Saxo que se ha fasreadel estilo jazz en la CAV y Navarra
muestra unas estrategias cognitivo-emocionaleseatifes al alumnado que solamente se ha

formado en el estilo clasico.

No se cumple esta hipétesis, pues los resultaddssiegealizado al alumnado de Saxo
de los conservatorios superiores de la CAV y Navanuestran que no se hallan diferencias en
estrategias cognitivo-emocionales entre los inedgsrde las dos especialidades; por ello, se
puede decir que el aprendizaje @gEdz no tiene un impacto sobre las estrategias cognitiv
emocionales del alumnado. Dada la falta de diféasrnen estrategias cognitivo-emocionales,
no se encuentran razones para aplicar diferentestezggas en el proceso de ensefianza-
aprendizaje al alumnado de Saxo, en cualquieradestilos y niveles formativos.

Histéricamente se ha tenido una vision de lospmédes de los dos estilos aqui tratados,
jazz 'y clasico, como perfiles psicolégicos diferencsmadm lo cognitivo y emocional, con
diferentesemociones, comportamientos y modos de pensar gciogar ante diferentes
situaciones. Esta percepcion se basa en biogyat@mportamientos de musicos de cada estilo.

Tras los resultados, en los cuales se constata@umay diferencias en lo cognitivo-

emocional entre intérpretes de ambos estilos nlasia@n contextos formativos y sociales
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similares, si existen posteriormente en su viddéegronal diferencias de comportamiento, se
deben buscar las causas fuera del &mbito estriotaraeadémico musical.

6.2. Aportaciones

El tema tratado en este trabajo habia sido poadiesto anteriormente, constaba escasa
investigacion previa de la cual partir, tanto es t@munidades analizadas como en otros
territorios del Estado. Su realizacion cubre uriwvagistente en este campo. Este trabajo puede
servir de ayuda, modelo o complemento a futurassitigaciones que traten problematicas
similares en otras comunidades, ya sea analizansituacion de la ensefianza de otros estilos
musicales de reciente implantacion (flamenco, éo&glrock), o instrumentos musicales
(guitarra eléctrica, bajo eléctrico), con el fingl®gresar en la mejora del sistema formativo
musical.

Los resultados obtenidos clarifican la situaciétedeplantacion de las ensefianzas del
Saxo Jazz mostrando con ello los diferentes aspectos care@es a esta disciplina. Su
conocimiento posibilita la correcciéon de los prohées que toda implantacién conlleva,
especialmente en un caso tan complejo como edtrata introduccion de un nuevo estilo
musical en un sistema formativo que tradicionalmeethabia desarrollado en el estilo clasico
en las comunidades analizadas.

También se facilita la mejora del sistema formativasical de la CAV y Navarra al
mostrar la necesidad de una organizacion globasties ensefianzas que garantice la adecuada
formacion del profesorado de las escuelas de mysioaservatorios de estas comunidades.

Por otro lado, desde el aspecto organizativo, sestral que los continuos cambios
legislativos entorpecen un desarrollo académicouwtid, pues impiden que el profesorado y
los gestores/as de los centros formativos consolgles conocimientos sobre el marco
normativo vigente. La existencia de inercias pnapias por la simultaneidad de diferentes

planes formativos musicales ha impedido una adecimglantacion de las ensefianzas del
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SaxoJazz Esta falta de estabilidad en la regulacion dgksia formativo lleva a confusién
sobre las posibilidades que ofrecen los moderraveplde ensefianza, mermando la calidad de
su funcionamiento.

Para una posible mejora de la formacion continbiardéesorado, este estudio muestra
el punto de vista del alumnado, profesorado y gestas de los conservatorios profesionales y
superiores de la CAV y Navarra, sefialando sus itsmbess formativas.

Finalmente, la comparativa llevada a cabo sobmategias cognitivo-emocionales y
estilos de aprendizaje entre el alumnado de Grader®r de Saxo de los estil@zzy clasico,
la cual ha mostrado la inexistencia de diferensiagpne un aportacién a la calidad del proceso
de ensefianza-aprendizaje del Saxo. Ademas dedadgsoimplicaciones pedagdgicas de los
resultados, no se habian encontrado trabajosadakzanteriormente sobre este tema.

Por todo ello se puede decir que este trabajoissiigacion persigue la mejora de la
calidad de la ensefianza musical en la CAV y Navarra

6.3. Limitaciones

El desarrollo de la investigacion, aunque ha digidd, ha tenido sus dificultades. Una
de ellas ha sido la terminologia utilizada en #&siigajo, que, aunque se ha intentado solventar
mediante la explicacion de los diferentes aspentesvinientes en el estudio, han supuesto un
esfuerzo anadido.

El manejo de un vocabulario especifico pertenégiarun estilo musical con escasa
tradicion académica ha hecho que su presentaci@mienestigacion haya sido compleja. La
ambigiiedad de términos cornjazz improvisacion,swing creatividad... se constata por la
cantidad de trabajos académicos dedicados a saresatiento.

Ademas del problema de la terminologia, la edadatlehnado de Saxo de Grado

Profesional, que se inicia a los doce afios, olligdrealizacion de un tipo de cuestionario muy
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sencillo que les fuera posible cumplimentar. Eioitlh las posibilidades en el disefio de las
preguntas, por la necesidad del uso de un lentuaj@s claro y efectivo posible.

Por otro lado, la situaciéon geogréfica del profador y directores/as de los
conservatorios, pertenecientes a un territoriogieldy en un entorno musical también limitado
en el cual el anonimato es dificil de garantizamja dudas sobre la libertad de respuesta en
algunas de las entrevistas realizadas.

Finalmente, la dilatacion en el tiempo que la elabidn de todo riguroso estudio exige,
choca con la velocidad con la cual se producercémsbios en la actualidad. Los cambios
producidos en lo normativo sobre titulaciones, taliones, apertura de especialidade®n.
los dltimos afios, han precisado la renovacion gienals aspectos del trabajo.

6.4. Futuras lineas de investigacion

Tras la realizacién de este estudio, se constatadasidad de continuar investigando
para la mejora del sistema formativo musical. Pdado, la repeticion en el futuro de estudios
similares sobre el mismo objeto seria deseable,etdim de realizar un seguimiento de la
implantacion aqui tratada. Se podria ademas eXarpste tipo de investigacion a otros
instrumentos, estilos musicales y asignaturas.

También se plantean nuevas lineas de investigagiéreste trabajo no ha desvelado.
Aparecen continuamente referencias al perfil deflgsorado idoneo para la ensefianza de Saxo
en el Grado Profesional. Temas como la formaci@uegda por este colectivo, titulacién
exigida, su experiencia profesional, han surgido, pudiendo ser abarcados como su
importancia requiere por no ser objeto principaésie trabajo.

Otra linea de investigacién que ha quedado abésrtal estudio de las estrategias de

ensefianza dazzutilizadas por el profesorado, su modo de apliagigrado de eficacia.
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En cuanto a posibles estudios sobre diferenciggdero en el &mbito de la formacién
musical, la inexistencia de alumnado femenino eredpecialidad de Saxdazzen las
ensefianzas superiores en las comunidades analcaddguye un hecho a analizar.

También podria ser interesante el analisis del éhopde las tecnologias aplicadas a las
ensefianzas musicales, la revisién del proceso skefi@nza-aprendizaje tras la llegada de
fendmenos como internet. Aqui se encuentran ydzaelas las trascripciones de solos que
anteriormente el alumnado debia realizar por smmj con plataformas multimedia como
YouTube, en las cuales se hallan los contenidesartbllar en clase, explicados por intérpretes
de referencia. El profesorado hace mencion a ell@we propia formacion, pero no como
herramienta en el aula.

Finalmente, tras la comparativa llevada a cabo € estudio sobre estilos de
aprendizaje y estrategias cognitivo-emocionaleda@ual la muestra analizada era reducida,
seria interesante que posteriores estudios sigyeofundizando en estas cuestiones utilizando

muestras mas amplias.
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ANEXOS

ANEXO |. Carta informativa y documento de consentimienformado dirigidos a la

familia del alumnado menor de edad de los consameatprofesionales participantes.

o 1 FaR 2ATY

-

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

Estimada familia:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sgaazdel Conservatorio Superior de la CAV,
Musikene, bajo la direccion de la Dra. Elena Baagdiurrioz, esta llevando a cabo la investigacion
“Analisis de la situacion de la ensefianza del Sazxp ¢n la CAV y NavarraDicho estudio se
desarrolla en la EHU/UPV, Programa de Doctoradd’sitodidactica, y se efectuara en los
conservatorios superiores y profesionales de la @MNavarra. Los objetivos de este estudio son
analizar los planes de ensefianza musical recogitiadegislacion actual de la CAV y de Navarra,
asi como del Estado, con el fin de conocer elrtrgato que recibe la ensefianza de Jazp y
describir sus similitudes y diferencias frente l@nRde 1966. Otro objetivo es conocer el interés,
los conocimientos del estilazzy la demanda de sus ensefianzas por parte deladonde Grado
Profesional de Saxo en la CAV y Navarra. Tambiéprsgende conocer el interés, conocimientos
del estilojazz asi como la demanda de sus ensefianzas por papgefksorado de Saxo en el
Grado Profesional y Superior de la CAV y Navarrmar. 6tro lado, se busca identificar el interés y
los conocimientos del estijazzpor parte de los gestores/as de los conservajmidssionales y
superiores de la CAV y Navarra, asi como su posibleanda de implantacion de ensefianzas de
Saxojazz en los conservatorios profesionales en las comadesl analizadas. Este estudio se
plantea analizar la oferta formativa de ensefiadeaSaxgazz en los conservatorios de Grado
Profesional de la CAV y Navarra. También trata deocer el ambito de formacion @rzdel
alumnado de la CAV y Navarra para la preparaciolasi@ruebas de acceso al Grado Superior de
Saxojazz asi como su demanda de formacidn en este estlbbensefianza musical reglada. Por
altimo, se busca conocer y comparar el perfil gémioo del alumnado que realiza estudios de
Saxojazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si léxelincias se debieran contemplar en el

nivel formativo previo para un adecuado desarratadémico. Con los resultados esperamos
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obtener la informacion que nos permita mejorar #idad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

La participacion en este estudio es voluntaria gdeurevocar el consentimiento dado en
cualquier momento, sin dar explicaciones y sin gji@suponga ningun perjuicio para su hijo/a.
Esta colaboracidn consiste en la realizacion driestionario fuera del horario lectivo, en el centr
habitual de estudio, con una duracion aproximad20dminutos. La retirada del consentimiento
para la utilizacion de sus datos podra hacerldieéeponiéndose en contacto con Mikel Andueza
en la direccibn que consta en este documento. &amacer su opinién de aprobacién o
desaprobacion con respecto al estudio que nos mpeopas, les solicitamos que reflejen su
respuesta en el apartado de consentimiento infarngae se adjunta al final de esta carta.
Agradecemos de antemano su colaboracion. En caspielguieran obtener mas informacion,
estamos a su disposicion en el teléfono o la didaate correo electrénico que figuran al final del
consentimiento informado.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikenpabamento dg@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DSNA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-maih.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO
Y0, DD, 2 e , mayor de edad y con
DNIL .o, , en calidad de padre/madre o totla legal de

(Marcar con una X la opcion deseada)

[1 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[1NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

Para que mi hijo/a, en el caso de que lo desetciparen el trabajo de investigacion
“Analisis de la situacién de la ensefianza del Saxa en la CAV y Navarra'La participacion en
este estudio es voluntaria y puede revocar el ctinsiento dado en cualquier momento, sin dar
explicaciones y sin que ello suponga ningun pdaguwara su hijo/a. Esta colaboracion consiste en
la realizacién de un cuestionario fuera del horktivo, en el centro habitual de estudio, con una
duracién aproximada de 20 minutos.

La retirada del consentimiento para la utilizacti: sus datos podrd hacerla efectiva
poniéndose en contacto con el IP en la direcci@xcguasta en este documento. Una vez finalizada
la investigacidon se enviara un informe sobre Issiltados grupales a la direccién del centro, pero
no se elaboraran informes individualizados. La $tigacion respetara el anonimato de los
estudiantes, y por ello no se les pedirdn datosopates como nombre y apellidos, sino que se
requerira un codigo identificativo que solo ellesyeel centro escolar podran reconocer en caso de
ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto ertielilar5 de la Ley Organica 15/1999, de 13 de
diciembre, de Protecciéon de Datos de Caracter Ralrske informamos que los datos que nos
proporcione su hija/o pasaran a formar parte dbkefo referencia "INB-Tesis Sayazz' de la
UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de las ensedis del Saxgazzen la CAV y Navarra.
Puede ejercitar los derechos de acceso, rectificaagancelacion y oposicion de sus datos
remitiendo un escrito a la persona Responsableederifiad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado,
Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizkaia, adjuntarabpia de documento que acredite su
identidad. Puede consultar el Reglamento de la BAV/para la Proteccion de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.egftab

Lugar y fecha: En................. - DO de.............. de 20..............
Firma del/a padre/madre o tutor/a legal:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikenpablamento dgazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DON&-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-maih.andueza@musikene.net
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ANEXO Il . Carta informativa y documento de consentimiemformado dirigidos al

alumnado mayor de edad de los conservatorios poofdss participantes.

oman 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Alumno/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapezz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. ElBeanaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Analisis de la situacion de la erssefa del Saxf@zzen la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro degfnma de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Roofgles de la CAV y Navarra.

Los objetivos de este estudio son analizar losgglai® ensefianza musical recogidos en la
legislacion actual de la CAV y de Navarra, asi cal@dEstado, con el fin de conocer el tratamiento
gue recibe la ensefianza de Sgaz, y describir sus similitudes y diferencias freatdP’lan de
1966. Otro objetivo es conocer el interés, los coneentos del estilgazzy la demanda de sus
ensefianzas por parte del alumnado de Grado Pnodésie Saxo en la CAV y Navarra. También
se pretende conocer el interés, conocimientos skdb gazz asi como la demanda de sus
ensefianzas por parte del profesorado de Saxo@radb Profesional y Superior de la CAV y
Navarra. Por otro lado, se busca identificar edrig y los conocimientos del esfgazpor parte
de los gestores/as de los conservatorios profdemgauperiores de la CAV y Navarra, asi como
su posible demanda de implantacion de ensefianzaSade jazz en los conservatorios
profesionales en las comunidades analizadas. Estdi@ se plantea analizar la oferta formativa
de enseflanzas de Sgraz en los conservatorios de Grado Profesional deA¥ € Navarra.
También trata de conocer el ambito de formaciofaerdel alumnado de la CAV y Navarra para
la preparacion de las pruebas de acceso al GrgokriBude Saxgazz asi como su demanda de
formacion en este estilo en la ensefianza musigialda. Por ultimo, se busca conocer y comparar
el perfil psicologico del alumnado que realiza d&is de Saxgazzy Saxo clasico en el Grado
Superior, por si las diferencias se debieran copl@nen el nivel formativo previo para un
adecuado desarrollo académico. Con los resultasipsramos obtener la informacion que nos

permita mejorar la calidad de estas ensefianzas@n@munidades.
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La cumplimentacion de los cuestionarios se rediaproximadamente en 20 minutos, en
el centro y fuera del horario lectivo. La investigem respetara el anonimato de los participantes,
requiriendo un codigo identificativo que solo el&ssy el centro escolar podran reconocer en caso
de ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto ami@llo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13
de diciembre, de Proteccion de Datos de CaractsoRal, le informamos que los datos que nos
proporcione pasaran a formar parte del ficheraeefga "INB-Tesis Sax@zZ' de la UPV/EHU,
cuya finalidad es el estudio de las EnsefianzaSalaljazzen Euskadi y Navarra. Puede ejercitar
los derechos de acceso, rectificacion, cancelgcaposicion de sus datos remitiendo un escrito a
la persona Responsable de Seguridad LOPD de laEHRY/ Rectorado, Barrio Sarriena s/n,
48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documegum acredite su identidad. Puede consultar
el Reglamento de la UPV/EHU para la Proteccion dm®de caracter Personal en la direccion de

Internet www.ehu.es/babestu.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikenpabamento dg@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DSNA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

EI/La AIUMNO/A. ..o e e e e e e e e e e e e e

del Conservatorio SUPEIIOr. .........iu i e e e e e e eeeeaeaas

ES] 1 (0 = o

teléfono ............... yyconelmail ..o e

(marcar con una X la opcion deseada)

[1 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[1NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral: “Analisis de la
situacion de la ensefianza del Sgamz en la CAV y Navarra” para la realizacion de un
cuestionario. El cuestionario, a rellenar en 20uttig aproximadamente, sera repartidos y recogido
por el investigador en el centro fuera del horéetivo. Los objetivos que se ha planteado este
estudio son analizar los planes de ensefianza rmresicgidos en la legislacion actual de la CAV
y de Navarra, asi como del Estado, con el fin d@cer el tratamiento que recibe la ensefianza de
Saxojazz y describir sus similitudes y diferencias freat®lan de 1966. Otro objetivo es conocer
el interés, los conocimientos del esjdazy la demanda de sus ensefianzas por parte deladomn
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navaremfién se pretende conocer el interés,
conocimientos del estil@zz asi como la demanda de sus ensefianzas por ehpt®fdsorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CANayarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del esfi&zz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarracasio su posible demanda de implantacion de
ensefianzas de Sapazzen los conservatorios profesionales en las coradesl analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativartdeefianzas de Sapgzzen los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. Tambiératdd conocer el &mbito de formaciénaze
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparadlas pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxgazz asi como su demanda de formacion en este estil ensefianza musical reglada.
Por ultimo, se busca conocer y comparar el pestdgiogico del alumnado que realiza estudios de
Saxojazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si léxelincias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarratiadémico.

Lugar y fecha:

EN o Y- R de....ooooviiiiiiiinns de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikenpablamento dgazz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DON&-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO llI . Carta informativa y documento de consentimienformado dirigidos al

alumnado de los conservatorios superiores partitgsa

oman 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Alumno/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapezz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. ElBeanaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigacion “Analisis de la situacion de la erssefa del Saxf@zzen la CAV y Navarra”. Dicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro degfnma de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Roofales de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefamgaainrecogidos en la legislacion actual de la
CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el Bncdnocer el tratamiento que recibe la
enseflanza de Saxazz y describir sus similitudes y diferencias freatePlan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientelsegtilojazzy la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de 8axa CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del egtilty, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesionaipg®or de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimiekelsestilojazzpor parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la @Mavarra, asi como su posible demanda de
implantacién de ensefianzas de Sazaen los conservatorios profesionales en las coradesl
analizadas. Este estudio se plantea analizar tladfgmativa de enseflanzas de Sgzaen los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV yaxia/ También trata de conocer el ambito de
formacion erjazzdel alumnado de la CAV y Navarra para la prepérade las pruebas de acceso
al Grado Superior de Sajarz asi como su demanda de formacidn en este estibbensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer ypeoan el perfil psicoldgico del alumnado que
realiza estudios de Sajazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si l&reincias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para unawelo desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacién que nos permijaranda calidad de estas ensefianzas en estas

comunidades.
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La cumplimentacion de los test y el cuestionariaresdizara aproximadamente en 60
minutos, en el centro y fuera del horario lectika.investigacion respetara el anonimato de los
participantes, requiriendo un codigo identificatiyoe solo ellos/as y el centro escolar podran
reconocer en caso de ser necesario. De acuerdo dimpuesto en el articulo 5 de la Ley Organica
15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de DigdSaracter Personal, le informamos que los
datos que nos proporcione pasaran a formar pdrfelero referencia "INB-Tesis Saxazz' de
la UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de lasdfiasmzas del Saazzen Euskadi y Navarra.
Puede ejercitar los derechos de acceso, rectificaagancelacion y oposicion de sus datos
remitiendo un escrito a la persona Responsableederifiad LOPD de la UPV/EHU, Rectorado,
Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizkaia, adjuntarmbpia de documento que acredite su
identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU paRrdéeccion de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.eg&tab

Atentamente, Mikel Andueza Urriza

Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikenpabamento dg@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DSNA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO
EI/La AIUMNO/A. .. oo e e e e e e e e e e e
del Conservatorio YU 01T [0 sito

(marcar con una X la opcion deseada)

[1 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[1NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral: “Analisis de la
situacion de la ensefianza del Smazen la CAV y Navarra” para la realizacion de das sebre
estilos de aprendizaje y estrategias cognitivo-éomades, asi como un cuestionario sobre ambitos
de formacién eazzpara la preparacion de las pruebas de acces@adb&uperior de Sajyazz
Los test y los cuestionarios, a rellenar en 60 mwaproximadamente, seran repartidos y
recogidos por el investigador en el centro fuelahdeario lectivo. Los objetivos de este estudio
son analizar los planes de enseflanza musical cagh la legislacién actual de la CAV y de
Navarra, asi como del Estado, con el fin de conelceatamiento que recibe la ensefianza de Saxo
jazz y describir sus similitudes y diferencias freatd’lan de 1966. Otro objetivo es conocer el
interés, los conocimientos del esfgazy la demanda de sus ensefianzas por parte deladomn
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navaremfién se pretende conocer el interés,
conocimientos del estil@zz asi como la demanda de sus ensefianzas por ehpt®fdsorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CANayarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del esfi&zz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarracasio su posible demanda de implantacion de
enseflanzas de Sapazzen los conservatorios profesionales en las coradesl analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativartefianzas de Sapgazen los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. Tambiératcd conocer el &mbito de formacionazr
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparadalas pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxgazz asi como su demanda de formacion en este estil ensefianza musical reglada.
Por ultimo, se busca conocer y comparar el pestdgiogico del alumnado que realiza estudios de
Saxojazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si léxeincias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarratiadémico.

Lugar y fecha:

EN o Y- R de....ooooviiiiiiiinns de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikenpabDamento d@zz

Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DSN&-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208, E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO IV . Carta informativa y documento de consentimienformado dirigidos a los

conservatorios superiores.

oman 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapazz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. ElBeanaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigaciorfAnalisis de la situacion de la ensefianza del Jaxa en la CAV y NavarraDicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro degfnma de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Roofales de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefamgaainrecogidos en la legislacion actual de la
CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el fncdnocer el tratamiento que recibe la
ensefianza de Sayazz y describir sus similitudes y diferencias freatePlan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientelsegtilojazzy la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de 8axa CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del egéky, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesionaipg®or de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimiekelsestilojazzpor parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la @Mavarra, asi como su posible demanda de
implantacién de ensefianzas de Saxaen los conservatorios profesionales en las coradesl
analizadas. Este estudio se plantea analizar tladfgmativa de enseflanzas de Sgzaen los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV yaxia/ También trata de conocer el ambito de
formacion erjazzdel alumnado de la CAV y Navarra para la prepérade las pruebas de acceso
al Grado Superior de Sajarz asi como su demanda de formacidn en este estibbensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer ypeoan el perfil psicoldgico del alumnado que
realiza estudios de Sajazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si l&reincias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para unadelo desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacién que nos permijaranda calidad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

En el caso de estar interesados/as en participariemestigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una hora de duraanto al director como al profesorado de Saxo
jazz fuera del horario lectivo y en el mismo centrdefnas, se realizaran dos test y un cuestionario
de una hora de duracion, fuera del horario legtien el mismo centro, al alumnado de Sgza
y clasico sobre estilos de aprendizaje y estragamignitivo-emocionales (CHAEA y Moldes), asi
como sobre ambitos de formaciénjemz para la preparacion de las pruebas de accesamdbGr
Superior de Sax@azz



245

El proceso contempla también el envio de una @afdamativa similar al alumnado de
Saxo de su centro escolar en la que se adjuntaridaja de consentimiento informado que deberan
firmar y devolver al centro. Los y las participangeran informados/as de su derecho a responder
0 no responder a todos o parte de los cuestionaiogue ello suponga ningun perjuicio para
ellos/as. La investigacion respetara el anonimadod participantes, requiriendo un coédigo
identificativo que so6lo ellos/as y el centro escq@l@dran reconocer en caso de ser necesario. De
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Qeganica 15/1999, de 13 de diciembre, de
Proteccion de Datos de Caréacter Personal, le ifioros que los datos que nos proporcione
pasaran a formar parte del fichero referencia "NBis Saxgaz?' de la UPV/EHU, cuya finalidad
es el estudio de las Ensefanzas del $@aen Euskadi y Navarra. Puede ejercitar los derechos
de acceso, rectificacién, cancelacion y oposiciérsus datos remitiendo un escrito a la persona
Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, RettoBarrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-
Bizkaia, adjuntando copia de documento que acreditdentidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU paRrdéeccion de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.eg&tabSu participacion es fundamental para el
desarrollo de esta investigacion, por lo que agedes de antemano su disponibilidad. En caso
de que quiera obtener mas informacién sobre etliestestamos a su disposicion en el teléfono o
la direccidn de correo electronico que figuranaefirma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikenaRamento dgazz Palacio
Miramar, Paseo de Miraconcha 48, 20008 DONOSTIA-SHBASTIAN
Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net
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AUTORIZACION PARA PROCEDIMIENTO

La direccion del Conservatorio SUPEIIO ... v v vt e et iie e venieiienee sito en
............................................................ , teléfono .........................., y con el mail
...................................................... representado legalmente por

OTORGA SU AUTORIZACION

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral‘Andlisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la Od&grra” para la recogida de los datos a través
de entrevistas al director/a, profesorado y cuestios al alumnado, que se llevaran a cabo en su

centro en la siguiente fecha:

1. Realizacion de las entrevistas:

2. Realizacion de los test y cuestionarios:

Bajo la responsabilidad del investigador.

Lugar y fecha:

Sello y firma del/a representante del centro:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene
Departamento d@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO V. Carta informativa y documento de consentimienformado dirigidos a los

conservatorios profesionales.

oman 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapezz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. ElBeanaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigaciorfAnalisis de la situacion de la ensefianza del Jaxa en la CAV y NavarraDicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro degfRnma de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Roofaes de la CAV y Navarra. Los objetivos de
este estudio son analizar los planes de ensefamgaainrecogidos en la legislacion actual de la
CAV y de Navarra, asi como del Estado, con el Bncdnocer el tratamiento que recibe la
enseflanza de Saxazz y describir sus similitudes y diferencias freatePlan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientelsegtilojazzy la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de 8axa CAV y Navarra. También se pretende
conocer el interés, conocimientos del egtilty, asi como la demanda de sus ensefianzas por parte
del profesorado de Saxo en el Grado Profesionaipg®or de la CAV y Navarra. Por otro lado,
se busca identificar el interés y los conocimiekelsestilojazzpor parte de los gestores/as de los
conservatorios profesionales y superiores de la @Mavarra, asi como su posible demanda de
implantacién de ensefianzas de Sazaen los conservatorios profesionales en las coradesl
analizadas. Este estudio se plantea analizar tladfgmativa de enseflanzas de Sgzaen los
conservatorios de Grado Profesional de la CAV yaxia/ También trata de conocer el ambito de
formacion erjazzdel alumnado de la CAV y Navarra para la prepérade las pruebas de acceso
al Grado Superior de Sajarz asi como su demanda de formacidn en este estibbensefianza
musical reglada. Por ultimo, se busca conocer ypeoan el perfil psicologico del alumnado que
realiza estudios de Sajazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si l&reincias se debieran
contemplar en el nivel formativo previo para unawelo desarrollo académico. Con los resultados
esperamos obtener la informacién que nos permijaranda calidad de estas ensefianzas en estas

comunidades.
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En el caso de estar interesados/as en participariemestigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una hora de duraanto al director como al profesorado de Saxo,
fuera del horario lectivo y en el mismo centro. Ades, se realizaran un cuestionario de 15 minutos
de duracion, fuera del horario lectivo y en el nosoentro, al alumnado de Saxo. El proceso
contempla ademas el envio de una carta informatiwm#dar al alumnado de Saxo de su centro
escolar en la que se adjuntara una hoja de comsento informado que deberan firmar y devolver
al centro. Los y las participantes seran informéode su derecho a responder o no responder a
todos o parte de los cuestionarios sin que ellorsgg ningln perjuicio para ellos/as.

La investigacion respetara el anonimato de losigiaantes, requiriendo un cédigo
identificativo que solo ellos/as y el centro escqladran reconocer en caso de ser necesario. De
acuerdo con lo dispuesto en el articulo 5 de la Qeganica 15/1999, de 13 de diciembre, de
Proteccion de Datos de Caréacter Personal, le idfioros que los datos que nos proporcione
pasaran a formar parte del fichero referencia "NBis Sax¢azZ' de la UPV/EHU, cuya finalidad
es el estudio de las Ensefianzas del $@zaen Euskadi y Navarra. Puede ejercitar los derechos
de acceso, rectificacion, cancelacion y oposici@rsus datos remitiendo un escrito a la persona
Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU, RettoBarrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-
Bizkaia, adjuntando copia de documento que acrsditdentidad. Puede consultar el Reglamento
de la UPV/EHU para la Proteccién de Datos de cardeersonal en la direccion de Internet
www.ehu.es/babestu. Su participacion es fundampatal el desarrollo de esta investigacion, por
lo que agradecemos de antemano su disponibilidadago de que quiera obtener mas informacion
sobre el estudio, estamos a su disposicion eréébt® o la direccidon de correo electronico que
figuran en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikengaDamento dg@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN

Teléfono: 639700208 E-mail: m.andueza@musikene.net
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AUTORIZACION PARA PROCEDIMIENTO

La direccion del Conservatorio Profesional...............ccooviiiiiiiiinis , Sito en
...................................................................................................... , teléfono
..................... , ycon el mail .....................o.eeeeoe.., representado legalmente por

OTORGA SU AUTORIZACION

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral’Analisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la Od&grra” para la recogida de los datos a través
de entrevistas al director/a, profesorado y cueatio al alumnado, que se llevaran a cabo en su

centro en la siguiente fecha:

1. Realizacion de las entrevistas:

2. Realizacion del cuestionario:

Bajo la responsabilidad del investigador principal.
Lugaryfecha: En ...................... - R de....oooiiiiiieini. de 20....

Sello y firma del/a representante del centro:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene
Departamento d@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail: m.andueza@musikene.net
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ANEXO VI. Carta informativa y documento de consentimientigidios al profesorado de Saxo

de Grado Profesional y Superior.

oman 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Profesor/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapezz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de la Dra. ElBeanaras lturrioz, esta llevando a cabo la
investigaciorfAnalisis de la situacion de la ensefianza del Jaxa en la CAV y NavarraDicho
estudio se desarrolla en la UPV/EHU, dentro degfnma de Doctorado en Psicodidactica, y se
efectuara en los Conservatorios Superiores y Roofgles de la CAV y Navarra. Los objetivos
de este estudio son analizar los planes de ensefaunsical recogidos en la legislacion actual de
la CAV y de Navarra, asi como del Estado, conreldi conocer el tratamiento que recibe la
enseflanza de Saxazz y describir sus similitudes y diferencias freatePlan de 1966. Otro
objetivo es conocer el interés, los conocimientalsegtilojazzy la demanda de sus ensefianzas
por parte del alumnado de Grado Profesional de 8axa CAV y Navarra.

También se pretende conocer el interés, conociosetel estilgazz asi como la demanda
de sus ensefanzas por parte del profesorado deeB&k&rado Profesional y Superior de la CAV
y Navarra. Por otro lado, se busca identificantdrés y los conocimientos del esfdazpor parte
de los gestores/as de los conservatorios profdemgauperiores de la CAV y Navarra, asi como
su posible demanda de implantacion de ensefianzaSade jazz en los conservatorios
profesionales en las comunidades analizadas. Estdi@ se plantea analizar la oferta formativa
de enseflanzas de Sgraz en los conservatorios de Grado Profesional deA¥ € Navarra.
También trata de conocer el ambito de formaciofaerdel alumnado de la CAV y Navarra para
la preparacion de las pruebas de acceso al GrgokriBude Saxgazz asi como su demanda de
formacion en este estilo en la ensefianza musigialda&. Por ultimo, se busca conocer y comparar
el perfil psicologico del alumnado que realiza d&is de Saxgazzy Saxo clasico en el Grado
Superior, por si las diferencias se debieran copl@nen el nivel formativo previo para un
adecuado desarrollo académico. Con los resultasipsramos obtener la informacion que nos

permita mejorar la calidad de estas ensefianzas@n@munidades.
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En el caso de estar interesados/as en participariemestigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una duracion apea de 60 minutos, grabada en audio, en su
centro de trabajo, fuera del horario lectivo, salure conocimientos, gustos, formacion... sobre el
jazz asi como su experiencia en la ensefianza despseiaidad, asi como la colaboracién en la
realizacion de un cuestionario al alumnado. Laig@pécion en este estudio es voluntaria y puede
revocar el consentimiento dado en cualquier momsirtaar explicaciones y sin que ello suponga
ningun perjuicio para usted. La investigacion rém@de el anonimato de los participantes,
requiriendo un codigo identificativo que solo elssy el centro escolar podran reconocer en caso
de ser necesario. De acuerdo con lo dispuesto ami@llo 5 de la Ley Organica 15/1999, de 13
de diciembre, de Proteccion de Datos de CaractsoRal, le informamos que los datos que nos
proporcione pasaran a formar parte del ficheraeefga "INB-Tesis Sax@zZ' de la UPV/EHU,
cuya finalidad es el estudio de las EnsefianzaSalaljazzen Euskadi y Navarra. Puede ejercitar
los derechos de acceso, rectificacion, cancelgcaposicion de sus datos remitiendo un escrito a
la persona Responsable de Seguridad LOPD de laEHRY/ Rectorado, Barrio Sarriena s/n,
48940 Leioa-Bizkaia, adjuntando copia de documgow®acredite su identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU paRrdseccion de Datos de caracter

Personal en la direccién de Interm@iw.ehu.es/babestu

Su participacion es fundamental para el desarrddoesta investigacion, por lo que
agradecemos de antemano su disponibilidad. Endeagoe quiera obtener mas informacion sobre
el estudio, estamos a su disposicion en el telédaadireccion de correo electronico que figuran
en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, Musikene
Departamento d@zzPalacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48

20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208 E-maiih.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

= W e (0] (=20 - VP

del Conservatorio

£5] 1 (0 = o

teléfono ...l yyconelmail .o

(marcar con una X la opcion deseada)

[0 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[1 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral‘Analisis de la
situacion de la ensefianza del Saxo jazz en la Odatgrra”, para la realizacion de una entrevista
personal, sobre sus conocimientos, gustos, formacisobre eJazz asi como su experiencia en
la ensefianza de esta especialidad, asi como lzocatzdn en la realizacion de un cuestionario al
alumnado. La entrevista tendra una duracién aprada de 60 minutos, a realizar en su centro
fuera del horario lectivo. Los objetivos de este@i® son analizar los planes de ensefianza musical
recogidos en la legislacion actual de la CAV y devétra, asi como del Estado, con el fin de
conocer el tratamiento que recibe la ensefianzaade j[8zz y describir sus similitudes y
diferencias frente al Plan de 1966. Otro objetis@@nocer el interés, los conocimientos del estilo
jazzy la demanda de sus ensefianzas por parte deladonde Grado Profesional de Saxo en la
CAV y Navarra. También se pretende conocer el éstezonocimientos del estil@zz asi como
la demanda de sus ensefianzas por parte del parfeste Saxo en el Grado Profesional y Superior
de la CAV y Navarra. Por otro lado, se busca idieati el interés y los conocimientos del estilo
jazz por parte de los gestores/as de los conservatpradssionales y superiores de la CAV y
Navarra, asi como su posible demanda de implamad® ensefianzas de Saeaz en los
conservatorios profesionales en las comunidaddizadas. Este estudio se plantea analizar la
oferta formativa de ensefianzas de Jaxpen los conservatorios de Grado Profesional d&\N C
y Navarra. También trata de conocer el ambito dadgion enazzdel alumnado de la CAV y
Navarra para la preparacion de las pruebas demat€&ado Superior de Sajazz asi como su
demanda de formacion en este estilo en la enseifamsaal reglada. Por ultimo, se busca conocer
y comparar el perfil psicolégico del alumnado ge@iza estudios de Sajazzy Saxo clasico en
el Grado Superior, por si las diferencias se dahiepntemplar en el nivel formativo previo para
un adecuado desarrollo académico. Con los resgltasizeramos obtener la informacién que nos
permita mejorar la calidad de estas ensefianzagt@n@munidades.

Lugaryfecha: En ...................... - R de..ooiiiiiiiiiiin, de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikeneaRamento dgzz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 4820008, DON®SSAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208 E-maih.andueza@musikene.net
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ANEXO VII: Carta informativa y documento de consentimientormfdo dirigidos al

director/a de los conservatorios profesionalespgsares.

oo 1 2l zary

o

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

Estimado/a Sr./Sra. Director/a:

Don Mikel Andueza Urriza, profesor de Sapezz del Conservatorio Superior del Pais
Vasco, Musikene, bajo la direccion de Elena BesHuarioz, esta llevando a cabo la investigacion
“Andlisis de la situacién de la ensefianza del S@za en la CAV y Navarra’'Dicho estudio se
desarrolla en la UPV/EHU, dentro del Programa det@ado en Psicodidactica, y se efectuara en
los Conservatorios Superiores y Profesionales @AM y Navarra. Los objetivos de este estudio
son analizar los planes de ensefianza musical dasogh la legislacion actual de la CAV y de
Navarra, asi como del Estado, con el fin de conelceatamiento que recibe la ensefianza de Saxo
jazz y describir sus similitudes y diferencias freatd’lan de 1966. Otro objetivo es conocer el
interés, los conocimientos del estfidazy la demanda de sus ensefianzas por parte deladomn
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navaremfién se pretende conocer el interés,
conocimientos del estill@zz asi como la demanda de sus ensefianzas por ehpt®fsorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CAVayarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del esfi#zz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarragasio su posible demanda de implantacion de
ensefianzas de Sajazzen los conservatorios profesionales en las coradesl analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativarmtkefianzas de Sapgazen los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. Tambiératad conocer el &mbito de formaciona&ze
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparadelas pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxgazz asi como su demanda de formacion en este estilm ensefianza musical reglada.
Por ultimo, se busca conocer y comparar el pesfdgddgico del alumnado que realiza estudios de
Saxojazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si léxeincias se debieran contemplar en el

nivel formativo previo para un adecuado desarratadémico. Con los resultados esperamos



254

obtener la informacion que nos permita mejorar #&idad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

En el caso de estar interesados/as en participariemestigacion, el proceso implicara la
realizacion de una entrevista de una duracion apea de 60 minutos, grabada en audio, en su
centro de trabajo, fuera del horario lectivo, sotuevision del estado de estas ensefianzas. La
participacion en este estudio es voluntaria y puedecar el consentimiento dado en cualquier
momento, sin dar explicaciones y sin que ello sgponingln perjuicio para usted. La
investigacion respetara el anonimato de los ppétites, requiriendo un codigo identificativo que
so6lo ellos/as y el centro escolar podran reconenecaso de ser necesario. De acuerdo con lo
dispuesto en el articulo 5 de la Ley Orgéanica 18318e 13 de diciembre, de Proteccion de Datos
de Carécter Personal, le informamos que los datesiqs proporcione pasaran a formaute del
fichero referencia "INB-Tesis SaxazZ' de la UPV/EHU, cuya finalidad es el estudio de éasefianzas
del Saxojazzen la CAV y Navarra. Puede ejercitar los dered®scceso, rectificacion, cancelacion y
oposicion de sus datos remitiendo un escrito elsgna Responsable de Seguridad LOPD de la UPV/EHU,
Rectorado, Barrio Sarriena s/n, 48940 Leioa-Bizka@juntando copia de documento que acredite su
identidad.

Puede consultar el Reglamento de la UPV/EHU paRrdéeccion de Datos de caracter
Personal en la direccion de Internet www.ehu.egftab

Su patrticipacién es fundamental para el desarrdoesta investigacion, por lo que
agradecemos de antemano su disponibilidad. Endeagoe quiera obtener mas informacion sobre
el estudio, estamos a su disposicion en el telédaadireccion de correo electronico que figuran

en la firma.

Atentamente, Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikenpaBDamento d@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48
20008 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208

E-mail: m.andueza@musikene.net
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CONSENTIMIENTO INFORMADO

[ = R B [ =Tod (o] - VPP

del Conservatorio Profesional...........c.coooii i e,

5] L (0 = o P

teléfono ..........cccovecinnnnn. yyconelmail oo

(marcar con una X la opcion deseada)

[1 OTORGO MI CONSENTIMIENTO

[1 NO OTORGO MI CONSENTIMIENTO

a Mikel Andueza Urriza, investigador principal de Tesis Doctoral“Analisis de la
situacién de la ensefianza del Saxo jazz en la Odd&grra” para la realizacion de una entrevista
personal, sobre su visidbn sobre las ensefianzagazielLa entrevista tendrd una duracién
aproximada de 60 minutos, a realizar en su cengrafdel horario lectivo. Los objetivos de este
estudio son analizar los planes de ensefianza rhresiogidos en la legislacion actual de la CAV
y de Navarra, asi como del Estado, con el fin d@cer el tratamiento que recibe la ensefianza de
Saxojazz y describir sus similitudes y diferencias frealt®lan de 1966. Otro objetivo es conocer
el interés, los conocimientos del esjdazy la demanda de sus ensefianzas por parte deladomn
de Grado Profesional de Saxo en la CAV y Navaremfién se pretende conocer el interés,
conocimientos del estil@azz asi como la demanda de sus ensefianzas por ehpt®fdsorado de
Saxo en el Grado Profesional y Superior de la CANayarra. Por otro lado, se busca identificar
el interés y los conocimientos del esfi&zz por parte de los gestores/as de los conservatorios
profesionales y superiores de la CAV y Navarracasio su posible demanda de implantacion de
ensefianzas de Sapazzen los conservatorios profesionales en las coradel analizadas. Este
estudio se plantea analizar la oferta formativargefanzas del Sajezzen los conservatorios de
Grado Profesional de la CAV y Navarra. Tambiérat# conocer el @mbito de formacionare
del alumnado de la CAV y Navarra para la preparadilas pruebas de acceso al Grado Superior
de Saxgazz asi como su demanda de formacién en este esti ensefianza musical reglada.
Por dltimo, se busca conocer y comparar el pesfdgddgico del alumnado que realiza estudios de
Saxojazzy Saxo clasico en el Grado Superior, por si léereincias se debieran contemplar en el
nivel formativo previo para un adecuado desarraltadémico. Con los resultados esperamos
obtener la informacion que nos permita mejorar #idad de estas ensefianzas en estas
comunidades.

Lugaryfecha: En ...................... - R de....oooiiiiiiinits de 20....

Firma del participante:

Mikel Andueza Urriza
Conservatorio Superior del Pais Vasco, MusikenpaBDamento d@zz
Palacio Miramar, Paseo de Miraconcha 48 20008 DON®SAN SEBASTIAN
Teléfono: 639700208 E-maiih.andueza@musikene.net
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ANEXO VIll: Cuestionario realizado al alumnado de Grado Pmfak

oo 1 2 zary

"

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

Conservatorio profesional: ..........c.ooviiiiii i

Curso: ............. (=10 F=To [ Génamasculino/femenino
1. ¢ Conoces la musica @&z el blues funk la improvisacion?
a) mucho b) algo C) muy poco c) nada
2. ¢ Te interesa @z72?
a) si b) no c)s®lo que es

3. ¢Has tenido contacto conjat2?
a)he escuchado grabaciones o videos
b)he tocado canciones ¢#zz
c)he tocado solos improvisados
d)he tocado en algun grupbig band combos, cuartetos...) en el centro
e)he tocado en algun grupbig band combos, cuartetos...) fuera del centro
f) no he tenido contacto conjakz pero me gustaria tenerlo
g)no me interesa ¢hzz
4. ¢ Has tenido contacto con la improvisacion?
a) si b)no c¢)no sélo que es
4. ¢ Trabajais canciones @&zen tus clases de Saxo?
a) habitualmente b) a veces C) nunca
5. ¢ Trabajais contenidos relacionados con la imgaoidn dgazzen tus clases de Saxo?
a) habitualmente b) a veces C) nunca
6. ¢ Te gustaria recibir mas formacion relacionaaeetjazzo la improvisacion?
a)si
b)no lo veo necesario porque ya tenemos contenidjzzde
c)no, no me interesa gzz
7. ¢Crees que el clasico y jekzz pueden ser estilos complementarios que enriqueatan
saxofonista?
a) si b) nslo Cc) no
8. ¢ Piensas realizar el Grado Superior de Saxo?
a) si b) nskd C) no
9. ¢Has pensado alguna vez en cursar los estugies@es dgazZ?
a) si b) no lo sé o) n

jGracias por tu colaboracion! Mikel Andueza
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ANEXO IX: Entrevista realizada al profesorado de Saxo dsetwatorios profesionales

Bloque 1-Inquietudes musicales.

1- ¢ Qué es lo que conoces @el?? ¢ Sueles escuchjazzcon frecuencia, ocasionalmente...? ¢,
tipos de musica relacionadas cofegkzte gustan mas?

Qué

2-¢ Estas al tanto de la actualidad, novedadespigtés... dglaz??

Bloque 2- Conocimientggizzisticos.

3- ¢ Tienes conocimientos @za nivel de interpretacion instrumental? ¢ Cuales?

4- ¢Has recibido formacion gazz o te has formado de manera autodidacta? Si ludside

formacion, ¢ qué tipo de formacion?

5-¢ Utilizas técnicas y recurspzisticoglurante tu practica y estudio habitual?

6- ¢ Has tenido contacto con la interpretaciéfadeen publico? Si es asi, ¢a qué nivel? Si no es asi,

¢te hubiera gustado tenerlo? ¢ Por qué?

Bloque 3-Estado actual dielzzen el Grado Profesional.

7- ¢Se desarrolla alguna actividg@r4stica en el conservatorio profesional donde tedig)

¢, Conoces algun otro centro donde si se realicen?

8-Si es asi, ¢ participa el alumnado de Saxo emsliattividades?

9- ¢ Impartes algun contenido relacionado cqazzen tu clase de Saxo?
¢, Qué contenidos trabajais? ¢ De qué forga@mo lo evallas?

10- ¢Te parece importante / necesario / interesambeluir formacionjazastica en los estudios

profesionales de Saxo? ¢De qué tipo y en quémtinfad?

11- ¢ Crees posible incluir esta formacion en dliculio oficial de Grado Profesional de Saxo?
gué manera?

¢, De

12- ¢ Qué aportaria esta formacion al alumnado?lgpr@paracion del profesorado?

13- ¢Crees que su inclusion entraria en conflioto & curriculo exclusivamente orientado a la

musica clasica ahora en vigor? ¢Por qué?

Bloque 4-En relacion con el Grado Superioddez

14-;Cbmo valoras la conexiéon entre el Grado Pfesiy Superior a la hora de acceder
especialidad de SayazZ2?

a la

15-¢Crees posible que el Grado Profesional de $drgre contenidogazzisticossuficientes

orientados a superar las pruebas de ingreso @stogios superiores (gz2?

16- ¢ Crees que las pruebas de ingreso de los vatw@rs superiores deberian adaptarse de a
manera al nivel actual del Grado Profesional? Sisés¢,cOmo?

guna
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ANEXO X: Entrevista realizada a directores/as de cons@ieatprofesionales

Blogue 1-Conocimiento y vision personal ez

1- ¢ Qué opinidn, gustos... tienes sobljezd?

Bloque 2-Actividadegazzisticaddesarrolladas en el centro

2- ¢ Se desarrollan actividadesjaezen el centro? ¢ Cuéales?

3- ¢ Tienen éxito entre el alumnado y ante el paBlic

Bloque 3-Valor pedagogico de posibles contenidgszieen el curriculo de Saxo

que?

4- ¢ Crees interesante pedagdgicamente que la asmda Saxo tenga contenidogale? ¢ Por

Bloque 4-Legislacion.

5- ¢ Hay trabas legales para que se reflejen estdsriédos en la programacion, obras obligad

de Saxo? ¢Cuales?

as...

6- ¢ Hay trabas legales para implantar contenidgazden asignaturas como Armonia, Mag

de Camara con los descriptores actuales? ¢ Cuéles?

ica

Bloque 5-En relacion con el Grado Superior

7- ¢ Puedes valorar la implantacion del Grado SopdeJaz?

8- ¢Crees que la implantaciéon del Grado Superialadepuede /debe tener alguna influen

sobre el curriculo de Grado Profesional de Saxo@ quié tipo?

cia

9- ¢Crees que llega adecuadamente a los cons@sapwofesionales la informacion sol

pruebas, repertorio, niveles requeridos, etc., aecader al Grado Superior dgz?

bre

en las cuales se ha implantado?

10- ¢,Crees que la implantacién del Grado Supedadadzha aportado algo a las comunidades
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ANEXO XI: Cuestionario realizado al alumnado de Grado Saoiperi

oo 1 20 2ary

o

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

ENCUESTA PARA ESTUDIANTES DE SAXO JAZZ EN EL GRADSUPERIOR DEL PAIS
VASCO Y NAVARRA

Por favor rodea con un circulo la opcion elegida.

1-Territorio de procedencia:

a) Guipuzcoa

b) Vizcaya

c) Alava

d) Navarra

2- ¢Realizaste el Grado Profesional antes de acak@eado Superior?

a) Si

b) No

3- ¢, Como preparaste la prueba de acceso parads Grgoerior ddaz?

a) En el conservatorio profesional donde estudié

b) De forma privada porque el conservatorio praiesi donde estudié no ofrecia la posibilidad
c) De forma privada porque no estudié en ningursexmatorio profesional

4- ¢ Crees que el conservatorio profesional debéeaer la posibilidad de preparar las pruebas
de acceso al Grado Superior de Sjazd?

a) Si

b) No

5- ¢ Tienes algun comentario sobre este tema emajene

iGracias por tu colaboracion! Mikel Andueza.



260

ANEXO XII: Entrevista realizada al profesorado de Grado $upde Saxgazz
Bloque 1: formacion académica

1- ¢ Qué tipo de formacion has recibido? (estilestro, duracion)

Bloque 2: titulacion académica
2- ¢ Qué tipo de titulacion tienes?

3- ¢, Qué titulacion se te exigi6é para desempefzargp?

4-¢; Qué titulacion obtienen tus alumnos/as al fraall

Bloque 3: Estado actual dalzzen el Grado Profesional

5-¢ Se ha implantado el Grado Profesionalal&zen la comunidad en la cual trabajas?
6-Cuando se implanté el Grado Superioddez¢,se planificaron de alguna forma los estudic
musicales previos en la comunidad en la cual tes3a]

7- ¢ Crees que el sistema formativo musical acaamgiza la preparacion del alumnado par
poder superar las pruebas de acceso al Grado Sugediaz?

8-El alumnado que accede al Grado Superialtade¢,se ha formado en la ensefianza reglag
¢,Dbénde, como?

DS

js2)

a?

9-¢ Se desarrollan actividadagzisticagen los conservatorios profesionales de la comdnidg
donde trabajas?

10- ¢ Te parece importante / necesario / interesainteluir formacionjazZstica en los estudio
profesionales de Saxo? ¢De qué tipo y en qué nmtiafad?

[72)

11- ¢ Qué aportaria esta formacién al alumnado?lgYr@paracion del profesorado?

12- ¢ Crees que su inclusién entraria en conflioctoed curriculo exclusivamente orientado a
musica clasica ahora en vigor? ¢ Por qué?

la

13- ¢ Crees posible que el Grado Profesional de Btegre contenidogzzisticosuficientes
orientados a superar las pruebas de ingreso dstodios superiores ¢gz2?

Bloque 4: En relacion con el Grado Superioddez

14-¢; Como valoras la conexién/comunicacion entredosros de Grado Profesional y Superi
a la hora de acceder a la especialidad de [aax®

or

15- ¢ Crees que las pruebas de ingreso de los vatw@rs superiores deberian adaptarse dg

11%

alguna manera al nivel actual del Grado Profesib8aks asi, ¢,como?
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ANEXO XIII: Entrevista realizada a los directores/as de conservatorio superior.

Blogue 1-Conocimiento y vision personal gz

1- ¢ Qué opinidn, gustos, conocimientos... tienes solpeZ|

Blogque 2-Valoracion de la implantacion del Grado Superidiade

2- ¢ Puedes valorar la implantacion del Grado Superidazigpor la LOGSE?

3-¢Qué crees que aporta el Departamenttadeal proyecto del centro?

4- ¢ Se percibe desde direccion una demanda de esta especialidad por parte del alumnado

5-¢ Crees que la implantacion del Grado Superidadeha aportado algo a las comunidades e

cuales se ha implantado?

n las

Bloque 3-Valor pedagdgico de posibles contenidgazieen el curriculo de Saxo

6- ¢ Crees que la implantacion del Grado Superidadepuede /debe tener alguna influencia s

el curriculo de Grado Profesional de Saxo? ¢ De qué tipo?

bbre

7- ¢Crees interesante pedagdgicamente que la asignatura de Saxo en el Grado Profes

contenidos dgaz2? ¢ Por qué?

onal tenga

Bloque 5-Legislacion

8- ¢Crees que hay trabas legales para que se reflejen estos contenidos en la programa

obligadas... de Saxo en el Grado Profesional? ¢Cuales?

cion, obras

9- ¢Hay trabas legales para implantar contenidgazaden asignaturas como Armonia, Masica

Camara con los descriptores actuales en el Grado Profesional?

| de

Bloque 4-Relacion del Grado Superior con el Grado Profesional

10- ¢ Cémo valoras la falta de un Grado Profesional dej8z%o

11- ¢ Crees que llega adecuadamente a los conservatorios profesionales la informacion sob

e pruebas,

repertorio, niveles requeridos, etc., para acceder al Grado SupelaaZie













