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RESUMEN

El estudio del arte de posguerra que siempre lthfgig’enciado un periodo de esplendor
antes de la guerra y uno posterior, de decadersilancio ha dado paso a una vision que
busca establecer hilos de continuidad entre laugreg y la posguerra, a pesar de la
brutalidad y del impacto que estas tuvieron em tadsociedad. En la direccion de esta
propuesta nos encontramos con la figura y la der&aenz de Tejada. Tradicionalmente
se le ha considerado uno de los su artifices dedgineria del franquismo, pero a partir
de los afios ochenta ha sido reivindicado comotarntie vanguardia y se han estudiado
otras facetas de su produccion artistica como tgaeador, escendgrafo y pintor mural.

La pintura mural en el siglo XX adquiri6 una nueesevancia por la extension de los
movimientos de masas por toda Europa, que la eetemd en su dimension
propagandistica. Como el resto de movimientositatis, el fascismo espafiol desde
los afios treinta venia criticando la posicion dtd de vanguardia, alejada de la realidad
con su discurso elitista. Por este motivo, e &rdnquista se afano desde el comienzo
del Nuevo Estado en la busqueda de un arte didagteducativo, unido a la religion,
gue lo encontraria en la pintura mural y en laiagon.

Vitoria, con la que Saenz de Tejada tuvo reladi@@sde el comienzo de la guerra, en los
afos cuarenta era una ciudad protoindustrialelEall de la nueva fabrica de Fournier
Tejada pinté una obra mural alejada de consignéiscas, en la que recreaba, por un
lado, la imagineria del mundo preindustrial dedhricacion del naipe y, por otro, el
origen del naipe, en el que presentd su viseilustrador de aventuras al estilo de
Salgary o Julio Verne; todo ello para crear un eispde evasion, un relato de fantasia
alejado de las penurias, de la realidad mismargba de una mirada ecléctica en la que
todos los estilos se mezclan, ensimismada en udaoni@gendario, y nostalgica por los
tiempos pasados.



"Una imagen es una vision que ha sido recreadprodacida. Es una apariencia, o conjunto
de apariencias, que ha sido separada del lugamgtahte en que aparecié por primera vez y
preservada por unos momentos o unos siglos. Toageimencarna un modo de Ver"

I. INTRODUCCION

Hablar del arte de los afios cincuenta en Espaffiatdar de un arte de posguerra, que
significo el cambio de orientacion de muchos a$isy una fractura violenta con lo
anterior; para todo hay un antes y un despuésadpidrra. Esta cerraba de forma
violenta lo que José Carlos Mainer ha llamado ladEde Plata del arte espaiiof
condujo a la idealizacion del "periodo pre-bélicomo una época de esplendor y
efervescente creatividad" frente a la identificadi@ la etapa post-bélica como "reino de
la atonia y el desierto cultural'Los efectos de esta fractura, como afirma Briayes
amplificaron por la Segunda Guerra Mundial, quesrmimpié muchos de los "hilos
conductores"” en torno a lo que se habia desareolladultura artistica de la primera

mitad del siglo.

La primera fase del Nuevo Régimen fue de autargdéaincomunicacion, que se
prolongaria hasta el afio 1957, cuando se produjdesblazamiento de los grupos mas
directamente ligados al Movimiento, en favor de lecndcratas y de una politica mas

liberaf.

! BERGER, J.Modos de verBarcelona, Gustavo Gili, 2005, pp. 15-16.

2MAINER, J.C.:La Edad de Plata (1902-1939): ensayo de interpiétade un proceso culturaMadrid,
Cétedra, 2009, p. 13.

3 GONZALEZ DE DURANA, J.: "El muro y la grieta. Arte desarrollo urbano durante la posguerra en
Euskadi (1939-1959)KOBIE (Serie Bellas ArtesBilbao, n° VII, 1990, pp. 124.

* BRIHUEGA, J.:Cambio de siglo, Republica y Exilio: [arte del sigkX en Espafia]Madrid, Machado
Libros, 2017, p. 145.

® BOZAL, V.: Arte en el siglo XX en Espafia. Pintura y escultl®89-1990 Madrid, Espasa-Calpe, 1995,
p. 28.



Muchos historiadores han considerado el Régimekrdaco como un vasto "paramo
cultural’®. Un tiempo de silencio, pero que conforme se hpezado a estudiar resulta
mas complejo. El Nuevo Estado entendié la imagemo una herramienta necesaria
para configurar una escenografia propia que letifdmma (Figura 1). En 1938,
constituyd el Servicio Nacional de Propaganda cas $ecciones de Ediciones,
Radiodifusion, Teatro, Musica y Artes Plasticas. fiente de este Servicio estuvo el
falangista Dionisio Ridruejo Desde 1939, Espafia asisti6 a la creaciéon destadé&
nacional-sindicalista que significo la oficializanide los rituales fascistas de la Falange
y la recatolizaciéon de Espafia, junto a la afirmaciél Movimiento como partido Unito
Este caracter totalitario se mantuvo hasta el énladll Guerra Mundial y supuso un
intervencionismo en el ambito de la cultura y dé&acon el objetivo de proyectar un

pasado imperial, una cruzada y una mision historica

Los estudios que se vienen realizando sobre l|daraslpoliticas que dieron lugar al
franquismo permiten reconocer la falta de unidadade oficiaf . A lo que se puede
afiadir que
"el clima cultural del Régimen de Franco quedérdéfi mucho més por la subcultura de
consumo de masas que por la propia cultura ofieiat.una razén esencial porque esa cultura
de masas, una subcultura carente de preocupacimiigicas e intelectuales pero de gran

popularidad y difusién publica, favorecia, via éefretenimiento y la evasion , la integracion y
la desmovilizacion del pais, objetivos politicos Meevo Régimert®.

Este trabajo que presento aborda el estudio ysisma@e una obra mural realizada por
Carlos Sdenz de Tejadaigura 2). Su produccion artistica destac6 en ilustracion,losn
nuevos lenguajes plasticos de las revistas y &gém publicitaria. A la vez ha sido
considerado como uno de los autores que interptetde militante y conmemorativo del

Nuevo Régimeh (Figura 3). La metodologia empleada se ha basado en un primer

® FUSI, J.P.: "La cultura” en FUSI, J.P. "et aFtanquismo. [El juicio de la historia]Madrid, Prisma
Ediciones, 2015, p. 224.

" PELTA RESANO, R.: "Pervivencias e ideologia: lnsiradores déco en la época de autarqéspacio,
Tiempo y FormaSerie VII. H2 del Arte, t. 9, 1996, pp. 383-408.

8 FUSI, J.P. y CALVO SERRALLER, FEIl espejo del tiempo: historia y el arte de Espafiadrid,
Taurus, 2009, p. 460.

® RUIZ CARNICER, M.A. (Ed.):Falange. [Las culturas politicas del fascismo arBspafia de Franco
(1936-1975)] Zaragoza, Institucién "Fernando el Catélico"(CGS), 2013, p. 25.

0 FUsSI, J.P. : " La culturagp. cit, p. 237.

"ibidem p. 227.



momento en una revision bibliografica de los estsidielacionados con el arte y la
propaganda del poder, para establecer un estaldoadestion, y abordar asi el analisis
de la obra mural realizada por Saenz de Tejada lpammpresa vitoriana Heraclio
Fournier. Las imagenes que componen el prograntalmos permiten estudiar el
mundo cultural e ideolégico que evoca el artistdodgue "las imagenes contienen
conocimiento no verbal del pasatio'y un ultimo objetivo se ha centrado en intentar
perfilar las fuentes de inspiracion por medidatelos documentales, y agradecemos la
ayuda prestada por los profesionales de los Mudeb®aipe de Vitoria, Museo de
Bellas Artes de Alava, Archivo del Territorio Hisido de Alava, y Archivo Municipal

de Vitoria.

La historiograffa reciente en torno a la posguerrdlava y Vitorid® nos ha permitido
revisar sus consecuencias en el &mbito local daselos aspectos como la construccion

simbdlica del franquisnta

El rescate de la figura de Saenz de Tejada seaimici el afio 1977 a partir de la
exposicion que presentaron Calvo Serraller y Agmhzalez en la Galeria Multitud de
Madrid'®. Los estudios iniciales sobre la imagineria frastqulos realiza Alexandre
Cirici, con su obrd.a Estética fascistan 1976, a la que siguen otras cohne del siglo
XX en Espafg1995) de Valeriano Bozal, y Angel Llorente carte e ideologia del
franquismo(1995). Gabriel Urefia Portero estudia la pintumaal dentro del trabajo

Arte del Franquism@1981) coordinado por Antonio Bonet Correa.

En relacién a su pintura mural es destacable kehjod ejada. Obra mural y decorativa
(1912-1957de Fernando Moreno Santabéarbara en 2007.

12 BURKE, P.:Visto y no visto.[El uso de la imagen como documéistérico]. London, Reaktionbooks,
2001, p. 16.

* Son destacables los trabajos realizados en la tsihael del Pais Vasco, Euskal Herriko Universitatea
por LOPEZ DE MATURANA DIEGUEZ, V.1a reinvencién de una ciudad: poder local y poitic
simbdlica en Vitoria durante el franquisnt®36-1975). Bilbao, Universidad del Pais Vasccskall
Herriko Unibertsitatea. 2014. GOMEZ CALVO, Matar, purgar, sanar: la represion franquista en
Alava Madrid, Tecnos, 2014.

4 Trabajos realizados sobre los simbolos del frsngm como BOX, Z.:Espafia, afio cero: la
construccion simbdlica del franquismdadrid, Alianza, 2010; DI FEBO, QRitos de guerra y de victoria
en la Espafia franquist&ilbao, Declée Brouver, 2002.

5BOZAL, V., op.cit, p. 88.



En el afio 2016, el Museo Nacional de Arte ReindaSidalizo la exposiciolCampo
cerrado. Arte y poder en la posguerra espafiola.919353 Su comisaria, Maria Dolores
Jiménez Blanco, explicaba la motivacion de la exp@s. "Se trata de analizar el arte
espafol de los afios 40, un periodo complejo quedibido escasa atencion a pesar de
su relevancia en la conformacién de la sensibilidaderna de Espari&"Ahi destacaba
"la variedad y la trascendencia de lo ocurrido eiperiodo tradicionalmente considerado

como un paramao".

A Carlos Saenz de Tejada se le menciona en tedasstudios de arte de los afios 40 y
50, y son muchos los que abordan facetas concabautor como ilustrador de moda,

colaborador de prensa, cartelista, grabador y négeafo. Por Ultimo, Sdenz de Tejada
ha sido estudiado en su faceta vanguardista eafios veinte cercana al ultraismo y al
expresionismo, por Jaime Brihuega en sus trabhasvanguardias artisticas en Espafa

(1982) yCambio de siglo, Republica y Exilio: [arte del €igkX en Espafia2017), y

por Javier Pérez Segura, en 200@&jada y la pintura: un relato desvelado 1914-1925.

Los motivos para la realizacion de este estudiwes8aenz de Tejada vienen dados por
un lado, por tratarse de un artista polifacéti@t@des, revistas, artes decorativas), y esto
nos permite estudiar algunos de los debates qi elharte espafiol en el siglo XX; por
otro, como artista cercano a la vanguardia aréisty finalmente como artifice de la

iconografia falangistérigura 4).

La estructura del trabajo comienza con una introidncen la que situaremos el contexto
del arte mural en los estados totalitarios y efiaglquismo antes de la Segunda Guerra
Mundial. En segundo lugar abordaremos la trayextdei Carlos Saenz de Tejada, para
situar su produccion mural a medio camino entr@ustracion decorativa con aires

historicistas y la ludico-educativa. Para finaliaaalizaremos la obra mural que estuvo
instalada en el hall de la Empresa Heraclio FoumhéeVitoria desde los afios 50 hasta
los 90 cuando fue arrancada y trasladada a saaibit actual en el Hotel Ciudad de

Vitoria, y estableceremos unas conclusiones emtakarte de Saenz de Tejada.

% Dossier Campo cerrado. Arte y poder en la posguerrespafiola. 1939-1953.

http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/camp@de, (consultado 4 de abril 2018).
Y ibidem,p. 2.



Il. UNA ESTETICA PARA LAS MUCHEDUMBRES 18: EL ARTE MURAL EN
EL FRANQUISMO

La vision del arte, como instrumento de lucha pajtfue una constante de las ideologias
totalitarias que se extendieron por Europa en fies aeinte del siglo XX. Los estudios
de psicologia de las masas que habia realizad@a&uke Bon fueron muy influyentes
al descubrir que "los comportamientos colectivagl#scidos por contagio eran muy
diferentes de los individualeé&"La cuestion de las nacionalidades que se sudeside el
Romanticismo abandonaba su aire pintoresco y saealba desde la mistica de la
construccion de una identidad excluyente, que tiefiiempre un enemifo De esta
manera, se produjo la valoracién de la imagersparapacidad de comunicacion por via
del impacto y de creaciéon mitos. De alguna maneta weision hizo que el arte se
politizara y orientara hacia manifestaciones eféd®e/ monumentos oficiales, hacia la

ilustracién y la imagen de la propaganda.

Desde los afios treinta los intelectuales falangist& propusieron crear una estética
caracteristica del Nuevo Estado. El origen plasfiesu programa habia que buscarlo en
el futurismo italiano de 1911 y su primera volunt@e hacer ingresar en el arte las
novedades técnicas y cientificas del siglo XX. tesursos graficos fueron tomados de

la Rusia revolucionarta

Ernesto Giménez Caballétpel tedrico falangista mas relevante, criticdldgeneracion

del arte burgués y defendi6 que "el arte unidorallgion era un instrumento de lucha y

8 Titulo del articulo sin firma aparecido en Vértia® 3 junio de 1937, citado por LLORENTE
HERNANDEZ, A.: Arte e ideologia en el franquismo (1936-1993drid, Visor, 1995, p. 27.

Y CIRICI, A.: La estética del franquism®arcelona, Gustavo Gili, 1977, p. 24.

2 prologo de José Carlos Mainer para la obra de GIEERABALLERO, E.:Casticismo, nacionalismo
y vanguardia. [ Antologia. 1927-1939ladrid, Fundacién Santander Hispano, 2005, p. 19.

2L CIRICI, A., op. cit.,p. 26.

22 E| compendio de su trabajo teérico en GIMENEZ CABERO, E.: Casticismo, nacionalismo y
vanguardia. [Antologia. 1927-1935adrid, Fundacion Santander Hispano, 2005.



propaganda”. Eugenio D’Ors también mostré su éstgror la pintura mural en su

Segundo Saldn de los Once organizado en 1944.

El muralismo y la pintura épica, por lo tanto, rfueconcebidos en los primeros afios del
franquismo como un arte militante, como la nuevdypa de historia con una dimension

politica que conectaba con los principios del Régiml encarnar los valores de jerarquia
y de subordinacién, para transmitirlos a las figgeneraciones; y también para expresar

un posicionamiento anticomuni$ta

El contenido de estos murales en la inmediata mosgsirvio para mitificar la Guerra
Civil y el nuevo orden nacido de la misma. El rémeéo tematico en el que se ilustraron
los capitulos y los personajes de la Historia deaB&sa que se consideraron mas gloriosos,
revivio a tipos como el angel, el héroe y el cagiguidos de la Victoria. Este arquetipo
lo encarné el "caballero cristiari" representado por Fernando el Catélico, el Cid

Campeador...

Con el fin de la Il Guerra Mundial y a partir deslafios 50, serd mas habitual la
decoracion mural de los nuevos edificios de lastitsones estatales, coincidiendo con
la recuperacion econdémfcay tras el alejamiento anterior respecto de lagmmas del

Eje. El régimen desertaba del fascismo y se ideali& con el nacionalcatolicismo: el
catolicismo y la unidad de la patria. Se produjenuevos temas como la madre, el

campesino, o la paz, y alegorias a la familialyoglaf®, huyendo de su epiteto fascista.

a. Cultivadores del Arte mural en Espafia

De la pintura mural decimonénica quedaban vestiginsmansiones aristocraticas,

bancos, comercios de todo tipo, junto a edificElgiosos y locales de espectaculos. El

% | LORENTE HERNANDE?Z, A.:Arte e ideologia en el franquismo (1936-19%@jdrid, Visor, 1995, p.
187.

2 GRAU TELLO, M.L., : "Las pinturas murales del apuerto de Zaragoza: ["Simbolo del gran viaje u
origen de la Hispanidad" y " Los elementos somstidinthew@terfrontn® 26, 2013, pp. 5-15.

% URENA PORTERO, G.: "La pintura mural y la ilusti@t como panacea de la nueva sociedad y sus
mitos" en BONET CORREA, A. (Coord)Arte del franquismoMadrid, Catedra, 1981, pp. 118-119.

% | LORENTE HERNANDEZ, A, Arte e ideologia ..., op.cip. 213.



noucentismocatalan, cultivd la pintura mural por Ila necedidde desplegar una
iconografia de la Mancomunidad: la Diputacion, guAtamiento, la Casa de Correo o la
Catedral de Vic acogieron obras de artistas contoe¥dzarcia, M. Viladrich y otros,

entre los que destaca Sert

El gran modelo para el arte mural fue la obra &€ Maria Sert (Barcelona, 1874-1945),
gue habia iniciado su carrera trabajando parautgulesia, primero catalana y luego
internacional. Heredero de Renaixencaatalana y de formacion modernista, desarrollo
un estilo pictérico al margen de las corrienteslistitas de su época. Mantuvo las
constantes de la estética ornamental catalanaalmmnocamiento en la disposicion de las
masas Yy volimenes, gigantismo de las figuras y éssra en las medid&scon cierto
orientalismo y un expresionismo de corte goyesceemicio de una potente imaginacion

para la creacion y adaptacion de temas basadasemanrativa grandilocuerite

En el Pais Vasco realizé el conjunto mural de Selmd en San Sebastian en 1929 por
recomendacién de Zuloaga. En 1937, con la guermraacha y el Guernica de Picasso
en la Exposicion Universal de Paris, realiza ghfdabellon Pontificio en Paris la obra
Intercesion de Santa Teresa de JesuUs en la GueumibESparfiola Politicamente fueron
mas importantes los bocetos que realizé por ena@da Direccion General de Regiones
Devastadas para una decoracion mural de grandesdi@legéricos para la Capilla de la
cripta del Alcazar de Toledo. Y sobre todo desfamda realizacion de las pinturas de la
Catedral de Vic reconstruida después de su degiruea la Guerra Civil e reinaugurada
en 194%

Sert fue el maestro del arte mural en los cuaneotau iconografia sublimadora, basada
en figuraciones corales, con un tratamiento foreeédctico donde se mezcla volumetria
renacentista, escalonamiento compositivo, jeraegqudn manierista, teatralidad barroca,

catalanismo estético y aspiracion estilistica ingber

2" BRIHUEGA, J.:Las vanguardias artisticas en Espafia, 1909-198&drid, Istmo, 1982, p. 137.

2 YURENA PORTERO, Ggp.cit p.114.

2 http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/josearsert-1874-1945, (consultado 12 de marzo de
2018).

% BOZAL, V., op.cit, p.57.

31 URENA PORTERO, Gop.cit., p. 115.
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Pero la obra mural mas del gusto del Régimen fukell@anario José Aguiar, un tedrico
sobre el muralismo. Sus murales de 1943, destinadds Secretaria General del
Movimiento, fueron presentados como el modelo de de la Nueva Espafia. Sus
murales de mas de sesenta metros realizados etisgoassobre lienzo, se presentaban
como una epopeya del Movimiento. Los elogios a ebta fueron constantes, pero no

fue concluid.

32| LORENTE HERNANDEZ, A.Arte e ideologia. p. 190.
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[ll. UN ILUSTRADOR EN LA VANGUARDIA DEL ARTE

Carlos Saenz de Tejada (1897-1958) nacid en eé mimrtAfrica, en Tanger en 1837
hijo del consul en una familia con inquietudes stidds e intelectuales. Vivié sus
primeros afios entre Oman, Madrid y Laguardia. Etbléntr6 en la Academia de San
Fernando y a partir de 1919 fue alumno de Sordlgada aprendio de Jenaro Pérez de
Villaamil el ejercicio de la escenografia y el owdtde la pintura decorativa con aires
pintorescos y acento en lo natural. En 1921 coitsigubeca para la Residencia de El

Paular (Segovia), para pintar al aire libre durahigeriodo estival.

Su faceta vanguardista ha sido estudiada por Frgara, para quien Saenz de Tejada
fue una promesa para el arte de vanguardia. Tejadancorporé al discurso de la
vanguardia en dos etapas, una inicial a modo degwdunto a Sonia Delaunay (1917-

1918) y otra de mayor implicacion en la renovagitfistica a partir de 1922

Tejada conocia la vida de la vanguardia por sugiRamon Gomez de la Serna, quien

fue un agente activo en su acercamiento al ambitaral vanguardista

Los Delaunay eran artistas reconocidos en la esecdgemacional llegados a Madrid

durante la | Guerra Mundial. Robert Delaunay hdbiadado el simultaneismo, un

epilogo radical del cubismo y cercano a la absitbacSaenz de Tejada conocio a Sonia
Delaunay, que ya era una disefiadora de moda gansagpor mediaciéon de su primo.
La influencia de los Delaunay la encontramos enfiggrines que realiza parha

venganza de Tamade Tirso de MolinaKigura 5), y el Secreto del idolode Antonio de

3 En relacién con la biografia de Saenz de Tejadeohsultado los siguientes autores: ARCEDIANO, S. y
GARCIA DIEZ, J. A.:Carlos Saenz de Tejad¥itoria-Gasteiz, Fundacion Caja de Ahorros deoliit y
Alava, 1993, y una cronologia que establece PeadRapnirez Benito en MORENO SANTABARBARA,
F. : Tejada: obra mural y decorativa (1912-195¥)toria, Diputacion Foral de Alava, Departamento de
Cultura, Juventud y Deportes. Arabako Foru AldunHigitura, Gazteria eta Kirol Saila, 2007.

3 |La Residencia de El Paular fue una centro paisajistas fundada por Mariano Benlliure en 1910.

% PEREZ SEGURA, J.: "Tejada y la pintura modern&spafia” en PEREZ SEGURA, J. (coor@gjada

y la pintura: un relato desvelado 1914-19&egovia, Caja Segovia, Obra social y culturad32@p. 46.

% La vanguardia espafiola presenta particularidadsgecto al movimiento general europeo. El Arte
Nuevo consiste en el mejor de los casos en unterpietacion global de los ismos: Cubismo, Futusism
Orfismo, ...en SERRANO, C. Y SALAUN, S. (edd.ps felices afios veinte: Espafia, crisis y modehida
Madrid, Marcial Pons, 2006, p.224.
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Lezama y Enrique Feijoo, 0 en las decoraciones phi@irco Americano (en 1918,

encargo de su primo Ramén Gémez de la S&tna)

A mediados de los afios 20 las visitas al café ylldxdd Pombo, donde se estaba
gestando la vanguardia, ademas de su amistad emti$eco Santa Cruz y Francisco
Bores, activos colaboradores de revistas ultraideasicieron cambiar su opinion

negativa sobre la vanguardia. A partir de 1923 padever que se acerc6 al ultraismo.

De esta manera, Saenz de Tejada iniciaba una épdeague abandonaria el dramatismo
de "cufio 1898" con su vision negra y de caractetizza para inclinarse por el
expresionismo visual de los suburbios madrilefi@sacen "Nifia triste” de 1924 igura

6)* en los que huye de las actitudes paternalistamgescendientes que habia adoptado

la pintura regionalista o folclorista

En 1925 presenta $vafana de verbena o el Pim, pam, pum (Figura Ta Exposicion
de Artistas Ibéricos organizada en Madrid, una @& muestras que configurd la
vanguardia espafiola. Las mayoria de las obrasnadss un tono ecléctico entre la

modernidad cosmopolita y el endeudamiento condialfa

La participacion de Séenz de Tejada sorprendidepsigor expresivo de su obRim,
pam, pumen la que se producia "una elipsis de un pirgorashguardia”. Jaime Brihuega
en el catalogo de la retrospectiva que se realizd agroiio definia al autor como
"cometa que desaparecié en la linea del cfeldtian Manuel Bonet data hacia 1928 el
abandono definitivo de Tejada de la pintura de lgsteae inaugura una nueva etapa,

regida por el dibujo y la ilustracion.

3" PEREZ SEGURA, Jgp.cit.,p. 47.

3 BRIHUEGA, J.,Cambio de siglo., p. 34.

39 PEREZ SEGURA, Jgp. cit, p. 43.

“CMAINER, J.C.:La Edad de Plata (1902-1939): ensayo de interpiiétade un proceso culturaMadrid,
Cétedra, 2009, p. 182. El autor que inicio el astuld los Manifiestos Vanguardistas es Jaime Bghue
con su obra pionerhas vanguardias artisticas en Espafia, 1909-19@6drid, Istmo, 1982, al que le
siguen los estudios de PEREZ SEGURA, &l sociedad de Artistas Ibéric§$920-1936), Tesis Doctoral.
Madrid, Universidad Complutense, 2003.

“1 BONET, J.M.: "Divagaciones sobre Mafiana de VerbenaPEREZ SEGURA, J. (coordJejada y la
pintura: un relato desvelado 1914-192%egovia, Caja Segovia, Obra social y culturad32@. 85.
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Su estudio se quemo por circunstancias fortuitasty hizo que Tejada presentara muy
pocas obras a la Exposicidon de Artistas Ibéricoguey en febrero de 1925 solicitara a la
Junta Superior de Ampliacion de Estudios en eldbyéro, una pension con destino a
Paris para aprender pintura mural. El propio arésfplicé que sus motivos para marchar
a Paris eran conocer "los italianos en el Louvrésg pintores modernos Teodoro
Chassériau, discipulo de Ingres, Puvis de ChavanHesry Martin y Maurice Derffg
pintores relacionados con el simbolismo. En apirde Brihuega, fue el simbolismo, un
ingrediente visual que se entremezclé con poétiEagliverso estilo. El origen del
cultivo simbolista se inici6 en Catalufia con el Modsmo, que buscaba la cristalizacion
de una identidad cultural diferenciada con relaeibresto de Espafia y una sintonizacion

con la modernidad internacioftal

Tras llegar a Paris, Saenz de Tejada se convinidure de los artistas decé mas
solicitados. Siguié colaborando con la revikthertad con dibujos a linea, y realizé
carteles para el Patronato Nacional de Turismo na péos Ballets Espagnols de la
Argentina. En Montparnasse, un editor eslavo ledfipara realizar las ilustraciones de la
operaCarmen y luego colabor6 con la revistalllustration. El contacto con el agente
inglés A.E. Johnson le permitié difundir sus dilsufmor las portadas e interiores de las
principales revistas inglesas y norteamericathaglies, Home Journal, The Sphere,
lllustrated London News, Harper's Magazine, BazZdgsh’s Paul Hall Magazing
trabajo en ilustraciéon de moda para revistas femasndando color a las crénicas que
escribe Teresa Clemenceau, plasaEsfera(Figura 8). Hizo los carteles de la compafiia
de Antonia Mercé, La Argentina, y los decoradodadeescenografias dearmeny El
Bolerode Ravel.

a. Autor del imaginero del Nuevo Régimen

Desde el comienzo de la guerra Tejada residia easaufamiliar de Laguardia (Alava) y
desde los primeros dias de la sublevacion colatmmda revistalhe lllustrated London

“2 PEREZ SEGURA, Jgp. cit, pp. 60-61.
“3 BRIHUEGA, J.,Cambio de silp..., p. 51
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News(1937) y otras europeas y americanas de ideofag@std’, enviando dibujos de

guerra.

A Saenz de Tejada se le ha identificado como @railgl imaginero franquista por las
ilustraciones que realiz6 en la primera etapade\ista falangist&értice,entre las que
figuran elPoema de la bestia y el angi# José Maria Peman y lasRer Dios, por la
Patria y el Refr.

Pero la colaboracibn mas importante y prolongata pl Movimiento fue la direccion
artistica que realizo6 para Historia de la Cruzada Espafglgunto con Joaquin
Valverde cuyo director literario fue Joaquin Araraditada por Ediciones Espafiolas,
desde 1938 a 194El plan de la obra era realizar la cronica deuldessacion y la guerra
y retratar todos los pormenores con un estiloigydleudor devértice En 1943 se
produjo un distanciamiento entre Ediciones Espafigl&l gobierno por el cambio de

orientacion de la guerra mundial y el destino deplatencias del Eje.

En estos dibujos para la Cruzada predomina el iestigl la linea y la estilizaciéh

recursos que se ponen al servicio de un relamegalta el odio el enemigo y exalta sus
caracteristicas diab6licAsEn estas obras se reconoce un historicismo asieltanismo

gue mira a la generacion del 98, que ya conoaa,etementos de folclore, todo tramado
con un gran virtuosismo y calidad compositiva. Beatsu clasicismo y su vision del
hombre, presentando un desfile de tipos humanosgedinio en galeria de retratos y
estudios de cuerpos con visiones, inspiradasge@intura al fresco del Quattrocento;
batallas medievales, composiciones militares y m&oéncias del art-deco. Sus

ilustraciones se llenan de simbologia y alegonia, eombinacion de D Ors y del Greco

“ URENA PORTERO, G.pp.cit, p. 125, hace referencia a Svitani de Checosloga@ccidentde
Francia Festade lItalia,Orientacion Espafolde Puerto RicaSpainde Estados Unidos.

45 BONET, J.M. y CASTILLO, F.Dos miradas, una vision: [dibujos de guerra de ©arSaenz de Tejada
y Joaquin Valverde]Madrid, Galeria de arte José de la Mano, 2019, p.

“® ihidem p. 18.

*” ARTURO LOPEZ, M. y MORENO CANTANO, A.C.: "Imagenee odio y miedo: !Asi eran los rojos!
Una exposicion anticomunista en la Espafia Fraray(1$43)" . Historia del Presenten® 27, 2016, pp. 19-
33.
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gue enlaza con una poética del heroismo y del moadiél soldado y del monje, lo que ha

dado en llamarse "manierismo heroiéo"

La ilustraciones de l|&listoria de la Cruzadaacudieron a muchas exposiciones: a la
XXII Bienal de Venecia en mayo de 1940, al SalomodeHumoristas en Madrid en junio
de 1941, o al Salén Delclaux en Bilbao en ener@3#2, concluyendo en 1943 con la
muestraAsi eran los rojoscelebrada en el Circulo de Bellas Artes, unadtia anti-
roja y anti-comunista que copiaba las dedicadasoganazis al "arte degenerado” donde,

también acudieron los dibujos de Sdenz de Tejada.

Para Fernando Castillo las ilustraciones d€tazadano constituyen una iconografia
oficial® sino que lo que presentan Saenz de Tejada wilo&@lverde es una vision
reaccionaria aparecida en la Revolucion Francesssyrgida con la bolchevique. Por
ello son escasas las muestras de culto a la pddamhaal partido, salvo las obligadas.
Prefieren acudir a la épica militar, a la iconoafarlista, tan literaria, o a la denuncia
de los excesos de las masas revolucionarias colatéaspcon criterios propios del

Antiguo Régimen y que pueden remitir a la dickanaHistoria de dos ciudades

En el fondo del programa iconografico deHutoria de la Cruzaddabia un terror a la
modernidad, a la ciudad, a las masas, a la indugti la técnica que se aviene poco con
el fascismo, moderno y pagano e inclinado a lossadé masas, siempre temidos por los

conservadores.

b. La pintura mural de Saenz de Tejada

Cuando Saenz de Tejada llegd a Francia en 1926 jpamtoramicas para casas burguesas,
con paisajes imaginarios, llenos de accidentesrgéogs, casas, iglesias y ruinas con

aire romantico. Sus pinturas iniciales las réal@ seco, utilizando pinturas de caseina.

8 CASTILLO, F.: "Los dibujos de guerra de Carlos i8ade Tejada y Joaquin Valverde" en BONET,
J.M.: Dos miradas, una vision: [dibujos de guerra de ©@arlSdenz de Tejada y Joaquin Valverde].
Madrid, Galeria de arte José de la Mano, 20108p. 1

“9 fbidem p. 20.
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En el afio 33 se instala en Madrid y uno de susquamtrabajos sobre lienzo fue la
decoracién de la Sastreria Sanchez Rubio, en la 8fa de Madrid, con escenas

independientes de galeones, puentes y vegetacion

Los afios cuarenta fueron de mayor intensidad meralps que realizd encargos para
diversas entidades: la Alegoria de la Caja de AlsoyrMonte de Piedad de Madrid y el
lienzo para la Caja Provincial de Vitoria (1950¢r® los proyectos murales que disefio
para obras de caracter politico no tuvieron éxama las pinturas para el castillo de La
Mota en 1941, regido por la Seccidbn Femenina danigal, y el que present6 para los
murales de la Basilica del Valle de los Caidos $).9droyectos que Franco no aprdbé

(Figura 2). Esto hace pensar que su estética no encajatxanyla retérica del Régimen,

gue se alejaba de la iconografia de los totaitaos vencidos en la Il Guerra Mundial.

En 1950 decoré el Hotel Emperador con el muralodeGaleones, realizado en pan de
oro, técnica que toma de Sert, y que seré la qypéeersn el futuro. Represento un puerto
maritimo en el siglo XVII, con naves de magnifipasporciones. En Vitoria, ciudad a la
gue se sinti6 muy vinculado, pinté el cuadro deiteeario de la Caja de Ahorros de
Vitoria (1950) con una escena decimononica dedaiée de magnates y autoridades, vy,
en 1952, las decoraciones para Radio Vitoria. Sigerelas caracteristicas de una pintura

mural con intencidn decorativa, historicista y dgativa.

En su obra sobre el Art Dec6 espafiol Javier PémasReonsidera a Tejada como el
artista decorador mas préximo al espiritu de Pent,el empleo de recursos barrocos y
su combinacién de lo inverosimil y fabul&scEn 1953 realiza proyectos decorativos
para el comedor de Luis Feduchi en el Hotel CastelHilton (1954). Ese mismo afio
realiza bocetos para el Instituto de Investigagomegrondmicas de la Ciudad

Universitaria de Madrid. Y en 1954-1955 llevé a@dd decoracion para el comedor del
hotel Commodore (1955) asi como bocetos para ¢ldehlAlto Estado Mayor del

Ejército.

0 MORENO SANTABARBARA, F.:Tejada: obra mural y decorativa (1912-195¥V)toria, Diputacién
Foral de Alava, Departamento de Cultura, JuventDayortes. Arabako Foru Aldundia, Kultura, Gazteria
eta Kirol Saila, 2007, p.16.

*1 fbidem,p. 19.

*2 PEREZ ROJAS, F.JArt Dec6 en Espafiaiadrid, Catedra, 1990, p. 369.
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IV. LOS MUROS DEL HALL DE HERACLIO FOURNIER

Vitoria en los afios 40 afianzé el crecimiento de fi@bricas locales, destacando los
sectores tradicionales de maquina agricola y l&s ayraficas, entre las que destaca
"Hijos de Heraclio Fourniet* empresa que fue esencial para la "Cruzada" alaguas
imprentas en Madrid, y en otras ciudades importartemo Valencia en zona

republicana.

En el afio 48, la empresa Heraclio Fournier abarizioeh casco urbano vitoriano para
realizar una ampliacion, con un nuevo edificio ebrbarrio obrero de San Cristébal y
encargado a los arquitectos mas notables de ladtiugsis Guinea y Emilio de Apraiz.
Al frente de la empresa se encontraba Félix Alfararnier, participe de la vida politica
vitoriana, procurador en Cortes y Diputado Foran gran prestigio social como

mecenas local, tanto de iniciativas culturales cdmempresas politicas derechiStas

En 1948 Saenz de Tejada ocupo la recién creadadi@ée llustracion en la Escuela de
Bellas Artes de San Fernando, motivo que pudoiinflara que la sociedad Heraclio
Fournier le confiara la direccion artistica de tdidad donde realizo labores de disefio
para ilustracion de libros y ediciones de lujon@uso juegos de naipésLe unié una
gran amistad con Félix Alfaro Fournier, ambos cdl@ustas, con interés por la
arqueologia. Félix le encargd el proyecto de losas del hall de la nueva empresa. La
ejecucion del conjunto decorativo se llevo a catimeel951 y1952. Lo componian dos
murales desarrollados a modo de triptico con ucanasprincipal y dos laterales: la
Industrializacion del naip€3,13 m. x 6, 30 m.) y €rigen del naipg3,40 m. x 6,30 m.)
cada uno con dos pafos laterales de 3.40 m. xm,AGas puertas de acceso estaban
enmarcadas por un grupo de angeles levitantes (8.1x 1,19 m.). Los bocetos del

conjunto completo los realizé en sanguina y guaciee cartonKigura 9).

>3 GONZALEZ DE LANGARICA, A. "El tercer modelo de indtrializacién vasca: Vitoria, 1946-1976" en
RIVERA, A. "et al.": Dictadura y desarrollismo. [El franquismo en A&y Vitoria, Ayuntamiento de
Vitoria-Gasteiz, 2009, pp. 21-77.

> AGUDO RUIZ, Juan de Dios, : "Félix Alfaro FourrilerLa Sota n® 27, 2002, pp. 35-42.

*® RIVERA, A. Y DE PABLO, S.:Profetas del pasado. [Las derechas en Alawditoria-Gasteiz,
Ikusager, 2014, p. 517.

¢ Saenz de Tejada es un artista polifacético yaegiiabados conociendo préacticamente todas laisaécn
huecograbado, litografia...
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Las pinturas murales fueron realizadas con bé#fudea sobre tela metalizada, dorada,
gue permitia conseguir excelentes gradaciones mtedimanchas y grisallas, dando al
conjunto un aspecto "envejecido”. Sdenz de Tejaddilbujaba directamente sobre el
muro, sino que traspasaba el dibujo por medio dédaica del estarcido. Pintaba con
pafios o bayetas y solo utilizaba el pincel paraateam La utilizacion de esta técnica
precisé la participacion de ayudantes: los masrap fueron José Lucas Sanmateo,

conocido como Sacul, y José Laffond Diaz Albé.

Tejada era un artista meticuloso, y por ello réalimmerosos estudios del conjufity
apuntes de modelos para encarnar los personajes, les que incluyé a su familia,
ademas del estudio de documentacion gréfica, cataon@as y grabados de la historia
del arte.

La casa Macarr6h fue la encargada de metalizar la tela con esta@oyo estafio
barnizado y pulirla y realizar el encolado de latyia sobre la pared, técnica llamada
Marouflée (del francés, tela encolada, femeninpepancolado, masculino); también de
su arrancado posterior en 199£n la actualidad este conjunto se conserva é¢totl
Ciudad de Vitoria, aunque en este momento presenf@ograma desmembrado y con

algunas mutilaciones para adaptarse a su nuevamarc

a. La industrializacion del naipe

Para los murales que nos disponemos a estudieord®semos si hubo un programa
pactado o si el artista tuvo libertad para expsesatos muros estan poblados de

personajes. Nos detendremos en algunas de susdigara descubrir sus fuentes de

>’ MORENO SANTABARBARAF.0op.cit.p. 28.

8 En 2007 el Museo de Bellas Artes recibié en seambn la donacién formalizada el 18 de abril por
Carlos Saenz de Tejada Benvenuti, hijo de Carles$de Tejada, de todos los trabajos preparatpéias

la realizacion de los murales del Hall de HeraEbairnier en el afio 2006.

%9 La casa Macarron fue la firma madrilefia que sgodel embalaje de la salida de las obras del Prado
durante la Guerra Civil Espafiola.

% MORENO SANTABARBARA, F., @.cit. p. 26.
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inspiracion y su posible significado, al entendeobra de arte como una produccion de

contenido intelectu&l

La gran composicion de este mural, que tuvo suiainidisposicion en el espacio
ortogonal(Figura 10 que daba acceso a la fabrica de Heraclio Foynpiesenta en uno
de sus lados una escena preindustrial de la faibitae los naipes. Una de las fuentes
documentales para la escenalfaeEnciclopedia1773-1784) de D" Alembert y Didefbt

el proyecto ilustrado que divulgd un compendio denghas sobre ciencias, artes
liberales y artes mecéanicas, en los que se ilustrgibrmenorizadamente procesos

industriales, incluido el de los naipes, que vemaseado en el muro de Tejada.

En la escena, a modo de enmarque, sitla perspuetares, y obreros preindustriales
con sombreros de tres pi€pstrabajando las artes de la fabricaciéon del naipeun
escenario medieval. A la derecha todo comienzaladabricacion del papel realizado
con trapos, denominado papel de tina. Un peresoaaanza llevando un hatillo de
trapos. La pulpa se disolvia en agua templada gdésilinas se iban encolando en un
banco de trabajo, como vemos en la escena de U&eidg. Luego se apilaban en una
prensa manual, inspirada en el térculo de los gnogt que se presenta en un segundo
término manipulada por unos operarios. El trabajdeeprensa era lento, porque los
pliegos no podian estropearse. Estas tareas sSeabzal en los meses calurosos de
verano, cuando las planchas se tendian al sol, c@mwms en la escena, porque era
necesario que los pliegos estuvieran muy secos garaalmacenados. Completa el
proceso en la esquina donde un operario que imas asta realizando el apomazado
(Figura 11), una operacion de raspado y lijado con una pig@dmez, mediante una
estructura fijada al techo por un muelle y dos manigterales. Esta laboriosa tarea
permitia eliminar todas las posibles rugosidadesinpurezas del papel que

posteriormente daria prestigio a la baraja.

1 BURKE, P.:Visto y no visto.[El uso de la imagen como documéistérico]. London, Reaktionbooks,
2001, p.44.

%2 SATUE, E.:El disefio grafico.[Desde los origenes hasta nuastiias].Madrid, Alianza Forma, 1998, p.
59.

% LAVER, J.:Breve historia del traje y la modMadrid, Céatedra, 1995, p.139.
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En su centro presenta una dama vestida a la pala®siglo XVIII, Figura 12 porta

una tijera quelestaca por sus dimensiones. Se trata de unaniienta clave para cortar
los pliegos, antes de la aparicion de la ciz@figura 13).Le acompafian un dibujante
con su carpeta abierta y un nifio. En un seguaduino vemos a un caballero
arrodillado ante una dama con tocado y perritoefaldle gusto rococ6. Y en un plano
posterior vemos un grupo de mujeres sobre una nresdizando, suponemos, la

seleccion de las cartas finalizadlas

Nos guia hacia el fondo un escenario vacio:

"El escenario espafiol a principios del siglo X\dbn su estrado de cortinas que alzdndose o
entreabriéndose segln las ocasiones deja veredeti! la fachada de fondo o emblemas o

empresas en ella pintados (*>)"

Este elemento crea la continuidad con la ciuddu)jdia, en la que destaca una estatua
ecuestre, simbolo del poder imperial en una ti@wlicde representaciones a caballo
iniciadas con la imagen de Marco Aurelio (161-180.0en la Piazza del Campidoglio,
Romd&°. Ese fondo abierto al exterior deja ver la islaSd@ Luis en Paris, donde segun

Moreno Santabarbara estuvo situado el primer tdéida familia Fourniét.

En esta pintura todo adquiere tintes épicos, cieasdenas principales y secundarias. En
el lado izquierdo, en el espacio reservado a Ipelpa que esperan ser impresos, Saenz

de Tejada ha dejado su firm@um amore et varduli fervore, Tejada.

Los paneles que componian el triptico en su ladaiézdo presentan dos inmensos
jarrones con dos figuras de rasgos orientalesparblre y una mujer china, encaramados

sobre ello¥, el lado derecho muestra un jinete con turbaote ana copa o céliz, que

 Es importante recordar la presencia de las mujergse los empelados de la fabrica Fournier,
fundamentalmente en la seleccién de barajas.

% GALLEGO, J.:Visién y simbolos en la pintura espafiola del SifpoOra Madrid, Catedra, 1984, p.
119.

% La iconografia del jinete a caballo la recoge &tgien su Emblematum Liber (ALCIATO, Amblemas,
Madrid, Akal, 1985) en el emblema XXXV cuyo epigrmardestaca la idea de que el caballo no sabe
lisonjear a nadie y arroja de su lomo a todo jimgte no sepa gobernarlo.

5 MORENO SANTABARBARA, F.op.cit, p. 21.

% ARCEDIANO, S.: "La obra decorativa de Carlos SadezTejada en Vitoria.[Coleccion de dibujos
preparatorios para pintura mural]* €atalogo de Museo de Bellas Artes de Alava. Adgjoisés 2006-
2007, Vitoria, Diputacion Foral de Alava, p. 196.
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representaria a la baraja espafiola compuesta gecofmas, espadas y bastos, y sobre el
pefiasco un soldado cristiano, un cruzado que sendefcon la espada de la acometida

de dos adversarios. El filo del arma golpea undstu

b. El origen del naipe

En este mural Tejada pinta una escenografia teatnatarima y pafios en el suelo en la
gue se acumulan personajes esperando entrar amagsceuna yuxtaposicion en la que

se amalgaman elementos, personajes y tiempositostor

En el panel central, a la derecha, Tejada reahzaeyocacion sobre el origen legendario
del naipe: China, India, Arabia y el Norte de Adrid.os que sitGian el origen en India
relacionan las cartas con el juego del ajefirezon la figura del dios Ardhanari que se
desdobla en dos, en Shiva, Dios de la destrucgiésmporta una copa en sus manos, y en

Deve, la otra mitad, que porta en sus manos speda.

La escena presenta en primer término un inmeasery de elefante que avanza hacia el
fondo, con la diosa Shiva sentada en un trondaopiernas cruzadas, con un corazon

en su mano derecha, mientras unos monos interaar thasta ella.

Los grupos de personajes se escalonan. En el prémemo encontramos a un hombre
negro tumbado boca abajo jugando a las cartas aturn®', una partida contra el
tiempo,Memento moriprocedente de la iconografia barroca, evocanddilalad de la
viday la vanidad humana. Crono (Saturno) el péqule los titanes esta asociado a la
Edad de Oro de la mitologia y a la Agricultura, porque lleva una hoz de acero

entregada por su madre con la que castro a se.faele representa en figura de viejo,

% ibidem,p. 198.

" ARROYO SALOM, J.:Disefio y pintan bastosTesis doctoral. Granada, Universidad de Granada,
Departamento de dibujo, 2008.p. 37.

I GONZALEZ DE ZARATE, J.: Mitologia e historia del arte. [Tomo I: De caos y Berencia. Los
Uranidas]. Madrid, Encuentro, 2012, pp. 155-156.
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con una hoz, porque el tiempo todo lo destruye.eBie caso Tejada muestra una

conversacion distendida en los margenes del esoenar

En la tarima, se entretiene un grupo de ricos jogedorientales a los que acompafan un
camello y un tigre duerme a sus pies. A su ladta fén el aire una dama con rosas en el

pelo que porta un nifio (a la manera de una madona).

En su centro presenta un personaje femenino qgeénsArcediano, pudiera ser una
alegoria de la Baraja. Es una figura inspiradaadralaja que ilustra trajes grotescos, en
particular, la estampa debit de Cartier de"Les costumes grotesques et les métiers",
1695, atribuido a Nicolas Il de Larmessifjgura 14. La dama disfrazada de naipe
sujeta un sable, a su lado un joker al estilezado se inclina ante ella; a sus pies,

vemos un individuo cabizbajo con torso desnudo.

Al otro lado del escenario un hombre duerme, esaca, al lado de la carta del dos de
bastos de grandes proporciones. A su lado, unleabaon armadura que recuerda el
retrato de Carlos Il realizado por Anton Rafaelnge (1761, Museo del Prado), e
incluso la escultura del monarca realizada por Raiehel en 1785 para la Real
Sociedad Vascongada de Amigos del Pais. A su latws caballeros que juegan a las
cartas y los vemos eoto in suecomo si se estuvieran en un palco. Detrds un femb
abatido con cartas en las manos es atacado panaia fjJue recuerda a las novelas de
caballeria; al Quijote, ilustrado por D&tépor su postura que remite a las ilustraciones
que realizé el propio Tejada para Don Juan TenddoJosé Zorrilld (Figura 15),
publicado en 1946. Detras de €l ondea una bandegeaddes dimensiones con la rosa de
los vientos y un escudo monarquico sin simbolosueinterior, de donde asoma un César
con su corona de laurdFigura 16). Al fondo, una escena de taberna donde personajes
desdentados y deformados se abrazan a botellaseowsrdan las pinturas negras de

Goya. Los naipes, desde su llegada, fueron unrseqara la Real Hacienda, pero los

2 Museo of Fine Arts Boston en https://www.mfa.oodiections/object/costumes-grotesques-habit-de-
cartier-card-maker-401618, (consultado 1 de may20ds).

3 Doré fue grabador de entalladura, que utilizé6 enadde Boj que le permitia realizar incisiones,
yuxtaposiciones dando a sus grabados una grarsifreciescriptiva y fue un "predecesor cualificadn"

la ilustracion de libros.

* MORALES CAMON, J.M. "et al."Carlos Saenz de Tejada: grabador y litégrafftarbella, Fundacion
Museo del Grabado Espafiol Contemporaneo, 200@5. 1
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frecuentes disturbios sociales y las grandes suieadinero empleadas en el juego
determinaron l&@ragmatica Sancion en fuerza de ley prohibiendojuegos de embite,
suerte y azar que se expresen y declarando el dedogar los permitidosje 1771 en

el Escorial.

El fondo de este mural es para los galeones. Estdmrcaciones fueron el medio de
transporte para llevar los naipes hasta AmefteaSeptiembre de 1777 salian desde el
puerto de Malaga las primeras 180.000 cartas rumnbtiramaf®. Esta gran produccion
hizo que en los dltimos afios del siglo XVIII traedman los mejores maestros

calcograficos de la historia de los naipes.

La nave, en la Emblemética del Barroco espafiolufiseimagen plenamente didactica y
de significacion religioso moral y politica, muyesdada para la formaciéon tanto del

cristiano como del Principe y sus ministfos

Tejada ya habia realizado e ilustrado galeonesgrabados pataa Espafiola Inglesa

de Miguel de Cervantes editada en 184®r Ediciones Metis, o el salén de los Galeones
que realizé para el hotel Comodore, 1950, un gocde los hermanos Otamefidi

(Figura 17).

Frente al galedn se asoma entre cortinajes la Bélata de Estambul con sus arcos
romanicos. Esta torre fue vigia y conexion de QeignOccidente en época medieval.

Entre la torre y el galedn se intercambian mer@aen un escenario imposible.

Todo se produce en un ambiente de barroquismo ateapcon angelitos que sujetan los
telones al uso de la pintura de Rubens o del edtilgrabador Matias de Irala con sus

destacados buriles del siglo XVIII.

S AGUDO RUIZ, J. de Diostas naipes en Espafi¥itoria, Diputacién Foral de Alava, 2000, p. 83.

% {bidem,p. 84.

""GONZALEZ DE ZARATE, J.: “Significaciones de la nawn la emblematica del barroco espafiol.
Antecedentes plasticos e ideoldgicos” Einbarco como metéafora visual y vehiculo de trassini de
formas Comité Espafiol de Historia del Arte. Actas deh@sio Nacional de Historia del Arte, Malaga-
Melilla,1985, p. 331.

8 MORALES CAMON, J. M. op. cit p. 77.

" MORENO SANTABARBARA, F.0p. cit p. 98.
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En el panel de la derecha del triptico dibujé ugagtesco jarron solitario con dos
equilibristas de rasgos exaticos en su parte supenientras otro personaje con coleta y
un simio trepan hacia ellos. Para Arcediano, hayasl reminiscencias del mundo del

circo, mientras otros autores hablan de la inftisede la iconografia del cine.

Rojas encuentra conexion entre el trabajo de Sdefizjada, de Serty las escenografias
del cine de las primeras décadas del XX, con artdBeaspectaculares y arquitecturas
megaldomanas de carton piedra y gran inventivapcelinedron de Bagdad de Fairbanks,
donde los decorados muestran monumentales jarrgigentescas tinajas, tibores y

figuras de porcelafa

En el panel de la izquierda representa un jinetepgusonifica la baraja francesa. El rey
pierde la corona mientras su caballo tropiezaiy,pgsrde su condicion, al acudir junto a
la reina de corazones que ofrece el suyo al trovgui® la galantea. Un relato visual para

contarnos que la baraja francesa no tien&.rey

c. Los angeles de las puertas

El conjunto mural se completaba con dos pinturas éageles situadas a los lados de la
escalera en los marcos de las puertas que condaldigerior de la fabrica. Aqui realiza
una composicion triunfal en el que unos angelesvarnrias en la mano guian un barco
mientras un marino con su grumete juegan a lasa<ah la proa. Una sirena los
contempla en un arrecife, mientras un hombre lyzrasubirse a la roca. Al otro lado
dos angeles flotando, uno de ellos con los ojosdap y portando una niké, ascienden a
una montafia donde dos nifios semidesnudos nos dmpdéda ante unas aves rapaces

gue les contemplan.

El angelismo se convirtié en una forma de expresion del taliso imperante en el

bando ganador. Antes del conflicto los poetas landa de la generacion del 27 habian

** PEREZ ROJAS, F. Jop. cit, p. 368.
81 MORENO SANTABARBARA, F.0p. cit p.21.
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mostrado inclinacion por los angeles y los arcasgelomo una forma popular de
acercamiento a la religion. Como diria Alberti, régistibles fuerzas del espiritu

moldeables a los estados mas turbios y secretws daturalezg” .

Eugenio D'Ors habia escrito un ensaoaciones para el creyente en los angelemn
1940 de gran influencia en la iconografia y es#étiel Nuevo Régiméh Algunos
autores como Séenz de Tejada los utilizaron de raanetoriosa y triunfalista. Los mas
sobrecogedores son los "guias de alm&sju(a 2) que Tejada disefia para la cripta del

Valle de los Caidos: los cuerpos flotan ingravidesglan movidos por su propia fuerza.

Los que pinta en el hall de la Fabrica de Heraebarnier deben ser considerados "los
arquetipos de estos escorzos y anatomias forzagesngles ald¥'. Una de ellas lleva

Sus ojos tapados, como la justicia, y portan viasoen sus manokifura 18.

82GARCIA POSADA, M.:Acelerado SuefiMadrid, Espasa, 1999, p.133.
®BOZAL, V., op. cit, p. 67.
8 MORENO SANTABARBARA, F.,0p. cit p.24.
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V. CONCLUSIONES

La evolucion del arte de Sdenz de Tejada experomeamicambio en su lenguaje plastico
a partir de 1938. Atras dejaba la expresion vartistar y sus imagenes se volvieron
retéricas, dando paso a una realidad épica. Palexi®ho Bozal Saenz de Tejada es el
ilustrador de lo sublime politico, y su figura coy@ he sefialado ha sido rehabilitada

desde el punto de vista estético a partir defios &0.

La obra de Tejada representa un mundo antiquizeeteano a la tradicion del Antiguo
Régimen, que sintoniz6 con grupos enmarcados enewm@s tradicionalistas y

relacionadas con el carlismo. Esta idea de vuekatiguo Régimen no encajaba con un
partido como el falangista, de corte mas vanguadigue tenia en el futurismo del

fascismo italiano un modelo de mayor modernidatiamismo y empuje.

Los muros que realizé para la fabrica de naipeseptan una escenografia, un mundo de
fantasia con evocaciones al romanticismo, a la®diblustrados como Sandokan de
Salgary, el Nautylus de Verne, un mundo de avasiupersonajes y ambientes
pintorescos, con gran presencia de elementostaléenque €l conocia de su infancia en
el Norte de Afric&. Incluso puede evocar la obra mas barroca debteaparioLa vida

es suefale Calderdn de la Barca.

Pero para los afios 50, los tiempos del art deé@h estabados. La linea gracil y segura,
heredera directa del "ingrismo" impuesta por Piz&ssel arte grafico europeo a partir de
1915 esta en desuso. En la decoracion del halbsetauda con Sert sobre todoEn
origen de las naipedonde practica una "vocacion decorativista (.dpycomo resultado
una pintura mural epopéyica, de elefantes y mdkisugque exigian de los espectadores el
alejamiento fisico para mejor integrarse en la ipaétle tan desproporcionados y

desmesurados conjuntés”

Algunos personajes evocan el surrealismo que estabétivando los ilustradores

espafoles de posguerra que como Brihuega expfaanas plasticas que antes de la

8 Sera de los primeros artistas que incorpore aogrémicos en |dlistoria de la Cruzada
8 URENA PORTERO, Gop. cit.,p. 114.
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guerra representaron paradigmas de la innovaciéabpa a instalarse en los afios 40,
paraddjicamente reinterpretando bajo rubricas iivegamente conservadoras

rebautizadas y apropiadas como atributo de la népeea®.

Segun Fernando Castillo, a Saenz de Tejada nomeetie considerar un pintor fascista,
sino conservador al que el horror del verano @ele volvié mas rancio en su reaccion
y se torné hacia una ideologia de altar y trésto explicaria la presencia del mundo
rural con ausencia de lo urbano; sin el prota&goai de las maquinas, ni las masas,
donde domina el historicismo y el regionalismo @oronal con un permanente estilo

costumbrista. Se diria que siente nostalgia panundo que siente como acabado.

¥ BRIHUEGA. J.,Cambio de siglo...p. 213.
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ANEXO

Figura 1. Frente Popular en Historia de la CruzaBapafiola. Tomo 11.1939.

Figura 2. "Guias de almas". Bocetos para pinturarahvalle de los Caidos.1957.
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Figura 3. La Falange. Museo Nacional Centro de ARtina Sofia. 1937.
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Figura 4. llustraciones para la cancion Cara al st940.
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Figura 5. El gran Eunuco. Thamar. 1918.
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Figura 6. Nifia triste. Coleccion Privada. 1924-1925
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Figura 7. Pim, Pam, Pum o Mafiana de verbena. Midsdonal Centro de Arte
Reina Sofia. 1925.
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Adio X1-Nom. 530 Wadrid, 1 Marzo 1924
ILUSTRACION MUNDIAL
Diecrow FRANCISCO VERDUGO

CARNAVALIA, dibujo o

@ Biblio

Figura 9. Boceto El origen del Naipe. Sanguinayache sobre carton. 1952.
Archivo fotografico del Museo de Bellas de Alava.
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Figura 10. Mural La Industrializacion del Naip£952. Archivo del Territorio
Historico de Alava.

PL o

Figura 11. El apomazado. La Enciclopedia de D"Alemy Diderot. 1763.
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Figura 12. Estilo de vestido a la Polonesa. Mar&lds Nieves Micaela Fourdinier,
esposa del pintor. Luis Paret y Alcazar. 1783. Mudel Prado.
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Figura 13. La evolucion de las herramientas deteodesde las tijeras gigantes hasta
la cizalla. La Enciclopedia de D"Alembert y Diderb763.
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Figura 14. Costume Grotesque. llustracion del mural El origen del
Habit de Cartier. Siglo XVII. Naipe. Hotel Ciudad de Vitoria.

Figura 15. Don Juan Tenorio de JoséFragmento de mural de El origen del naipe,
Zorrilla.1946. Hotel Ciudad de Vitoria.

42



Figura 16. Detalle del César, detras de la Bandétatel Ciudad de Vitoria-Gasteiz.

Figura 17. Galeones del hotel Comodore.1954.
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Figura 18. Dibujo preparatorio para el muro con laageles. 1952. Archivo del
Territorio Histérico de Alava.
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