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Resumen

El presente Trabajo de Fin de Grado se centra en el andlisis de los errores,
problemas y dificultades de la traduccion literaria, concretamente en una traduccion en
castellano (Otero, 2011, Alba Editorial) y una traducciéon en inglés (Wettlin, 1978,
Progreso) de la misma obra, Makar Chudra de Maxim Gorki. El objetivo de este analisis
es concretar qué repercusiones tienen los errores de traduccion y las distintas decisiones
tomadas por los traductores en el resultado final de las traducciones. Para ello, se ha
procedido a contextualizar el objeto de estudio con una pequeia biografia de Gorki y
unos apuntes sobre la vida de los traductores, Otero y Wettlin. Asimismo, se ha realizado
un marco metodoldgico en el que se recogen aspectos tedricos generales de la traduccion,
asi como aspectos mas concretos como los problemas y dificultades de la traduccion
literaria, los errores de traduccion o la evaluacion en la traduccion. Esta metodologia ha
servido, a su vez, como base para el andlisis de las traducciones de Makar Chudra. Las
cuestiones mas destacables de este andlisis aparecen sefialadas en el apartado de
problemas y errores de traduccion. Finalmente, se han redactado las conclusiones

extraidas tras estudiar ambas traducciones.

Palabras clave: traduccion literaria, literatura rusa, problemas de traduccion, error

de traduccion.

Abstract

The following Degree Final Project focuses on the analysis of translation errors,
problems and difficulties of literary translation, specifically those found in a Spanish
translation (Otero, 2011, Alba Editorial) and an English translation (Wettlin, 1978,
Progreso) of the same literary work, Makar Chudra by Maxim Gorki. The objective of
this analysis is to ascertain how the final result of the translations is affected by translation
errors and the different decisions taken by the translators. To that end, the subject of study
has been contextualised with a short biography of Gorki and some notes on the
translators’, Otero and Wettlin’s, lives. Furthermore, a methodology framework sets out
the general theoretical aspects on translation, as well as more specific aspects such as the
problems and difficulties of literary translation, errors of translation or its evaluation. This
methodology has served, in turn, as the premise for the analysis of the Makar Chudra

translations. The most significant points of this analysis appear in the section on



translation problems and errors. Finally, the project comes to an end with the conclusions

drawn after studying both translations.

Key words: literary translation, Russian literature, translation problems,

translation errors.
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1. Biografias

1.1 Maxim Gorki

Alekséi Maksimovich Peshkov (en ruso: Aunekceit MakcumoBuu Ilemikon),
conocido por su pseudonimo, Maxim Gorki, nacié en Nizhni Névgorod el 28 de marzo
de 1868. El padre de Gorki muri6 de colera cuando €l solo tenia cinco afios y su madre y
¢l fueron a vivir con sus abuelos maternos. Gorki crecié en un ambiente muy violento:
sus tios solian enzarzarse en peleas, su abuelo lo azotaba hasta que perdia el conocimiento

y su padrastro maltrataba a su madre.

Figura 1: Retrato de Maxim Gorki

El ser pobre le trajo muchas burlas por parte de sus compafieros y, a pesar de
obtener buenos resultados, despreciaba la escuela y decidié abandonarla. Sin embargo,
“mas tarde lamentaria su falta de instruccién y sufriria un complejo de inferioridad ante

quienes habian asistido a la universidad” (Troyat, 1990, p.12).

Poco después de que Gorki abandonara los estudios, su madre murié y su abuelo
lo puso a trabajar. Ademas de otros trabajos muy variados, trabajo en un paquebote que
hacia cruceros por el Volga. Esta fue una etapa muy importante en la vida de Gorki pues
entrd en contacto con los libros que le prestaban el cocinero y la mujer del capitan de la

embarcacion.



A los 17 afios, decidi6 ingresar en la universidad y marché a Kazan. Sin embargo,
pronto abandon¢ esta idea debido a su situacién econdémica y a que “se dio cuenta de que
carecia de una base para poder asimilar todas las riquezas de la ensefianza superior”
(Troyat, 1990, p.37). Aunque no fue un periodo infructuoso, ya que entr6é en contacto con
un grupo de estudiantes socialdemdcratas marxistas, Gorki se sentia perdido. “Ya no
sabia quién era, en qué categoria social se situaba ni lo que esperaba del porvenir”
(Troyat, 1990, p.43). Todo esto le produjo un malestar y una melancolia que le llevaron

a intentar suicidarse con solo 19 afios, aunque finalmente terminé recuperandose.

Gorki era un hombre que necesitaba estar en movimiento, viajo por toda Rusia, el
Caucaso, Georgia. También empezd a escribir, primero en verso y después en prosa. Su
amigo Alexander Kaliujni le anim6é mucho en su labor de escritor y fue una buena
influencia para Gorki. Troyat (1990, p.65), relata como Gorki escribi6 el cuento Makar
Chudra y como su amigo, “seducido por la originalidad folklorica del asunto y la riqueza
romantica del estilo”, llevé el relato al peridédico El Caticaso, donde fue publicado el 12

de septiembre de 1892.

Tras la publicacion de su primer relato, Gorki conocié a Korolenko, a quien le
gustd la obra de Gorki y decidié ayudarle. Le dio consejos, le encontré un trabajo de

oficinista en un peridédico de Samara y le ayudo en la redaccion de su cuento Cheklash.

A finales de siglo, sus relatos comenzaron a traerle fama. Su actividad literaria
fue paralela a la politica, cada mas radical y llegando a ser detenido en dos ocasiones.
Tras publicar un articulo en contra del zarismo, se exili6 a Crimea, donde tuvo la suerte
de conocer a Chéjov y Tolstéi. En 1902, fue nombrado miembro honorifico de la
Academia de Ciencias de Rusia. Sin embargo, el zar denegd este nombramiento y hubo
muchas protestas de personas como Chéjov y Korolenko, quienes dimitieron en sefial de

protesta.



Figura 2: Portada de una edicion de Makar Chudra

Por aquel entonces, Gorki ya no era ningin desconocido ni en Rusia ni fuera del
pais, ya que habia publicado mas obras que se habian representado en los teatros rusos y
que se habian traducido a otros idiomas (Los bajos fondos, Pequerios burgueses). Estaba
totalmente comprometido con la situacién social del pueblo ruso, y participé en la
revolucion de 1905, por lo que fue detenido y encarcelado. Ante esto, la prensa de todo
el mundo reclamo su puesta en libertad y, gracias a ello, fue liberado. No obstante, su
situacion en Rusia era cada vez mas insostenible y decidié abandonar el pais. En mision
de servicio para preparar la revolucion desde el exterior, Gorki viajé por todo el mundo
con la intencién de empanar la imagen del zar. Desde el punto de vista politico, fue un
intento bastante estéril, pero desde el punto de vista literario fue una experiencia muy
fructifera. Escribi6 varias obras, entre ellas La madre, Los enemigos y otra serie de
escritos en los que criticaba el estilo de vida americano (En América, La ciudad del diablo

amarillo).

En 1906, se traslad6 a la isla italiana de Capri. Alli organizo6 una escuela para la
formacion revolucionaria marxista en contra del zarismo donde acudieron personalidades
muy importantes en la historia, como Trostki. Sin embargo, a pesar de los afios de exilio,
la Unica realidad para Gorki era la rusa. En 1913 pudo regresar a Rusia gracias a que el

zar concedi6 una amnistia para los revolucionarios de 1905.



Durante la Primera Guerra Mundial, editd una revista, Los anuales, en la que
publicé obras autobiograficas. Asimismo, fund6 editoriales y siguié abogando por la
revolucion. Por fin comenzo la revolucion y Gorki se entusiasmo, pero pronto se dio
cuenta de que no todo era como ¢l esperaba. No le gustaban algunos procedimientos
bolcheviques y asi lo declar6 en su revista en repetidas ocasiones. Por ello, los
bolcheviques le prohibieron publicar sus obras y articulos. Gorki pasé a dedicarse a la
obra social y a ayudar a los intelectuales “cuya situacion se habia tornado tragica bajo el

régimen de los Soviets” (Troyat, 1990, p.165).

Figura 3: Fotograma de Los gitanos se van al cielo, adaptacion cinematografica de la obra Makar

Chudra

“En 1921, Lenin le aconsejo partir por razones a la vez sanitarias y politicas”
(Troyat, 1990, p.174). Asi, Gorki se instal6 en Alemania, después en Sorrento y no fue
hasta 1928, con 60 afios, cuando pudo regresar a la URSS. Una vez alli, retomo el papel
que habia desempefiado antes del exilio: ayudo6 a la creacion de un nuevo estilo literario,
fundo revistas, etc. Asi se cre6 el mito de Gorki como escritor soviético. Por su parte,
Gorki tenia sentimiento encontrados: estaba bien en su pais natal, pero recelaba de Stalin

y su gobierno y sabia que no era conveniente hablar mal de la URSS (Troyat, 1990).

Gorki fallecié el 18 de junio de 1936. Se especuld mucho sobre su muerte.
Algunos aseguraban que fue una muerte natural, otros que fue asesinado médicamente
por un complot trostkista, y otros que la mano de Stalin estaba detras de la muerte del
autor. Fuera como fuere, Gorki pas6 a ser uno de los escritores mas insignes de la

literatura rusa.



1.2 Fernando Otero Macias
Fernando Otero Macias estudi6 filologia eslava en la Universidad Complutense
de Madrid, donde ahora imparte Lenguas y Literaturas rusa y polaca, trabajo que

compagina con su labor de docente en un instituto.

Otero también es traductor de numerosas obras rusas como Crimen y castigo de

Fiodor Dostoyevski o La gldndula de Icaro de Anna Starobinets.

En 2011, gand el premio “La literatura rusa en Espafia”, otorgado por la
Fundacion Boris Yeltsin, por su traduccion de El peregrino encantado, de Nikolai
Leskov, publicada por Alba Editorial. En 2018 ha vuelto a ganar este mismo premio, en
este caso por la traduccion de la obra de Fazil Iskander Sandro de Cheguem, de

Automatica Editorial.

1.3 Margaret Wettlin
Margaret Butterworth Wettlin nacié en Nueva Jersey en 1907 y crecio al oeste de

Filadelfia. Estudi6 en la Facultad de Educacion en la Universidad de Pennsylvania.

En los afos de la Gran Depresion estadounidense, fascinada por el experimento
soviético de establecer una nueva politica econdémica, decidié viajar a Rusia. Al poco
tiempo conocio a su marido y formd una familia en el pais, por lo que no tard6 en obtener

la ciudania soviética para poder permanecer en Rusia.

Wettlin tuvo varias ocupaciones durante su vida en Rusia. Trabajo en el Instituto
de Lenguas Extranjeras de Moscu, fue informante para el servicio soviético y reportera
de Radio Moscu. También escribié un libro, Russian Road, en el que describia sus
experiencias durante la Segunda Guerra Mundial. Después de la guerra, comenzo6 su
carrera como traductora de libros rusos a inglés. Se especializo en las obras de Maxim
Gorki, pero también tradujo obras de Lev Tolstoi, Alexander Ostrovski, Nikolai Nésov,

entre otros.

En 1980, Wettlin regreso a Estados Unidos con su familia, donde fallecio el 1 de

septiembre de 2003.
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2. Metodologia

2.1 ;Qué es la traduccion?
Resulta dificil encontrar una tinica definicion para el término traduccion, pues son
muchos los autores que han propuesto su propia definicion para el término, cada uno de

ellos incidiendo en aspectos diferentes.

2.1.1 La traduccion como actividad entre lenguas.

Seglin Vinay y Darbelnet, la traduccion es “pasar de una lengua A a una lengua B
para expresar la misma realidad” (Hurtado, 2016, p.37). Hurtado recalca que esta
definicion solo tiene en cuenta elementos lingiiisticos y no sitta la traduccion en el plano

del habla.

2.1.2 La traduccion como actividad textual.

Para Seleskovitch y Lederer, la traduccion consiste en “transmitir el sentido de
los mensajes que contiene un texto y no convertir en otra lengua la lengua en la que éste
estd formulado”, traducir es “un acto de comunicacion y no de lingiiistica” (Hurtado,

2016, p.38). Por lo tanto, en esta perspectiva se incide en la traduccion del sentido.

2.1.3 La traduccion como acto de comunicacion.
Nida y Taber (1986, p.29) plantean que la traduccion “consiste en reproducir,
mediante una equivalencia natural y exacta, el mensaje de la lengua original en la lengua

3

receptora”. Por su parte, Hatim y Mason afirman que la traduccién es “un proceso

comunicativo que tiene lugar en un contexto social” (Hurtado, 2016, p.38).

2.1.4 La traduccion como proceso.

Seleskovitch y Lederer también afirman que “el proceso de traduccion estd mas
relacionado con operaciones de comprension y reexpresion que de comparacion de
lenguas” (Hurtado, 2016, p.39). Para Delisle “la actividad traductora se define, pues,
como la operacidon que consiste en determinar la significacion de los signos lingiiisticos
en funcion de un querer decir concretizado en un mensaje, y restituir después ese mensaje

integramente mediante lo signos de otra lengua” (Hurtado, 2016, p.40).
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2.2 Principios basicos de la traduccion

Segiin  Amparo Hurtado (2016), los principios bdasicos que rigen el

funcionamiento de la traduccion son los siguientes:

La primacia de la comunicacion y la adecuacion a la lengua de llegada. El uso
de diferentes medios lingiiisticos para conseguir una misma intencion
comunicativa.

La actualizacion textual: el sentido. Considerar el sentido de las palabras y las
frases en el contexto de un texto y reexpresarlo en otra lengua.

La intervencion del contexto. El conocimiento de los contextos lingiiistico,
textual, situacional y sociohistorico.

Los aspectos culturales y el destinatario de la traduccion. La importancia del
contexto y de los elementos culturales y como resolver los problemas de
contextos culturales diferentes teniendo en cuenta al destinatario de la
traduccion.

La importancia de la adscripcion textual y de la finalidad de la traduccion.
Considerar la funcion y la finalidad de la traduccion para utilizar un método
de traduccion u otro.

La traduccion como proceso mental. Para desarrollar una traduccion, el
traductor debe contar con unos conocimientos y habilidades concretos y
realizar un proceso mental cuyos procesos basicos son la comprension y la

reexpresion.

2.3 Clasificacion de la traduccion

Para Hurtado (2016), los elementos a tener en cuenta a la hora de realizar una

clasificacion de la traduccion son los siguientes:

El ambito socioprofesional al que pertenece el texto original. Los criterios mas
importantes de esta categoria son los géneros de cada dmbito y el campo
tematico. Configura los tipos de traduccion.

Las caracteristicas del modo del texto original y de la traduccion: el modo
traductor. Un mismo texto original puede traducirse con modos diferentes, de
forma que, por ejemplo, un texto escrito puede traducirse escrito o a la vista.

Esta variable da lugar a las modalidades de traduccion.
12



* La naturaleza del proceso traductor en el individuo. En qué direccion se
produce el proceso traductor y si es un fin en si mismo. Da lugar a las clases
de traduccion.

* El método empleado para traducir el texto original.

Es importante tener en cuenta que estas categorias no tienen los limites claramente

definidos y que a veces se produce una compleja red de imbricaciones entre ellas.

Hurtado (2016) recapitula estos conceptos y elementos a tener en cuenta y

presenta la siguiente clasificacion:

=  Me¢étodos de traduccion: traduccion literal, traduccion libre, etc.
= (lases de traduccion: traduccion profesional, traduccion inversa, etc.
= Tipos de traduccion: traduccion técnica, traduccion literaria, etc.

= Modalidades de traduccion: traduccion a la vista, traduccion escrita, etc.

2.3.1 Los métodos de traduccion.
Por su parte, en su libro Manual de traduccion, Newmark (1992) analiza los
métodos de traduccion clasificandolos seglin el énfasis que se le otorga a la lengua de

origen y a la lengua terminal y propone el siguiente esquema:

Enfasis en la LO Enfasis en la LT
Traduccidén palabra por palabra Adaptaciéon
Traduccion literal Traduccion libre
Traduccion fiel Traduccion idiomatica

Traduccidén semantica Traduccién comunicativa

La traduccion palabra por palabra.

Las palabras de la LM (lengua meta) se colocan inmediatamente debajo de las de
la LO (lengua de origen). “Se conserva el orden de la frase, se traducen las palabras una
a una por su significado mas corriente fuera de contexto y las palabras culturales se

traducen literalmente” (Newmark, 1992, p. 70).

13



La traduccion literal.
Las construcciones gramaticales se traducen por sus equivalentes mas cercanos,

pero el 1éxico se traduce por su significado fuera de contexto.

La traduccion fiel.
Este tipo de traduccion pretende reproducir el significado exacto del TO, pero
siguiendo las convenciones gramaticales de la LM. Pretende ser fiel a las intenciones del

escritor.

La traduccion semdntica.

Solo se diferencia de la traduccion fiel en que debe mantener el valor estético del
TO. Se trata de “contemporizar, donde convenga, con el “significado” de tal forma que
ni la asonancia, ni el juego de palabras, ni la repeticion produzcan un efecto desagradable

en la version final” (Newmark, 1992, p.71).

La adaptacion.

Es propia de las obras de teatro y de la poesia y, segiin Newmark, la mas libre.

La traduccion libre.
“Reproduce el contenido del original sin la forma” (Newmark, 1992, p.71). Se

trata de reproducir el mensaje y la intencion del autor del TO, no sus palabras exactas.

La traduccion idiomadtica.
Newmark afirma que este método “reproduce el “mensaje” del original, pero
tiende a distorsionar los matices del significado dando preferencia a coloquialismos y

modismos, aunque estos no aparezcan en el original” (Newmark, 1992, p.72).

La traduccion comunicativa.
Mantiene el significado exacto del TO (texto original), pero adaptando el
contenido y el lenguaje para que resulten comprensibles y aceptables a los lectores del

TM (texto meta).
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El efecto equivalente.
El efecto equivalente, es decir, conseguir el mismo efecto en el lector de la LM
que en el de la LO, seria “el resultado deseable de toda traduccion, pero no la finalidad”

(Newmark, 1992, p.74).

2.4 La traduccion de textos literarios
En el presente trabajo de fin de grado analizaremos los errores y problemas de dos
traducciones de un texto literario, por lo que es importante comprender las caracteristicas

de este tipo de texto que pueden dificultar su traduccion.

Los textos literarios se caracterizan por poder combinar tipos textuales, integrar
campos tematicos diferentes, presentar distintos tonos textuales al reflejar relaciones
interpersonales, alternar modos diferentes (alternancia entre la narracion y el didlogo, por
ejemplo) y aparecer diferentes dialectos e idiolectos. Asimismo, otra caracteristica de
estos textos es que pueden presentar diversas referencias culturales propias de la cultura

de origen.

Por otro lado, dependiendo del status de la obra (subliteratura, clasicos literarios),
el encargo de traduccion (para una edicion de bolsillo, edicion bilingiie) y el destinatario
(publico infantil, juvenil, culto), la traduccion literaria puede presentar distintas
finalidades. Estas finalidades exigiran, a su vez, métodos de traduccién diferentes como

pueden ser una traduccion comentada, una traduccion libre, adaptacion, etc.

La dificultad de la traduccion literaria se ve incrementada por las funciones del
lenguaje tipicas de los textos literarios. Como es sabido, existen seis funciones del
lenguaje: expresiva, informativa, vocativa, estética, fatica y metalingiiistica. Sin embargo,

las mas caracteristicas de los textos literarios son las siguientes.

La funcion expresiva se centra en las emociones e impresiones del emisor. Estos
textos estan cargados de componentes personales como ‘“colocaciones insdlitas,
metaforas originales, palabras “intraducibles”, sobre todo adjetivos de “cualidad” cuya
traduccion requiere de dos o tres palabras, sintaxis poco convencional, neologismos,
palabras extrafias (arcaismos, dialectalismos, tecnicismos, que es lo que a menudo se
llama “idiolecto” o “dialecto personal”) (Newmark, 1992, p.62). También afirma que
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estos componentes equivalen al elemento expresivo del texto y suponen una dificultad

afiadida para la traduccion.

Por otra parte, tenemos la funcion estética, propia del lenguaje literario y que
expresa un mensaje de forma bella, “ideada para agradar a los sentidos, primero por su
sonido real o imaginario y luego por sus metaforas”. (Newmark, 1992, p.65). Ademas,
los efectos sonoros pueden ser onomatopeyas, aliteraciones, asonancia, rima, metro, entre

otras, y pueden desempefiar una funcién muy importante en el texto.

2.4.1 La importancia de los elementos culturales.

Por otro lado, los elementos culturales de un texto literario también tienen una
gran importancia pues situan la obra en un contexto claro y definido. Esto puede presentar
grandes problemas para el traductor literario, pues debe intentar encontrar un equilibrio
en la traduccion de estos referentes culturales y establecer un didlogo entre la cultura de

origen y la cultura meta.

En el articulo “Linguistics and Ethnology in Translation Problems”, Nida (1945)
estudia los problemas de traduccion planteados por las diferencias culturales y sefiala

cinco dmbitos capaces de crear esas diferencias culturales.

» Las diferencias de ecologias en el mundo, que producen elementos
caracteristicos no conocidos por otras culturas.

» Las diferencias de cultura material, por ejemplo, la referencia a ciertos
procesos agricolas.

» Las diferencias de cultura social en funcion de los habitos y organizacién
social.

» Las diferencias de cultura religiosa.

» Las diferencias de cultura lingiiistica (fonologicas, morfologicas, sintacticas y

1éxicas).

Los elementos caracteristicos de cada cultura se conocen como culturemas o
referentes culturales. Nida (1975) afirma que el uso abundante de un vocabulario
relacionado con un ambito cultural determinado reafirma la relevancia de ese ambito en
su cultura. Nord (1997, p.34) define el culturema como “un fenémeno social de una

cultura X que es entendido como relevante por los miembros de esa cultura y que,
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comparado con un fenémeno correspondiente de una cultura Y, es percibido como

especifico de la cultura X”.

Newmark (1992) sefiala los procedimientos que puede seguir el traductor para

trasponer los culturemas:

* El préstamo

* El equivalente cultural

» La neutralizacion (explicacion del referente)

= La traduccion literal

» La naturalizacién (adaptacion a la pronunciacion, ortografia y morfologia de
la LM)

= El analisis componencial o explicitacion de los rasgos del referente cultural

* La supresion

» El doblete (combinacion de dos o mas técnicas)

= La traduccion estandar aceptada

» La parafrasis, glosas, notas, etc.

Hurtado (2016) afirma que existen una multiplicidad de soluciones y de técnicas
en funcion del contacto entre las dos culturas, del género textual en que se inserta, de la

finalidad de la traduccion, etc.

2.5 Los problemas y las dificultades de la traduccion

Un problema de traduccion es “un problema objetivo que todo traductor
(independientemente de su nivel de competencia y de las condiciones técnicas de su
trabajo) debe resolver en el transcurso de una tarea de traduccion determinada” (Nord,

1991, p.151).

Amparo Hurtado (2016) realiza la siguiente clasificacién de los problemas de

traduccion:

» Problemas lingliisticos: relacionados con el plano Iéxico y morfosintéactico.

* Problemas textuales: relacionados con cuestiones de coherencia, progresion
tematica, cohesion, tipologias textuales y estilo.

* Problemas extralingiiisticos: relacionados con cuestiones tematicas,

enciclopédicas y culturales.
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* Problemas de intencionalidad: relacionados con la captacion de informacion
del texto original.

* Problemas pragmaticos: derivados del encargo de traduccion, de las
caracteristicas del destinatario y del contexto en el que se efectia la

traduccion.

Hurtado (2016) también afirma que la resolucién de los problemas de traduccién

exige un proceso con fases diferenciadas:

* Identificacion del problema

* Definicién y representacion del problema

* Formulacion de una estrategia para resolverlo

* Organizacion de la informacion para poder aplicar la estrategia
* Distribucién de recursos

=  Supervision del proceso

=  Evaluacion de la solucién

La solucién de problemas requiere que recurramos a estrategias de traduccion.
Hurtado (2016, p.272) define la estrategia como “un procedimiento que permite subsanar
deficiencias y hace un uso mas efectivo de las habilidades disponibles al realizar una tarea

determinada, constituyendo una habilidad general del individuo”.

Entre las estrategias de traduccidon se encuentran: la distincion entre ideas
principales y secundarias, la visualizacion de los hechos que expone el texto, la busqueda

de informacion, la elusion de falsos amigos y de palabras cercanas al original, etc.

Sin embargo, para solventar los problemas de traduccion los traductores recurren

a una serie de técnicas como las siguientes:

* Adaptacion

* Ampliacion lingiistica

* Amplificacién

*= Calco

= Compensacion

* Comprension lingiiistica

= Creacion discursiva
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* Descripcion

= Elisién

» Equivalente acufiado
=  Generalizacion

*  Modulaciéon

= Particularizaciéon

=  Préstamo

=  Sustitucion

= Traduccion literal

* Transposicion

=  Variacion

Por otro lado, basandonos en la clasificacién de Montes (2008) podemos sefialar
que las dificultades propias de la traduccion literaria, ademas de los componentes
métricos, son: 1) los modismos, refranes y frases hechas, 2) las aliteraciones,
onomatopeyas y trabalenguas, 3) la dilogia, 4) la oligosemia, 5) las variantes diastréticas
o diatopicas, 6) los hechos de estilo, 7) los nombres propios y 8) los culturemas.
Asimismo, Montes (2008) afirma que el traductor no puede aplicar una unica solucién
para cada una de estas dificultades, sino que debe tomar decisiones diferentes basadas en

el contexto.

2.6 El error de traduccion

El problema de traduccion esta estrechamente relacionado con el error de
traduccion. Hurtado define el error como la “equivalencia inadecuada para la tarea
traductora encomendada”. Sin embargo, la gravedad del error no procede de su
naturaleza, sino que debe valorarse por el “destrozo” del TM con respecto al TO teniendo

en cuenta los objetivos marcados por el encargo de traduccion (Martin, 2010, p.237).

Hurtado clasifica los errores de traduccion en tres bloques: las inadecuaciones que
afectan a una comprension correcta del TO (contrasentido, falso sentido, sin sentido,
adicidn innecesaria, supresion, etc.); las que afectan a la expresion de la LM (ortografia,
sintaxis, falta de légica, incoherencia, calco, falta de eufonia, etc.) y aquellas de tipo
funcional que no son acordes con la funcién prioritaria del TO o con la funcion de la

traduccion o el encargo (Martin, 2010, p.238).
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Nord, por su parte, propone la siguiente clasificacion de errores de traduccion:
errores pragmaticos, que perjudican la funcionalidad de la traduccion al desobedecer las
instrucciones del encargo; errores culturales, que perjudican la traduccion al no cumplir
las normas y convenciones estilisticas generales de la cultura de llegada; y errores
lingiiisticos, relacionados con las faltas gramaticales, de 1éxico, ortografia, etc. (Hurtado,

2016).

Por otro lado, Delisle propone la siguiente tipificacion de los errores de traduccion

(Hurtado, 2016, p.291):

» Falso sentido: “falta de traduccion que resulta de una mala apreciacion del
sentido de una palabra o de un enunciado en un contexto dado”.

= Contrasentido: “atribuir a una palabra o a un grupo de palabras un sentido
erroneo o, de modo mas general, traicionar el pensamiento del autor del texto
de partida”.

* Sinsentido: “dar a un segmento del texto de partida una formulacion en lengua
de llegada totalmente desprovista de sentido o absurda”.

* Adicién: “introducir de manera injustificada en el texto de llegada elementos
de informacion superfluos o efectos estilisticos ausentes del texto de partida”.

*  Omision: “no traducir, de modo injustificado, un elemento de sentido o un
efecto estilistico del texto de partida”.

» Hipertraduccion: “efecto de método que consiste en elegir sistemdticamente
entre varias posibilidades de traduccion aceptables, traduccion literal incluida,
el giro cuya forma se aleja mas de la expresion original”.

= Sobretraduccion: “traducir explicitamente elementos del texto de partida que
la lengua de llegada mantendria generalmente implicitos™.

= Subtraduccion: “no introducir en el texto de llegada las compensaciones,
ampliaciones o explicitaciones que exigiria una traduccidon idiomatica y

conforme al sentido del texto de partida”.

A pesar de contar con esta clasificacion de los distintos errores de traduccion, es
importante aclarar que, a dia de hoy, el error es un tema que levanta muchas discrepancias
entre los investigadores y estudiosos de la traduccion y la traductologia, pues hasta la
fecha no cuenta con una base solida de estudios empiricos que sustenten una tipologia

real y consensuada de errores, su mayor o menor incidencia en una tarea traductora, su
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nivelacion en la ensefnanza, etc. Ademas, entre los estudiosos de la didactica de la
traduccion no hay conformidad en cuanto a los errores; lo que uno puede considerar un
error, otro lo puede ver como una técnica de traduccion y la propia definicion de los
errores, en muchas ocasiones, lleva a la confusion. No obstante, la importancia del error
es fundamental para la préctica, la ensefianza y la teoria de la traduccion. Como dice
Gouadec, “no existe ninguna practica de la traduccion, ninguna ensehanza de la
traduccion, ninguna investigacion fundamental o aplicada sobre la traduccion que no
remita, implicita o explicitamente, a la nocidon de error. Sin embargo, son escasos los
sistemas de evaluacion pedagogica o profesional con criterios definidos objetivamente.
Todavia escasean mas los procedimientos de ensefianza y de formacion que tengan en
cuenta los mecanismos fundamentales de los errores. Son muy escasos los trabajos y
publicaciones que propongan un andlisis de los comportamientos que generan errores de

traduccion, sus causas y sus efectos” (Hurtado, 2016, p.290).

2.7 La evaluacion en traduccion

Durante mucho tiempo la evaluacién de traducciones ha sido un asunto muy
subjetivo y solo en la época reciente han aparecido enfoques mas metddicos. La
evaluacion de traducciones abarca el resultado de la traduccion, el individuo, el traductor
y el proceso que este desarrolla para llegar a ese resultado. “El objetivo de este tipo de
evaluacion es juzgar la traduccion, comentar sus errores y sus aciertos, y, a veces,
proponer soluciones” (Hurtado, 2016, p.157). Ademas, los criterios de evaluacién de
traducciones pueden variar segun las épocas, los gustos estéticos, las normas literarias, el

método de traduccion en vigor, etc.

Asimismo, la valoracion de la traduccion de textos literarios puede referirse a una
sola traduccion de un texto o a la comparacion de varias traducciones de un original, lo
que entendemos como traduccidon comparada. La traduccién comparada puede ser
sincrénica (traducciones de la misma época), diacrénica (traducciones de épocas

distintas) o multilingiie (comparacion de traducciones en varias lenguas) (Hurtado, 2016).

Siguiendo esta distincion y la clasificacion de la traduccion comentada
anteriormente, en el presente trabajo pasaremos a evaluar traducciones profesionales,

literarias, escritas, comparadas, diacronicas y multilingiies.
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3. Analisis de los problemas y errores de traduccion en Makar Chudra

3.1 Problemas de traduccion

En el siguiente apartado pasaremos a analizar los problemas y dificultades mas
destacables del texto original, Makar Chudrd. Algunos son los tipicos que podemos
encontrar en los textos literarios, como los referentes culturales o los fraseologismos,
mientras que otros son propios de esta obra literaria en concreto, como puede ser el tema

de la cetreria o las interjecciones y exclamaciones.

3.1.1 Referentes culturales.

Como hemos comentado en la parte metodologica, los referentes culturales
pueden desempenar un papel importante en los textos literarios. En el caso de Makar
Chudra, encontramos varios ejemplos de culturemas, no solo los propios de la cultura

rusa, sino también de la cultura de los protagonistas de la obra: los gitanos.

TO: He oOpamasi BHUMaHUsL Ha TO, YTO XOJIOAHBIC BOJHBI BETPa, paclaxHyB

YyeKMeHb, 00HAXHIIU €r0 BOJIOCATYIO TPY/Ib U 0€3:KaIOCTHO OBIOT €e.

OtLrol : Sin prestar atencion a las frias rachas de viento que, agitando su chekmeén,

le desnudaban el velludo pecho y se lo azotaban sin piedad.

- Prenda de vestir masculina, entre bata y caftan, generalmente de pafio, comun
entre los tartaros, aunque extendida también entre los cosacos.

Wettlin>: Heedless of the cold wind that blew open his Caucasian coat and struck

mercilessly at his bare hairy chest.

En este caso encontramos que el referente cultural se ha neutralizado en el TM2,
mientras que en el TM1 se optado por naturalizar la palabra y poner una nota a pie de
pagina. En la traduccion de Otero nos encontramos, por lo tanto, ante la técnica del

doblete, pues se han utilizado dos técnicas de traduccion para solucionar el problema.

Lo mismo ocurre en el siguiente ejemplo, en el que en la traduccion de Wettlin se

ha vuelto a neutralizar el término y no especificar a qué tipo de cancion se refiere,

1 . .
Al que también nos referiremos como TM1.
2 . .
Al que también nos referiremos como TM2.
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mientras que en la traduccion de Otero se especificado mediante una glosa externa y se

ha llevado a cabo una naturalizacion y, por lo tanto, de nuevo un doblete.

TO: u3 Tabopa MIbLIa HEXKHAS ¥ CTPACTHAS MEeCHSI-TyMKaA.

Otero: una cancion tierna y apasionada, una dumka, nos llegaba desde el
campamento.

- Balada tradicional ucraniana, de tono melancélico.

Wettlin: and the tender impassioned strains of a song came from the Gipsy-camp.

Podemos afirmar que ambos traductores han sido coherentes con su decision y la
han mantenido para la traduccion del término orcynan. Observamos que en inglés se ha
vuelto a emplear el término coat, solo que, en esta ocasion, se le ha llamado Ukrainian
coat, mientras que el término uexmens se ha traducido como Caucasian coat. Sin
embargo, cabe preguntarse si el lector del TM2 sabria comprender la diferencia entre uno
y otro sin ningun otro tipo de especificacion. Asimismo, cabe sefialar que el ocynan
parece ser un reflejo del poder y la riqueza del personaje descrito, y esto se pierde

totalmente en la traduccion en inglés.

TO: Kpacus oH ObL11, Kak 4epT B IIPa3IHUK, KYNAH LIIUT 30JI0TOM, Ha 00Ky calJis,
KaK MOJTHHSL.

Otero: Iba tan elegante como el diablo en un dia de fiesta, con un zhupdn bordado

en oro y un sable en el costado.

- Indumentaria masculina, semejante a un largo caftan; hasta mediados del siglo
XIX estuvo muy extendida entre la nobleza polaca, asi como entre los cosacos
de Ucrania y de algunas regiones de Rusia.

Wettlin: He was decked out like the devil on holiday, his Ukranian coat all

stitched in gold, the sabre at his side.

Resulta curioso lo ocurrido en el siguiente ejemplo. La traductora del TM2 ha
optado por traducir el término nyo como trinket, una joya barata o de mala calidad’. Nos

encontramos, por lo tanto, ante una sobretraduccion, pues Wettlin ha optado por traducir

? Traduccién de la definicién del diccionario Cambridge que dice “a piece of jewellery that is cheap or of
low quality”.
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explicitamente este aspecto implicito del texto original. Ademas, tal y como dice la nota
a pie de pagina del TM1, un pud es una medida de peso, no una joya, lo cual hace esta
traduccion en inglés totalmente incorrecta, sobre todo si tenemos en cuenta, ademas, que

en inglés esta acuiiado el término pood para referirse a esta unidad de medida rusa.

Asimismo, observamos como Wettlin ha cometido un error por adicion al afiadir
one kopek (la centésima parte de un rublo) a la segunda parte de la oracion. Ademas de
no aparecer en el texto original, parece incongruente por parte de Wettlin el hecho de que
introduzca este término propio del ruso, cuando durante la traduccion ha optado por

neutralizar el resto de referentes.

TO: [leBka kak HU XOpoIlIa, 1a y HEHl qyIIa y3Ka U MeJKa, ¥ XOTh ThI MY/ 30J10Ta
NIOBECH € Ha IIeI0, BCE PABHO, Jy4Ille TOTO, KAKOBA OHA €CTh, HE OBITH CH.
Otero: La chica era preciosa, pero su alma estrecha y mezquina y, aunque le
hubieran colgado un pud de oro al cuello, eso no la habria mejorado.

- Antigua medida rusa de peso, equivalente a 16,3kg.

Wettlin: Lovely as she was, she had a petty soul, and all the gold trinkets in the

world could not have added one kopek to her worth.

Otro referente que encontramos en varias ocasiones a lo largo del texto es el de
yapuya, habitualmente traducido en castellano como zarina. En inglés también se ha
tomado este término como préstamo, que suele transliterarse como tsarina, y se emplea
para referirse a las emperadoras de Rusia o la esposa del zar. Sin embargo, en este caso
Wettlin ha optado por domesticar el término y traducirlo como gueen, un equivalente

cultural, mientras que Otero ha decidido mantener el término de la cultura de origen.

TO: Ha ee cmyriioM, MaTOBOM JIMLE 3aMepJia HAIMEHHOCTh HAPHIBI. . .
Otero: Su rostro moreno y mate exhibia una permanente altivez de zarina...

Wettlin: The haughtiness of a queen was frozen upon her swarthy face...

No obstante, podemos observar que en otros casos yapuya se ha traducido como
princesa en el TM1. De esta forma, Otero no solo no es constante en su traduccion, sino
que ademds emplea un referente de la cultura meta que no equivale al referente de la

cultura de origen. Como se ha comentado, zarina es el rango més alto que puede obtener
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una mujer en la nobleza rusa y esto no se transmite en el TM1, pues una princesa esta en
un grado de nobleza inferior. Aunque es cierto que este término de la cultura meta no
coincide con el de la cultura de origen, princesa es un equivalente cultural que en este
primer ejemplo funciona de forma natural, pues suena mas propio de un padre que se

refiere a su hija.

TO: Te1 Houky moto 3Haems? Iapuna neskal
Otero: Tt ya conoces a mi Nonka: jes una auténtica princesa!

Wettlin: Have you seen my Nonka? She is a queen among beauties.

TO: Bor ona, kpacasuiia Pagna, ynsibaercs, kak napumal
Otero: Ahi tenéis a esa preciosidad, mirad como sonrie, jigual que una princesa!

Wettlin: There she is, the beautiful Radda, smiling her queenly smile.

3.1.2 Toponimos.

En relacion con los elementos culturales también resulta importante resaltar las
decisiones tomadas en cuanto a los topodnimos que aparecen en el relato. En general,
podemos observar que Otero ha optado por utilizar una traduccion estandar aceptada vy,
ademas, afladir glosas externas para la explicacion del toponimo. Wettlin, de forma
similar, también ha utilizado el término correspondiente en inglés, pero no ha anadido

notas a pie de pagina. A continuacion vemos algunos ejemplos:

TO: B TropeMe s cunen, B N'anuuunne.

Otero: He estado en prision, en Galitzia.

- Region historica de Europa central; durante la mayor parte del siglo XIX y
hasta 1918 fue un dominio austriaco; desde entonces y hasta 1945 estuvo
integrada en Polonia. Actualmente se encuentra repartida entre las reptblicas
de Polonia y Ucrania.

Wettlin: It was when I was in jail in Galicia.

TO: Ham Tabop xoueBan B To BpeMs o BykoBuHe.

Otero: Soliamos acampar en Bucovina.
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- Region histérica de Europa oriental, situada al este de los Cérpatos; en el siglo
XIX formaba parte del Imperio austro-htingaro; actualmente se encuentra
dividida entre las republicas de Ucrania y Rumania.

Wettlin: Our caravan was roaming through Bukovina.

Sin embargo, cabe destacar que, en algunas ocasiones, Otero parece dar por
sentado que el lector cuenta con conocimientos previos de algunas regiones, pues no
afiade una nota a pie de pagina para ellas. Otero no se equivoca al suponer que tal vez el
lector no conozca regiones como Eslavonia, para el que aflade una glosa externa, y si
conozca un pais existente en la actualidad como Hungria, para el que no seria necesario
la glosa. No obstante, también es probable que haya lectores que estén poco
familiarizados con la geografia eslava y que no sepan concretar donde se encuentran

Moravia o Bohemia.

TO: Bcst Benrpus, u Yexusi, u CiiaBonus, 1 Bce, UTO KPYroM Mopsi, 3HaJIO €ro.

Otero: En toda Hungria, y Bohemia, y Eslavonia, (...) era bien conocido.

- Eslavonia: Region oriental de Croacia; en el siglo XIX formaba parte del reino
de Hungria.

Wettlin: whose fame had spread throughout Hungary and Bohemia and

Slavonia.

TO: Ha MopaBe oauH Marsar, CTapblii, 4y0aTblil, yBHIAI €€ U OCTOJIOCHEN.
Otero: En Moravia, un anciano magnate, con un hermoso tupé, la vio una vez y
se quedo prendado.

Wettlin: Once in Moravia a rich old man was struck dumb by the sight of her.

También cabe preguntarse por qué ambos traductores han optado por traducir
Yexus como Bohemia. Bohemia es una de las actuales regiones de la actual Republica
Checa, pero hasta principios del siglo XX formaba un reino independiente. Es posible
que los traductores hayan optado por utilizar este topénimo por la época en la que se sitia

la obra, ya que Chequia tendria connotaciones mas actuales. También puede ser que los
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traductores estuviesen buscando las connotaciones culturales que tiene este término en la

cultura meta®.

3.1.3 Interjecciones y exclamaciones.

En el TO, las interjecciones y exclamaciones son una forma caracteristica de la
forma de hablar de los personajes, sobre todo de Makar Chudra. Conforman el idiolecto
tan marcado que Gorki ha decidido otorgarles a estos gitanos, expresan sus sentimientos
e impresiones y contribuyen a la oralidad y naturalidad del texto. En general, podemos
observar como Wettlin tiende a la omision completa de las interjecciones y exclamaciones
en ruso, mientras que Otero las adapta a la lengua meta en un intento por mantener el

estilo y las intenciones del autor.

TO: Ire, CKOILKO 5 3HAIO!
Otero: jAja, vaya si lo sé!

Wettlin: There are many things I know.

TO: "Teit! Ilouenyii, komiens AeHer gam".
Otero: “;Hola! Si me besas, esta bolsa de dinero sera para ti”.

Wettlin: “A purse full of money for a kiss!”

Podemos ver algunas excepciones en las que Wettlin ha traducido las
interjecciones. Sin embargo, observamos que en ocasiones una misma interjeccion se

traduce y en otras no, creando asi una gran incongruencia por parte de Wettlin.

TO: — Ix, neBka!
Otero: jCaray con la chica!

Wettlin: Ah, what a maid!

TO: — Ix! na 1 MOKIOHIOCH ke s Tebe B HOT'H, KOpoJieBa ropaas!
Otero: — jAh!;Si, me rendir¢ a tus pies, altiva reina!

Wettlin: ‘Now I shall throw myself at your feet, my proud queen.’

* El término hohemio hace referencia a la cultura gitana, proviene del nombre que utilizaban en Francia
para referirse a ellos (bohémien), y a partir del siglo XIX empezo a hacer alusion a un estilo de vida
que llevaban algunos artistas e intelectuales.

27



También encontramos que en el TO las exclamaciones son algo muy frecuente en
el habla de los personajes, un elemento que marca las emociones de los mismos y da ritmo
a las intervenciones. En el TM1 se ha mantenido la fidelidad al TO original y se han
mantenido las oraciones exclamativas. Por otro lado, en el TM2 apenas encontramos

exclamaciones, pues incluso se han omitido en las interjecciones.

TO: Bepno! beperucs aesox! JIryT Bceraa!
Otero: ;De verdad! ;Cuidate de las jovenes! ;So6lo saben mentir!

Wettlin: That is the truth. Beware of the maids. They always lie.

TO: Ox, Panna, nomoHuna Tl MO0 Aymry!
Otero: ;Ay, Radda, ti te has aduefiado de mi alma!

Wettlin: Ah, Radda, you have enslaved my soul.

3.1.4 Fraseologismos, frases hechas y refranes.
Los fraseologismos, frases hechas y refranes también constituyen un elemento
importante en el relato de Gorki, al servicio de la oralidad y de la forma de hablar de los

personajes.

TO: Ore, kpacaBuua, y Tedst 0cTpbI 3y0bI!
Otero: jCaramba, preciosa, tienes una lengua bien afilada!

Wettlin: You have sharp teeth, my pretty maid!

En este primer ejemplo, el TO presenta la expresion y mebs ocmpwi 3y661. En el
TM1 se ha adaptado de forma muy adecuada, pues no solo se ha encontrado una expresion
idiomatica que transmita el significado del original, sino que ademas coincide que en la
expresion en ruso y en la expresion en castellano tenemos dos merdnimos (dientes —
lengua) de un mismo holéonimo (boca). Otero ha conseguido, por lo tanto, una
equivalencia dindmica entre el TO y el TM1. Sin embargo, en el TM2 se ha traducido de
forma literal y no queda tan natural, tal vez Wettlin podria haber utilizado la expresion to

have a sharp tongue, que resulta mucho mas idiomatica.
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TO: Hy-ka, cokoun, BelyMail uTo HU TO nocMmeriHee? ['oa mosiomaemib rojioBy,
He BblyMaelb!

Otero: ;Serias capaz, halcon, de imaginar algo mas humillante? jPodrias pasarte
un afio entero, que no lo ibas a conseguir!

Wettlin: Could you think of anything more preposterous, young man? Not if you

racked your brains a whole year.

Wettlin si ha conseguido encontrar una equivalencia dinamica en este ejemplo, en
el que ha traducido noromams 2on08y con la expresion rack one’s brain. Al igual que en
el ejemplo anterior, brain seria el merénimo de cabeza, y rack (estrujar) y noromamo
(romper) tienen un significado muy parecido. Por su parte, el TM1 no ha realizado una
mala traduccion, pero tal vez podria haber buscado una expresion idiomadtica en
castellano, algo como romperse la cabeza o alguna expresion que sonase mas natural que

la empleada.

TO: I'opsiueMy KOHIO -- CTaJIbHbIE yAWJIA!
Otero: ;A caballo fogoso, bocado de acero!

Wettlin: A spirited horse needs a steel bridle!

En este fragmento encontramos el dicho copauemy xonto — cmanvusie youna, que
se podria corresponder con el refran en castellano a caballo que se empaca, dale estaca,
el cual rima como suele ocurrir con los refranes. Sin embargo, Otero no intenta hacer una
adaptacion manteniendo este equivalente acufiado, sino que realiza una traduccion literal
porque en este caso la comprension del refran o frase hecha es total en la LM. En el caso
del TM2 también se ha recurrido a una traduccion literal, pues la expresion mas cercana

seria a spirited horse must be reined in.

3.1.5 La cetreria.

En el relato de Gorki son constantes las referencias a las aves, concretamente a
distintas especies de halcones. Es probable que estos animales se usen como una metafora
de los gitanos y de su estilo de vida, como un simbolo de libertad, uno de los temas

principales de la obra y al que los gitanos dan especial importancia.

TO: Kabb1 opJiMia K BOpOHY B FHE3/10 10 CBOEH BOJIe BOIILIA, YeM ObI OHA cTasa’?
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Otero: Si el aguila se mete por su propia voluntad en el nido del cuervo, ;qué
suerte le espera?
Wettlin: “If the eagle’s mate went to nest with the crow of her own will, what

would you think of her?”

En este fragmento del texto, Radda rechaza la proposicion de matrimonio del
magnate, se compara a si misma con el dguila y al magnate con el cuervo, lo que provoca
la risa del resto del grupo de gitanos. Por lo tanto, parece importante que se emplee el
término opsuya (el aguila hembra) en lugar de opérn (el macho). En la traduccion inglesa,
a pesar de no tener un término especifico como en ruso, se ha recogido muy bien esta
distincion con la ampliacion the eagle’s mate. Sin embargo, en el TM1 se ha optado por

perder esta metafora y generalizarlo a dguila.

TO: ...KOTOPBIii IO Hee Urpall C JCBYIIKaMH, KAK Kpe4YeT ¢ YTKaMHu.
Otero: ...que antes de conocerla jugaba con las mozas como el gerifalte juega
con los anades.

Wettlin: ...who, until he met her, played with women as a cat plays with mice.

En el TO encontramos la comparacion kax kpeuem ¢ ymxkamu en referencia a
Zobar. El gerifalte (xpeuem) es un tipo de halcon que caza anades (ymxa) un tipo de pato.
En el TMI1, Otero ha decidido mantener la comparacion y, ademds, mantener los
equivalentes en castellano de estas aves, pues, como hemos comentado, parece que Gorki
utilizaba estos animales con una intencion concreta. Por su parte, Wettlin ha mantenido
la comparacion, pero la adaptado a una expresion mas usual, la del gato y el raton,

perdiendo de ese modo la carga expresiva de la cetreria, aspecto importante en la obra.

TO: Ou rsinen B He6o u momyai, a Hyp, cemoii, kak JiyHb. ..
Otero: Miraba al cielo sin decir nada, en tanto que Nur, blanco como la nieve...

Wettlin: He looked up at the sky and said not a word, but hoary-haired Nur...

Si bien Otero ha respetado la referencia a las aves en la mayor parte de los casos,
en esta ocasion parece que se le ha escapado una de esas referencias. En la expresion

ceootl, xax 1yns, Gorki vuelve a utilizar un ave para su comparacion. El busardo (zywus),
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que cuenta con una subespecie de plumaje blanco y de ahi la comparacién, es un ave

ratonera propia del Caucaso. En inglés también se ha obviado esta comparacion.

3.1.6 Formas de tratamiento.

En relacidn con estas referencias a las aves, también es caracteristico la forma de
tratamiento que utiliza Makar Chudré con el narrador, llamandole cokozr. En ruso, este
término se emplea para referirse a un joven fuerte y decidido. En el TM1, este término se
ha traducido de forma constante como Aalcon, mientras que, en el TM2, cuando se ha
traducido, se ha ampliado a young falcon. Sin embargo, podemos observar que en muchas

ocasiones se ha omitido el término en inglés.

Por otro lado, cabe destacar que ni Otero ni Wettlin naturalizan esta forma de
tratamiento propia del ruso, sino que la mantienen confiando en que el lector pueda
interpretar la carga estética que lleva la palabra. En espafiol podria adaptarse con algo
como jabato 'y en inglés con young lion o daredevil, pero se perderia la carga de la cetreria

comentada anteriormente.

TO: Hy, coko., xouelib, CKaxXy OIHY ObLIb?
Otero: Oye, haleén, ;quieres que te cuente una historia?

Wettlin: If you wish, I will tell you a true tale.

TO: Bot, coko0J1, Kakue JII0a1 ObIBAIOT!
Otero: ;Si, halcon, esa clase de hombres existe!

Wettlin: There are people like that, young falcon.

3.2 Errores de traduccion
A continuacion, siguiendo la clasificacion de los errores de traduccion de Delisle
explicada en la metodologia, pasaremos a analizar los errores presentes en las

traducciones de Makar Chudra.

3.2.1 Falsos sentidos.
TO: — CMemHbIe OHH, TC TBOH JIIOAH.
Otero: — Los hombres son ridiculos.

Wettlin: “A curious lot, people.”
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Tal y como se ha definido en el marco metodologico, un falso sentido resulta de
una mala apreciacion de un enunciado en un contexto dado. En esta oracion resulta
curioso como ninguna de las dos traducciones ha mantenido el sentido del TO, que dice
tu gente, sino que en ambos casos ha decidido generalizarse a la gente o los hombres. Al
traducirse de esta forma, no se transmite como Makar Chudra entiende que hay una

diferencia entre gitanos (€1 y su pueblo) y no gitanos (el narrador y su pueblo).

TO: npuns B 6aJKy K pyublo, CEJI HA KAMEHb U OXHYJI.

Otero: Al llegar al barranco que domina el arroyo, se sentd en una piedra y
empez0 a lamentarse.

Wettlin: and when he reached the bank of a little stream he sat down on a stone

and groaned.

En este ejemplo nos encontramos frente a una impropiedad o falso sentido, pues
en el TO original aparece la palabra 6azxa, que en el TM1 se ha traducido correctamente
como barranco, mientras que en el TM2 se ha dado una traduccion diferente e incorrecta,

pues se ha traducido como bank (orilla).

TO: Bot ona noponuia Kk HEMy, OH U He CJIBILINT.
Otero: Se acerc6 hasta Loiko, y comprobé que no dormia.

Wettlin: She came up to Zobar without his hearing her.

En ruso la frase quiere decir que Radda se acerco a Loiko y ¢l no la oy6. Sin
embargo, en castellano dice que ella se acercé y comprobo que no dormia, lo cual no solo
es una traduccion incorrecta, sino que tampoco tiene sentido si tenemos en cuenta el

contexto en esta parte del relato.

TO: ITotom 3aBepHYJICS C TOJIOBOI B UeKMEHb U, MOT'YY€ BBITSHYBIIHCH Ha 3EMIIC,
YMOJIK.

Otero: Después se arrebujo con el chekmén, cubriéndose la cabeza, se estird con
ganas en el suelo y se quedo callado.

Wettlin: He wrapped himself from head to foot in his Caucasian coat, stretched

out on the ground and lay still.
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Por otro lado, en el TO también encontramos el término ymosix que quiere decir
quedarse callado. No obstante, en el TM2 se ha traducido este término de forma muy

incorrecta, pues se ha traducido como lay still (se quedé tumbado y quieto).

TO: A 3a Hero mo mATaM IUIBLT yaanoi momnozen Jloiiko 300ap.
Otero: Detras de ella, a sus pies, veia la figura del bravo y animoso Loiko Zobar.

Wettlin: And behind her floated the brave figure of Loiko Zobar.

La expresion no namam resulta importante en esta oracion, pues es el autor estd
describiendo metaféricamente la relacion entre Radda y Loiko y, al no traducirse, se
pierde completamente esta metafora. Al contrario del TM2, el TM1 lo ha traducido, pero
lo ha hecho de forma incorrecta. La expresion no namam, utilizada habitualmente con
verbos de movimiento, significa pisar los talones a alguien, no estar a los pies de alguien

como se ha traducido en castellano.

TO: ... moe3nuT, 1a ¥ MPOJAACT, a IeHbI'M, KTO X04Y€eT, TOT H BO3bMH.

Otero: ... los montaba algunas veces y luego los vendia, y el dinero lo gastaba a
manos llenas.

Wettlin: ... he would sell it and give the money to anyone who asked him for

it.

El TO expresa que Zobar daba el dinero que obtenia de la venta de caballos a
cualquiera que se lo pidiese, tal y como se ha traducido en el TM2. Sin embargo, nos
encontramos con una traduccion incorrecta en el TM1, ya que la expresion gastar a
manos llenas quiere decir que se gasta el dinero de una forma imprudente y sin

miramientos, nada que ver con lo expresado en el TO.

3.2.2 Contrasentidos.

El contrasentido se define como “atribuir a una palabra (...) un sentido erréneo’

o “traicionar el pensamiento del autor” (Hurtado, 2016, p.291).

TO: a B mofepHyTHIX KaKOH-TO TEHBIO TEMHO-KapHX I1a3aX CBEPKAJI0 CO3HAHME

HEOTPaA3MMOCTH €€ KPacoThl M MPE3PEHUE KO BCEMY, UTO HE OHA CaMa.
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Otero: y en sus 0jos oscuros, envueltos siempre en sombra, brillaba la conciencia
de la singularidad de su belleza y de su desprecio por todo lo demas.
Wettlin: and in the shadows of her dark eyes glimmered a consciousness of her

irresistible beauty and a contempt for everything that was not she.

En este fragmento de la traduccion de Otero encontramos una incoherencia, quien
parece decir brillaba la conciencia de su desprecio, cuando lo correcto habria sido
brillaba la conciencia de la singularidad de su belleza y (brillaba) su desprecio por todo
lo demas. Es posible que esto se deba a un error en la comprension de la sintaxis, pues
para obtener la traduccion del TM1 la palabra npespenue deberia estar en caso genitivo y

no en acusativo.

TO: BeTep BBLI KaJIO0HO W THXO0, BO ThME pPXaJld KOHHU, U3 Tabopa IUIbLIA
HEXKHAS M CTPACTHAS MIECHS-IyMKa.

Otero: El viento aullaba de forma lastimera, sin levantar la voz; los caballos
relinchaban en la oscuridad; una cancidn tierna y apasionada, una dumka, nos
llegaba desde el campamento.

Wettlin: The wind moaned softly, the horses whinnied in the darkness, and the

tender impassioned strains of a song came from the Gipsy camp.

En el TO se presentan los adjetivos oswcarobno (lastimero, triste) y muxo (bajo,
silencioso) para referirse al sonido del viento. En el TM1 se ha empleado el verbo aullar,
el cual puede dar el sentido de un sonido mas alto y ruidoso y que no transmitiria bien el
sentido de muxo. Habria sido mejor emplear un verbo como gemir, que ademas remite a
un sonido lastimero y en voz baja. En el TM2 se ha utilizado moan softly, que transmite

mejor el sentido general de la oracion.

3.2.3 Adiciones.
TO: Ore! Pa3Be on koro 6osajicsa?
Otero: jAja! No sabia lo que era el miedo.

Wettlin: Was there a soul he feared? Not Zobar.
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En este fragmento observamos que en el TM2 hay un error por adicion, pues la
traductora ha optado por responder, de manera injustificada, a la pregunta retdrica

anadiendo Not Zobar, introduciendo de esta forma un efecto estilistico ausente en el TO.

TO: Bot cuaenu Mbl, Bce B cOOpe, U TOBOPHIIH O JIeJax.

Otero: En cierta ocasion, estabamos todos reunidos, hablando de nuestros asuntos.

Wettlin: One night we sat for long round the fire discussing our affairs.

En esta ocasion encontramos que el TM2 anade informacidn que no aparece en el
TO. En el texto en ruso solo dice que estuvieron sentados y reunidos, pero no aclara

cuanto tiempo estuvieron alli reunidos, ni que estaban sentados alrededor del fuego.

3.2.4 Omisiones.

Como se ha comentado en la metodologia, uno de los errores de traduccién mas
frecuentes es el error por omision, definido como “no traducir, de modo injustificado, un
elemento de sentido o un efecto estilistico del texto de partida” (Hurtado, 2016, p.291).
Teniendo esto en cuenta, podemos afirmar que encontramos varios errores de este tipo en

las traducciones de Makar Chudra, sobre todo por parte del TM2.

TO: U Bce paboratot. 3auem? Komy? HukTo He 3HaeT.
Otero: Y todos trabajan. ;Para qué? ;Para quién? Nadie lo sabe.

Wettlin: And all of them work. What for? Nobody knows.

En primer lugar, encontramos esta omision del pronombre interrogativo xkomy en
la traduccion de Wettlin. No parece haber un motivo para tal omision, pues podria haberse

traducido como for who o algo similar como se ha hecho en la traduccion de Otero.

TO: Ha ee cmyriiom, MATOBOM JIUIIE 3aMepiia HAAMEHHOCTb LIaPULIbI.
Otero: Su rostro moreno y mate exhibia una permanente altivez de zarina.

Wettlin: The haughtiness of a queen was frozen upon her swarthy face.

Como veremos a lo largo del andlisis, cuando aparecen dos adjetivos para un
mismo sustantivo, el TM2 tiende a la omision de uno de ellos. En esta ocasion se ha
omitido uno de los adjetivos utilizados para describir el rostro de Nonka. En el TO utiliza
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cmyenwviil (moreno) y mamoaguwiil (mate, opaco) y en la traduccion de Wettlin se omite el

segundo.

TO: Ha MopaBe oauH MarHar, cTapblii, 4y0aThlii, yBHIaJI €€ U OCTOJIOCHEN.

Otero: En Moravia, un anciano magnate, con un hermoso tupé, la vio y se quedo

prendado.

Wettlin: Once in Moravia a rich old man was struck dumb by the sight of her.

El TO utiliza el adjetivo uy6ameiii para referirse al magnate que pide la mano de
Radda, y en castellano se ha traducido con normalidad. Sin embargo, en el texto en inglés
ha decidido omitirse el término, perdiendo asi una parte de la descripcion del personaje

al que se hace referencia.

TO: ... cpa3y c6aBuI cniecH cTapblii MAarHaT u OpOCHII K €e HOraM KOILEeJb.
Otero: Pronto se le bajaron los humos al pequefio magnate, y le arrojo la bolsa
a los pies.

Wettlin: ... and with this he tossed his purse at her feet.

Volvemos a encontrar una omision en el TM2, pero en esta ocasion se trata de una
frase completa. Esta pérdida de contenido parece un tanto innecesaria, pues podria
haberse integrado de forma natural en el texto sin ningin problema, tal y como se ha

hecho en el TM1.

TO: OH, cypoBo u cTPOro Kavas roJIOBO, 4YTO-TO IIETITaJ PO ceOs;

Otero: El viejo gitano sacudi6 la cabeza con aire adusto y severo, y masculld
algunas palabras para si;

Wettlin: He was muttering to himself, emphasizing what he said by shaking his

head gravely;

TO: Ona moJ14a 1 cTPOro KMBHYJIA TOJIOBOW M PYKOH yKa3aja cebe Ha HOTH.
Otero: Ella, sin decir una palabra, le hizo un gesto severo con la cabeza y con
la mano se sefial6 los pies.

Wettlin: She nodded without a word and pointed to the ground in front of her.
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En estos dos ejemplos volvemos a ver que Wettlin omite uno de los dos adverbios
presentes en el original. Resulta curioso que en ambas ocasiones omite el mismo
adverbio, cmpoeo, lo cual nos lleva a preguntarnos si tal vez esta palabra generaba algiin

problema a la traductora y por ello decide no traducirla.

TO: Ycunupaics 00XK1b, U MOPE pacleBajlo MpauHblil U TOPKECTBEHHBIN T'MMH
ropaoii mape kpacaBueB nbiran —Jloitko 300apy u Panne, nodepu craporo
conjara JlaHWbL.

Otero: Cada vez llovia con mas fuerza, y el mar entonaba un himno finebre y
solemne en honor de la orgullosa pareja de bellos gitanos: Loiko Zobar y Radda,
la hija del viejo soldado Danilo.

Wettlin: The rain increased and the sea sang a solemn dirge to these two

handsome Gipsies- Loiko Zobar and Radda, daughter of the old soldier Danilo.

De nuevo encontramos que el TM2 ha optado por no traducir el adjetivo utilizado
para referirse a Zobar y Radda (eopoou nape), que en castellano se ha traducido como /a

orgullosa pareja.

TO: A Panna BeipBaiia HOX, OpOCHIIA €T0 B CTOPOHY H, 32)KaB paHy MPSIbI0 CBOUX
YEPHBIX BOJIOC, YJBIOAsICh, CKa3aJla TPOMKO M BHSTHO:

Otero: Y Radda se arranco6 el cuchillo, lo arroj6 a un lado y, taponando la herida
con la mata de sus negros cabellos, dijo en voz alta y clara:

Wettlin: But Radda pulled out the knife, tossed it aside, held a lock of her black

hair to the wound, and smiled as she said in a loud clear voice:

En esta ocasion, pese a lo acostumbrado a lo largo de la traduccidon, Otero ha
omitido el verbo yrsibasce del TO. Puede que considerase que la oracidon tenia muchos
elementos y tal vez quedase demasiado larga e incluso confusa y por ello decidi6 omitirlo,
pero esto podria haberse solucionado con un cambio en la puntuacion, la introduccion del

verbo en gerundio, entre otros.

Como observacion a esta parte de las omisiones, podriamos decir que Wettlin
tiene cierta tendencia a eliminar un término de los sintagmas adjetivales o adverbiales

cuando en ¢l se acumulan dos adjetivos o adverbios. En algunas ocasiones podriamos
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intuir que se debe a que intenta englobar en un solo adjetivo o adverbio el sentido del
sintagma, pero dado que estas omisiones se producen de forma sistematica, solo podemos
concluir que Wettlin no da importancia a transmitir el sentido y la intencion de estos
adjetivos y adverbios en su traduccion. Esta conclusion se ve reforzada por el hecho de
que en inglés no existe contraindicacion alguna para la acumulacion de adjetivos o
adverbios en un mismo sintagma. Al contrario, la lengua inglesa tiende a utilizar mas de
un término en sus sintagmas adjetivales y adverbiales e incluso los manuales de gramatica
dedican un apartado a cudl es la manera correcta de ordenar los adjetivos y adverbios en

un mismo sintagma.

3.2.5 Hipertraducciones.

La hipertraduccion “consiste en elegir sistemdticamente entre varias posibilidades
de traduccidn aceptables, traduccion literal incluida, el giro cuya forma se aleja mas de la
expresion original” (Hurtado, 2016, p.291). A continuacioén, veremos unos ejemplos

extraidos de las traducciones de Makar Chudra.

TO: Tsl He x51€0, HE MaJKa, U He HY’KHO Te0s1 HUKOMY.
Otero: T no eres pan, no eres un baston, a nadie le haces falta.

Wettlin: You are neither bread nor a stick, and so nobody wants you.

En este fragmento, el término del TO wyarcno se entiende como ser necesario, por
lo que en el TM1 se ha realizado una buena traduccién del término, pero en inglés se ha

dado un significado distinto al emplear el verbo want, creando asi un contrasentido.

TO: Tor 6pocui 1 XMypO CMOTPHT €if B OUH.
Otero: Loiko arroj6 el cuchillo y 1a mir6 a los ojos con aire sombrio.

Wettlin: He put it away and gazed at her with fuming eyes.

El término xmypo puede significar hosco, sombrio e incluso malhumorado. Sin
embargo, en inglés se ha traducido como fuming. Este adjetivo, que se utiliza cuando uno
estd muy enfadado, es demasiado intenso y no resulta adecuado en este contexto, por lo

que Wettlin no ha captado adecuadamente el sentido del TO.
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TO: Mobpslii MonOEI KIANYET ACBHILY B CTEIb.
Otero: O que un bravo mozo citase a una joven en la estepa.

Wettlin: Now her lover was calling to her from the steppe.

El verbo xauxams significa llamar o gritar. En la traduccion de Wettlin se ha
utilizado un término apropiado (call to), pero en la traduccion en castellano encontramos
que se ha traducido como citar. Esta es una traduccion incorrecta del término, pues no
transmite en absoluto el significado del original y cambia totalmente el sentido general

de la oracion.

3.2.6 Sobretraducciones.

TO: On, cypoBO 1 CTPOro Kayasi FOJI0BOM, YTO-TO LIETTANI PO ceOsl;

Otero: El viejo gitano sacudi6 la cabeza con aire adusto y severo, y mascullo
algunas palabras para si;

Wettlin: He was muttering to himself, emphasizing what he said by shaking his

head gravely;

En este primer ejemplo observamos que Wettlin ha ampliado la oraciéon en su
version en inglés, pues ha introducido la oracidon emphasizing what he said by, algo que
no aparece en el TO y que tampoco se aprecia implicitamente en la oracion, por lo que se

trata de una sobretraduccion.

TO: A s, BOT CMOTpPH, B MATBHACCAT BOCEMb JIET CTOJBKO BHIEI, YTO KOJH
HamMcaTh BCE 3TO Ha Oymare, Tak B THICSUY TakUX TOpO, Kak y Telds, HE
TIOJIOXKHIIIB.

Otero: Yo, en cambio, date cuenta, he visto tanto en mis cincuenta y ocho afios
que, si lo pusiera por escrito, las hojas no cabrian en mil morrales como ese que
llevas a la espalda.

Wettlin: As for me, at fifty-eight I have seen so much that if it were all put down

on paper, a thousand bags like the one you have there would not hold it all.

En este fragmento encontramos de nuevo una sobretraduccion, pues Otero traduce

kax y mebsa anadiendo que el personaje lleva el morral a la espalda, algo que aparece
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implicito en el TO. Wettlin, por su parte, no lo explicita y se mantiene fiel al texto en

ruso.

TO: Yro T ckaxelb B TakoM jene, cokon? To-to! Hyp ckazan Obuto: "Hamo
cs3ath ero!l.." He moansimch Ob1 pyku BsizaTh Jloiiko 300apa, HU y KOTO HE
noHsuch Obl, 1 Hyp 3Han 3T0. MaxHyJ1 OH PyKOH, /1a ¥ OTOIIET B CTOPOHY.
Otero: ;Qué habrias hecho tu, halcon, en un caso como ¢ése? Lo mismo! Nur
propuso: “jDeberiamos maniatarle!”. Pero no habia nadie dispuesto a ponerle la
mano encima a Loiko Zobar, nadie, y Nur lo sabia. Hizo un gesto de resignacion
con una mano y se retiro.

Wettlin: What is to be said at a moment like that? Nothing. Nur murmured: “Bind
the fellow,” but nobody would raise a hand to bind Loiko Zobar; not a soul would

do it, and Nur knew this. So he turned and walked away.

En el TO también aparece la oracion maxuyn on pykou (hacer un gesto con la
mano). En el TM1 se ha traducido como un gesto de resignacion, mientras que en el TM2
se ha omitido completamente esta accion y se ha traducido como 4e turned. Por lo tanto,

Wettlin sobretraduce esta oracion al afiadir que Nur se da la vuelta para irse.

3.2.7 Subtraduccion.

Por otro lado, también encontramos errores por subtraduccion en el TM1.

TO: B3pesen ObUI0 TOT, 12 U 32 cabit0, HO KTO-TO M3 HAC CYHYJ 3a%COKEHHBIN
TPYT B YXO KOHIO, OH H YHEC MOJIOJLA.

Otero: El otro rugi6 de rabia, y se llevo la mano al sable, pero uno de los nuestros
metid yesca encendida en la oreja de su caballo, y el animal salié a escape.
Wettlin: The rich man let out a roar and reached for his sabre, but someone thrust
a lighted tinder into his horse ear and the beast went flying off with its master

on its back.

El TO dice ox u ynec monooya, que se ha traducido de forma correcta en el TM2,
pero en el TM1 no se han introducido las compensaciones o ampliaciones necesarias para
mantener el sentido del TO, pues se entiende que el caballo huye solo, no con su jinete a
la grupa.
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TO: U cHOBa yX JIEXUT JIeBKa HE LIEBEJIACH J]a yCMeXaeTcs MoI4a.
Otero: Y la muchacha volvié a tumbarse y se qued6d inmoévil, sonriendo en
silencio.

Wettlin: And again she was lying there motionless, a scornful smile on her lips.

En ruso, el verbo ycmexaemcs significa sonreir, pero tiene la connotacion de
sonreir maliciosamente o con sorna. En el TM2 se ha solucionado anadiendo un adjetivo
(scornful) al sustantivo (smile). Sin embargo, en el TM1 se ha perdido completamente

esta connotacion al traducirlo simplemente como sonriendo.
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4. Conclusiones

El analisis de las traducciones de Makar Chudra no hace mas que confirmar las
muchas dificultades a las que se enfrenta un traductor a la hora de traducir un texto
literario. Este relato corto escrito por Maxim Gorki nos presenta un contexto cultural muy
definido, el de los gitanos, un pueblo con un estilo de vida y unas costumbres muy
peculiares y definidas. Ademas, Gorki decide contar su historia a través de un personaje
con un idiolecto muy marcado, lo cual hace que una de las caracteristicas mas resefables
de la obra sea su oralidad, conseguida gracias al uso de elementos como las interjecciones,

las exclamaciones, las frases hechas, los refranes, etc.

Pese a que ambos traductores partian del mismo texto original y se enfrentaban a
los mismos retos, cada uno de ellos ha tomado decisiones diferentes que han conducido

a dos traducciones practicamente opuestas.

Por un lado, observamos que Otero ha intentado ser lo mas fiel posible al original
en ruso, recurriendo a diversas técnicas de traduccion para permitir que el lector tenga la
mayor comprension posible de la cultura de origen. Asimismo, ha recurrido a
interjecciones y frases hechas propias de la LO, con el fin de mantener el mismo efecto
que estas tienen en el TO. Sin embargo, este esfuerzo por transmitir al maximo posible
las intenciones de Gorki hace que sea todavia mas sorprendente el hecho de que a Otero
se le haya escapado en algunas ocasiones la importancia de la cetreria en Makar Chudra,
un elemento que refleja el valor que da el pueblo gitano a la libertad. En cuanto a los
errores de traduccion, la mayoria de ellos son errores de sentido (falsos sentidos,
contrasentidos...) que pueden deberse a un mal andlisis sintactico, morfoloégico o un

desconocimiento 1éxico.

Por otro lado, Wettlin ha tomado decisiones opuestas a las de Otero. Los
culturemas se han domesticado al buscar equivalentes culturales de la cultura meta y las
interjecciones y exclamaciones han desaparecido por completo, perdiendo de esta forma
las caracteristicas tan propias del relato de Gorki comentadas anteriormente. Por otro
lado, el tipo de errores cometidos por Wettlin, en su mayoria hipertraducciones,
sobretraducciones, omisiones y adiciones, nos llevan a pensar que estas faltas no se deben
a una mala comprension del TO, sino a un deseo de estar mas visible en el relato. No
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obstante, es importante recordar que la traduccion de Wettlin se realizo en 1978 y la de
Otero en 2011, por lo que puede que la diferencia temporal sea un factor influyente en las

traducciones.

En resumen, la forma personal de cada uno de los traductores de enfrentarse a los
problemas y dificultades de traduccidon que presenta esta obra literaria, asi como los
errores cometidos, dan lugar a dos textos meta totalmente distintos, que provocaran
efectos diferentes en los lectores de cada una de las traducciones. Como opinion personal,
me parece importante recordar que Gorki es uno de los grandes autores de la literatura
rusa. Por lo tanto, cuando un lector decide leer una de sus obras traducidas, pretende leer
una version fiel y cercana a la original, por lo que resulta de vital importancia que el

traductor se mantenga leal al estilo y las intenciones del autor.
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