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li argomenti sviluppati nella prima parte della Tesi
hanno approfondito i fondamenti architettonici che
fecero da guida nel cammino verso la definizione
delle forme difensive tra la fine del Quattrocento e
I'inizio del Cinquecento inItalia. A questo proposito,
¢ importante sottolineare che Iarchitettura
militare, a causa delle caratteristiche specifiche
della poliorcetica moderna dalla seconda meta del
XVI secolo, divenne una disciplina governata da
regole proprie e quindi dissociata dal resto della
pratica architettonica; un’arte esercitata da soldati
e ingegneri specializzati in campo militare e diretta
da scuole con indirizzi propri.”” Quest’evoluzione,
insieme allo stesso processo di specializzazione
e precisione delle scienze che nelle discipline pit
svariate impulsd le conoscenze empiriche durante

Ecco le scuse, ecco chi gli soccorre;
gl’Antichi womini furo, womini sono
anco i moderni e cio non si puo torre;
perché non possan oggi a quell lor buono
giudz'cio aggiunger questi? E trovar nuove
fantasie d'altro stile e d'altro tuono?

Agnolo di Cosimo

il Bronzino *!

os argumentos desarrollados en la primera parte
de la Tesis se han centrado en los fundamentos
arquitecténicos que guiaron la definicién de las
formas defensivas entre el final del Quattrocento
y el inicio del Cinquecento en Italia. Es cierto que
la arquitectura militar, debido a la orientacién que
tomo la poliorcética moderna a partir de la segunda
mitad del s.XVI pas6 a ser una disciplina regida
por unas reglas propias y desvinculadas del resto
de la prictica arquitecténica, desempenada por
militares e ingenieros especializados en el dmbito
militar y dirigida por diferentes escuelas con sus
caracteristicas propias.” Este hecho, coincidente
con el mismo proceso de especializacién y precision
de las ciencias que favoreci6 el aumento de los
conocimientos empiricos durante el Renacimiento

01 BRONZINO, Agnolo di Cosimo. Rime in burla. Cit. in: GIRALDI CINTIO, Giovanbattista. Scritti critici. Milano: Camillo

Guerrieri Crocetti, 1973. p.247

02 Cid nonostante, non va dimenticato che, malgrado la chiara autonomia che assunse 'architettura militare, gli architetti e gli

ingegneri militari continuarono a mantenersi in una certa ambivalenza, cio¢ in un ambito professionale fra architettura civile e

militare. Come esempi di questo fatto, basti ricordare il caso dell'ingegnere militare italiano Tiburcio Spanocchi, che lavoro al

servizio della corona spagnola ma contemporaneamente realizzd opere di architettura civile negli anni tra il XVI e il XVII secolo, o il
pilt vicino caso dello stesso Jean-Jacques Lequeu, architetto francese noto per i suoi molteplici progetti, fra i quali si possono trovare

alcuni progetti di fortificazione.



tutto il Rinascimento, condiziond senza dubbio
i criteri con cui la storiografia affronto lo studio
della fortificazione.”® Tuttavia,
sostenuto nella prima parte di questa Tesi e come si
comincia a dedurre da recenti studi sull'argomento
e dal loro taglio ermeneutico innovativo, I'esercizio
dell’architettura militare — in questo periodo cosi
fondamentale per la nascita di una nuova idea della
fortificazione — ¢ stato segnato da un approccio e da
una sensibilitd completamente diverse. Si trattava
infatti di una disciplina che nel momento della
sua rifondazione tra Quattrocento e Cinquecento
costituiva una parte inscindibile dal
dell’Architettura, un’appartenenza la cui forza riusci
a forgiare e a dare origine alle varie particolarita
assunte poi dalla fortificazione moderna, la cui
influenza ¢ stata essenziale per il successo del nuovo
sistema bastionato che domino la poliorcetica per
pit di tre secoli.

cosi come ho

resto

Una disciplina — quella della fortificazione —
cosl strettamente legata al mestiere architettonico
e agli ampi ma peculiari schemi culturali del
italiano che ¢ davvero difficile
discernere e delimitare il percorso di quegli influssi
e travasi d’idee avvenuti in tanti ambiti e che
sono sfociati in questa ridefinizione della forma
difensiva; quegli scambi fecondi tra le pit diverse
discipline e tra tutti i protagonisti che hanno
partecipato in questo processo di reinvenzione
della Ci riferiamo all'influenza
esercitata dalla nuova idea dello spazio incarnata
dalla prospettiva lineare nella sintesi geometrica
della traiettoria del proiettile; a un sentire
particolare sulla forma che defini una nuova
geometria della a un’Antichita
onnipresente che pulsava dentro lo spirito della
fabbrica difensiva della fortificazione bastionata;
o alle scoperte formali guidate dagli ingegni pit
creativi e definite attraverso un sistema codificato
dalle personalita piti pragmatiche.

Rinascimento

fortificazione.

fortificazione;

352

en las mds diversas disciplinas, condicioné sin duda
la perspectiva con la que la historiografia afronté
el estudio de la fortificacién.”” Sin embargo, tal y
como ha comenzado a desvelar el nuevo enfoque
de los estudios recientes sobre este tema y como
he argumentado a lo largo de la primera parte de
esta Tesis, el ejercicio de la arquitectura militar,
precisamente en este periodo tan fundamental
para el surgimiento de una nueva idea de la
fortificacidn, estuvo marcado por un sentir y un
hacer totalmente distinto. Una disciplina que en
este momento de refundacién entre el Quattrocento
y el Cinquecento formé parte indisociable del
resto de la Arquitectura, una pertenencia que
fue precisamente la que moldeé y defini6 las
particularidades  que
moderna, cuya influencia result6 esencial para el
éxito del nuevo sistema bastionado que dominé la
poliorcética durante mds de tres siglos.

tomé la fortificacién

Una disciplina — la de la fortificacién — tan
estrechamente vinculada al resto del oficio del
arquitecto y a los amplios pero definidos moldes
culturales del Renacimiento italiano, que resulta
realmente dificil discernir y delimitar el recorrido
preciso de las influencias y los trasvases de ideas que se
realizaron entre tantos dmbitos y que desenbocaron
en laredefinicidn de la forma defensiva; intercambios
entre las mds diversas disciplinas y entre todos los
protagonistas participes de esta reinvenciéon de la
fortificacién. Me refiero a la influencia ejercitada
por la nueva idea del espacio encarnada en la
perspectiva lineal, en la sintesis geométrica de la
trayectoria del proyectil; a una sensibilidad sobre
la forma y la definicién de una nueva geometria
de la fortificacién; a una omnipresente Antigiiedad
plasmada en la fibrica defensiva de la fortificacién
abaluartada, o a los descubrimientos formales
impulsados por los ingenios mds inventivos y
definidos por un sistema guiado y concretado por
las personalidades de cardcter mds pragmdtico.



Non dobbiamo quindi intendere la struttura
lineare e divisa in capitoli della prima parte della
Tesi come una ristretta via sicura e risaputa, come
la immagina C.S. Lessing nel suo Laocoonte. N&
questo processo rinascimentale di reinvenzione
della fortificazione discorre fra sentieri obbligati
dove rigidamente si concatenerebbero le differenti
dimensioni; piuttosto, dobbiamo immaginarci
un'ampia strada con molteplici sentieri che
sincontrano, si allacciano e spariscono,
impercettibili e confusi ma comunque con una
direzione definita. In questa geografia complessa,
risaltano determinate peculiaritd dentro processi
che sono simultanei, caratterizzati da mutue
dipendenze ma anche da chiare autonomie. Tali
percorsi, come ho spiegato finora, furono decisivi
per il conseguimento di una nuova forma della
fortificazione.*

Ho cercato dunque di individuare tali
percorsi e organizzarli in un’argomentazione
forzatamente concreta, limitata e diretta dalla
necessita di costruire una storia coerente,
unica e continua, in cui fossero chiaramente
indicati gli attori principali e i fatdi
indispensabili di tale processo della forma
difensiva. Una genesi della fortificazione
moderna elaborata necessariamente — come
ho confessato all’inizio di questa Tesi —
attraverso un’ottica personale con cui ho
cercato di allontanarmi dai contorni esteriori
delle immagini e approfondire I'essenza del
problema, di avvicinarmi al cuore della genesi
della fortificazione moderna nella sua propria
forma — seguendo I'idea di Giordano Bruno
— cercando di scoprirne origine pitt ampia e
trasversale sotto I'aspetto funzionale e tecnico
della fortificazione, fondata su wvalori in
sostanza estranei ad ogni immediata finalita

Por tanto, no debe entenderse el recorrido lineal y
un tanto parcelado en capitulos que estructura los
argumentos de la primera parte de la Tesis como una
estrecha via, trillada y segura como la figurada por
C.S. Lessing en su Laocoonte, por la que discurren
constrenidos y concatenados los recorridos de las
diferentes dimensiones que tomd esta reinvencion
de la fortificacién durante el Renacimiento. Sino
como una amplia calzada, marcada por infinidad
de rastros de sendas que nacen, se entremezclan
y desaparecen, a menudo poco perceptibles y
confusas, pero con una direccién definida en la
que resaltan una serie de caracteristicas y procesos
simultdneos, auténomos y relacionados al mismo
tiempo, que fueron decisivos para apoyar y dirigir
este proceso de reinvencién de la forma de la
fortificacién en la orientacién que he argumentado
hasta este momento.*

Unos recorridos que he tratado de identificar
y organizar en una argumentaciéon que por
fuerza debia ser concreta, acotada y dirigida por
la necesidad de construir un relato coherente,
tnico y continuo, en el que se mostraran con
claridad los principales actores y hechos que
fueron indispensables en esta reinvencién de la
forma defensiva. Una génesis de la fortificacion
moderna construida por fuerza — como confesaba
al comienzo de esta Tesis — bajo la influencia de
una mirada personal con la que he tratado de
allontanarmi dai contorni esteriori delle immagini
y tratar de ahondar en la esencia del problema,
concebir esta génesis de la fortificacién moderna
nella sua propria forma — siguiendo esta misma
idea de Giordano Bruno — tratando de descubrir
bajo la apariencia funcional y técnica de la
fortificacién, su origen mds amplio y transversal,
fundado en valores en esencia ajenos a cualquier
finalidad utilitaria inmediata.”” Pues, como

04 LESSING, Gotthold E. Laocoonte o sobre los limites en la pintura y la poesia. Barcelona: Ediciones Orbis, 1985. p.38
05 BRUNO, Giordano. De umbris idearum. Citado en: CASSIRER, Ernst. Individuo e Cosmo nella filosofia del Rinascimento. Firenze:

Nuova Italia Editrice, 1977. p.216



utilitaristica.” Come ci avverte Marguerite
Yourcenar, ogni impressione ¢, fome, soggettiva
e ovunque dirigiamo lo sguardo, ¢i ritroviamo
di fronte a noi stessi; di fronte al riflesso delle
nostre preoccupazioni, dei nostri pensieri
pit ricorrenti, cosi come delle nostre piu
sconosciute inquietudini;
solo quando guardiamo verso fuori, in uno
specchio che ci rimanda e condiziona sia le
domande che le risposte, in un movimento di
conoscenza di noi stessi.’

riconoscibili

Le idee e gli argomenti che compongono questa
Tesi, insisto, devono essere intesi come tratti
che rievocano le caratteristiche del sembiante
di un processo, quello della reinvenzione della
forma difensiva, che potrebbe essere descritto
da molteplici punti di vista, pur mantenendone
'essenza concettuale. Se infatti si modificasse
lordine di alcune delle idee suggerite in
quest’opera, sarebbe impossibile specificare fino
che punto sia stata la nuova percezione dello
spazio sviluppata attraverso la pittura e definita
dalla prospettiva lineare cid che ha legato a
una precisa idea geometrica il movimento del
proiettile; o se sia stata la stessa esperienza
fisica dello sparo della bombarda cid che ha
trasmesso la sua influenza alla rappresentazione
geometrica; se I'idea della contrapposizione di
geometrie passive si sia congiunta armonicamente
all'universo geometrico rinascimentale, o se
sia stato quest’ultimo a orientare la riflessione
geometrica che ha strutturato la reinvenzione
delle fortificazioni. Sintetizzando, ci domandiamo
se queste influenze si sono verificate a senso unico
o in molteplici sensi; o, in altre parole, se ¢ stata la
nuova realtd imposta dall’artiglieria a trasmutarsi
negli schemi culturali del Rinascimento o se ¢ stato
questo stesso immaginario culturale, lo zeitgeist del
Quattrocento e Cinquecento italiano, a orientare
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advierte Marguerite Yourcenar, foda impresion es,
quizd, subjetiva, y que alli donde miremos, 7os
encontramos en todas partes frente a nosotros mismos;
frente al reflejo de nuestras preocupaciones,
nuestros pensamientos mds recurrentes, incluso
nuestras inquietudes mds desconocidas que
justamente reconocemos al mirar mds alld de
nosotros, en un espejo que acaba por moldear
tanto las preguntas que nos hacemos como las
respuestas que recibimos frente aquello en lo que
acabamos por observarnos.”

Las ideas y argumentos que componen esta
Tesis, insisto, deben entenderse como los trazos
que forman los rasgos principales — esenciales a
mi parecer — de este proceso de reinvencién de
la forma defensiva y que he dispuesto en una
composicién concreta que, bajo otra mirada, aun
conservando la esencia de estas ideas, bien podria
ser distinta. Resultaria imposible precisar hasta
qué punto — si se altera, por ejemplo, el orden
de algunas de las ideas sefialadas en este trabajo —
fue la nueva percepcién del espacio desarrollada
mediante la pintura y precisada por la perspectiva
lineal la que enlazé a una idea geométrica precisa
el movimiento del proyectil o si fue la misma
experiencia fisica del disparo del cafién la que
transmitié su influencia a la representaciéon
geométrica, si la idea de la contraposicién de
geometrias pasivas se armonizé con el universo
geométrico renacentista, si fue éste ultimo el
que forzé la reflexién geométrica que estructuré
la reinvencién de las fortificaciones, o si estas
influencias se dieron en un Unico sentido o en
varios. En definitiva, si fue la nueva realidad
impuesta por la artilleria la que se trasladé a los
moldes culturales del Renacimiento o si fueron
estos mismos esquemas culturales, el zeizgeist del
Quattrocento y del Cinguecento italiano, los que
orientaron de forma determinante, en uno o varios



e dare impulso, in una o pit direzioni esplorate
da questa Tesi, le nuove esperienze prodottesi con
'avvento delle armi da fuoco.

A mio avviso, cid che & veramente essenziale
¢ prendere atto e riaffermare che sotto il
pragmatismo a cui ¢ stata tradizionalmente
associata la fortificazione, in questepoca di
rifondazione soggiacciono, in
modo ancora pilt chiaro e decisivo, riflessioni
guidate non solo dai bisogni funzionali imposti
dall’artiglieria, ma anche da valori indipendenti
dalle necessita militari riportano
ai fondamenti della conoscenza umanistica
del Rinascimento. Valori che in questo caso
particolare nascono e s'intrecciano con le radici
dello spirito del Rinascimento italiano, ma che
allo stesso tempo assurgono a attori fondamentali
che partecipano di qualsiasi processo di creazione
umana,” come testimonianze atemporali — se si
tiene conto della loro essenza, trascurandone gli
aspetti pill particolari — per qualsiasi processo di
gestazione di un’Architettura.

rinascimentale

e che ci

Ci riferiamo a unorigine della fortificazione
moderna costruita in base a un impulso verso la
forma alimentato dalla predilezione per le idee
geometriche e formali recuperate dalla tradizione
classica, ma radicate in un sentimento universale e
atemporale per la geometria e la stessa forma. Essa
sorge come frutto della natura razionale dell’essere
umano, il mezzo naturale attraverso il quale i
riflessi modellati dall’intelletto si armonizzano e
prendono una direzione, forma che nasce come
guida e riferimento in ogni processo di creazione
nel quale le nostre architetture mentali si plasmano
in una nuova natura plasmata a immagine del

sentidos, estas nuevas experiencias derivadas de
las armas de fuego hacia los recorridos que he
tratado de trazar en esta Tesis.

A mi parecer, lo verdaderamente esencial es
constatar y reafirmar que bajo el pragmatismo
al que se ha asociado tradicionalmente la
fortificacién existen, de un modo todavia mds
claro y determinante durante esta refundacién
renacentista, unas reflexiones impulsadas — es
cierto — por las necesidades impuestas por la
artillerfa, pero acometidas en funcién a valores
auténomos a estas necesidades militares y que
entroncan con los fundamentos de los saberes
humanistas del Renacimiento. Unos valores que
nacen y se entremezclan en este caso particular con
las raices del espiritu del Renacimiento italiano,”
pero que se postulan al mismo tiempo como los
actores fundamentales que participan de todo
proceso de creacién humana, como testimonios
atemporales — si se atiende a su esencia, dejando
de lado sus aspectos mds particulares — de todo
proceso de gestacién de una Arquitectura.

Me refiero a un origen de la fortificacién moderna
construido sobre la base de un impulso hacia la
forma favorecido por una predileccién por las ideas
geométricas y formales recuperadas de la tradiciéon
cldsica, pero enraizado en un sentir universal y
atemporal por la geometria y por la forma. Una
forma fruto de la naturaleza racional del ser
humano, el medio natural por el que se armonizan
y toman cuerpo las reflexiones moldeadas por el
intelecto, que surge como guia y referencia en
todo proceso de creacién para trasmitir estas
construcciones interiores en una nueva naturaleza
formada a imagen de nuestro pensamiento. Una

07 In genere, lla nascita di una nuova idea della fortificazione avvenne nel cuore stesso del Rinascimento italiano, all’inizio nell’area
del Ducato di Urbino e dei territori di Firenze, per poi svilupparsi nei territori dello Stato Pontificio — con il suo dominio della Via
Emilia, dell'Ttalia orientale e del territorio di Roma — e di quello che fini per diventare il Granducato di Toscana. Si espanse poi
all'Ttalia settentrionale e meridionale, arrivando in seguito al resto dei paesi europei. ARGULLOL. Rafael. £/ Quattrocento. Arte y
cultura del renacimiento italiano. Barcelona: Montesinos Editor, 1982. p. 68
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nostro pensiero. Una forma in cui si armonizzano
i bisogni che I'hanno originata con gli scopi e i
desideri di chi le ha dato una struttura, in cui i
propri mezzi si combinano con i contesti culturali
dai quali ¢ sorta. La realta delle cose —1a loro materia
— ¢ opera delle cose stesse; ma laspetto delle cose — la
loro forma — ¢é opera delluomo.”

Tra questa materia modellata e la forma pensata,
tra la passivitd dell’oggetto e lattivita del nostro
pensiero, tra 'essere e 'apparire, ¢’¢ una Bellezza
mediatrice che ci mostra il corretto equilibrio
tra l'aspetto esteriore delle cose e la loro vita
interna. Una Bellezza che testimonia il giusto
accordo tra la psiche dell’artista e la materia a cui
da vita ed espressione e che testimonia 'armonia
tra i bisogni formulati e I'idea della forma che
risponde ad essi; che s'impone come frutto di
una riflessione intima che, uscendo da se stessa,
diviene al contempo universale e percepibile da
qualsiasi persona. Una Bellezza in cui si fondono
gli ambiti del ragionare e del sentire che la
cultura rinascimentale visse congiuntamente, tra
lo spirito di geometria e lo spirito di finezza citati
da B. Pascal, la cui unione & necessaria in tutti i
processi creativi.”

Nella riflessione di Georg Simmel, ¢ proprio
Lartista colui che compie questo atto di conformazione
attraverso il vedere ed il sentire con tale forza e
purezza da riuscire ad assorbire completamente la
materia data dalla natura e ricrearla in se stesso
dalle sue radici.® Una visione e un mestiere, quello
dell’artista — in questo caso I'architetto — esercitato
con piena padronanza tecnica ma chiaramente
guidato dalle complesse operazioni ispirate dalla
natura e dal pensiero del suo tempo, consapevole
delle esigenze pratiche del suo lavoro ma legato ad
un universo pitt ampio di valori e preoccupazioni

forma en la que se armonizan las necesidades que la
originaron con los propésitos y deseos de quienes
le dieron una estructura, en la que se combinan sus
propios medios con los entornos culturales de los
que ha surgido. La realidad de las cosas — su materia
— es obra de ellas mismas; pero la apariencia de las
cosas — su forma — es obra del hombre.”

Entre esta materia moldeada y la forma pensada,
entre la pasividad del objeto y la actividad de nuestro
pensamiento, entre el ser y el parecer, se sitlia una
Belleza mediadora que revela el correcto ajuste entre
la apariencia exterior de las cosas y su vida interna.
Una Belleza que da testimonio del correcto acuerdo
entre la psigue del artista y la materia a la que da
expresion y vida, que da fe de la armonia entre las
necesidades planteadas y la idea de la forma que
les da respuesta, que se postula al mismo tiempo
como fruto de esta reflexién intima pero que
cuando sale de ella, se hace universal y sensible a
toda la especie. Una Belleza en la que se atnan los
dmbitos del razonar y del sentir que tan indivisibles
fueron durante el Renacimiento, entre ese espiritu
de geometria 'y ese espiritu de finura citados por B.
Pascal, que se muestran también necesariamente
vinculados durante todo proceso de creacién.”

Sabemos que ¢/ artista es justamente — segln estas
palabras de Georg Simmel — quien realiza ese acto de
conformacion a través del ver y del sentir con tal fuerza
y pureza que logra absorber completamente la materia
dada por la naturaleza y recrearla de raiz desde si
mismo." Una visién y una labor, la del artista — del
arquitecto en este caso — ejercida con pleno dominio
técnico de su oficio pero guiado de un modo
determinante por las complejas operaciones que le
inspiran la naturaleza y su tiempo, consciente de las
necesidades pricticas de su labor pero vinculada a
un universo mds amplio de valores y preocupaciones

09 PASCAL. Pensamientos. Madrid: Alianza Editorial, 2015. pp. 21-28
10 SIMMEL, Georg. Filosofia del paisaje. Madrid: Casimiro libros, 2013. p.23



spogliati di ogni logica di beneficio o di risultato
immediato, in grado di coniugare le esigenze
funzionali pit urgenti con le esigenze spirituali
piu serene del suo pensiero. Come accadde nel
Rinascimento che vide brillare I'ingegno di alcune
delle menti pili eccezionali mai esistite, é questo
l'atteggiamento essenziale per avvicinarsi alla
natura delle cose, alla loro geometria pit segreta,
come fecero questi geni che ricrearono partendo
da loro stessi, una nuova natura della fortificazione
nata dai bisogni imposti dalla complessa esperienza
dell’artiglieria e allo stesso tempo dai loro valori
interni.

La visione avanguardista di Francesco di Giorgio
Martini nella costruzione di fortezze i cui principi
si rifletteranno nei suoi trattati e che pur avendo la
funzione di istruire sono stati concepiti ed elaborati
nel silenzioso e quieto piacere del lavoro personale;
I'inguaribile curiositas di Leonardo per cercare, con
ostinato rigore, I'essenza pratica delle problematiche
pilt ampie attraverso un approccio speculativo,
determinata a non dissolvere la totalita della realta
nella frammentazione delle esperienze particolari;
la tenacia di Michelangelo capace di rinascere
continuamente dalla sua malinconia, dalla fatica
e dalle frustrazioni del suo mestiere, segnato dalle
creazioni pity sublimi e dalle disperazioni piil terribili,
esperienze attraverso le quali possiamo affacciarci
alla comprensione della sua stessa tragedia,””> con
la volonta che, rinascendo nell’ardore, si apre a
nuove sfide; il procedere metodico di Baldassarre
Peruzzi, necessario ponte di umiltd e modestia tra
le idee raccolte dal suo maestro e quelle trasmesse
ai suoi discepoli; e infine la continua e tranquilla
riflessione dei fratelli Sangallo, Giuliano e Antonio
il Vecchio, nel lento avanzare di due vite dedicate

despojadas de toda légica del provecho y del
resultado inmediatos, capaz de reunir las exigencias
funcionales mds urgentes con las necesidades
espirituales mds pausadas de su pensamiento; una
actitud esencial para acercarse a la naturaleza de las
cosas, a su geometria mds secreta, para recrear desde
s{ mismo, tal y como ocurrié en este caso gracias a
algunas de las mentes mds brillantes y excepcionales
que jamds han existido, una nueva naturaleza de
la fortificacién nacida al mismo tiempo desde las
necesidades impuestas por la compleja experiencia
de la artilleria y de los valores moldeados por ellos
mismos.

El esfuerzo inaugural de Francesco di Giorgio
Martini en la construccién de unas fortalezas
compendiadas en sus tratados, destinados a la
instruccién préctica de los demds pero cocinados
en el silencioso y pausado gusto por el trabajo
propio;' la curiositas crénica de Leonardo por
desvelar, con obstinado rigor, la esencia préctica de
los mds amplios problemas desde una posicién sin
embargo especulativa, empenada en no perder la
libre totalidad de la realidad por la fragmentacién
de las experiencias particulares; la tenacidad de un
Michelangelo capaz de resurgir continuamente de
su melancolia, de las frustraciones y fatigas de su
oficio — marcado por las mds sublimes creaciones y las
mds terribles desesperaciones en las que reconocemos
su propia tragedia '> — con una voluntad renacida
por el ardor hacia la accién en nuevos retos; el
oficio metédico de Baldassarre Peruzzi, eslabén
de humildad y modestia necesaria entre las ideas
recogidas de su maestro y entregadas a sus discipulos;
también la continuada y pausada reflexién de unos
hermanos Sangallo, Giuliano y Antonio il Vecchio,
lento caminar de dos vidas enteras entregadas hacia

11 Solo questo merito dellle fatighe mie aspetro — dice Francesco di Giorgio Martini en el preambulo de su tratado —, che da qualche
intelligente da alcuna parte mi sera rendute grazie se non come determinatore, almeno come motore delli altri ingegni piit sublimi e virtuosi.
DI GIORGIO MARTINI, Francesco. Trattati di Architettura Ingegneria e Arte Militare. Milan: Edizioni Il Polifilo, 1967. Vol. II,

p-298

12 ARGULLOL, Rafael. Maldita Perfeccién. Escritos sobre el sacrificio y la celebracion de la belleza. Barcelona: Acantilado, 2013. p.53
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alla perfezione di una stessa idea, sviluppata ed
elaborata in progetti successivi e cristallizzatasi
poi nella tipologia del bastione angolare ad opera
del nipote Antonio il Giovane, la cui opera fu
essenziale per la nascita del sistema bastionato.

Tutti questi sono stati testimoni di un’arte del
mestiere esercitato alimentando gli aspetti pit
sensibili della vita, ognuno con il proprio metodo,
il proprio ritmo, le proprie difficolta e le proprie
destrezze.”” Percorsi diversi nella loro peculiarita
e cid nonostante percorsi paralleli nell’esigenza
di trascendere il piano pit immediato dei
bisogni per approfondire in se stessi, dando vita
all’arcano del proprio pensiero e genio creativo,
inevitabilmente legato allo spirito e all’essenza del
proprio tempo. Non si vive senza essere coinvolti, ci
dice M. Yourcenar.” Questimpegno di elezione
con se stessi e di obbligo con il resto, assai intimo
in quanto a dedicazione e al contempo aperto
alle sfumature pit sensibili dell’Essere Umano, ¢
stato a mio avviso essenziale per rendere possibile
la nascita della fortificazione moderna; concepita
dentro un contesto decisamente pragmatico e
segnato da una urgente necessita, la sua gestazione
sintreccio con le correnti vitali del suo tempo in
modo complesso e difficile da districare, ma in essa
queste correnti fluiscono e ivi si mostrano a noi.

3

Nei due capitoli seguenti, rifletterd in particolare
sul lavoro svolto in campo militare da due architetti
profondamente diversi traloro, che paradossalmente
si studiano attraverso due opere sorprendentemente
simili. Si tratta delle fortificazioni per la citta di
Firenze progettate e costruite da Michelangelo
Buonarroti e del progetto di Baldassarre Peruzzi per
la fortezza di Roccasinibalda: rappresentano i due

la perfeccién de una misma idea, desarrollada y
perfeccionada en proyectos sucesivos y finalmente
definida por su continuador Antonio il Giovane en
la tipologia del bastién angular, que resulté esencial
para el nacimiento del sistema abaluartado.

Testimonios todos ellos de un oficio ejercido
atendiendo a los aspectos mds sensibles de
la vida, cada uno con su propio método, su
propia rapidez, sus propias dificultades, su
propia facilidad.” Unos recorridos diversos en
su individualidad, coincidentes sin embargo
en su inclinacién por trascender el plano mds
urgente de las necesidades y profundizar en
si mismos, dando vida al arcano de su propio
pensamiento, de su genio creador, enlazado de
un modo inevitable con el alma y la esencia de
su tiempo. No se vive sin verse implicado, nos dice
M. Yourcenar, y este compromiso obligado con
lo demids y elegido con uno mismo, intimo en
extremo pero entregado y abierto a los matices
mds sensibles del Ser Humano fue, en mi opinidn,
esencial para hacer posible que la fortificacién
moderna, nacida de un contexto decisivamente
pragmdtico y de una necesidad apremiante, se
gestara sin embargo, entrelazada, de una manera
dificil de expresar, con toda la vitalidad de su
tiempo que fluye, inexorable, a través de ella.

3

En los dos capitulos que siguen reflexiono en
concreto sobre la labor realizada en el dmbito
militar por dos arquitectos profundamente
diferentes entre si, estudiados sin embargo a
través de dos obras asombrosamente andlogas.
Las fortificaciones disefiadas y construidas por
Michelangelo Buonarroti para Florencia y el
proyecto de Baldassarre Peruzzi para la fortaleza

14 YOURCENAR, Marguerite. Esa siniestra facilidad para morir. En: Ensayos. Barcelona: Penguin Random House Grupo Editorial,
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poli di due sensibilita diverse le quali guidarono il
processo di definizione di una nuova architettura
difensiva. Da un lato, troviamo il percorso pit
sperimentale ed espressivo di Michelangelo, legato
ad uno spirito eminentemente creativo e singolare,
un’anima spinta, fin dalla giovinezza, da un genio
innato che produrra i risultati piti straordinari —
certamente dobbiamo qui includere anche laltro
genio, Leonardo da Vinci —, un genio diretto
da un’insolita padronanza della forma la quale
percorre trasversalmente tutta la sua opera, sotto la
guida di una stessa idea. Dall’altra parte, abbiamo
lo stile pitt pragmatico di B. Peruzzi, legato a un
compimento graduale del mestiere, ereditato dal
suo maestro Fco. di Giorgio Martini e coltivato nel
corso di una intera vita; pit vicino, in questo caso,
ai percorsi vitali dei fratelli Giuliano e Antonio
da Sangallo il Vecchio, di Antonio da Sangallo il
Giovane o di Michele Sanmicheli.” Se ritorniamo
dunque a questi due prototipi appena menzionati,
troveremo nel primo un carattere impetuoso e
forgiato dalla propria forza creativa, che impulso
nuove idee e proposte singolari e rappresentd per
i suoi contemporanei uno stimolo del pensiero.
Nel secondo, invece, troviamo un calmo e riflessivo
percorso, pitt legato alla ragione pratica del mestiere,
alla trasmissione del lavoro attraverso i trattati e
capace di canalizzare 'acutezza dei geni creativi in
percorsi pit realizzabili.

Questa differenza tra i due personaggi,
insieme alla disuguaglianza con la quale lungo
il tempo la critica ha trattato a ciascuno di
essi, si riflette nell’approccio di questo lavoro.
Nel caso di Michelangelo, la sua opera delle

fortificazioni di Firenze ¢& stata studiata in

de Roccasinibalda representan los dos extremos
de las diferentes sensibilidades que impulsaron
este proceso de definicién de una nueva
arquitectura defensiva. Por un lado, el camino
mds experimental y expresivo de Michelangelo,
vinculado a un espiritu eminentemente creativo
y singular, impulsado desde una edad temprana
por su genialidad innata a los mds extraordinarios
resultados — en el que bien podria incluirse
también a Leonardo da Vinci—dirigidos en su caso
por un insélito dominio de la forma que recorre
ademds, transversalmente y bajo una misma idea,
toda su obra. Por otro, la linea mds pragmadtica
de B. Peruzzi, ligada a un desempefio paulatino
del oficio, heredado de su maestro — Fco. di
Giorgio Martini — y cultivado durante toda una
vida; mds cercano en este caso, a los recorridos
vitales de los hermanos Giuliano y Antonio da
Sangallo il Vecchio, de Antonio da Sangallo il
Giovane o de Michele Sanmicheli.”” Impulsor
de nuevas ideas y de propuestas singulares el
primer camino: acicate del pensamiento de sus
demds contempordneos, en extremo personal,
impetuoso, nacido de la propia fuerza creadora.
Recorrido pausado y reflexivo el segundo, mds
asociado a la razén prictica de su oficio, a la
transmisién del trabajo a través de tratados,
capaz de encauzar las agudezas de los primeros
en vias mds factibles.

Esta diferencia entre ambos personajes, unida a
la desigualdad con la que ha tratado el tiempo a
cada uno de ellos, se ve reflejada en el enfoque
de este trabajo. En el caso de Michelangelo, de
quien conservamos Nnumerosos testimonios entre
los que estdn una abundante cantidad de escritos

15 Anche le biografie di entrambi gli architetti riflettono questa dicotomia. Michelangelo, nato da una famiglia relativamente

umile, fu protetto fin dai primi anni dai Medici in quel centro culturale e politico che guidd il rinnovamento culturale del

Rinascimento. Qui entrd rapidamente in contatto con le sfere sociali pit alte per le quali lavord dall’inizio alla fine della sua

carriera, producendo le opere pill eccezionali. Peruzzi, anche lui di famiglia umile, nacque a Siena, in una cittd lontana dal

fervore culturale di Firenze, e qui entro in contatto con un anziano Fco. di Giorgio, che lo presentd ai suoi primi clienti, grazie

ai quali riusci ad intraprendere una lunga ascesa che durera tutta la vita e che lo collochera negli anni tra gli artisti piu rilevanti

del suo tempo.
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relazione agli aspetti pit generali della sua
personalitd e del suo lavoro. Del suo autore
conserviamo numerose testimonianze,
cui 'abbondanza di scritti autografi, disegni,
un’opera quale stati  dedicati
moltissimi studi e, soprattutto, la personalita
unica ed evocativa la cui fama ha trasceso la
sua morte giungendo fino a noi. Nelle proposte
di fortificazione per la difesa di Firenze si puo
leggere il percorso attraverso il quale nasce, si
sviluppa e si concretizza un’idea propria della
fortificazione, basata su un’ampia conoscenza
delle ultime tendenze difensive del tempo e
strettamente legata a un sentire la forma che
impregna tutta 'opera dell’artista, soprattutto
quella della sua giovinezza, che si conclude
proprio con questi stessi progetti.

tra

alla sono

Nel caso di B. Peruzzi, il minor numero di
documenti biografici e una serie molto piu
ridotta di disegni dedicati al progetto rendono
necessario un approccio che impone lo studio
delle caratteristiche proprie del luogo e il
Suo rapporto con
in cui ¢ stato concepito. In questo progetto
della fortezza di Roccasinibalda, uno degli
ultimi lavori realizzati dall’architetto prima
della morte, si percepisce 'impronta di un B.
Peruzzi maturo, che raggiunge una sintesi delle
conoscenze ereditate dal suo maestro Fco. Di
Giorgio Martini e delle ultime proposte piu
innovative nel campo della fortificazione. A
mo’ di esempio eccelle la bella ed espressiva
tavola del puntone, in cui ¢ evidente una
stretta influenza delle proposte fatte pochi mesi
prima da Michelangelo per la citta di Firenze
e che nell’interpretazione di B. Peruzzi trovano
probabilmente 'unico esempio conservato di
sviluppo delle idee michelangiolesche.

il contesto architettonico
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autdgrafos, de disefios, una obra a la que se han
dedicado una cantidad ingente de estudios y sobre
todo, una personalidad dnica y evocadora cuya
fama ha trascendido su muerte hasta nuestros
dfas, su labor concreta en las fortificaciones de
Florencia ha podido estudiarse en relacién a los
aspectos mds generales de su personalidad y de su
obra. En las propuestas de fortificaciones para la
defensa de Florencia puede percibirse el recorrido
por el que nace, se desarrolla y concreta una idea
propia de la fortificacién, fundamentada en un
conocimiento amplio de las dltimas tendencias
defensivas de su tiempo y estrechamente vinculada
a un mismo sentir por la forma que impregna
toda la obra del artista, especialmente aquella de
su juventud que concluye precisamente con estos
proyectos de fortificacién.

En el caso de B. Peruzzi, la menor cantidad de
documentos biogrificos asi como un conjunto
mucho mds reducido de disefios dedicados al
proyecto estudiado obligan a centrar el estudio
en las caracteristicas particulares del proyecto
y en su relacién con el contexto arquitecténico
en que fue pensado. En este proyecto para la
fortaleza de Roccasinibalda, uno de los dltimos
trabajos realizados por el arquitecto antes de su
muerte, puede percibirse la huella de un B. Peruzzi
maduro que compendia en una misma idea tanto
el conocimiento heredado por su maestro Fco.
Di Giorgio Martini, como las Gltimas propuestas
mds innovadoras en el dmbito de la fortificacién.
A este respecto, destaca la hermosa y expresiva
lamina del puntone en la que puede intuirse una
cercana influencia de las propuestas planteadas
escasos meses antes por Michelangelo en Florencia
y que tienen probablemente, en esta interpretacién
de B. Peruzzi, el Gnico ejemplo conservado de un
desarrollo de sus mismas propuestas.



11






Cap. 06

Michelangelo y las fortificaciones para Florencia

Latmosfera e il pathos delle anime sono immediatamente
la forma e il movimento di quei corpi, o, meglio dire, la

loro massa.
George Simmel *!

Davicte cholla fromba e io choll arche. Michelagnio

M. Buonarroti %

Disegno dell autore
[fig. 85] Vista aérea del proyecto de Michelangelo para la Porta a Prato






L

a noticia del Sacco di Roma por parte de las tropas de Carlos V el 6 de mayo de 1527, hizo renacer de
nuevo en Florencia el espiritu republicano que provocé la inmediata expulsién de Ippolito y Alessandro
de’Medici el dia 17 del mismo mes y la proclamacién de la Republica. En respuesta, Clemente VII y
Carlos V se unieron en una inaudita alianza para marchar contra la ciudad y restituir el gobierno a los
Medici. Esta alianza se materializ6 finalmente con el asedio a la ciudad por parte de las tropas Imperiales
y Papales entre octubre de 1529 y agosto de 1530, que se saldé con la capitulacién y toma de la ciudad.”

La revuelta politica coincidié con un periodo de la vida de Michelangelo dominado por un fuerte
sentimiento de frustracién. De los proyectos mds importantes que se le habfan encomendado, inicamente
habia llegado a concluir el de la béveda de la Capilla Sixtina, con gran sacrificio y sin la satisfaccién de
haberse dedicado a este proyecto por propia voluntad; la mia pittura morta difendi orma’, Giovanni, e {
mio onore, non sendo in loco bon, né io pittore, escribié, haciendo referencia al proyecto para la Capilla
Sixtina en una rima dedicada a un tal Giovanni, personaje todavia desconocido.” Sus proyectos de
escultura y arquitectura habian corrido peor suerte: el encargo para la tumba de Giulio II encadenaba
sucesivas reducciones de tamano que complicaron la relacién entre el artista y los herederos de Giuliano
della Rovere; el proyecto para la fachada de San Lorenzo, al que Michelangelo habia dedicado tantos
anos en un complicado y agotador empefio para hacer acopio de los mdrmoles, habia sido cancelado tras
la muerte de Leone X. En cuanto a los proyectos para la Capella Medici y la Biblioteca de San Lorenzo,
todavia no estaba acabada ni la arquitectura ni ninguna de las esculturas.”

Esta pesadumbre por los fracasos en sus proyectos y por sus aspiraciones frustradas lo incité
probablemente a unirse a la revolucién republicana. La sublevacién florentina avivé los sentimientos
republicanos de Michelangelo, que se posicioné en primera fila de los acontecimientos, saltando su
usual temperamento indeciso, que le hacfa rehuir constantemente de tomar partido en la vida politica.”

01 SIMMEL, Georg. Michelangelo. Milano: Abscondita, 2003. p.18
02 Louvre. Estudio para esculbronce de David. Citado en: ROLLAND, Romain. Vita di Michelangelo. Milano: SE SRL, 2014. p.29

03 Para estudiar los pormenores de los acontecimientos acaecidos desde la proclamaciénde la Republica y la posterior invasidn, asedio
y toma de la ciudad por parte de las tropas imperiales de Carlos V'y las fuerzas de Clemente VII, ver: VARCHI, Benedetto. Storia
Fiorentina. G. Milanesi (ed.) Firenze: Successori Le Monnier, 1888. 461p.; VALORI, Aldo. La difésa della Reppublica Fiorentina.
Firenze: Vallecchi Editore, 1929. 399p.

04 CORSARO, MASI. Michelangelo Buonarroti, Rime e Lettere. Milano: Bompiani, 2016. pp.257-259
05 ROLAND, Romain. Viza, op. cit., p.74
06 [bid., p.75

07 Las ideas republicanas de Michelangelo son bien conocidas. Este 4nimo republicano puede verse en la transcripcién que realiza
Donato Gianotti en su Dialoghi intorno alla Divina Commedia di Dante de una conversacion entre Michelangelo y sus amigos Luigi
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En octubre de 1528 participé en las deliberaciones para la defensa de la ciudad, el 10 de enero de 1529
era elegido para encargarse de las labores de fortificacién y el 6 de abril del mismo afno fue nominado
Governatore Generale e Procuratore de las fortificaciones de Florencia.”

Durante este convulso periodo de algo mds de dos anos, Michelangelo participé activamente
en la defensa de la ciudad, proyectando y dirigiendo la construccién de numerosos proyectos de
fortificaciones, dirigiendo incluso desde el campo de batalla la defensa del asedio. El renacer del espiritu
ciudadano reavivéd en ¢él las ganas de resarcirse de los reveses que habian frustrado sus proyectos, y
encauzé esta determinacién a través de su implicacién en las fortificaciones de Florencia. Sus proyectos
de fortificacién expresan en parte esta ambicién renacida, la pretensién de volver a mostrar una vez
mds su valia a través de la perseverancia en proyectar unas fortificaciones que recogen lo experimentado
en los proyectos previos y los impulsan en direcciones hasta ese momento desconocidas en su obra. Su
empeno en la defensa de la ciudad llegé hasta el mismo Francisco d’Olanda, que influenciado por las
conversaciones con el maestro en sus Dialogos em Roma recuerda aquella conocida hazafa de la defensa
del campanile de San Miniato que Michelangelo ordené forrar con sacos de lana para protegerla del
impacto de las balas.”

Nio sabeis vds que quando o papa Clemente e os Espanhiis sobre Florencia tiveram o assédio,
que s pela obra e virtude do pintor M. Angelo foram os cercados — por néo dizer libre a
cidade — bom pedago defendidos: e os capities e os soldados de fora bom pedago espantado s
¢ opressados e mortos com as defesas e propunhdculos que eu fiz sobre as torres, forrando-as
em uma noite, por fora, de sacas de ld, e outras, vazando-as da terra e enchendo-as de foma
polvora, com que um pouco queimei o sangue aos Castelhanos que pelo ar mandei espedacados
em pecas?

La actividad de Michelangelo en lo referente a las fortificaciones fue muy intensa durante este periodo:
en el mes de junio inspeccioné la ciudadela de Pisa, visité las fortificaciones de Arezzo y Livorno el
mismo mes, y en agosto viajé a Ferrara para conocer iz situ las famosas fortificaciones de la Addizione
Erculea de Biagio Rossetti y entrevistarse al mismo tiempo con el Duque Alfonso I d’Este, una gran
autoridad en fortificaciones. Su actividad en el dmbito militar no era nueva. El reconocimiento de su
capacidad en este dmbito se remontaba al menos a la época en la que estaba realizando las primeras
labores para San Lorenzo."" Asimismo, su relacién con otros arquitectos vinculados a la Arquitectura

troppo bene conosciuto la natura dei tiranni; e con che pene egli meritano d’essere puniti, e da Dio e dagli uomini. Perciocché egli
li mette tra’ violenti contro il prossimo, li quali vuole che siano puniti nel primo girone del VII cerchio nel sangue che bolle [...].
Avendo, dico, Dante tutto tutto questo che io ho detto, conosciuto, non é da credere che egli non conscesse, che Cesare fu tiranno della sua
patria; e che Brutto e Cassio giustamente l'ammazarono [...] che chi ammaza un tivano non ammaza un womo, ma una bestia in forma
d’uomo.

08 ROLAND, Romain. Vita, op. cit., p.77

09 La informacidn sobre la actividad de Michelangelo dirigiendo la defensa del asedio estd documentada por Vasari, Condivi y otras
crénicas de la época. La dltima noticia de su actividad durante el asedio es una nota del 22 de febrero de 1530 en la que se le recuerda
apostado sobre la cipula del Duomo para avistar los movimientos del enemigo.

10 D’OLANDA, Francisco. Didlogos em Roma. Lisboa: Livros Horizonte, 1984. p. 53

11 Como testimonia una carta del 15 de julio de 1516 enviada por Argentina Malaspina, mujer del gonfaloniere Pier Soderini a su
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[Figura 86]
El asedio de Florencia
1530
- Giorgio Vasari & G. Stradano -

Palazzo Vecchio, Sala di Clemente VII



Militar fue permanente a lo largo de su vida, por lo que el intercambio de ideas con otros arquitectos
debié familiarizarle con este arte desde sus primeros afios. A pesar de que no es probable que conociera a
Francesco di Giorgio Martini, desde sus primeros afios de formacién debié estar al corriente de sus ideas
a través de otros arquitectos.' Estas debieron llegarle tanto a través de los circulos en los que se movia el
joven artista y sobre todo, a través de Leonardo, que habia conocido personalmente a Fco. Di Giorgio
Martini y con quien coincidié en el encargo para pintar los dos conocidos frescos de la Battaglia
d’Anghiari y la Battaglia di Cascina del Palazzo Vecchio (1504)." Su buena relacién con Giuliano da
Sangallo, con quien coincidié en algunos proyectos florentinos, de quien conocié probablemente sus
sus disefios de la antigiiedad y le introdujo finalmente en el ambiente romano, debié de iniciarle en las
novedosas ideas que en aquellos momentos estaban desarrollando los Sangallo sobre la fortificacién.
Del mismo modo, como senala A. Condivi, Michelangelo estaba al corriente de las ideas del tratado de
fortificacién de A. Diirer.”

Su entrega por la defensa de la Republica no estuvo exento de sus habituales contradicciones, que
lo llevaron en plena labor de organizacién, en un acceso de pdnico, a huir de la ciudad y refugiarse
en Venecia.'® De este episodio critico que causé un gran revuelo por las acusaciones de traicién al
arquitecto, se conserva una hermosa carta escrita por su gran amigo Battista della Palla rogando
su vuelta a la ciudad. Battista, conocedor de las debilidades de su amigo, trata de seducir en ella
al temeroso Michelangelo aludiendo a las pretensiones que probablemente albergaba respecto de las
fortificaciones que habia abandonado incompletas, sefialindole que ya se habian dado los pasos mds
dificiles e importantes para que sus proyectos fueran construidos, no sélo como obras provisorias, sino
como construcciones permanentes:

Veggo gia i frutti della ordinanza delle armi, e percio ferma in perpetuo, per ordinarsi con
del territorio da fare salire al cielo questa citta. Veggo la fortificazione della citta, stabilita non

architettura et di artiglfijarie et di saper monire una terra’.

MUSSOLIN, Mauro. Progettazione e strategia comunicativa nei disegni di fortificazione. En: CECCHI, Alessandro. Michelangelo ¢
[Assedio di Firenze. Firenze: Edizioni Polistampa, 2017. pp.45-46

12 BROTHERS, Cammy. Michelangelo, drawing, and the invention of architecture. New Haven : Yale University Press, 2008. pp.49-
50

13 A pesar de que la relacién personal entre ambos artistas no estaba exenta de tensiones y recelos, es dificil imaginar que entre
ambos artistas no hubiera un intercambio de conversaciones ¢ ideas, de forma directa 0 cuanto menos, indirecta. La aparicion
en los disefios de Michelangelo de algunas tipologias defensivas directamente prestadas de los disefios de Leonardo confirma este
intercambio las ideas respecto de la fortificacién. Para conocer algunos detalles cotidianos de la relacién entre Michelangelo y
Leonardo, ver: ROLAND, Romain. Viza, op. cit., pp.39-40

14 BROTHERS, Cammy. Michelangelo, op. cit., p.50. Giuliano y Michelangelo coincidieron realizando proyectos paralelos para la
fachada de San Lorenzo o el concurso para el ballaroio de Sta. M del Fiore. FROMMEL, Sabine. Giuliano da Sangallo. Firenze: Ente
Casa di Risparnio di Firenze, 2014. pp.317-320, 327-330

15 FARA, Amelio. Bernardo Buontalenti, larchitettura, la guerra e l'elemento geometrico. Genova: Sagep Editrice, 1988. p.103

16 En una de las cartas enviadas por Michelangelo desde Venecia a su amigo Battista della Palla, explica los motivos de esta fuga: Non
era pero che io non fussi resoluto senza paura nessuna di vedere prima el fine della guerra. Ma marted; mattina, a di ventuno di serembre,
venn'uno fuora della porta a San Nicolo dovio era &’ bastioni, e nell orecchio mi disse, che € non era da star pii a voler campar la vita: e
venne meco a casa, e quivi desind, e condussemi cavalcature, e non mi lascio mai, che € mi cavo di Firenze, mostrandomi che cio fussi el
mio bene. Archivio Buonarroti, V, n.58
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tempioranea, come la presente, ma di muraglie da farsi; essendosi fatto il passo principale et pii
difficile, di avere spazato tutto all’intorno, senza avere avuto rispetto, per la salute pubblica, né a
chiese né a monasteri."

Michelangelo volvié finalmente a Florencia el 20 de noviembre. Tras la gracia concedida por
el Gran Consiglio, continué activamente en sus labores en la defensa de la ciudad hasta su
capitulacién el 12 de agosto de 1530. Tras la caida de la Republica Florentina y las numerosas
acciones de venganza emprendidas por los vencedores, Michelangelo fue perdonado también por el
papa Clemente VII. Este hecho lo obligé al deshonor de contentar a los comisarios del Emperador
y del Papa, y a ensalzar con su escultura para la Sagrestia Nuova a un Lorenzo, duque de Urbino,
contra el que habia combatido. Obligado a desertar de las ideas que habia defendido y por las
cuales muchos de sus mejores amigos, entre ellos Battista della Palla, habian sacrificado su vida,
Michelangelo escribe estos versos de desgarro junto a una carta dedicada a las estatuas alegéricas
de la Sagrestia Nuova:

Caro mé | sonno, e piiy l'esser di sasso,
mentre che | danno e la vergogna dura;
non veder, non sentir me gran ventura;
perd non mi destar, deb, parla basso."

En estos versos puede sentirse el abatimiento de ver derrumbarse los ideales por los que por fin habia
decidido luchar, de haber perdido de nuevo otra empresa de arquitectura a la que habia dedicado
otros preciosos anos. Con la muerte de Clemente VII, que traté hasta su muerte de implicar en
sus proyectos a un Michelangelo que segtin sus propias palabras lavorava con le mani una cosa, e col
cervello una altra,” el frigil apoyo que le daba seguridad en una Florencia dominada de nuevo por
los Medici desaparecié. La enemistad declarada entre el artista y Alessandro de’Medici, acrecentada
por la osada negativa de Michelangelo a colaborar en la construccién de una nueva fortaleza para
dominar la ciudad — que finalmente construiria A. da Sangallo il Giovane — le impulsé a trasladarse a
Roma el 23 de septiembre de 1534, abandonando su ciudad natal, a la que ya no volvié mds en vida.

De este intenso periodo de algo mds de cuatro anos dedicados por Michelangelo a las fortificaciones
de Florencia, dos de ellos como arquitecto principal de las fortificaciones de la ciudad, se han
conservado una veintena de disefios preparativos para bastiones que han causado gran admiracién.
De su labor en las fortificaciones tenemos la certeza de que dirigié tanto la construccién de las
estructuras construidas sobre la colina de San Miniato, asi como la direccién de su defensa durante
el asedio.

17 Archivio Buonarroti, VII, n.195
18 CORSARO, MASI. Michelangelo, op. cit., pp.33-34
19 CORSARO, MASI. Michelangelo, op. cit., pp.636-637
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01 Los disenos de fortificaciones conservados

A pesar de que la primera catalogacién de este corpus de disenos se remonta al tltimo cuarto del S. XIX,
puede decirse que el andlisis critico de estos dibujos de Michelangelo para las fortificaciones de Florencia
tuvo inicio con el estudio de Tolnay en el ano 1940. Debido en parte a su relativo reciente descubrimiento
y a que los estudios de los disenos han estado centrados en una aproximaciéon enfocada hacia el andlisis de
su tipologia y localizacién, los estudios sucesivos han estado marcados por interpretaciones muy dispares
y a menudo contradictorias. Ademds, este enfoque de la problemdtica que presentan los disefios no
consiguid llegar a una explicacién satisfactoria — ni ampliamente aceptada — de las preguntas que plantean
estos dibujos respecto a su cronologfa, su encaje en el resto de la obra de Michelangelo y tampoco en su
vinculacién con las defensas construidas para la Reppublica Fiorentina.*

Un meritorio trabajo realizado recientemente por Mauro Mussolin ha arrojado luz sobre esta discusion
historiogréfica que parecia no tener respuesta concluyente desde esta aproximacién tradicional. Gracias a
un estudio centrado en las caracteristicas del soporte y el tipo de grafismo utilizado en la representacién
de los dibujos y bocetos, su andlisis ha podido superar las limitaciones inherentes al enfoque tipolégico
que hasta ahora limitaba la interpretacién de los estudios y ha estructurado este conjunto de disefios en
cuatro subgrupos en funcién del tamano y calidad del soporte de cada ldmina. Esta nueva clasificacién
resulta coherente asimismo con la calidad de los dibujos representados, con el tipo de soporte utilizado vy,
como se argumenta a lo largo de este capitulo, estd estrechamente relacionado también con la hipétesis del
desarrollo y definicién de las propuestas que defiendo en esta Tesis.>

Una descripcién detallada de cada disefio no harfa mds que reincidir en los detallados estudios que pueden
encontrarse en la numerosa bibliografia al respecto.” Sin embargo, atendiendo a la reciente clasificacién
realizada por M. Mussolin, resulta importante senalar algunas caracteristicas que son de importancia para
precisar los argumentos planteados en este trabajo en lo que respecta al proceso de definicién de la idea de
la forma de la fortificacién en Michelangelo.

El primer grupo de disefios (CBu 18 A; 21 A; 22 A; 23 A; 24 A; 25 A; 26 A) ha sido clasificado

por varios autores como parte de un cuaderno posteriormente separado en varias ldminas que

21 MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto militare: progettazione e strategia comunicativa nei disegni di fortificazione per
Firenze. En: CECCHI, Alessandro. Michelangelo e ['assedio di Firenze. Firenze: Edizioni Polistampa, 2017. p.47

22 Respecto a la calidad y tipo de soportes utilizados por Michelangelo, pueden verse: BAMBACH, Carmen. Zhe Purchases pf
Cartoon Paper for Leonardo’s Battle of Anghiari and Michelangelos Battle of Cascina. En: I Tasti Studies, 8, 1999-2000, pp.105-133 ;

MUSSOLIN, Mauro. I controluce: alcune osservazioni sulluso della carta nei disegni architetronici di Michelangelo in Casa Buonarroti.

En: MAURER, NOVA. Michelangelo e il linguaggio dei disegni in Architettura. Venezia: Marsilio, 2012. pp. 145-165; ROBERTS,

Jane. A Dictionary of Michelangelos Watermarks. Milano: Olivetti, 1988. 49p.

23 Los estudios mds relevantes sobre los disenos de fortificaciones desde el comienzo de su estudio son los realizados por: Riva
Palazzi (1875), Thode (1908-1913) Venturi (1938-1940), Tolnay (1940), Scully (1952), Schiavo (1953), Dussler (1959), Ackerman

(1961), Barocchi (1962-1964), Zevi (1964), Barbieri y Puppi (1964) Portoghesi (1966), Ackerman (1968), Tolnay (1975-1980),

Nova (1984), Marani (1984), Cecchi (1985), Ackerman (1988), Brandi (1988), Portoghesi (1988), Fara (1988), Argan y Contardi

(1990), Schiavo (1990), Fara (1999), Elam (2006), Brothers (2008), Ruschi (2011) y Mussolin (2017).
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conservan unas dimensiones y una calidad del papel homogéneo [fig. 87].>¢ Este conjunto de
disenos muestra un elenco realmente variado de soluciones para fortificar una puerta urbana
representados con una escala equivalente y un grafismo homogéneo. A pesar del empeno que se
realiz6 en encontrar la localizacién precisa de los proyectos representados, lo mds probable es que
estas propuestas formen parte de un prontuario de soluciones para una puerta genérica realizado
por el artista con el fin de demostrar su conocimiento y capacidades en esta materia.” Asi parece
confirmarlo tanto su agrupacién en origen en un cuaderno de disefios, como las caracteristicas de
las fortificaciones representadas.

A este respecto, resulta importante destacar que a pesar de la variedad y disparidad de los
ejemplos disefados por Michelangelo, en todos ellos se compaginan, de un modo todavia algo
elemental, formas defensivas que son claramente vinculables con las tipologias defensivas en
uso en aquel momento, con formas derivadas de las investigaciones mds personales de otros
arquitectos con quienes Michelangelo pudo haber tenido relacién.> La fusién entre estas formas
prestadas se realiza gracias a una légica de la forma defensiva realmente singular que denota
desde este origen una marcada idea personal de la fortificacién, que al mismo tiempo, anticipa
las ideas que moldean las fortificaciones representadas en el resto de disefios. En este sentido, es
importante sefialar que cada una de las transformaciones realizadas en estas ldminas desarrolla
una investigacién formal propia que establece una serie de tipologias defensivas que reaparecen de
forma recurrente en el resto de disefios del corpus para las fortificaciones de Florencia.

Por todo ello, resulta légico considerar estos disenos como los mds antiguos dentro del grupo
de dibujos relacionados con las fortificaciones de Florencia y pueden tomarse también como el
punto de partida desde el que Michelangelo fundamenté y desarrollé el resto de sus propuestas.”

El segundo conjunto de disefios (CBu, inv. 17 A; 20 A; 27 A; 29 A; 30 A) agrupa varios bocetos
preparatorios para las propuestas mds elaboradas situados en el drea del Prato di Ognissanti. La
secuencia de bocetos que se superponen en estas ldminas resulta de gran interés para comprender
el proceso de definicién de los proyectos para la Porta a Prato y la Torre della Serpe, y al mismo
tiempo, forman el verdadero vinculo del elenco de ideas del primer grupo de disefios con los
proyectos mds elaborados.

En este segundo conjunto de ldminas pueden identificarse tres tipos de desarrollos formales.
El primero de los tipos desarrolla varias soluciones para la Torre della Serpe en continuidad con
las ideas de fortificaciones basadas en superficies curvas desarrolladas en el primer conjunto. La
ldimina que conserva los bocetos referentes a este tema (CBu, inv. 17A) resulta de interés ademds
por la fecha del ano 1528 escrita en su verso, coincidente con el ano en el que Michelangelo

24 MARANL, Pietro C., Disegni di fortificazioni da Leonardo a Michelangelo. Firenze: Cantini, 1984. p. 66; TOLNAY, Charles de.
Corpus dei disegni di Michelangelo. Novara, 1975-1980. Vol. IV, pp.511-520

25 BROTHERS, Cammy. Michelangelo, op. cit., p.35; MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto, op. cit., p.48

26 La argumentacién sobre este vinculo en la tipologia utilizada en los proyectos de este primer conjunto de dibujos con disefios de
otros arquitectos o tipologfas defensivas de uso comin en el momento se desarrolla en el siguiente apartado.

27 MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto, op. cit., p.48
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comenzé a ocuparse de las fortificaciones de la ciudad.”® El segundo tipo de desarrollo formal
muestra una serie completa de bocetos centrados en las plantas atenazadas en las que es posible
reconstruir la progresiva definicién de la idea que subyace a los proyectos finales (CBu, inv. 28
A; 272 30 A). La dltima ldmina muestra varios disenos de fortificaciones superpuestos por otras
figuras que han sido muy discutidas por la critica. Mientras que los dos dibujos principales del
recto y del verso son atribuibles a Michelangelo, tanto los disefios de figuras, asi como los tres
bocetos de fortificaciones superiores, hay que relacionarlos con algunos colaboradores del artista.”

A este grupo de disefos se le deberfa anadir, en mi opinién, una tltima ldmina (CBu, inv. 29 A)
que M. Mussolin agrupa en su cuarto subgrupo de disefios. Por la idea que desarrolla en ella, este
disefo es vinculable directamente con la idea geométrica que predomina en la dltima ldmina de la
que hemos hablado anteriormente y es asimismo comparable a algunas propuestas planteadas por
el mismo Leonardo, lo que parece vincularlo mds a este segundo grupo en el que todavia son mds
patentes las influencias de las ideas de otros artistas.” El disefio desarrolla la idea de fortificar un
lienzo de muralla a través de una fragmentacién del muro en geometrias poligonales afiladas que
siguen la misma légica de fragmentacién de la forma que caracteriza el diseno previo.”

El tercer subgrupo (CBu, inv. 13 A; 14 A; 15 A; 16 A) retine cuatro ldminas de gran calidad
tanto por el soporte utilizado como por los disefios representados en ellos. Todos ellos forman
parte de las propuestas planteadas para el Prato di Ognissanti y pueden dividirse en dos tipologias
en funcién de la légica formal a la que responden: dos disenos con tenazas basadas en formas
curvas que representan dos variantes para fortificar el dngulo de la Torre della Serpe y dos disefios
de formas atenazadas basadas en el plano inclinado tanto para la Porta a Prato como para la
Torre de la Serpe. Estas dos tltimas ldminas centradas en las formas apuntadas, estdn realizadas
al menos a una misma escala aproximada que denota un cuidado especial en el trazado de la
planta, tal y como lo indica la escala grifica de braccia dieci situada sobre el dibujo de la Porta
a Prato. Ambos dibujos forman una planta unitaria en la que los elementos representados — el
nuevo trazado del rio Mugnone, su dique, la anchura del foso y las longitudes de la muralla —
son coherentes con ambos disefios y con las dimensiones, proporciones y situacién real de los
elementos representados.

29 Ibid., p.173-175. Mauro Mussolin ha desvelado recientemente en el verso otro disefio dibujado en sanguina roja atribuible a
la mano de Michelangelo. El disefio representa una escena biblica con gran nimero de peronajes entrelazados que recuerda a los
disefios para la Battaglia di Cascina, la Resurrezzione del Louvre o la Vergine annunzciata del British Museum. MUSSOLIN, Mauro.
Michelangelo architetro, op. cit., p.49-50

30 La idea del muro artillado es recurrente en los disefios de Leonardo y toma diversas soluciones geométricas que pudieron ser
replanteadas por Michelangelo en este disefio. A este respecto, es destacable la vinculacién de este diseio de michelangelo con la
lémina del Codex Adanticus (BAm, fol. 767r) a la qu ese hace referencia en otro de los capitulos de esta misma tesis.

31 La autorfa de este disefio ha sido también rebatida por Barocchi y Hartt debido a estilo y grafia menos segura que presenta.
Tolnay sin embargo lo atribuye a Michelangelo y esta es la tesis que se mantiene en los estudios posteriores. Cecchi y Natali sefialan
asimismo esta misma vinculacién con las propuestas para la Porta a Prato. CECCHI, NATALL. Michelangelo. I disegni di Casa
Buonarroti. Firenze: Cantini Edizioni d’Arte, 1985. p. 176; MARANI, Pietro C., Disegni, op. cit., p. 83
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Respecto a la ldmina dedicada al proyecto para la Torre della Serpe (CBu, inv. 13 A) el disefio a tinta
color sepia del recto estd dibujado sobre algunos trazos rapidos realizados también a tinta que definen
las alineaciones y directrices principales del dibujo [fig. 100]. En este caso, los trazos en sanguina
roja que resaltan sobre la planta estdn realizados a posteriori sobre el disefio a tinta, probablemente
con una funcién explicativa para senalar a algtn tercero las alineaciones y orientaciones de tiro
que estdn presentes en la geometria de la propuesta. Asi parece indicarlo el esquema del bastién de
puntas triangulares dibujado apresuradamente sobre la torre que indica la situacién de la Porta a
Prato, los trazos que inciden en la desviacién del Mugnone en un nuevo canal y los trazos del tiro del
caién que insistentemente inciden en la correspondencia entre posiciones de tiro y las geometrias
de la planta y estructuras del foso. No hay sefiales de ningtn otro encaje previo de la geometria en el
disefio, incisom por ejemplo, con punta metélica, por lo que estos trazos a tinta debieron establecer
la base geométrica sobre la que se desarrolla el dibujo. Este mismo encaje del disefio realizado
directamente a tinta se repite en el elenco de propuestas representadas en el verso, lo que resulta de
gran interés para entender la légica geométrica que subyace a los proyectos y se argumenta en los
capitulos sucesivos de esta tesis.

En cuanto a la limina dedicada al proyecto para la Porta a Prato (CBu, inv. 14 A) estd trazada sobre
un encaje previo realizado a sanguina roja que se complementa con los trazos realizados a posteriori
para senalar asimismo las trayectorias de las balas y la correlacién de geometrias [fig. 98]. Debido al
encaje a sanguina, en el caso de esta ldmina la mayor parte del trazado geométrico ha desaparecido
o queda oculto tras el color sepia de la tinta, lo que dificulta reconstruir el trazado utilizado por
Michelangelo que apenas puede apreciarse en algunas partes del disefio. A diferencia del disefio
para la Torre de la Serpe, en este caso las lineas de encaje conservadas estdn realizadas con la ayuda
de una regla que contribuye a que el encaje del proyecto sea mds riguroso desde el punto de vista
geométrico. Tampoco se conserva en esta ldmina ninguna marca realizada con punta metdlica, lo
que sefiala que el trazado del proyecto se realizé integramente con sanguina, tinta de color sepia y
aguada del mismo color.

Respecto a los dos disenos que representan fortificaciones con estructuras curvas, en el caso del
dos disefios principales de ambas ldminas (CBu, inv. 15 A; 16 A) algunas de las lineas a sanguina
forman un encaje geométrico realizado a regla que define la composicién general de las estructuras
preexistentes. La geometria del bastién de formas curvas que encabeza ambas ldminas estd encajada
también con trazos realizados a sanguina roja, esta vez a mano alzada y repasados en su forma
definitiva con tinta color sepia. Lo mismo sucede con las formas de los salientes de los lienzos y los
trazos que indican las direcciones de tiro del canén que mantienen el mismo grafismo de sanguina
roja utilizada en las dos ldminas precedentes [fig. 87].

El cuarto y altimo grupo de ldminas recopila diseos de dimensiones heterogéneas pero que tienen
en comdn un mismo tipo de grafismo que representa varios proyectos de bastiones de unas geometrias
mucho mds sintetizadas que las de las ldminas previas. Dos de ellas representan soluciones para la
fortificacién de la Porta alla Giustizia (CBu, inv. 11Ar, 19 Ar, 28Av y ABu, vol. I, 78, fol. 213) en las

que es evidente el contraste entre la sencillez geométrica de la primera y la mayor complejidad de la
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segunda, que podria llegar a relacionarse con los disefios del segundo grupo.*> Las otras dos ldminas
representan dos bastiones de geometrias sencillas que M. Mussolin ha podido situar con acierto
como dos proyectos para fortificar la muralla de Oltrarno (CBu, inv. 11 A; 28 A) con un primer
bastién para el dngulo con la torre pentagonal de la Porta Romana — antigua Porta Pier Gattolini —y
un segundo para el dngulo entrante de la muralla junto a la antigua Porta a Camaldoli.”

32 A pesar de la similitud en la representacién de este proyecto para la Porta della Giustizia con los disefios del segundo grupo, tanto
Marani como Mussolin le dan una cronologfa mds tardia debido a los disefios en tinta color sepia que repasan el dibujo y proponen
simplificaciones geométricas similates a las existentes en las liminas del tercer y cuarto grupo. MARANI, Pietro C., Disegni, op. cit.,
p. 83; MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto, op. cit., p.48-50

33 MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto, op. cit., p.51-53
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02 La idea formal de la fortificacién en Michelangelo

Mas alld de las cuestiones planteadas por las interpretaciones historiograficas realizadas sobre estos disenos
e independientemente de la problemdtica de su cronologfa, el tema de esta tesis obliga a reflexionar sobre
cudl es la idea que subyace a todas estas propuestas pensadas por Michelangelo. ;Cudl es la idea de la
fortificacién que desarrollé en sus proyectos para Florencia, cudl su légica geométrica, la idea formal de
la que proviene este repertorio tan amplio y diverso de disefios militares? ;Existe una idea comtn de la
forma que vincula todas las propuestas entre si y con el resto de su obra? ;Qué influencias y qué relaciones
presenta en el camino de la bisqueda de una nueva légica formal para las fortificaciones en el caso de

Michelangelo?

La historiografia cldsica en relacién al corpus de los disenos militares de Michelangelo aporta poca luz
a estas preguntas. Desde los primeros estudios de Tolnay, Zevi, Barocchi, Portoghesi, Hale y Ackerman
— entre otros muchos — la interpretacién de los disenos de fortificaciones de Michelangelo han estado
condicionados por la inusitada singularidad de sus propuestas que, a diferencia de la actitud con la
que se han estudiado el resto de disefios de arquitectura del artista, han visto discutida su viabilidad
como propuestas pensadas realmente para ser construidas.** Los argumentos de los que veian en estos
disenos meras fantasias que seguian impulsos hacia un estilo arquitectdnico mds amplio alejados de las
necesidades defensivas de la ciudad, tal y como llega a afirmar J.R. Hale, y de los que trataban de buscar un
vinculo con la realizacién de las defensas de la ciudad y su encaje dentro del resto de su obra, estuvieron
fuertemente influenciados — tal y como las describen B. Zevi y P. Portoghesi — por la exuberancia
dell’immaginazione architettonica di Michelangelo. Este enfoque propicié que, al mismo tiempo que el
genio del artista se ensalzaba por la fuerza y expresién transmitida por sus disenos y el extraordinario
dominio de la forma que puede intuirse tras ellos, su valor como arquitecto militar y la importancia de
sus fortificaciones, particularmente, el encaje y relevancia de estas propuestas en el proceso de desarrollo
de las fortificaciones realizado por los demds arquitectos, se viera eclipsado por un andlisis centrado en
la exaltaciéon de la singularidad de sus propuestas. A pesar de que los remanentes de esta aproximacién
son todavia apreciables, los estudios realizados con un nuevo enfoque desde una época relativamente
reciente, han comenzado a completar este vacio.

Los estudios realizados con la voluntad de enmendar este andlisis inicial de los disefios de Michelangelo
comenzaron a partir de 1980 con los trabajos de Amelio Fara y Renzo Manetti a la cabeza.” Su enfoque
estudia este mismo problema desde una aproximacién mds cercana a la 16gica arquitectdnica, lo que ha
revelado, progresivamente, una realidad mds diversa a la planteada por los pioneros en el estudio de este
corpus de disenos militares. Principalmente, este enfoque ha abierto el camino a nuevos trabajos que han
podido superar las limitaciones impuestas por la historiografia tradicional y abrir un amplio campo en el que
estas propuestas pueden ser estudiadas en relacién al resto de la obra de Michelangelo, en relacién a la obra
34 MARANI, Pietro C., Disegni, op. cit., p. 11

35 HALE, J.R. The early development of the bastion: an Italian chronology c.1450- c.1534. En: HALE, HIGHFIELD, SMALLEY.
Europe in the Late Middle Ages. London: Faber, 1965. pp. 26-27 y ZEVI, PORTOGHESI. Michelangelo archiretro. Torino, 1964.

36 FARA, Amelio. La Citta da Guerra. Turin: Einaudi, 1993. 222p.; FARA, Amelio. Michelangelo Architetto a Firenze e il fronte
bastionato da Leonardo al Buontalenti. Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz 43. Bd., H. 2/3 (1999), pp. 471-
542.; MANETTI, Renzo. Michelangiolo: le fortificazioni per l'assedio di Firenze. Firenze: Libreria Editrice Fiorentina, 1980. p. 122
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de otros arquitectos en el dmbito militar y principalmente, como testimonios relacionados directamente
con las fortificaciones que Michelangelo planteaba construir para la defensa de su ciudad.

A este respecto, junto con los trabajos de los dos autores antes citados, resultan importantes para comprender
los argumentos que se desarrollan a continuacién los siguientes trabajos: el primer intento de confrontar
estas ldminas con otras propuestas contempordneas de arquitectura militar, realizado por Pietro C. Marani
para la exposicién Disegni di Fortificazioni da Leonardo a Michelangelo organizada en Casa Buonarroti en
1985, la investigacién de Cammy Brothers en relacién a la concepcién del espacio en los proyectos de
arquitectura realizados por Michelangelo en Florencia y el reciente trabajo de Mauro Mussolin para la
exposicion Michelangelo e I’Assedio di Firenze del ano 2017, con un extraordinario trabajo de reorganizacién
del corpus de disenos militares — al que he hecho referencia anteriormente — enfocado precisamente en
funcién del trabajo realizado por Michelangelo para los preparativos de Florencia que, aunque pueda parecer
aventurado decirlo, probablemente ha redefinido la compleja problemdtica respecto de la datacién y orden
cronoldgico de los disenos.

El camino hacia una idea formal propia

Los argumentos de este capitulo estdn orientados por la conviccién — debidamente justificada a lo largo
del texto — de que las propuestas realizadas por Michelangelo Buonarroti y conservadas a través del amplio
conjunto de disefios de fortificaciones para la ciudad de Florencia, parten de unos mismos principios sobre
la fortificacién que estdn estrechamente vinculados a la idea del espacio y de la forma que caracterizan su
obra. Una misma concepcidn de la fortificacién, totalmente personal a la vez que firmemente encajada en
el contexto de la época y del cardcter de su obra, que es apreciable desde los proyectos més sencillos hasta
los mds complejos. Una misma idea de la fortificacién que toma cuerpo en sus proyectos mds complejos y
que se sintetiza, conservando su idea formal originaria, en las propuestas mds cercanas a las fortificaciones
construidas: sin perder la esencia de la idea formal, ésta permanece invariable — como se argumenta mds
adelante — a lo largo de los multiples recorridos de elaboracién y sintesis que pueden establecerse dentro
del amplio elenco de disefios y bocetos conservados.

A esta misma idea se refiere Amelio Fara cuando afirma que /a concezione fortificatoria di Michelangelo
si sviluppa, in definitiva, attraverso un processo creativo che, contrariamente a quanto sostenuto, va dalla
semplicita alla complessita.” Esta afirmacién de A. Fara no hace mds que poner en evidencia la realidad
de todo proceso de gestacién de un proyecto. Esto es, que todo proyecto parte de una idea de origen
sencilla, que adquiere progresivamente complejidad en funcién del grado en el que se anaden nuevos
razonamientos en busca de una respuesta mds precisa frente a una realidad, indiscutiblemente compleja.
La busqueda de una sencillez o simplificacién comienza después de esta reflexién hecha dalla semplicita
alla complessita — acertadamente sefalada por A. Fara — en la que la idea ad mdximum se simplifica
por motivos relacionados, en su mayor parte, con razonamientos pragmdticos y en muchos casos —
como se ha hecho notar en numerosas ocasiones para el caso de estos proyectos de fortificaciones de

37 FARA, Amelio. Bernardo Buontalenti, op. cit., p.107
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Michelangelo — ajenos o encontrados con la idea del artista.*® Este principio, flagrantemente obviado
en muchas de las interpretaciones realizadas desde una mentalidad no familiarizada con la de un
arquitecto, resulta natural sin embargo para todo aquel que se ha enfrentado alguna vez a este mismo
reto de pensar un proyecto sobre una hoja en blanco.

Como se argumenta a continuacién, este proceso de gestacion de la idea desde lo general hacia lo
particular se evidencia continuamente en el corpus de disenos del artista, lo que senala la existencia de
unas ideas comunes en su base sobre la que se guian todas sus propuestas. Afortunadamente para el
motivo que nos ocupa en este apartado, las veinte ldminas que contienen disefios para las fortificaciones
de Florencia exhiben un amplio abanico de bocetos, planos y dibujos explicativos relacionables con un
mismo empefo proyectual, perfectamente vinculados y articulados entre si, en diferentes fases de su
proceso de creacién.”

Una comparacién del esquema geométrico y formal que estructura tanto las propuestas que tienen una
mayor complejidad formal con las que tienen un trazado més sencillo, evidencia numerosas correspondencias
que indican una misma idea de la fortificacién en la base de todos los proyectos de Michelangelo. Si
contrastamos las propuestas mds complejas tratando de remontar de su forma final a su légica de origen,
se evidencia la permanencia de una serie de ideas invariantes que se traducen en geometrias y formas que
vinculan los proyectos entre si. Un andlisis de los bocetos y disefios que complementan los dibujos de las
propuestas principales permite trazar, con relativa precisién a través del testimonio dejado por el propio
Michelangelo en sus dibujos, este primer camino de lo general a lo particular en el proceso de definicién
de la forma.

Este primer desarrollo en busca de una idea propia de la forma defensiva realizado desde lo general a lo
particular puede trazarse a través del primer subgrupo de ldminas que representan varias propuestas para
la fortificacién de una puerta genérica (CBu, inv. 18 A; 21 A; 22 A; 23 A; 24 A; 25 A; 26 A) y otras dos
liminas del segundo subgrupo con disefios mds préximos al que puede considerarse la propuesta mds
elaborada (CBu, inv. 17 A; 20 A). En ellas pueden verse diferentes disefios de concepcién relativamente
sencilla en las que es apreciable la utilizacién de geometrias defensivas prestadas — como el bastién angular
con orejones curvos, el puntone triangular o los lienzos de trazado quebrado — que desde un primer
momento se adaptadan de un modo muy personal. Esta caracteristica, junto a la utilizacién de numerosas
propuestas que recuerdan a las investigaciones mds singulares de otros artistas en esta misma materia,
denota al mismo tiempo que en el momento de la realizacién de estas primeras propuestas, Michelangelo
ya tenia un conocimiento profundo de arquitectura militar y que su dominio en este dmbito estaba
ademds moldeado por una marcada visién personal de la fortificacién.®

fortificaiones construidas con urgencia es una idea recurrente en los estudios de los disefios de fortificaciones de Michelangelo.
39 MUSSOLIN, Mauro. Michelangelo architetto, op. cit., p.45
40 1Ibid., pp. 45-47
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Siguiendo el rastro de uno de los muchos caminos que pueden trazarse en la progresiva complejidad de la
g que p prog plej

forma gracias a los disenos conservados, voy a sefialar la sucesién de bocetos que enlazan el caso del proyecto
para la Porta a Prato con un concepto de origen tan sencillo como el de un bastién angular, forma defensiva
que acababa de definirse como sistema aceptado pocos afios antes durante la visita conjunta que realizaron
en las ciudades de la Romagna, entre otros, Antonio da Sangallo il Giovane y Michele Sanmicheli.*

La primera de las [iminas representa una estructura formada por un bastién triangular con orejones curvos
destacado sobre unos flancos que se proyectan hacia los laterales [CBu, 18Ar]. En este diseno conviven
el esquema geométrico mds sencillo y convencional del bastién triangular — claramente reconocible en el
centro de la composicién — con dos nuevas ideas totalmente personales que dirigen las transformaciones
que singularizan la forma de las fortificaciones representadas en los siguientes disefios: por un lado la
idea de vaciar el dngulo central del bastién, en este caso para introducir una cafionera desde la que batir
el frente, idea que produjo numerosas variantes sobre el problema formal de cémo convertir lo que en el
modelo de partida es un dngulo proyectado al exterior en un espacio encastrado en el interior de la forma,
y por otro lado el de proyectar los flancos hacia el exterior, que inaugura la tendencia a una forma radial y
agresiva hacia el atacante que caracteriza los proyectos de Michelangelo.

En los disefios que van un paso mds alld en el desarrollo de esta primera idea, las particularidades mds
personales adquieren un progresivo protagonismo que acaba por rebasar las leyes del bastién triangular
que regulan este sencillo esquema inicial. La apertura del eje central para situar un punto de ataque y
la extension de la estructura hacia los flancos en funcién de los dngulos de tiro se convierten en las dos
principales leyes que moldean la forma, progresivamente mds compleja, de las propuestas para la Porta a
Prato.

La ldmina (CBu, inv. 26 Ar) es un ejemplo claro de esta evolucién [fig.88]. El bastién que en el primer
diseno ocupa una posicién central, se ha transformado en una estructura de flancos paralelos destacada
sobre la muralla medieval en la que la timida tronera del primer ejemplo toma un desarrollo que la convierte
en protagonista del alzado. El eje central se vacia gracias a dos planos verticales que forman los derrames de
una gran tronera cuyo centro estd sefialado por el vano de la puerta. Este centro se refuerza con el vacio del
cielo que aparece acotado — en el tnico boceto en alzado que conservamos de este elenco de disefios para
fortificaciones de Michelangelo — por las dos torres que sobresalen a los laterales y que refuerzan al mismo
tiempo el eje visual de este vacio central. Los muros quebrados que se proyectan desde los flancos toman
también un notable desarrollo y se superponen sobre los lienzos medievales de la muralla, formando un
fondo sobre el que resalta la estructura central. Como puede apreciarse también en el alzado esquemadtico
que complementa la planta, estos dos salientes flanquean el volumen central buscando el aspecto agresivo
mostrado por la proyeccién radial de estos vértices que caracterizan asimismo el disefio mds complejo para
la Porta a Prato. La articulacidn de estos elementos, extendiéndose sobre los lienzos medievales y formando
dos grandes vacios triangulares abiertos en la direccién de las lineas de tiro, anticipa la disposicién de las
troneras que tallan de forma andloga el volumen de este mismo disefio final. Del mismo modo, el remate

41 Para saber mds sobre este momento clave en la definicién del bastion angular ver el tercer capitulo de esta Tesis y la siguiente
bibliografia: ZAVATTA, Giulio. Antonio da Sangallo il Giovane in Romagna. Rilievi di fortificazioni e monumenti antichi romagnoli di
Antonio da Sangallo e della sua cerchia al Gabinerto Disegni e Stampe degli Ulffizi. Imola: Angelini Editore, 2008. 271p.
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curvo de las puntas replegadas hacia el interior anticipa la doble tendencia a extenderse y contraerse que
caracteriza la forma de los posteriores desarrollos.

En el disefio (CBU, inv. 25Ar) esta misma idea continta hacia un desarrollo en el que cada uno de los
elementos citados, el volumen central y los dos salientes laterales, toman mayor complejidad [ ]. El
volumen central, a pesar de su aparente complejidad geométrica, vuelve a inscribirse en una planta semejante
al del tridngulo con un vértice principal entrante que caracteriza el diseno de origen. Sin embargo, los flancos
se someten a este proceso de expansion y contraccion de la forma que convierte la anterior planeidad de su
alzado en un desenfreno de formas curvas que recogen en su interior varias troneras que baten en maltiples
direcciones el espacio exterior. La disposicién de estos salientes redondeados que protegen las bocas de tiro,
recuerda a las propuestas de lienzos construidos a base de formas cilindricas tan estudiados por Leonardo y
que son también objeto de andlisis en varios de sus disefios conservados (CBu, inv. 22 A; 24 Ar; 25Ar).” Los
flancos de los muros laterales se someten a un proceso similar que moldea sus superficies con una alternancia
de aristas redondeadas y afiladas que acogen las cafioneras que baten el foso. Tanto la muralla medieval como
las caras que cinen el voluminoso macizo central siguen la misma directriz recta que caracteriza la propuesta
precedente, lo que ayuda a conservar la idea de la expansién radial del conjunto y resalta, en contraste con su
planeidad, el juego de volimenes de las estructuras redondeadas del frente.

Por ultimo, los disenos de la limina (CBu, inv. 20 A) finalizan este recorrido de aproximacién al proyecto
mds complejo de la Porta a Prato. Estos disefios, tanto en los bocetos del recto como del verso, forman una
secuencia articulada en la que es discernible el recorrido hacia la definicién de la planta final.#* En el centro del
recto se representan, con tinta sepia sombreada con aguada, una estructura de planta triangular que recuerda
a la idea del bastién que hemos trazado a lo largo de este recorrido. Esta estructura queda envuelta por unas
geometrias marcadas posteriormente con trazo instintivo y rdpido que prefigura unas formas basadas en
puntas quebradas y afiladas alternadas con elementos circulares. Esta idea toma una definicién mds precisa y
serena en el dibujo situado en el dngulo inferior izquierdo: en este diseno, la estructura triangular del bastién,
que en los desarrollos previos se conserva en la idea de la punta afilada situada al interior de la puerta, se
reduce a una reminiscencia formal que articula la unién del bastién con el acceso a la muralla.

Es importante recalcar que los bocetos de esta tltima ldmina, al menos en lo que respecta a la definicién
de la planta, estdn realizados en la misma idea de su aplicacidén a una puerta genérica, ya que no se define
ninguna estructura singular que vincule el boceto con la planta cuadrada de la torre medieval de la Porta
a Prato ni con ninguna otra localizacién especifica. El lugar de la puerta estd ocupado por esta estructura
de muros marcadamente macizos con forma apuntada al exterior y una estancia redondeada en su interior.
Esta geometria apuntada solo puede entenderse en el caso de estos disenos como un hébito geométrico que
se conserva gracias a su funcién como elemento articulador de las geometrias de la planta, como el resto
de aquel bastién triangular inicial que se ha visto recubierto por la exuberancia formal de la propuesta de
Michelangelo. Las geometrias proyectadas al exterior de este niicleo triangular se adelantan e independizan

43 Esta desarrollo progresivo de los bocetos hasta llegar a la planta final ha sido sefialado entre otros, por C. Tolnay y M. Mussolin.
TOLNAY, Charles de. Corpus dei disegni di Michelangelo. Novara, 1975-1980. Vol. 1V, p.82
CECCHLI, Alessandro. Michelangelo e l'assedio di Firenze. Firenze: Edizioni Polistampa, 2017. pp. 85-86
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[Figura 88]
El recorrido hacia una idea de la forma defensiva propia I

- Michelangelo Buonarroti -
a. Estudio para una puerta genérica I - Casa Buonarroti f. 18Ar
b. Estudio para una puerta genérica II - Casa Buonarroti f 26Ar



respecto de los muros medievales. El bastion se destaca de este modo sobre el alzado de la muralla medieval,
adquiriendo una autonomia formal que no tiene en los disefios precedentes pero que si caracteriza al disefio
definitivo. Los recursos formales que se ensayan en las ldminas precedentes se articulan en estos disefios
mediante una estructura mds clara y precisa: a diferencia de los disefios precedentes, en los que se aprecia una
tendencia a llegar hasta las tltimas consecuencias con cada eleccién formal, en estos dos bocetos se percibe
la voluntad de articular las diversas respuestas formales en funcién de un cometido expresivo y funcional
preciso. De este modo, las formas que proyectan la masa del bastién hacia el exterior se organizan, de forma
progresiva en los dos bocetos del recto y de forma manifiesta en el disefio final del verso, mediante las
orientaciones marcadas por las directrices rectas de los dngulos de las troneras. Los quiebros en la planta de
los lienzos se simplifican progresivamente para priorizar las aberturas marcadas por las cafioneras principales
y las formas cilindricas que en los dibujos previos fragmentan de forma excesiva el volumen, se sittian
en posiciones destacadas, redondeando las terminaciones de la forma y protegiendo al mismo tiempo las
troneras situadas en los extremos de los puntoni que se proyectan de forma radial.

Debido a la transparencia del papel, la aguada en tinta sepia que sombrea el diseno principal traspasa las
formas generales del boceto desde el recto al verso, lo que probablemente sirve de referencia a Michelangelo
para sintetizar su idea en el rdpido bosquejo en tinta situado junto a la anotacién venti que conserva la limina
(CBu, inv. 20 Av). Los trazos de este boceto sintetizan las intenciones formales de los dibujos precedentes,
desarrolladas posteriormente por Michelangelo en la izquierda de este pequefio bosquejo. Cuatro trazos
diagonales definen dos puntas alargadas que forman una tenaza proyectada al exterior. Otros dos trazos
rectos cortan estas dos puntas formando dos grandes aberturas triangulares que se abren hacia los flancos y
definen los derrames de las troneras que tallan la forma del bastién. Sobre estas lineas, dibujado con rapidez,
se apoya el perfil exterior de la planta en la que son apreciables las geometrias en las que Michelangelo apoya
la tensién de la forma del bastién.

En el diseno principal del verso, esta estructura delineada en el bosquejo toma la configuracién definitiva
del proyecto para la Porta a Prato. Los trazos acelerados en sanguina roja que aparecen bajo el diseno final
a tinta muestran como el esquema inicial marcado en el pequefio boceto a tinta crece, se define y toma
progresivamente, en las sucesivas reelaboraciones marcadas insistentemente por Michelangelo una sobre
la otra, una estructura y extensién mds articulada y definida [ldm. 90]. Es claramente apreciable c6émo
las dos tenazas frontales, unas timidas puntas sobresaliendo de los costados en el esquema inicial, crecen
progresivamente y se proyectan hacia el frente desplazando los salientes laterales, que acaban por posicionarse
paralelos al lienzo, prefigurando el disefio final marcado a tinta de color sepia y aguada del mismo color.

Por otra parte, este tltimo diseno, muestra algunas pequenas diferencias respecto de la planta definitiva
que conservamos, pero la articulacién entre las partes, la coherencia en la relacién de los dngulos de tiro y el
equilibrio entre las formas rectas y las curvas son igualmente manifiestas. Asimismo, las ligeras distorsiones
que pueden apreciarse entre las partes indican que el dibujo fue delineado a mano alzada sin un estricto
control geométrico. Michelangelo debié realizar el conocido dibujo de su propuesta para la Porta a Prato
(CBu, 14Ar) tomando como base la planta definida en esta ldmina, esta vez si, realizada con un estricto
control de la geometria que resuelve algunos desajustes del boceto previo.*
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[Figura 89]
El recorrido hacia una idea de la forma defensiva propia II

- Michelangelo Buonarroti -
a. Estudio para una puerta genérica I - Casa Buonarroti f- 25Ar
b. Estudio para una puerta genérica Il - Casa Buonarroti . 20Ar



Para finalizar con este recorrido desde la idea mds sencilla a la mds compleja, es importante senalar que
en este proceso — que aqui hemos delineado Gnicamente a través de uno de los muchos recorridos que
pueden establecerse a través de los disenos de Michelangelo — puede advertirse una constante tension entre la
tendencia a la eleccién de las formas basadas en el plano inclinado o las que se rigen por las superficies curvas.
Esta continua fluctuacién entre la utilizacién de la linea y el circulo multiplica la diversidad de las propuestas
y multiplica asimismo los vinculos formales que pueden establecerse entre los disefios. Sin 4nimo de agotar
esta analogfa entre las propuestas mds tendentes hacia la linea recta o a los proyectos en los que predomina la
curva, hay varios ejemplos que resultan aclaratorios de esta correspondencia entre las propuestas de la familia
de la linea recta y la del circulo con una misma idea de la fortificacién.

En contraposicién al primer diseno centrado en la idea en el bastién triangular (CBu, inv. 18 Ar), otra
planta de estructura muy similar (CBu, inv. 23 Ar) muestra una variacién del mismo modelo que se produce
precisamente por este cambio de la 16gica de la linea recta por la del circulo. Mientras que en el primer disefio
Michelangelo propone un entrante en dngulo recto que rompe el eje del bastion, en el segundo posiciona un
gran vacio dominado por una directriz semicircular. Esta variacién introduce el uso de las formas curvas que
aparecen de forma mds insistente en sus propuestas para el Prato di Orgnissanti. Por otro lado, este elemento
recuerda de nuevo a algunas de las propuestas dibujadas por Leonardo da Vinci en los disefios conservados
en el Institut de France de Paris, lo que concuerda con la idea de que estos disenos de fortificaciones para
puertas genéricas son las primeras aproximaciones al proyecto, realizadas mediante la utilizacién de modelos
conocidos como base desde la que comenzar a pensar.®

Este camino de las formas curvas aparece también en el disefio de otra ldmina (CBu, inv. 21 Ar) que puede
considerarse andloga a la segunda propuesta descrita (CBu, inv. 26 Ar). El esquema de los flancos quebrados es
equivalente en ambos dibujos, en cambio, el volumen central que en el primer caso estd claramente dominado
por las directriz de la linea recta, en este segundo disefio se convierte en una sucesion de curvas y contra curvas
que a modo de volutas modelan la superficie del mastio central, presumiblemente también de una elevada
altura como se representa en su disefio andlogo [fig. 91]. En este segundo caso, el vacio central se resuelve de
forma inversa al primer disefio: donde en el primero se sita un dngulo saliente en eje con el vano de la puerta,
en éste las curvas del hueco forman una cavidad que se afila hacia el interior formando una tronera de lados
curvos. En este caso también, la solucién del acceso a través de los flancos es diversa y se aproxima mds a la
definicién del disefio final. Ademads, puede verse como se utilizan otra serie de gestos formales que no aparecen
en la sucesion de disefios analizados previamente, como son los flancos quebrados situados que articulan la
unién con las estructuras preexistentes de la puerta, que en cambio, si se utilizan en los disefios finales.

Para el caso de las propuestas para el dngulo del Prato di Ognissanti existen varios disefios que no solo
plantean alternativas puntuales en torno a la idea del circulo, sino que forman un conjunto de dibujos
en los que puede trazarse asimismo un proceso de desarrollo formal de la idea andlogo a los que se han
explicado y cuyo resultado final es comparable en su nivel de detalle y coherencia formal a las propuestas mds
desarrolladas tanto del Prato di Ognisanti como de la Porta a Prato (CBu, inv. 14 Av; 15 Ar; 17 Ar; 17Av;
22 Av; 24 Ar).

45 Institut de France, Paris. Ms. L, f.46r
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[Figura 90]
Detalle del boceto previo para la Porta a Prato

- Michelangelo Buonarroti -
Casa Buonarroti, inv. 20 Av



La reciprocidad y permanente relacién formal que puede establecerse tanto entre las partes como en
la articulacién mds general de disefios totalmente diversos como los que se han senalado, evidencia que
este proceso de definicién hacia una forma progresivamente mds compleja se caracteriza por el ensayo de
multiples soluciones geométricas que aparecen y desaparecen indistintamente del emplazamiento para el
que se piensan, del grado de definicién que presentan o de la familia formal que predomina en la propuesta.
La sucesion de disenos que se ha trazado aqui es uno de los muchos que pueden establecerse entre la salida
y la llegada del proceso de concepcidn de las propuestas de Michelangelo, lo que deja a la vista la existencia
de un pensamiento comuin que da origen a mdltiples relaciones en las que cada una de las innovaciones y
tentativas formales propuestas participa de una misma busqueda formal perseguida de forma insistente en
todos y cada uno de los disefios conservados.

Esta continuidad en la idea de la fortificacién puede seguir rastreindose mds alld del elenco de disenos
que parten de las ideas mds sencillas hasta llegar a las mds complejas. El segundo grupo de bocetos que se
analiza a continuacién, a pesar del pragmatismo que puede adivinarse en los disenos, insiste no tanto en la
busqueda de esta expresion formal, sino en la definicién de estas formas con una clara voluntad de sintetizarlas
conservando en todo momento la misma idea de la fortificacién (CBu, 13 Av; 27 Ar; 28 Ar; 30 Ar). Como
se argumenta a continuacién, la voluntad de conservar la esencia de la idea formal que estd presente en las
propuestas mds complejas es patente asimismo en las propuestas mds sintetizadas. Esto hace que esta idea de
la fortificacién se conserve en la l6gica geométrica que subyace en la imagen de las fortificaciones a pesar de
las reducciones realizadas para traducir estos proyectos de maximos, en propuestas mds definidas respecto de
la geometria de sus partes y al mismo tiempo, en proyectos mds viables dado el contexto en el que debian ser
ejecutados. Me refiero, a la permanencia de la misma idea y la misma légica formal de la fortificacién en los
dos disefios que por ser més sencillos en su desarrollo geométrico, la critica historiogrifica ha considerado
errdbneamente como ejemplos aislados, como propuestas basadas en principios estrictamente funcionales y
por tanto — segln este mismo error — desvinculadas del proceso de experimentacién formal que, ciertamente,
es mds evidente en el resto de disenos autégrafos de Michelangelo (CBu, inv. 11 Ar; 28 Av).

Siguiendo una comparacién similar a la realizada con el proyecto de la Porta a Prato para los disenos
relativos a la propuesta del dngulo del Prato di Ognissanti y a los dos disefios para la muralla de Oltrarno,
salta a la vista que estos dos uUltimos diseflos mds sintéticos estdn regidos por una misma idea de la
fortificacion desarrolladas, como resulta evidente, de forma mds sencilla. Como sefala Renzo Manetti,
Uidea formale complessiva, pur nella necessaria simplificazione, ¢ analoga [in questi disegni] a quella che
in alcuni disegni di Casa Buonarroti si traduce in elaborazione plastiche piic complesse e suggestive.* En
este mismo sentido se pronuncia M. Mussolin al afirmar que nonostante lapparente diversita, tutti questi
progetti di fortificazione michelangioleschi per Firenze sono governati da una medesima idea di difesa militare.*
El anilisis de los bocetos dibujados por el mismo Michelangelo para sintetizar sus propuestas permite

46 MANETTI, Renzo. Michelangiolo, op. cit., p. 122
47 Ibid., p. 53-54
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[Figura 91]
El recorrido hacia una idea de la forma defensiva propia III

- Michelangelo Buonarroti -
a. Estudio para una puerta genérica I - Casa Buonarroti f 23Ar
b. Estudio para una puerta genérica Il - Casa Buonarroti f. 21Ar



trazar la continuidad de esta misma l6gica desde los disenos mds complejos hasta los mds sencillos y
definidos, que gracias a esta reconstruccién de su proceso creativo, pueden vincularse también a través de
la semejanza de sus formas.

En el verso de la ldmina que conserva la propuesta para el dngulo del Prato di Ognissanti (CBu,
inv. 13 Av) se superponen varias bocetos que representan diversos planteamientos sobre la misma idea
del conocido dibujo representado en el recto. Entre este conjunto de bocetos resultan de gran interés
el conjunto de dibujos superpuestos de la mitad izquierda del papel, que desarrollan una progresiva
sintesis del esquema defensivo mds complejo planteado en el recto de la misma ldmina [ldm. 92 y 100].
Michelangelo dibuja en el dngulo superior izquierdo — con el mismo grafismo de perfiles y relleno de
aguada en tinta sepia que utiliza para el dibujo principal de la ldmina — una solucién que supone un
paso importante en la simplificacién de las geometrias de la propuesta principal. Las dos complejas
mitades de la fortificacién representadas en el recto, se reducen a dos puntoni de flancos quebrados que
resuelven, con una geometria més sencilla, los mismos problemas formales planteados en la propuesta
principal. Las entradas circulares que rompen la arista formada por el dngulo entrante del flanco del
disefio final, se simplifican en un dngulo entrante sencillo cuyas dos caras se diferencian gracias al vacio
marcado por una unica tronera. Un quiebro semejante en la parte posterior del flanco, mantiene la
independencia que toma la cabeza de la estructura respecto del lienzo medieval. Los dos muros laterales
que adelantan el bastién respecto de la muralla urbana, se sintetizan en un sencillo pero efectivo dngulo
entrante que refuerza este proyectarse hacia delante del bastién, e independiza su frente respecto de las
estructuras preexistentes. Que estos disefios desarrollan la misma idea de la fortificacién del verso puede
asegurarse no solo porque comparten una mismo soporte, sino también, porque los gestos formales del
disefio principal se mantienen a través de otros medios mds sencillos en este conjunto de bocetos. Es el
caso del circulo situado en el eje central de la composicién con los dos caracteristicos retranqueos que
resuelven su unién con las dos caras de las puntas, el redondeo de los vértices de los dngulos salientes que
se convierten a su vez en las aberturas de las cafoneras y en general, el aspecto de la planta que a pesar
de su marcada simplificacién, mantiene la misma imagen de una estructura proyectada hacia el exterior
mediante dngulos salientes.

A esta primera sintesis se llega a través de dos bocetos situados bajo este disefio, realizados a tinta sepia
con un trazo manifiestamente mds rdpido y vacilante que el primer disefo estudiado. En los insistentes
trazos de estos dos bocetos puede apreciarse cémo Michelangelo duda en la eleccién de los elementos de
los que va a prescindir, dibuja trazados mds o menos simplificados, los unos sobre los otros, adelanta o
acerca el bastién al mismo tiempo, deja en definitiva, el rastro de su empeno por traducir el disefio de
mdximos representado en el recto en un trazado mds sencillo que preserve la expresién buscada mediante
su forma. Pueden encontrarse otros disefios que insisten en esta misma sintesis en una segunda limina
en la que se representan varias plantas con un proceso andlogo al descrito (CBu, inv. 30 Ar). En ella
permanecen todavia algunos elementos del disefio principal desaparecidos en el disefio que nos ocupa,
como son las troneras que forman una planta aserrada en la entrada circular de la fortificacién. Sin
embargo, el camino de la sintesis geométrica e incluso el tipo de escalas y nivel de detalle utilizados, son
los mismos, lo que vincula también los disefios de esta ldmina con este empeno por sintetizar la forma de
la propuesta principal.
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[Figura 92]
Ejemplos de sintesis geometricas en el verso de la limina CBu 13A

- Michelangelo Buonarroti -
a. Estudio para una variante del proyecto del recto
b. Primer estudio para la sintesis te la idea formal
c. Segundo estudio para la sintesis te la idea formal
d. Estudio de detalle del uno de los flancos de la propuesta



Volviendo a la ldmina anterior, los tres disefios descritos se complementan con otros dos dibujos que
detallan algunas partes de este modelo sintetizado. Se trata de un estudio en detalle de una de las mitades
completas de la estructura defensiva y de una variante de este mismo detalle para la resolucién formal mds
precisa de la canonera con el cilindro que redondea el dngulo del saliente principal. En estos dos dltimos
dibujos, el trazado principal se mantiene. Sin embargo, los parapetos, las troneras y las geometrias que
definen los elementos més particulares se precisan y articulan de una forma mas detallada. Una comparacién
entre estos disenos y los dos proyectos para Oltrarno deja a la vista de qué manera la equivalencia entre estos
tres proyectos sobrepasa el de sus elementos mds particulares y se extiende asimismo a la estructura general
de la propuesta (CBu, inv. 11 A; 28 Av). La correspondencia entre las geometrias, incluso la coincidencia
del grafismo utilizado en estos dibujos con las dos plantas para los proyectos de Oltrarno, delinea una
reciprocidad inmediata entre los esquemas mds sencillos con las propuestas mds complejas que tinicamente
puede significar la existencia de una légica geométrica comuin para los proyectos independientemente de su

grado de complejidad [fig. 93].

La misma correspondencia puede verse en el caso algunos disefios referentes a la Porta a Prato que siguen
este mismo recorrido de definicién de la forma expuesto para la propuesta de la Torre della Serpe (CBu, inv.
27Av, 27Ar, 28Ar). En ellas puede verse la misma sintesis de la 16gica formal que vincula estas geometrias
mds complejas con las propuestas mds sencillas de Michelangelo. En estos dos dibujos puede apreciarse
cémo se repiten algunas de las reducciones geométricas utilizadas para el primer caso estudiado, como son la
simplificacién de los multiples dngulos que fragmentan las caras laterales de los bastiones en un solo plano
quebrado, la unificacién entre las estructuras que encaran el frente exterior con los muros que defienden
los flancos, y una mayor definicién en las plantas de las troneras y la geometria de los parapetos que entran
en mayor sintonia con las plantas propuestas para Oltrarno. Resulta particularmente interesante el caso del
diseno (CBu, inv. 28Ar) que delinea la planta de un bastién en la que son apreciables al mismo tiempo la
influencia de la légica formal de los disefios para la Porta a Prato y diversos rasgos directamente vinculables
con las propuestas mds sencillas provenientes del conjunto de disefios para el dngulo del Prato di Ognissanti.
Asimismo, el verso de esta misma ldmina contiene una de las plantas de los bastiones para Oltrarno, lo que
avala esta hipétesis de que la idea formal que estructura todos estos proyectos es la misma y parte de un
mismo proceso de reflexion y de definicién geométrica para las fortificaciones de Florencia.

La idea de la forma en las fortificaciones de Michelangelo

En todos estos disefios subyace una constante experimentacién de cardcter esencialmente escultérica
que moldea la forma en busca de una solucién defensiva en la que predomina una idea de la fortificacién
activa y de aspecto agresivo. Esta bisqueda tenaz y agitada de la forma precisa, impulsada por la inagotable
imaginacién de Michelangelo y articulada por su extraordinario dominio de la forma, estd regulada en todo
momento por un control preciso de las leyes del tiro del cafién, que en el caso de Michelangelo, toma una
cualidad totalmente personal. Esta légica de la artilleria que Michelangelo utiliza para dirigir y moldear su
idea de la fortificacién, estd presente en sus disenos a través de los trazos rectos que forman una rete di raggi
visuali che sono alla base dello scardinamento architettonico interno delle opere difensive progettate per Firenze.*

48 FARA, Amelio. La Citta, op. cit.,. p.8
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[Figura 93]

Proyectos para la muralla de Oltrarno

- Michelangelo Buonarroti -
a. Proyecto de bastién para la Porta a Camaldoli - Casa Buonarroti f- 11Ar
b. Proyecto de bastién para la Porta Pier Gattolini - Casa Buonarroti f- 28Av



A diferencia de las fortificaciones que tienen una geometria definida por las lineas del tiro de flanqueo,
en las que la forma tiende a someterse a las relaciones geométricas establecidas por las distancias y
dngulos definidos por el perimetro defensivo, estas mismas leyes geométricas del tiro del canén se
convierten para Michelangelo en el principal acicate que impulsa y guia las experimentaciones formales
plasmadas en sus disenos. Mientras que en los disenos mds sencillos del primer grupo la subordinacién
a la idea del tiro rasante todavia condiciona la geometria de las propuestas limitando la extensién
de su forma (CBu, inv. 18 Ar; 23 Ar), a medida que los bocetos toman un tono mds personal, un
cardcter mds instintivo, las propuestas se liberan de esta restriccién y las orientaciones marcadas por
el dngulo de ataque comienzan a definir la forma no ya desde una justificacién proveniente de una
légica relacionada principalmente con la funcién, sino desde una légica vinculada estrechamente con
la expresién de la forma que se busca. La forma de las fortificaciones proyectadas por Michelangelo, ya
sea en las propuestas donde dominan las lineas rectas, asi como en las que predominan las curvas, estd
definida a través de esta idea en la que las orientaciones del ataque moldean la masa de la fortificacién
a voluntad del artista: tallan el bastién con grandes cunas, forman salientes punzantes que irradian
hacia el exterior, definen orientaciones, expanden y contraen el volumen, moldean formas que tratan
de prolongarse en la misma direccién del ataque. En definitiva, las formas resultantes mantienen
una constante tensién fruto de su asociacién con el movimiento de la bala con la que tratan de
mimetizarse, plasman esa voluntad de irradiar al exterior, de dominar todo el espacio, &7 diramarsi
nella campagna circostante segin las palabras de Amelio Fara, que expresan los miltiples rayos de tiro
que acompanan los disenos.

En el caso de Michelangelo, estas directrices del ataque no definen unas simples orientaciones, no
constituyen unos meros limites dentro de los que debe contenerse el volumen del bastién. Intervienen
mids alld de su cualidad geométrica, participan a través de la naturaleza del impetus que representan, que
acaba por contagiar a la forma, por cautivar al genio del artista que con la pluma en la mano, insiste en
moldear la forma concebida hasta sus tltimas consecuencias en funcién de esta furia transmitida por el
disparo del canén, que a través de su mano, se expresa en la terribilita que emanan los disefios del papel.

De esta manera, los principios funcionales del canén se convierten en la herramienta con la que
Michelangelo moldea la forma, es decir, las leyes de la poliorcética se aplican en funcién de sus
posibilidades expresivas: a modo de mazo y cincel geométricos que el artista domina a voluntad gracias
a su extraordinaria habilidad pldstica, sin perder en ningin momento la cualidad funcional de las
fortificaciones que propone, pero buscando en todo momento, sin excepciones, la expresién de la
forma que emana de su pensamiento mds intimo. Esta alteracién en el uso de las normas establecidas,
la manipulacién de las leyes del canén de un modo absolutamente inédito, tiene equivalencia en
el modo escultérico con el que Michelangelo manipula las regole de los Ordenes en su obra, que
son exprimidas, corrompidas en sus proyectos de forma heterodoxa pero genial, haciendo emerger
nuevas expresiones, nuevos significados que alcanzan un universo formal extraordinario a través de
herramientas compositivas conocidas. Sus proyectos de fortificaciones contienen, de modo andlogo a
como ocurre en el resto de su obra, un sentimiento vital propio de su escultura. Como sefiala George
Simmel, sono forse gli unici fenomeni della storia dell’arte che rimangono completamente fedeli allo stile e

49 FARA, Amelio. Bernardo Buontalenti, op. cit., p.107
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alla leggi formali della loro arte — en este caso a las leyes de las fortificaciones — ¢ siano tuttavia concepiti
totalmente secondo lo spirito di un'altra arte.”

Esta aproximacién a la forma arquitectdnica desde la escultura impregna toda la obra de Michelangelo y es
todavia mds inmediata en este primer periodo en el que se suceden sus primeros encargos de arquitectura:
la sucesion de proyectos para la tumba de Julio II (1505), los cierres con ventanas para el Palazzo Medici
Riccardi (1517), la Facciata y Sagrestia Nuova para la Iglesia de San Lorenzo (1517 y 1520) y la Biblioteca
Laurenziana, también en la Iglesia de San Lorenzo (1522).

Precisamente, a través de la comparacién del proceso de concepcién y definicién del proyecto para
la Biblioteca Laurenziana, las ideas experimentadas en los proyectos de fortificaciones para Florencia
entran en sintonia con la idea espacial y formal de la Arquitectura que estaba comenzando a desarrollar
Michelangelo, y al mismo tiempo toman encaje en el conjunto de su produccién artistica. Esta
correspondencia directa entre las ideas formales de las fortificaciones y las reflexiones realizadas para
la Biblioteca Laurenziana fue sefialada por Bruno Zevi, que reparé en que los temas desarrollados
en la Biblioteca, a una escala de espacio interior, se expandian en sus propuestas para fortificaciones
in dimensioni tridimensionali di inaudita arditezza e su scala paesistica. > La experimentacién de los
disefos de fortificaciones lleva hasta extremos que habrian resultado inconcebibles en el dmbito de
la arquitectura civil o religiosa, las ideas exploradas a menor escala y de modo mds moderado en la
Biblioteca Laurenziana. Como afirma Cammy Brothers, estos disefios para fortificaciones gave him
the opportunity to extend his explorations of mass, volume, geometry, and movement in new directions.>
Gracias a la libertad formal que permitia trabajar en un dmbito en el que sus fundamentos principales
estaban todavia por definir y afianzarse, esta experimentacién desenfrenada de la forma ensayada en
las fortificaciones permitié a Michelangelo desarrollar una idea de la forma arquitecténica personal y
muy particular que aparece posteriormente en su obra — como sefialé asimismo B. Zevi — en la forma
de le contrazioni di masse dell'abside vaticana o la dissociazione delle collone dai muri e i sovrapposti
sviluppi della Cappella Sforza in Santa Maria Maggiore.>* Este desarrollo de las ideas con origen en la
Biblioteca Laurenziana a través de los proyectos de fortificaciones ha sido sefialado también por Cammy
Brothers, que ha visto en sus ensayos de geometrias triangulares para la sala de libros singulares de la
Laurenziana, un punto de partida desde el que Michelangelo desarroll6 las ideas geométricas y formales
de las fortificaciones in extreme and complex new directions.>

50 SIMMEL, Georg. Michelangelo, op.cit., p.28

51 La evolucién y desarrollo de la concepcion del espacio arquitecténico de Michelangelo en esta primera etapa de su vida a partir
de la escultura ha sido estudiado por Cammy Brothers en: BROTHERS, Cammy. Michelangelo, op. cit., 259p.

52 ZEVI, PORTOGUESI, ARGAN. Michelangelo architetro. Torino: Giulio Einaudi, 1964. 1020p.

53 BROTHERS, Cammy. Michelangelo, op.cit., p.182

54 ZEVI, PORTOGHESI, ARGAN. Michelangelo, op. ciz., 1964.

55 BROTHERS, Cammy. Michelangelo, op. cit., p.183
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La correspondencia entre las ideas formales de los proyectos de fortificaciones y el Ricetto de la Biblioteca
Laurenziana, concebida escasos anos antes de los proyectos para fortificaciones de Michelangelo pero finalizada
muchos anos después mediante las instrucciones dadas por el maestro desde Roma a sus colaboradores en
Florencia, es paradigmadtico para comprender de qué manera esta experimentacién formal de las fortificaciones
subyace también en las ideas espaciales y formales que Michelangelo desarroll6 a lo largo de su vida. Desde
sus primeros proyectos arquitecténicos hasta los proyectos mds tardios, entre los que destaca la definicién
final para la escalera de la Biblioteca Laurenziana — que tiene un especial protagonismo en la argumentacién
sucesiva — esta comparacion sirve para sefialar cémo estas ideas, reafirmadas y desarrolladas en el proceso de
experimentacién emprendido en las fortificaciones, trascienden estos primeros proyectos de juventud para
extenderse a toda su obra [fig. 94].

La vitalidad de los muros del Ricetto, agitados por las cavidades llenas por la intelaiatura di pietra serena que
hace destacar la masa plana de los intercolumnios, forzados a sobresalir por la fuerza con la que esta osamenta
de columnas severas y ménsulas refinadas impele en direcciones opuestas la masa del perimetro de la sala,
tiene equivalencia en los vacios formados por los rayos visuales del canén que comprimen y proyectan de un
modo andlogo la masa de las fortificaciones para extenderse y tratar de hacer participe de esta misma tensién
al entorno circundante, en este caso, un espacio exterior. En algunos casos, la masa de los bastiones se somete
fielmente a este contramovimiento dirigido por las cufias visivas que forman entrantes y salientes de formas
punzantes. En otros casos, las siempre multiples direcciones del ataque guian la forma en impulsos opuestos
que, bien se extiende para continuar el movimiento de las aberturas del cafién, bien se recoge en torno a los
vértices de los puntos de tiro, o bien quiebra para multiplicar los puestos de ataque en unas formas que se
expanden y contraen de un modo activo.

Este antagonismo recurrente en la concepcién plastica de la forma se extiende también al moldeado de
sus partes mds especificas: al insistente contraste entre volimenes severos llevados con precisién al limite
de lo austero y las formas moldeadas con este mismo rigor que llegan por el contrario a lo exquisito. Los
pesantes y severos cilindros de las columnas corintias del Ricetto, casi toscanas en la desnudez de sus capiteles
y en los apretados anillos de sus basas, sobre unas mensule pensile de inagotables curvas y contra-curvas que
comprimen y expanden las elegantes espirales de sus volutas. Los geométricos y compactos frontones de los
nichos coronando una arquitectura de pilastras en las que capiteles, fustes, basas y molduras se desarrollan
libremente en inéditas composiciones que en su discordancia con las leyes propias del riguroso bastidor
sobre el que se despliegan, resaltan nuevos puntos de tension, atribuyen nuevos sentidos, nuevas l6gicas a
la forma: el marco que bordea la cavidad del nicho, ora se adelanta para transformase en peana que rebasa
la cornisa del alfeizar, ora niega su funcién de cerco para plegarse hacia el fondo; las singulares pilastras de
fustes piramidales ocultan con su despliegue de estrias la forma canénica de la pilastra dérica que asoma en
el capitel.

Este mismo contraste entre rigor y exuberancia formal, entre el sometimiento a una idea geométrica
elemental y el despliegue de un universo formal personal y complejo, estd plenamente presente en los
proyectos de fortificaciones. Puede apreciarse en el contraste entre el preciso esquema geométrico trazado en
funcién a la firme ley del disparo que persiguen las plantas de los proyectos y la profusién de formas que se
despliegan sobre estas normas precisas: en los punzantes vértices que se ven forzados a proyectarse al exterior
de la masa por el impulso contrario de las cufias visivas que penetran en la forma, en los remates redondeados
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[Figura 94]
Bocetos para la escalera de la Biblioteca Laurenziana
1524-25
- Michelangelo Buonarroti -
Casa Buonarroti, inv. 92 A



de los vértices que a modo de volutas, repliegan hacia el interior de la masa el impulso hacia el exterior de los
vértices de los bastiones, en las formas de los parapetos que se afilan y quiebran para destacar el movimiento
y la tensién de la forma, en la bsqueda casi barroca de los alzados que se comban multiplicando las curvas
y contra-curvas del volumen.*

Este sentido binario de contraste entre partes opuestas inherente en la obra de Michelangelo no significa
una divisioén en la concepcidn de la forma, como sefiala G. Simmel, no es fruto de [addizionarsi di due partiti,
ognuno dei quali di per sé é mosso in un determinato modo. Ambos opuestos participan de una misma idea de
la forma, che si tratta di una categoria del tutto unitaria in sé, il cui dualismo é il contenuto o il fenomeno.” La
idea de la forma y el movimiento de la masa se muestran estimuladas d7 un'unica vita indivisa, determinata da
ununica legge interna.*® Se trata del mismo antagonismo que puede apreciarse entre el impuls