ANALISIS DEL BESTIARIO DE LA COLECCION
DE ARTE MUEBLE DE LA COVA DEL PARPALLO

El estudio de las figuraciones naturalistas de animales se ha efectuado considerando sélo las
plaquetas con cuya procedencia remite a las unidades industriales minimas que es posible esta-
blecer en Parpalls. No se han considerado, por tanto, ni las representaciones que apatecen en
plaquetas cuya sigla agrupa profundidades normalmente diferenciadas, ni las de profundidad in-
determinada, ni las que proceden de la excavacion de las Galerfas.

De acuerdo con esos criterios, el total de animales analizados es de 595, nfimero que parece
constituir una base de datos suficientes para abordar un anilisis tematico diacrénico, sobre todo
si lo realizamos atendiendo a las fases estilisticas mayores, si bien inciden negativamente en este
esfuerzo alguna de las limitaciones propias de los conjuntos muebles, como es la fracturacién de
una buena parte de las plaquetas y algo que ya es més especifico del yacimiento, consecuencia de
las caractetisticas estilisticas de sus representaciones animales, con un dibujo parco en detalles de
especie, lo que dan como resultado un elevado’néimero de individuos indeterminados en cuanto
faltan partes esenciales para la identificacién, como la cabeza, la cornamenta, etc. Asi, el nGmero
de animales indeterminados es de 233, lo que representa un 39,15 % del total®.

El titmo o detalle de la discusién temitica de Parpall6 difiere del que normalmente se adopta
en el arte paleolitico, ya sea parietal o mueble. En el parietal, y aunque dentro de un estilo se
admite, por principio, la existencia de un lapso temporal que incluso puede tener consistencia en
la diferenciacién de paneles, lo cierto es que las discusiones temdticas, o de composicion, van fe-
feridas a las unidades estilisticas mayores. Un planteamiento como el que la coleccién de Parpall6
permite hacer, distinguiendo entre los contenidos temdticos del Solutrense inicial, el Solutrense
medio antiguo y el Solutrense medio superiot, por poner un ejemplo, es impensable en el arte
parietal, salvo en casos excepcionales en los que un corto nimero de representaciones aparecen
datadas con precision extra-artistica. Y no puede olvidarse, ademis, que en determinadas cavida-
des de amplia entidad figurativa la agrupacién estilistica sigue constituyendo, en si misma, obje-
to de discusién. Si estas limitaciones no existen en el arte mueble, no es menos cierto que por
norma general la mayoria de los conjuntos mobiliarios importantes corresponden a segmentos
temporales mucho mis cortos que los de Parpalle —Magdaleniense medio o superior— lo que
unido a que el anilisis debe ser abordado distinguiendo entre la temitica de los objetos relacio-
nados con el armamento, los ornamentales y las plaquetas, hace que una comparacién entre so-
portes similares a los de Parpallé se vea reducida considerablemente tanto en el campo y como
en la amplitud de su discusion.

I Los datos que se ofrecen estdn sujetos tan slo a  distintos fragmentos. Circunstancia que no parece deba
las modificaciones que pudieran derivarse de la unién de  modificar sensiblemente los resultados.

VELEIA, 8-9, 65-97, 1991-92
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Parece oportuno, finalmente hacerse eco de las limitaciones mismas de la coleccion de arte
mueble de Parpalls, precisindolas tanto nivel tebrico como especifico. Y en este sentido, consi-
deramos que las mayores limitaciones de la secuencia de Parpallé no provienen de la calidad de
su registro estratigrifico —sin que con ello se quiera minimizar este aspecto—, sino de las difi-
cultades de constrastacién regional, que reducen en numerosas ocasiones el campo de discusién al
de sus propios resultados.

Debe insistirse, refiriéndonos a las limitaciones provenientes de la calidad del registro, en la
validacién regional de la secuencia de Parpalld a través de los datos proporcionados por otros ya-
cimientos en proceso de excavacién, y muy especialmente por la vecina secuencia de Mallaetes
(Fortea y Jordd, 1976)% lo que ayuda a establecer los términos en los que es posible abordar el
estudio de su secuencia artistica: sin insistit en los detalles ni llevar la discusién a momentos ex-
cesivamente acotados, esto es, trabajando con unidades de una cierta potencia y suficiente con-
trastacion industrial. Un proceder asi, sean cuales sean las limitaciones, permite, de entrada, una
precision cuando menos comparable a la de los andlisis estilistico y temitico del arte parietal.

Variaciones temdticas en relacion con la secuencia industrial

Centrandonos ya en los datos, presentamos la clasificacién de los zoomorfos en base a las uni-
dades industriales menotes (Cuadro 1), para facilitar asi la visién de su variabilidad.

Cuapro 1. DETALLE DE ZOOMORFOS POR PERIODOS

G SI SMA SMS SS SGI SGII SGIII MAA MAB MS Total
Bv 2 6 6 1 3 2 1 1 2 10 7 41
E 1 7 14 8 12 20 6 9 9 12 15 113
Cv — 14 19 7 6 6 3 — 8 16 8 87
Cva — ) ® @ @ W e - e 6 @ o
Cvo — (1) (1) (3) (1) — — — (3) (0 (3) (22)
Cp 2 8 19 5 10 8 16 6 8 16 11 109
Otros — 1 4 —_ — — — — 1 2 4 12
Indet. 2 27 42 .29 18 19 9 14 19 29 25 233
Total 7 63 104 50 49 55 35 30 47 85 70 595

Bv, bévidos; E, équidos; Cv, cérvidos; Cva, cietvas; Cvo, cietvos; Cp, ciptidos. Los cérvidos incluyen los machos, las hembras, los
animales jovenes y aquellos a los que por faltarles los atributos necesatios para determinar el sexo tan sélo se han podido clasificar en
la especie.

Las cuatro especies que concentran la mayor parte de la produccion son, por ese orden, los
équidos, los cdpridos, los cérvidos y los bovidos. Escaso inventario que tan sdlo se amplia a un
felino, probablemente un lince si atendemos a la estructura del cuerpo, corto rabo, orejas y mo-
tas en la piel, cuatro cdnidos, de los que tres parecen zotros, tres jabalies y, recurriendo a las pla-

2 Para una visién actualizada de la secuencia del Pa-  bajos de Fortea ez #/ (1983), Fullola (1983) y Villaverde

leolitico supetior meditetrineo, véanse entre otros los tra-  (en prensa).




ANALISIS DEL BESTIARIO DE LA COLECCION DE ARTE MUEBLE DE LA COVA DEL PARPALLO 67

quetas de las Galerfas —sector que Pericot (1942) consideré revuelto—, un par de aves (figs. 1,
2)%. Se trata de la temitica comin al conjunto del arte del Meditetrdneo peninsular, donde fal-
tan, como ya ha sido otras veces seflalado y al igual que ocutre en el registro faunistico, especies
propias de ambientes mds frios y son anecdéticas las representaciones de animales peligrosos.
Ahora bien, la estabilidad de las especies representadas a lo largo de la secuencia se limita esen-
cialmente a eso, ya que son continuas las variaciones de importancia relativa en cada una de las
fases industriales, tal y como puede observarse en el cuadro 2, confeccionado-eliminando del
computo los animales indeterminados y obteniendo los porcentajes de cada especie por periodo
industrial.

CuaDRO 2. PORCENTAJES, SIN CONSIDERAR LOS INDETERMINADOS, POR PERIODOS

G SI SMA SMS $s SGI SGII SGIII MAA MAB Ms
Bv 40 16,7 9,7 5 9,7 5,5 3,8 6,2 7,1 17,8 15,6
E 20 19,4 22,6 40 38,7 55,5 23,1 56,2 32,1 21,4 33,3
Cv — 38,9 30,6 30 29,4 16,7 11,5 — 28,6 28,6 17,8
Cp 40 22,2 22,6 25 32,2 22,2 61,5 37,5 28,6 28,6 24,4
Otros — 2,8 6,5 - = — — — 3,6 3,6 8,9

Misma leyenda que el cuadro anterior.

La valoracién de estos porcentajes plantea un problema sobre el que no es facil tomar una de-
cisiébn, por una parte se trata de datos obtenidos a partir de pocos individuos, por lo que la fiabi-
lidad de sus oscilaciones parece deba relativizarse, y sin embargo tampoco parece oportuno pres-
cindir de la elevada variabilidad que se desprende en alguna de las especies, y mis concretamen-
te en los équidos, que de un nivel a otro, a partir del Solutrense medio antiguo y hasta el Mag-
daleniense antiguo «A», estin sujetos a cambios en sus porcentajes que superan valores del
20 %, dando lugar en la representacion grafica de su evolucién a un dibujo en diente de sietra
de puntas muy destacadas (graf. 1). Esas oscilaciones resultan mucho mis atenuadas en las res-
tantes especies cuando se consideran etapas consecutivas, exceptuando Gnicamente el stbito in-
cremento de los cipridos en el Soltreo-gravetiense II y el descenso de los cérvidos en el
Soltitreo-gravetiense III.

La variacién observada se reducird del haber recurrido a la unidn de las distintas unidades in-
dustriales en «fases estilisticas» de mayor amplitud cronoldgica, que es a fin de cuentas el proce-
der que suele presidir el estudio temitico y estilistico del arte paleolitico, y cambiarin algo de
haber establecido el computo del nimero de sujetos y no de individuos, circunstancias que ayu-
dan en parte a comprender las diferencias entre estos datos y los que se manejan normalmente
en las sintesis de arte paleolitico.

> La mayor parte de las representaciones de las pla-  signos. La apatici6n precisamente en esos momentos de
quetas tecupetadas en las Galerfas pueden relacionarse,  esas dos representaciones de aves no deja de confirmarnos
tanto por el estilo como la temdtica y técnica, con las pie-  en esa apreciacion, al coincidir, por lo que sabemos, con
zas del Magdaleniense supetior. Y ello tanto en lo que lo documentado en otros dmbitos geogrificos (Buisson y
respecta a las figuraciones de animales como a la de los  Pingon, 1986-1987).
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FG. 1. Representaciones de cinidos (n”. 1, Solutrense medio antiguo, y 3, Magdaleniense antiguo A) y felino (n.° 2
Solutrense medio antiguo). A su tamario, menos el n.° 2, que aumenta en torno & 1/3
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No esti de mis sefialar, atin cuando se aleja del objeto de estas lineas, que el estudio
estilistico de las representaciones zoomotfas muestra, al recurrir a los cémputos por unidades in-
dustriales, oscilaciones del mismo tipo que las observadas en la temitica en un apartado como el
de la perspectiva, mientras que el anilisis de la evolucién de los tipos de trazo utilizados para el
grabado, la proporcién y tipos de pintura o la evolucion temitica de los signos proporcionan fe-
sultados mucho menos cambiantes de fase a fase. Todo ello, claro estd, sin menoscabo de las va-
riaciones observadas a lo largo de la secuencia. :

FIG. 2. Representaciones de jabalies (n.° 1, Magdaleniense superior), cinido (n.° 2, Solutrense medio antiguo) y ave
(n.° 3, Galeria). A su tamario

Las posibilidades de un conjunto como el de Parpall para profundizar en los aspectos diactd-
nicos en distintas escalas temporales y contrastar la impresion de uniformidad que podtia
desprenderse del recurso a unidades estilisticas amplias, que en cierto modo tienden a considerar-
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se como estiticas, nos ha llevado a intentar evaluar si ese compottamiento variante de la temitica
era algo exclusivo de Parpalld o por el contratio se producia también en otros conjuntos muebles
o patietales al recurrir a un anilisis efectuado con unidades de similar duracién. Propésito que
resulta posible desarrollar, limitindolo a soportes muebles liticos, con algfin conjunto magdale-
niense, y al que incluso se puede incorporar algn estudio regional de arte patietal, si bien, sean
cuales sean los resultados del arte mueble, la duda de que la orientacion econdmica o estacional
de cada yacimiento pueda tenet que ver con las variaciones temiticas —sobre todo si apoyamos
la idea de que el arte mueble estd mis ligado a la vida cotidiana y al horizonte econémico y eto-
légico real— pivotard sobre los resultados y obligard, en el futuro, a una mayor contrastacidn de
los mismos. Aunque esta consideracién, a la vista de los datos que mas adelante se manejan, no
parece privativa del arte mueble.

Para reducir al maximo la ambigiiedad de la discusién y comprobar si las dudas que pudiera
suscitar la continua variacién temitica de Parpallé se apoyan en un diferente «comportamiento»
del arte parietal y el mueble, hemos analizado un ejemplo correspondiente a cada tipo de sopo-
te. En el apartado patietal hemos recurtido al par formado por los conjuntos de la Haza (Moure,
Gonzilez Sainz y Gonzilez Morales, 1987) y Covalanas (Moure, Gonzilez Morales y Gonzilez
Sainz, 1990), caracterizado por la unidad estilistica y la proximidad de ubicacién, observando
unas oscilaciones temiticas especialmente sensibles en el porcentaje de las ciervas, con un 85,7 %
de las representaciones en Covalanas y apenas un 14,3 % en la Haza, valor que aumentara hasta
un 28,6 % de considerar el conjunto de los cérvidos, y eso a pesar de situarse en un horizonte
estilistico en el que el papel de los cérvidos resulta relevante en todo el dmbito cantibrico.

De incorporar a la discusién otros yacimientos que parecen muy proximos estilisticamente, co-
mo seria el caso de Arenaza o Pasiega A (Moute, Gonzilez Sainz y Gonzilez Morales, 1987), las
oscilaciones temiticas todavia se harfan mis evidentes, tal vez como consecuencia de la influencia
climitica en el caso de Arenaza, donde se echan de menos el reno y el caballo.

CUADRO 3. PORCENTAJES DE BOVIDOS, EQUIDOS, CERVIDOS Y CAPRIDOS

Arenaza Covalanas La Haza Pasiega A
Bv 15,4 4,8 — 14,5
E — 4,8 42,9 31,3
Cv - 84,6 90,5 28,6 53,1
Cp e — 14,3 1 12

Al menos estos datos nos recuetdan, aunque el sefialatlo pueda resultar algo obvio, que la va-
riacién temitica del arte parietal no sblo tiene un componente regional y cronolégico, sino que
incluso se manifiesta en cortos periodos temporales y en zonas mis acotadas, lo que nos sitlia en
un plano de variacién distinto del que correspondetia a los aspectos compositivos.

En el apartado mobiliar nos hemos fijado en la zona del Quercy, donde el Abri Murat nos
ofrece la posibilidad de establecer una visién diacrénica que, aunque limitada a los horizontes
del Magdaleniense final y el denominado Magdaleno-aziliense, puede venir a tono con el prop6-
sito de estas lineas (Lorblanchet y Welte, 1990), pues no en vano se ha sefialado como una de las
caractetisticas regionales la estabilidad de la fauna figurada a partir del Magdaleniense medio,
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GRAF. 1. Evolucion, por periodos industriales, de las principales especies representadas en Parpalls. Valores obtenidos
stn contabilizar los indeterminados
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GRAF. 2. Bvolucién, por periodos industrisles, de las principales especies del registro faunistico' de Parpalls. Datos
obtenidos a partir de Davidson (1989)
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con el dominio de tres especies que siempre son hegeménicas y en el mismo orden: los caballos,
los cérvidos y los cipridos. Sin embargo, el anilisis pormenorizado de estos dos momentos de
Murat permite establecer la existencia de importantes oscilaciones a esta norma tanto en el Mag-
daleniense final —donde el orden de importancia de las especies es el de cérvidos, cipridos y, fi-
nalmente, équidos—, como en el Magdaleno-aziliense donde los équidos dominan, pero segui-
dos inmediatamente después por los cérvidos y los bovidos, que alcanzan un mismo porcentaje, y
finalmente los cdpridos. ' :

Sin necesidad de ser exhaustivos en estas consideraciones, muy limitadas por cierto en sus po-
sibilidades ante la escasez de conjuntos de plaquetas que ofrezcan una setiacién y permitan cuan-
tificaciones de una cierta consistencia, los dos ejemplos manejados? permiten establecer la enti-
dad de unas variaciones que parecen constantes cuando se analizan los conjuntos artisticos
paleoliticos desde una perspectiva temporal de corta duracién, o lo que es lo mismo, que lo ob-
servado en Parpall6 no constituye una anomalia, algo que mis que a conclusién nos invita a una
reflexion sobre las limitaciones de un enfoque global en el estudio de la temitica del arte paleo-
litico, sobtre todo cuando se sustenta en los sujetos, lo que ni mucho menos niega o entra en
contradiccidn con la necesidad de valorar los aspectos generales de orden temitico, sobre todo
cuando se pretende profundizar en las cuestiones mis ligadas con lo ideolégico, en cuanto ten-
dencias «culturales» de una cierta amplitud cronoldgica o regional.

CUADRO 4. VALORES DE LA FAUNA REPRESENTADA EN EL ABRI MURAT

Magdaleniense final Magdaleno-aziliense
Bv — 17,6
E 17,6 23,5
Cv 35,3 17,6
Cp 26,5 11,8

Relacion entre fauna representada y fauna consumida

Una segunda cuestién que patece oportuno desarrollar a partir precisamente de unos datos
temiticos que se refieren a unidades industriales es la relacién entre la fauna representada en
Parpallé y la documentada a partir de los restos dseos recuperados en esos mismos niveles.

La relacién existente entre la fauna representada en el arte paleolitico y la que se documenta
en los niveles arqueolégicos constituye un tema que ha sido abordado en repetidas ocasiones y
con distintos planteamientos. Por una parte, intentando establecer si las pautas econdmicas se
traducen también en los valores del universo iconogrifico; por otra, evaluando la posible relacion
entre temitica artistica y condiciones ambientales y, finalmente, considerando las distintas moda-
lidades del arte paleolitico, intentando establecer hasta qué punto se puede contrastar el «bes-
tiario» parietal con la «temitica» zoomotfa del arte mobiliar, esta Gltima entendida normalmente

4 Variaciones similates se pueden observar, buscando  (Vialou, 1986), no tanto en el papel dominante del par

un reducido espacio geogrifico y cronoldgico, en alguno  formado por bisontes y équidos, sino en los valores de
de los conjuntos patietales de la region de Ariége  bgvidos, cipridos y cérvidos.
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como algo mis relacionado con las pautas cinegéticas cotidianas (Altuna, 1983; Altuna y Apella-
niz, 1978; Delporte, 1979, 1984 y 1990; Gonzilez Sainz, 1988; Moure, 1991).

La constatacion de la disparidad entre la «muestra culinaria» y la «muestra figurada», recu-
rriendo a la terminologia utilizada por Delporte, parece algo comiin no s6lo al arte parietal, don-
de son sobradamente conocidos los ejemplos de Lascaux (Leroi-Gourhan et Allain, 1979), Ekain
(Altuna y Apellaniz, 1978) o Tito Bustillo (Moure, 1989), sino al mueble, tal y como se deduce
de las diferencias observadas en la Madeleine, la Vache (Delporte, 1979) o Morin (Deffarge, Lau-
rent y Sonneville-Bordes, 1975), debiéndose recordar en todo caso, como lo ha sefialado reciente-
mente Sonneville-Bordes (1986), que la generalizacién sobre las diferencias temdticas, atribuyen-
do un predominio en el arte parietal a los grandes herbivoros (caballo y bévidos) y en el mueble
a los renos, los pajatos y los peces, solo es cierta de no considerar el tipo de soporte, pues de se-
parar las armas y Gtiles de las plaquetas, bloques y esculturas, tan s6lo quedarfa como vilida para
estas Gltimas (excepcién hecha de la asociacién entre escultura y representacion femenina), notin-
dose un predominio del caballo en las primeras.

No se trata, sin embargo, de que exista una mayor similitud global entre la tematica mobiliar
de soportes distintos a los de los bloques y plaquetas y la del arte parietal, pues tal y como ha se-
fialado recientemente Gonzilez Sainz (1988), refiriéndose a esta misma cuestién, si bien es cierto
que puede haber una cierta similitud, mayor que en lo que se refiere a las plaquetas, en el papel
desempefiado por los caballos, existen también importantes diferencias en el papel de otras espe-
cies, y muy particularmente en los peces.

No estd de mis recordar, por otra parte, la estrecha relacién que existe entte ese tipo de ani-
lisis temitico y el horizonte artistico cotrespondiente al estilo IV, o incluso al IV reciente de refe-
ritnos en concreto a las plaquetas. Y el anilisis sobre este tipo de soportes realizado por Sieve-
king (1987) —atin cuando en algunos casos sea parcial y parta de divisiones regionales no siem-
pte justificadas (Clottes, 1988)— viene, en parte, a demostrar la diversidad temdtica regional
dentro de ese mismo horizonte, tal y como se deduce, por ejemplo, de la importancia de cérvi-
dos y caballos en la zona de Perigotd, o la del caballo y los bovidos en la del Pirineo. Lo que, si
tenemos en cuenta el peso de la coleccion de Limeuil en la distribucion temética propuesta por
Leroi-Gourhan (1971) para las plaquetas, ayuda a relativizar la importancia del reno en el co6m-
puto de conjunto, intuyéndose incluso un valor menos rotundo en el universo temitico del mis-
mo Perigord, apareciendo mis como un rasgo particular de un yacimiento, como ocurre también
con las representaciones humanas de la Marche, que como algo propio de una regién y un estilo.

De centrar esta problemaitica en un ambito regional mis reducido, como podria -ser la re-
gién cantdbrica, las diferencias entre la temitica mobiliar y la parietal pueden cifrarse (Gonzilez
Sainz, 1988; Moure, 1988) en el papel jugado por los bisontes y uros, importantes cuantitativa-
mente en el arte parietal y de valor bastante reducido en el mueble, dindose asi mismo la cit-
cunstancia de que los uros son dominantes en los soportes muebles, lo que se ha interpretado
en relacién con su mayor presencia en el territorio a lo largo de todo el afio, mientras que los
bisontes serfan propios del arte parietal, quizd con menor entidad en la zona occidental y evi-
denciando, en cualquier caso, una influencia del foco pirenaico; y en la diferencias de porcenta-
jes que evidencian ciervos, tenos y cabras, mucho mis numerosos en el arte mueble que en el
parietal, lo que resulta facil de entender si tenemos en cuenta que el papel de los caballos vie-
ne a set similar en los dos tipos de soporte; todo ello acompafiado de una mayor diversificacién
temitica en el arte mobiliar. Circunstancias interpretadas precisamente en relacién con un con-
tenido mucho mis proximo a la economia y las caracteristicas propias del tetritorio (Gonzilez
Sainz, 1988).
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Ahora bien, algunas cuestiones sefialadas reiteradamente en la bibliograffa reciente (Gonzilez
Sainz y Gonzilez Morales, 1986; Gonzilez Sainz, 1988 y Moure, 1988) merecen recordarse con
relacién al 4mbito cantdbrico: que estas consideraciones se efectan en base a conjuntos mobilia-
res en los que las plaquetas son pricticamente anecddticas, que el conjunto documental aparece
asociado al Magdaleniense (segin Gonzilez Sainz: 11 representaciones zoomotfas premagdale-
nienses —un 6,1 % — frente a las 168 magdalenienses), y que es posible en ese mismo dmbito
establecer diferencias temiticas de orden cronoldgico general, como pot ejemplo la caida del va-
lor de las ciervas en el arte mueble magdaleniense durante sus fases superiot-final y en el arte
parietal durante el estilo IV, y de orden geogrifico, con claras referencias a sus zonas oriental,
central y occidental. Ademis, la diversificacién temitica serd sobte todo efectiva en los momentos
finales del arte mueble, esto es durante el Magdaleniense superior-final, coincidiendo con el do-
minio absoluto de la cabra en las representaciones (casi un 35 % del total).

En relacién a Parpalld, el tema lo trataremos en dos niveles distintos, uno estrictamente ajus-
tado a la secuencia del yacimiento, y otro en el que se incorporarin los datos provenientes de

¥

Detalle ampliado en torno a 1/3 del afrontamiento de un ciptrido y un felino, probablemente un lince, de un bloque
de unos cuarenta centimetros de longitud del Solutrense medio inicial. En la parte de la izquierda puede vetse parte
de la reptesentacién de un équido mediante la técnica del trazo doble
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ottos yacimientos del mismo dmbito regional, intentando evaluar en términos mis generales de
qué es representativa la fauna de los distintos niveles de Parpall6.

La comparacidn con el registro Gseo se basa en los datos publicados por Davidson (1989) y en
su valoracién deben tenerse en cuenta dos limitaciones. La primera, general a toda la secuencia,
es consecuencia de la baja proporcién entre el nimero de restos identificados y el de no identifi-
cados, significativa para Davidson de algtin tipo de seleccién de recogida del matetial durante la
excavacién. La segunda, més problemitica, afecta selectivamente a algunos niveles, y ha sido re-
cientemente sugerida (Jardon, Juan-Cabanilles, Martinez-Valle y Villaverde, en prensa) al valorar
los resultados obtenidos por Davidson en los niveles encuadrables, grosso modo, en el Solfitreo-
gravetiense II-II1 y el Magdaleniense antiguo «A», esto es sus divisiones 4 y 5, ya que en esos mo-
mentos el nlimero de restos estudiados resulta discordante con los datos proporcionados tanto por
la industria litica y Gsea como por las plaquetas, debiéndose relativizar su anilisis.

Para explicitar esta Gltima observacion hemos recogido en el cuadro 5, ajustandolas a la pro-
puesta de ordenacién de las distintas capas de Parpall6 efectuada por Davidson, las cuantificacio-
nes correspondientes al ntimero de restos de fauna identificada, fauna no identificada, ntimero
de plaquetas y ntimero de piezas retocadas’. El ajuste de nuestros datos y los industtiales a la
propuesta de ordenacién de capas de Davidson ha planteado dificultades a veces insalvables, ha-
bida cuenta de la diversidad de referencias de profundidad existentes en los fondos de Parpalls,
lo que hacemos constar en la idea de no exagerar el valor de las cuantificaciones que se ofrecen.
Téngase en cuenta que la ordenacién propuesta por Davidson no tesulta coincidente con la que
nosotros hemos utilizado hasta ahora, establecida a partir de la biisqueda de rupturas en el pro-
ceso evolutivo industrial. Por otra parte, dado que las unidades sobre las que se estructura el
cuadro poseen diferente potencia, hemos obtenido un resultado, en forma de indice (I), que co-
rrige el nlimero a partir de su potencia, dividiendo el nimero de restos por los centimetros de
potencia a los que van referidos: 50 en las denominadas fases 2, 5y 6 y 75 en las fases 3 y 4.

CUADRO 5
D prof. FI I FNI I p I MR I
2 1,5-2 1069 21,4 2344 46,9 238 4,8 860 17,2
3 2-2,75 648 8,6 141 1,9 913 12,2 830 11,1
4 2,75-3,5 70 0,9 18 0,2 133 1,8 1185 15,8
5 3,5-4 35 0,7 0 0 435 8,7 375 7,5
6 4-4,5 848 16,9 458 9,2 518 10,4 524 10,5

D, niveles de Davidson (1989); prof., profundidad; FI, n.° restos de fauna identificada, FNI, n.° restos de fauna no identifica-
da; P. n.° plaquetas; MR, nlimero piezas del matetial retocado.

Resulta evidente, a la vista de estos datos, que los valores de la fauna no se corresponden con
los de las plaquetas y la industtia litica, sobre todo en lo que respecta al tramo de 2,75-3,5 m.,
donde habida cuenta de la importancia de la industria tan sélo podriamos deducit una menor

> Mientras que los demis datos van referidos al total ~ de al denominado «Talud», que ha sido objeto de estudio

de los sectores excavados, el material retocado correspon-  reciente (Aura, 1988).
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importancia de la produccién artistica, que sin embatgo no queremos comentar aqui porque al
manejar esta ordenacién de capas se subdivide sin aparente justificacion nuestro Magdaleniense
antiguo «A». Tan sblo se podria deducir un descenso global, tal vez significativo de una menor
ocupaci6n, en el tramo de 3,50-4 m., donde los valores relativamente bajos de la fauna y la in-
dustria litica parecen coincidir, si bien la produccion artistica parece situarse en un valor modera-
do, quizi como consecuencia del elevado ntmero de piezas cuya etiqueta va referida a los 4 me-
tros, abtiendo la duda de su agrupacién con ese tramo o el inmediatamente subyacente.

Centrindonos ya en los datos que propotciona Davidson sobre la fauna de Parpall6 y al com-
parar los porcentajes de las cuatro especies dominantes en la fauna consumida con los de la fauna
reptesentada, lo primero que se observa es que no parece existir una correspondencia entre el pa-
pel econdmico de las especies y el iconogrifico. La discordancia es sensible, por ejemplo, en rela-
ci6n al papel jugado por el caballo, de escaso valor porcentual en el material 6seo si exceptuamos
los momentos correspondientes al Solutrense medio y superior, este Gltimo ya en menor medida.
Sus fluctuaciones son ademis mucho mis atenuadas que en el arte. Y algo parecido ocurre con
los cérvidos, al alza a lo largo de los niveles solutrenses y con una tendencia contraria en la ico-
nograffa mobiliar. En cuanto a los bévidos, que llegan a alcanzar una cierta importancia en las
plaquetas del Magdaleniense antiguo «B», su valor en esos y en los restantes momentos de la se-
cuencia no deja nunca de ser marginal. Podria, tal vez, sefialarse en este caso una tendencia evo-
lutiva similar a la obsetvada en las plaquetas, aunque mucho mis atenuada.

CUADRO 6. PORCENTAJES DE LAS PRINCIPALES ESPECIES CAZADAS EN PARPALLO, DATOS EXTRAIDOS
DE DAVIDSON (1989)

G-S1 SM SS SGI-IT SGIII MAA MAAB MAB MS
Bv 4.4 0,5 4,2 8,3 5,7 — 5,7 4,2 1,5
E 6,1 37,7 16,4 4,5 8,6 — 6,1 11,1 9,9
Cy 28,8 15,6 20,8 37,6 65,7 10 42,1 37,5 44,6
Cp 60,3 49,7 58,4 49,3 17,1 90 46,1 46,9 43,8

Si se quisiera resumir la evolucién seguida por la fauna cazada, sus notas més caracteristicas
setian el dominio de los cipridos durante la mayor parte de la secuencia, con la finica excepcién
del episodio coincidente con el Solditreo-gravetiense III, momento en el que ese dominio da paso
al de los cérvidos, que ademis lo ejercen de manera brusca y abrumadora (aunque no puede ol-
vidarse que se trata de uno de los niveles donde la escasey de restos resulta sospechosa), dominio
que se realiza mediante valores muy alejados de los alcanzados por los cérvidos durante los tra-
mos solutrenses y con valotes s6lo muy ligeramente superiores durante el Magdaleniense, dindo-
se casi una nivelacion durante el Magdaleniense superior (el episodio correspondiente al Magdale-
niense antiguo «A» plantea, como ya se ha sefialado, suficientes problemas como para no hacer
hincapié en sus resultados). La importancia de los cietvos durante el Magdaleniense ha sido in-

6 Ia no inclusién en este cuadro, y en los que se-  econbmica, petfectamente establecida a partir de los tra-

guirdn al tratar de la fauna, de los porcentajes de conejo  bajos de Pérez Ripoll (1987), sino para facilitar las com-
no estd en razén de una apreciacion de su importancia Ppataciones con la temdtica artfstica.
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terpretada por Davidson como propia, incluso, de un predominio de su carne sobre la de las res-
tantes especies.

La pregunta de si esas variaciones tienen una explicacién econdémica o meramente climitica
ha sido en parte contestada por Davidson al sefialar la dificultad de que una oscilacién climatica
se registrard en el 4mbito de la vegetacion de manera suficiente como para dar lugar a repercu-
siones importantes en las zonas de pasto de cabra y ciervo. Y si situamos la gregunta en el ambi-
to mediterrineo, donde las oscilaciones térmicas patece deben ser relativizadas en beneficio de los
cambios de humedad/aridez (Dupré, 1988; Badal, 1990), habrid que convenir que debe minimi-
zarse la importancia de las explicaciones climiticas en beneficio de las de orden econémico y cul-
tural cuando como es el caso, la discusion se establece en un medio como el de Parpall6, abierto
en sus territorios de dos horas a llanos de diferente altitud y elevaciones de una cierta entidad.

Asi su espectro faunistico setia significativo en los niveles inferiores (hasta las primeras fases
del Solutrense evolucionado) de una relativa especializacién en la cabra, mientras que los niveles
superiores estarfan sefialando la existencia de una economia mis diversificada, donde el papel de
la cabra y el ciervo no difiere en lo fundamental. Todo ello centrindonos en el analisis de los
mamiferos de tamafio medio, resultando, en ese sentido, interesante valorar la importancia que
en los niveles del Solutrense medio alcanzan los restos de caballo, dato que tal vez si que deba
interpretarse en relacidén con una influencia climitica, pero que comparindolo con la composi-
cion faunistica de los niveles mas inmediatos no patece tener una exacta correlacion con los valo-
tes de estas otras dos especies de tamafio medio. Y algo parecido ocutre con la composicién fau-
nistica de los niveles magdalenienses, relacionables, grosso modo, con el proceso seguido por el
Tardiglaciar, y donde serfa por tanto normal establecer cambios de orden climitico, pero que
manifiestan en Parpallé una marcada estabilidad en los papeles de los animales de tamafio me-
dio y tan sblo es posible intuit, una mayor presencia de los caballos, pero sin llegar a representar
los valores vistos en el Solutrense medio.

Dos cosas, sin embargo, no deben olvidarse en relacién con esta interpretacién: la comple-
mentariedad de Parpalld y Mallaetes durante la mayor parte de la secuencia solutrense, y la
ausencia de niveles magdalenienses en Mallactes. La primera, importante a la hora de establecer
modelos econdmicos mas amplios, no parece incidir de manera significativa en la valoracién de
los datos de Parpall6 hasta ahora manejados, pues para los mismos niveles solutrenses de Mallae-
tes las propotciones de cabra y ciervo vienen a ser semejantes (Davidson, 1989).

Para facilitar la lectura del cuadro 6 diremos que el nivel calificado como Solutrense (Sol) vie-
ne a cotresponder a los tramos Soluttense inferior y, sobre todo, medio de Parpalld; que los nive-
les calificados como de aletas y pedtanculo (AyP), de puntas de muesca (PdM) y Solitreo-
gravetiense (SG) vienen a coincidir, en ese orden y grosso modo, con la evolucion del Solutrense
evolucionado II y III o el Soldtteo-gravetiense I, II y final, teniendo en cuenta que los niveles co-
rrespondientes al Solutrense superior no parecen estar presentes en Mallaetes; y que en el aparta-
do de los capridos se han tenido en cuenta los testos clasificados como de Capra y los clasificados
como Ovis/Capra, habida cuenta de su posicién en la secuencia pleistocena.

CuaDRO 6. NUMERO DE RESTOS OSEOS Y PORCENTAJES DE LOS NIVELES SOLUTRENSES DE MALLAETES,
DATOS EXTRAIDOS DE DAVIDSON (1989)

SG PdM AyP Sol
Cp 7 (53,8) 10 (76,9) 11 (55) 91 (78.4)
Cv 6 (46.2) 2 (15.4) 7 (35) 20 (17.2)
E — 1(7.7) 1(5) 3 (2,6)

By — — 1 (5) 2 (1,7)
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Sin entrar en el tema concreto de las proporciones de las distintas especies, probablemente
poco significativas si tenemos en cuenta el ndmero tan bajo de restos de los niveles superiores y
el hecho de que provengan, a diferencia de Parpalls, de la excavacion de zonas reducidas del ya-
cimiento, lo que si se puede observar es que la importancia de la cabra es considerable en los tres
primeros conjuntos, y tan sblo se producirfa una tendencia a la nivelacion con el ciervo en el ni-
vel calificado como «Solfitreo-gravetienses, nivelacign que no nos atrevemos a considerar en toda
su posible significacion por las razones ya aducidas, pero que en cualquier caso parece coincidir
con la que se observa al ﬁ.n:al del ciclo solutrense de Parpall6. Y ello teniendo en cuenta el co-
trectivo que supone la posicion mis alta de Mallactes con relacién a Parpall6 y su posible ocupa-

cién estacional y, desd_e luego, de menor importancia que la de este otro yacimiento, con la Gni-
ca excepcidn de los niveles aurifiacienses y gravetienses.

CuaprO 7. NUMERO DE RESTOS Y PORCENTAJE DE LA FAUNA DE AMBROSIO (DATOS EXTRAIDOS DE
SANCHEZ, 1988) Y LA RATLLA DEL BUBO

Ambrosio 1 I 11 I\ v VI VI
Cv 8 (21,6) 9 (15.8) 26 (27,1) 2 (3,6) 1(2,8) 2 (13,3) —
Cp 28.(75,7)  45(789)  66(68,7)  51(91,1) 34 (97,5) 13 (86.7) 9 (100)
E 1(2,7) 3 (5,3) 4 (4,2) 3 (5,4) — — —

Ratlla del Bubo 1 11

Cv 1 (4,5) _
Cp 20 (90,9) 2 (66,6)
By 1 (4,5) —
E — 1 (33,3)

Las referencias a la fauna de otros yacimientos solutrenses del drea mis inmediata SON €scasos,
ya que tan sdlo podemos hacer intervenir los datos de la Ratlla del Bubo (Villaverde y Martinez
Valle, en prensa) y Ambrosio (Sinchez en Ripoll, 1988), y a todas luces resultan insuficientes si
lo que se pretende es un planteamiento de la dindmica econdmica de estos periodos. Sin embat-
g0, su espectro faunistico nos sefiala, de nuevo, un dominio de los mamiferos de tamafio medio
y una tendencia, fundamentalmente resultado de su posicion orogrifica, al predominio de la ca-
bra en todos los niveles de Ambrosio (Solutrense medio a Solutrense evolucionado) y la Ratlla
del Bubo (Solutrense evolucionado).

Resumiendo, sea cual sea la interpretacién econdmica que se haga de la fauna recuperada en
los niveles solutrenses de Parpalls, ya como significativa sélo de este yacimiento, ya como ilustra-
tiva de un proceso centrado fundamentalmente en los mamiferos de tamafio medio, con una ma-
yor importancia de caballo en los momentos del Solutrense medio y una pérdida de especializa-
cién en la cabra, compensada por una mayor importancia de los cietvos en el Solutrense evolu-
cionado més reciente, preludiando un fengmeno que parecera comdn al resto de la secuencia
magdaleniense, lo cierto es que la fauna tepresentada en sus plaquetas no traduce esas tenden-
cias, sobte todo si atendemos a la importancia del caballo y el uro, resultando ademis inversa la

proporcidén temdtica de ciervos y cabras con relacién a los restos Gseos de los niveles cotrespon-
dientes.
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La comparacién de la fauna de los niveles magdalenienses de Parpalld, buscando, una vez
mids, evaluar su significacion con relacién a pautas econdmicas mis amplias, para contrastatla con
la temitica artistica, nos lleva a conjuntos como los de Matutano (Estévez en Olaria er /s,
1981), Blaus (Martinez Valle, comunicacién personal), Cendres (Villaverde y Martinez Valle, en
prensa) y el Tossal de la Roca (Pérez Ripoll y Martinez Valle, en prensa), que por incorporar en
algunos casos niveles del epipaleolitico microlaminar nos permiten, recurriendo de nuevo a Ma-
llaetes (Davidson, 1989), abordar el tema desde una perspectiva mis amplia que abarque no sélo
el proceso magdaleniense, sino también su continuacién natural, el Epipaleolitico microlaminar,
donde precisamente se han sefialado las Gltimas manifestaciones artisticas mobiliares de tradicion
paleolitica.

La primera cuestién a plantear a partir de los datos de Parpalld es la de si esa tendencia a la
nivelacién de los porcentajes de restos de cabra y ciervo resulta general, y pot tanto significativa
de un espectro faunistico mis ajustado a una caza igualmente centrada en los mamiferos de ta-
mafio, medio, pero menos especializada, o si por el contrario los datos repiten composiciones si-
milares a las vistas en el Solutrense. Todo ello sin dejar de lado la posible importancia que en
esas variaciones pudieran tener aspectos tales como el cambio climitico y el tipo de ocupacion.

Matutano, yacimiento situado en torno a los 350 m. s.n.m. y en un medio en el que sin fal-
tar las elevaciones se abren también grandes extensiones llanas, oftece un conjunto faunistico ca-
racterizado, si nos centramos en las grandes especies y dejamos de lado el papel representado por
lagomorfos y carnivoros, por el predominio en casi todos los niveles del cietvo y la cabra, desta-
cando la importancia del caballo al comienzo de su secuencia.

Cuapro 8. NUMERO DE RESTOS Y PORCENTAJES DE LA FAUNA DE MATUTANO. DATOS EXTRAIDOS DE
ESTEVEZ (1981)

v I IIC IIA-B 1B IA
Cv 127 (43,6) 537 (42,5) 159 (30,8) 540 (49,3) 704 (47,6) 966 (53,2)
Cp 58 (19,9) 608 (48,1) 343 (55,3) 492 (44,9) 735 (49,7) 730 (40,2)
E 106 (36,4) 119 (9,4) 15 (2,9) 63 (5,8) 40 (2,7) 119 (6,6)

Que la importancia del caballo en el nivel IV se deba, si nos fijamos en el resto de la secuen-
cia, a una menor entidad de la cabra y no del ciervo, parece mis ficil de explicar a partir de ra-
zones de orden econdémico que de caricter climitico, y apunta hacia una estrategia menos polari-
zada que la de los restantes niveles.

La industria litica de este nivel, caracterizada por la importancia de los buriles con respecto a
los taspadores y la ausencia de arpones, parece sugerir, de acuerdo con la datacion absoluta
existente’ —13.960 + 200 BP—, que nos encontramos antes momentos ya sea finales del Mag-
daleniense antiguo «B», ya iniciales del Magadaleniense superior. En los niveles IIT y II C, tanto
la industria litica como la 6sea remiten a momentos correspondientes al Magdaleniense superior,

7 Datacién que tomamos con ciertas reservas habida  cién industrial y posicién cronol6gica que presumimos pa-

cuenta de la aparente contradiccién que las restantes fe-  ra esos mismos niveles.
chas obtenidas en el yacimiento muestran con la atribu-
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recordando las caracteristicas liticas del nivel II B momentos similares a los del Epipaleolitico de
Mallaetes, circunstancia que nos llevaria a considerar que a partir de ese nivel, o del inmediata-
mente suptrayacente, la industtia debe calificarse de Epipaleolitica microlaminar y considerarse ya
holocena (Villaverde, 1985 y en prensa).

Sin entrar ahora en las consideraciones que suscitard la existencia de algunos cantos con arte
naturalista en momentos correspondientes al Epipaleolitico, si que patece oportuno insistir en la
aparente estabilidad que muestra la fauna de los niveles del Magdaleniense superior y el Epipa-
leolitico, notindose quizi una cierta diversificacibn de recursos, si es que asi se puede interpretar
la aparicién en los Gltimos niveles de restos de uro y jabali, inexistentes en los magdalenienses, y
una menor importancia de los testos de conejo, tal y como ha sefialado Estévez (Olaria ez a/z,
1981).

Esa sensacién de una cierta estabilidad faunistica, tal vez matizada por una mayor generaliza-
ci6n de especies, Ginico aspecto que incidirfa en un potencial cambio de las estrategias de caza
entre el Magdaleniense superior y el Epipaleolitico mictolaminar, parece obsetvarse también en el
Tossal de la Roca, yacimiento caracterizado por la importancia de los restos de cabra, de acuerdo
con la orografia de su territorio. La secuencia del sondeo interior, atribuida en su conjunto por
Cacho (Cacho et afid, 1983) al Magdaleniense superior, salvo el nivel I, de transito al
Epipaleolitico, patece sin embargo, y de nuevo dejando de lado los resultados proporcionados
por las dataciones absolutas, mostrar una sucesion relacionable con el Magdaleniense superior y el
Epipaleolitico, atendiendo sobre todo a la dindmica observada en su industria litica (Aura, 1989;
Villaverde, en prensa). Secuencia que tal vez cabria hacer partir del Dryas II (nivel IV), pasando
por el Alletéd (nivel III) y el Dryas III (nivel II), para llegar al Preboreal (nivel I) (Fumanal,
1986).

De acuerdo con esta propuesta, la evolucién seguida por la fauna de los distintos niveles del
Tossal de la Roca estaria presidida por el ya mencionado dominio de los restos de cabra, con algo
menos de importancia en el nivel IV, y una tendencia, de nuevo a que aumente el niamero de
especies en los niveles epipaleoliticos, con la presencia de Rupicapra rupicapra, Bos o Equus y
Sus scropha.

CuaDRO 9. NUMERO DE RESTOS Y PORCENTAJES DE LA FAUNA DEL TOSSAL DE LA ROCA
(DATOS EXTRAIDOS DE PEREZ RIPOLL Y MARTINEZ VALLE [Prensa])

I I III v

Cp 180 (79,6) 127 (83,5) 143 (89,3) 34 (65,3)
Cy 27 (11,9) 22 (14,4) 16 (10,0) 18 (34.6)
R. Rupic. 3 (1,3) — - —
Cp/Rupic. 2 (0,8) — — —
Bv/E 2 (0.8) — . — —
Sus.scr. 12 (5,3) 3 (1,9) 1 (0,6) —

Secuencia que, por otra parte, vendria a indicarnos que ese proceso de diversificacién no va
acompaflado de una pérdida de importancia del conejo. Muy por el contrario, el espectro
faunistico del nivel I, donde los restos de este animal suponen un 82,9 % del total, relativiza las
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consideraciones efectuadas por Estévez en torno a la sustitucion de esta especie en beneficio del
ciervo, siempre que se les quiera otorgar un valor de explicacion general, ya sea para el final del
magdaleniense, ya para el epipaleolitico microlaminar (Villaverde y Martinez Valle, en prensa).

La evolucién que se deriva del estudio de la fauna de Cendres viene a ser pricticamente la
misma, si bien aqui la pobreza de restos de los niveles I y II® desaconseja excesivas consideracio-
nes de orden general.

Los dos niveles inferiores, encuadrables con seguridad a partir de sus industrias litica y dsea
en el Magdaleniense superior, circunstancia que concuerda ademis con la datacién de la base del
III, que ha proporcionado un resultado de 12.650 + 80 BP, tienen una composicién faunistica
muy patecida, dominada por la importancia del cietvo, propia de un medio abierto a la llanura
prelitoral y a una orografia de escasa altitud, y poca variedad de especies.

CuADRO 10. NUMERO DE RESTOS Y PORCENTAJES DE CENDRES
(DATOS EXTRAIDOS DE MARTINEZ VALLE 1981)

v 111 II 1
Cv 170 (72,1) 707 (88,8) 169 (85,4) 35 (83,3)
Cp 52 (22,1) .70 (8,8) 25 (12,6) 6 (14,3)
E 14 (5,9) 17 (2,1) 1(0,5) —
Bv — 2 (0,3) 2 (1,1) —_—
R. rupicapra. — — 1 1
M. monachus — 5 — —
O. cuniculus 2259 3677 700 231

La presencia de la foca en el nivel III resulta significativa de una cierta relacién con el mar.
Sin embargo, y a diferencia de lo que por esas mismas fechas estd ocutriendo en Netja (Aura ez
4lii, en prensa) —donde las faunas ictiolégica y malacolégica alcanzan propotciones importantes
y constantes—, los tecursos marinos no dejan de set testimoniales en Cendres, bien sea por la
existencia de otros campamentos al aire libre, probablemente, hundidos ahora bajo el nivel del
mar, que situados en la linea de costa explotaran estacionalmente estos recutsos, bien porque el
mar no formara parte del proceso econémico durante esas fechas, lo cual parece menos convin-
cente habida cuenta de las evidencias observadas en ese sentido no sélo en el mismo ambito me-
diterrineo peninsular, sino en el cantdbrico y el resto de Europa suboccidental?.

® Los datos de Cendres provienen de un sondeo  fundidad de un boquete realizado por clandestinos desde

efectuado en el cuadro A 17 en el afio 1986 y ampliado a el corte vista dejado al descubierto en la excavacién del
los cuadros A 18 y B 17 en el afio 1991. El nivel II, ple-  afio 1981.

namente paleolitico, se vio afectado en su excavacion por > De especial interés para perfilar algo mis esta
dos citcunstancias que redujeron sensiblemente el volu-  cuestion son los trabajos que M. P. Fumanal estd reali-
men de tierra extraida y, con ello, el del material arqueo-  zando en esa misma zona —litoral de Xabia y Moraira—
logico: por una patte, el estar afectado por las fosas exca-  para establecer la dindmica del cuaternartio matino y evo-
vadas en los primeros niveles neoliticos cardiales (Villaver-  lucién de la linea de costa (Fumanal y Vifials, 1988).

de y Bernabeu, 1986), y por otra, la existencia a esa pto-
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Aunque no incluidos en el cuadro resumen de la fauna del yacimiento, debe sefialarse la pre-
sencia en los niveles magdalenienses de restos de aves con marcas de descarnado, algo que sera
comin a los restantes yacimientos de esa cronologfa en el Pais Valenciano (Villaverde y Martinez
Valle, en prensa).

La Cova dels Blaus, yacimiento situado en Vall d’Uxo y actualmente en proceso de excava-
cibén, parece ajustarse también a esas citcunstancias, una caza polarizada en este caso en el cietvo
durante el Magdaleniense superior, que parece algo mis diversificada, aunque igualmente centra-
da en el ciervo, en los momentos epipaleoliticos.

CuADRG 11. NUMERO DE RESTOS Y PORCENTAJES DE LA FAUNA DE MALLAETES
(DATOS EXTRAIDOS DE DAVIDSON 1988)

Cp Cv E Bv

27 (71,1) 10 (26,3) 1(2,6) —

Y por @ltimo, contamos con los niveles epipaleoliticos de Mallaetes, donde las continuas fluc-
tuaciones a lo largo de la secuencia en la proporcién de cabras con respecto a ciervos relativizan
cualquier interpretacién de orden econdmico, lo que unido al bajo nmero de restos manejados
y a su procedencia localizada nos lleva a no teorizar al respecto de su tendencia econdémica.

Ahora bien, lo que no parece forzado es sefialar la escasa variacién faunistica que muestra es-
te momento, inicial desde luego en la secuencia epipaleolitica microlaminar, con respecto a los
niveles paleoliticos de la secuencia: la misma parquedad de especies. Circunstancia que constitu-
ye el verdadero conttapunto de las consideraciones efectuadas con anterioridad, una estabilidad
faunistica a lo latgo de toda la secuencia del Paleolitico superiof, que tan slo muestra algunas
variaciones en las proporciones de ciervos y cabras, con yacimientos normalmente muy centrados
en la explotacién de una o dos de esas especies, y donde los cambios que pudieran apuntar hacia
una diversificacién son siempre menotes y cuando menos dificiles de valorar.

Estd claro, después de este apresurado recorrido por la economia de los yacimientos del ambi-

to valenciano, que las proporciones de su espectro faunistico poco tienen que vet con la temitica -

documentada en las plaquetas del Magdaleniense de Parpall6. La importancia del caballo o del
uro en estas Giltimas no encuentran el mds minimo acompafiamiento en el orden econdémico. Ni
siquiera la importancia de las especies de tamafio medio —ciervo y cabra— se ajusta a los valores
que desempefian esas mismas especies en las plaquetas. Es facil, a la vista de estos datos, acabar
concluyendo aquello que parece general al arte parietal paleolitico de otras regiones y que tam-
bién parece producirse en una parte, al menos, del arte mueble: Ia discordante entre registro
faunistico y bestiario artistico. Ahora bien, intentar profundizar en las razones que en el ambito
geogtafico mediterrineo llevaron a una progresiva pérdida de importancia del arte mueble paleo-
litico, hasta su desaparicién durante el epipaleolitico microlaminar, haciendo intervenir en la ex-
plicacién de ese proceso los cambios econémicos que pudieron datse en la segunda mitad del Pa-
leolitico superior resulta ya algo mis complicado.

En primer lugar, porque las explicaciones que han abundado en los cambios econdmicos para
explicar la desaparicién del arte, se apoyan sistemiticamente en las implicaciones que esos cam-
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bios conllevan en la ocupacién del territorio, centrando la argumentacién en la pérdida de im-
portancia de redes de relacidon de amplio radio, y a ese tipo de conclusiones es problematico lle-
gar en nuestro ambito geogrifico en el momento actual de nuestros conocimientos.

Y en segundo lugar, porque, se quiera o no, la discusién se realiza con respecto a un conjun-
to mueble, apartado del arte paleolitico para el que viene siendo norma estimar un ritmo evolu-
tivo distinto del arte parietal. Circunstancia que se agrava cuando se considera que al intentar re-
lacionar, dentro del marco geogrifico mediterrineo peninsular, el arte mueble con el parietal nos
encontramos con que el procedimiento nos lleva a una excesiva amplitud geogrifica, desprovista
ademis de un sustento cronoestratigrifico e industrial suficientemente contrastado entre las dis-
tintas zonas que entran en juego.

Asi, una valoracién de la fauna de Parpalld intentando relacionarla con los procesos econdmi-
cos y de ocupacion del territorio del Paleolitico superior regional resulta, hoy por hoy, bastante
tedrico, sobre todo como consecuencia de la escasez de estudios faunisticos y el reducido nimero
de yacimientos excavados, y en cualquier caso limitada a una comarca concreta del propio Pais
Valenciano. Buena prueba de ello lo constituye el hecho de que cuando se aborda esta cuestién
nos encontramos con la formulacion de una setie de modelos alternativos o complementarios que
surgen de un mismo registro faunistico, y cuya validez y contrastacién se apoya en consideracio-
nes externas al dmbito regional desde el que se formulan. Sin embargo, y puesto que esta cues-
t16n constituye un tema verdaderamente obligado de cara a comprender la dindmica seguida por
el arte paleolitico, parece interesante reflexionar sobre las conclusiones que es posible establecer a
partir de los datos disponibles, intentando establecer las limitaciones y problemas que plantean
con respecto a propuestas efectuadas para regiones proximas, como seria el caso del Cantabrico
peninsular. ‘

La comarca de la Safor, zona en la que se localizan ademis de Parpalld los yacimientos de
Mallaetes, Barranc Blanc, Rates Penades, Meravelles, Porcs, Llop y Badall, podria interpretarse,
de seguir las propuestas efectuadas al respecto por Davidson (1989), en base a tres modelos eco-
noémicos: el «sencillo», el de «Sturdy» y el de «dispersiones», planteamiento sobradamente conoci-
do a partir de la bibliografia y que, por tanto, tan sblo resumiremos escuetamente aqui.

El modelo sencillo darfa cuenta de un movimiento pendular entre las zonas costeras bajas y
las altas del macizo del Monduber, donde se localizan los yacimientos conocidos. Este movimien-
to encontraria, en parte, su justificacion en las vatiaciones de altura de los territorios de media
hora de los distintos yacimientos, se ajustaria a una oscilacién estacional de verano-invierno, y se
desconocerfan en la actualidad los asentamientos litorales que se situarian al aite libre y en algiin
caso podrfan estar cubiertos por las aguas.

El de Sturdy, o de territorio extensivo, darfa cuenta de la orografia escarpada y a veces infran-
queable de los macizos que rodean la llanura de la Marxuquera, en cuyo contorno se sitian los
yacimientos mencionados con anterioridad, abriendo la posibilidad de un control de las mana-
das, sin molestatlas, cumpliendo tal vez Parpallé un doble papel, el control de la llanura de
Marxuquera y el del movimiento de las manadas a los pastos altos en la estacién calida.

El modelo de asentamientos dispersos sugiere una utilizacién diferencial de Parpall, proba-
blemente mis frecuente o por mayor nfimero de personas, y los restantes yacimientos, no ya sblo
de la Safor sino de un ambito geogrifico mis amplio, que setian ocupados estacionalmente por
grupos mis reducidos que explotarfan los recursos de caricter estacional y los animales migrato-
rios.

A la consideracién de que los dos Gltimos modelos —el de Sturdy y el de dispetsiones— no
tienen por que ser antagbnicos y que su distincidn no resulta facil a partir de los datos dispo-
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nibles, Davidson ha afiadido la posibilidad de que existan diferencias entre la economia y ocupa-
cidon del territorio a lo largo de la secuencia paleolitica, intuyendo tres etapas diferenciadas: la
primera coincidirfa con el Aurifiaciense, que s6lo se documenta en Mallaetes, y vendria a respon-
der al modelo sencillo, en el que este yacimiento serfa un campamento de verano, propio del se-
guimiento de «los movimientos estacionales de los animales, tales como el ciervo», si bien «este
modelo no implica necesariamente una estrecha relacién con el ciervo, o una estrategia regional
enfocada principalmente a su explotacion y estaria bastante acorde con una economia de amplio
espectro, basada en una serie de recursos», siendo «probable que las tierras bajas costeras con su
clima relativamente suave en invierno hubieran constituido un refugio invernal favorable para los
mamiferos mias grandes, durante las condiciones climiticas de la Ultima Glaciacién»; la segunda
corresponderia a las etapas siguientes, el Gravetiense y el Solutrense, momentos para los que el
conjunto de yacimientos de la zona oftece evidencias arqueolégicas, intuyéndose tres posibilida-
des —las tres enunciadas con anterioridad—, bien la de una economfa local que «envolveria una
setie de cambios ticticos con el fin de ajustarse a una explotacién de los recursos procedentes del
ciervo de una forma mis intensiva y cuidadosamente controlada», interpretindose el incremento
del peso econémico de la cabra en relacion con cambios climiticos, y en la que Parpallé desem-
pefiarfa un papel de centro de explotacién local, bien la de una economia basada en el concepto
de explotacion controlada, ajustada al modelo de Sturdy, ya mencionado con anterioridad, bien
la del modelo disperso, donde Parpall6 jugatia un papel dentro de la estrategia econdmica regio-
nal, pero no circunscrita al ambito del Mondtver, favoreciendo la «reunién estacional de gentes,
buena parte de las cuales se encontratian ampliamente dispersas en pequefios grupos sobre un
drea muy vasta en otras estaciones del afio»; y la tercera corresponderia, a su vez, a las Gltimas
etapas de la secuencia, el Magdaleniense, tin s6lo documentado en Parpall y Volcin, y respon-
derfa a un cambio desde las economias integradas a nivel regional de las etapas solutrenses al de
las economfas mis localizadas y probablemente excluyentes de las etapas magdalenienses, favore-
cidas por la mejora del clima (Davidson y Bailey, 1984).

Esta interpretacion, sea cual fuere el modelo al que responda la economia de los momentos
solutrenses, al introducir la idea de una vatiacién secuencial resulta aparentemente mis integra-
dora de la variabilidad del registro arqueoldgico en el ambito concreto de la Safor y bastante su-
gerente de cara a hacer intervenir los datos proporcionados por otros yacimientos de excavacion
reciente, si bien no puede olvidarse un aspecto fundamental en relacién al tema que nos ocupa y
es que las evidencias de la «amplia dispersién» que Davidson propone, apuntando a yacimientos
de cronologia muy dispar y en algtn caso adentrados en la Meseta, no parecen confirmarse a pat-.
tir de los hallazgos efectuados en los tltimos afios y la idea resulta, ademis, contradictoria con el
corto radio de migracién anual de los animales de tamafio medio, como el cietvo y la cabra,
siempre que se quiera ligar el proceso econémico a la estrategia de su caza y a no ser que se
plantee como una explotacién alternativa de tetritorios distantes y bien diferenciados.

Dicho de otra manera, las redes de integracién social, por definicién referidas siempre a am-
plias extensiones geogrificas, no tienen por qué efectuarse a partit de grupos integrados, a su
vez, econdmicamente. Lo cual abre la posibilidad de contactos de 4mbito mis acotado entre te-
rritorios fundamentalmente costeros (sin descartar por ello tendencias y relaciones hacia el inte-
tior), situados preferentemente en la franja de las llanuras y primeras elevaciones litorales, y ca-
racterizados por economias basadas fundamentalmente en la caza de los mamiferos de tamafio
pequefio y medio. Esta posibilidad explicaria la «unidad cultural» que se deduce en los 4mbitos
industrial y artistico para el Mediterrdneo espafiol central y metidional, se ve favorecida por el ja-
lonamiento continuo de yacimientos en ese 4mbito geogrifico, e integra la existencia, sobre todo
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a partir de las etapas mis avanzadas, de contactos de tendencia mis interior, cuyo reflejo, en el
campo que concretamente ocupa estas lineas, vendria dado a su vez por los contactos que eviden-
cia el arte parietal de la Meseta y el dmbito mis estrictamente mediterrineo.

Parece innecesario recordar, en ese orden de cosas, la existencia de contactos que apuntan ha-
cia la zona septentrional mediterrdnea, o incluso hacia el valle del Ebro, pues de lo contrario re-
sultarfa improbable la constatacién de procesos evolutivos tan parecidos, en el orden industrial y
en el artistico, como los que se observa al estudiar el Paleolitico superior de facies ibérica y el de
otras regiones mas septentrionales, como el Cantibrico o el Sureste francés.

Y en esa dindmica de anilisis, las posibles variaciones de orden econémico sefialadas a lo lar-
go de la secuencia del Paleolitico superior poditian constituir una via de explicacién de los distin-
tos ritmos de conexién y evolucién regional que es posible intuir también desde una perspectiva
diacrénica. Reflexién que, justo es reconocetlo, resulta por el momento excesivamente vaga y di-
ficil de contrastar a partir del registro arqueol6gico, si bien no queremos dejar de sefialar lo
atractiva que se nos muestra la idea de asociar la rdpida aparicién del arte en Parpalls, desde el
Gravetiense, con la existencia de amplias redes de integracion social y economias generalizadas,
no excesivamente asociadas a la caza de los mamiferos pequefios y medios y dotadas de gran mo-
vilidad y amplios territorios, citcunstancias que en el orden artistico estarfan presentes hasta el
Solutrense medio y se concretarfan, por ejemplo, en su escasa diferenciacién estilistica y tematica
con el ambito cantibrico, no ajustindose estrictamente quizis al ritmo de cambio econdémico, tal
y como ha sido sugerido para otras zonas (Gonzilez Sainz y Gonzilez Morales, 1986), y la evolu-
cién marcadamente regional que se observa en el arte a partir del Solutrense superiot, con econo-
mias —cuya aparicién parece coincidir con el Solutrense— de ambito menos amplio en el orden
territotial pero mis especializadas en la caza de mamiferos de tamafio pequefio y medio, que se
manifiestan también en rasgos industriales regionales y que favorecetia idéntico proceso de regio-
nalizacién estilistica en el arte. A partir de entonces, y desde un nuevo concepto de tetritoriali-
dad sobre el que influirfa la mayor densidad de poblacién y la contigiiidad de los territorios nos
econtrariamos ante un proceso distinto, nuevamente abierto a las relaciones e influencias, pero
en el que la produccion artistica irfa perdiendo progresivamente su sentido original, preludiando
asf la disminucién que registran las plaquetas en los niveles del Magdaleniense superior de Parpa-
116, con su desaparicién efectiva durante el Epipaleolitico microlaminar. Proceso para cuya expli-
cacion probablemente debiéramos recutrir a la existencia de algunas modificaciones tettitoriales y
de estructura organizativa, en cuyo caso no nos parece oportuno descartar la posible incidencia de
alguna transformacién tecnologica fundamental, como pudiera set la aparicién del arco coinci-
diendo con la rarefaccion o desaparicién de los propulsores sobre asta, con su posible repercusion
en las pautas de caza y concepcién del tettitotio, tamafio de los grupos y tipo de articulacién
social. Téngase en cuenta que la ausencia de cambios importantes en el espectro faunistico docu-
mentado en el dmbito mediterrdneo durante la segunda mitad del Paleolitico superior y la cons-
tatacion, sin embargo, de que a lo largo del Magdaleniense superior y el Epipaleolitico microla-
minar existe una mayor densidad de yacimientos y una cierta variacién en su distribucién con
respecto a etapas anteriores, favorece la btisqueda de explicaciones para esos cambios que, aun-
que hoy por hoy resulten elevadamente especulativas, se abran mis, en principio, a la valoracién
de los procesos de cambio tecnolégico y demogrifico que a los que se sustentan en el cambio
medioambiental, considerando no sélo su repercusion en las estrategias de caza y alimentacién,
sino en el mismo dmbito social y ese proceso de desaparicién progresiva del arte.

Desde esa perspectiva, es decir, partiendo de la idea de la existencia, al menos desde el Solu-
trense, de unidades territoriales mds o menos definidas y ajustadas en su funcionamiento eco-
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nomico al denominado «modelo de dispersion» de no muy amplio radio, y sin que puedan es-
tablecerse variaciones importantes en las especies sobre las que se centra la caza durante el Mag-
daleniense, salvo en la incorporacién de algunos recursos de escasa importancia en las etapas an-
teriores, como setia el caso de las aves o peces (Villaverde y Martinez-Valle, en prensa; Aura, en
prensa), resulta mids ficil entender el fendmeno artistico como elemento que favorece la cohe-
sion social en grupos sujetos a un continuo proceso de dispersién y concentracién, que como
una solucién de amplia integracion territorial, si bien esta otra funcién ni tedricamente resulta
antagbnica a la primera ni parece que deba descartarse & priors. En cualquier caso, la tendencia
a una funcién social interna cada vez mis definida, en relacién mis estrecha con las unidades
de dmbito reducido, parece tomar sentido al analizar la tendencia 2 la profundizacién del arte
patietal y la delimitaci6n regionalizada de signos y «estilos» o temdticas. Incluso la estructura-
cion de los conjuntos parietales cantibricos de larga duracion parece apoyar esa interpretacion
tertitorial del arte, con su ubicacion en los grandes ejes fluviales siguiendo una aparente dispo-
sicion en pares de desembocadura o bajas terrazas y de curso medio (Fortea, 1990).

Se trata, y es necesario asumirlo asi, de un modelo cuya formulacién resulta algo precipitada
en el dmbito mediterrdneo, y que en futuros trabajos serd obligado retomar, sobre todo cuando
se disponga de una seriacién mis detallada del arte mueble y patietal de la franja litoral medi-
terrinea y de las regiones interiores mds inmediatas (Aragdn, Cuenca o Albacete) y cuando el
mapa de dispersién de yacimientos con secuencias del Paleolitico superior adquiera algo mis de

consistencia, sobre todo en aquellas regiones mids parcas en documentacién. Por el momento

basta quizds sefialar la similitud e inspiracién de los planteamientos que se han efectuado con
los que para el dmbito cantibrico se vienen elaborando en los Gltimos afios. Sin embargo, una
diferencia importante cabe sefialar entre lo que Gonzilez Sainz (1989) propone con relacién al
arte mueble cantibrico del Magdaleniense supetior y su temitica mis estrechamente ligada con
la realidad econémica y ambiental —circunstancia que se hard valer a la hora de explicar la ma-
yor amplitud cronolégica de este con respecto al parietal— vy lo que Parpallé nos ofrece en ese
mismo dmbito. Y es que Parpalls ni oftece sensibles diferencias de orden temitico con el arte
patietal més inmediato, ni difiere, al menos en su evolucién cuantitativa y refiriéndonos siem-
pre al andlisis de los zoomotfos, del proceso observado en el arte patietal franco-cantabrico.

Con tespecto al primer asunto, un ripido anilisis de los componentes temiticos de los prin-
cipales conjuntos rupestres del ambito mediterrineo de cronologia avanzada, incorporando a los

datos de la zona andaluza, con el trio Netja, Pileta y Trinidad de Ardales (Breuil, Obermaier y -

Verner, 1915; Giménez Reina, 1963; Fortea, 1978:; Sanchidridn, 1986 y 1987), los provenientes
de la Cueva del Nifio (Almagro, 1971) y de Cova Fosca (Herndndez ez @iz, 1988), permite evi-
denciar la escasa variabilidad temitica existente en todos ellos, perfilindose tinicamente como
rasgos distintivos la ausencia en alguno de determinadas especies, como la cabra en Fosca, o el
caricter monotemitico de otros, como es el caso de la capilla monotemitica del denominado
«Diverticulo de los delfines» de Netja. Que no haya grandes diferencias, no ya en la concepcién
de los conjuntos sino en el inventario temitico es lo normal, habida cuenta de la inexistencia
de representaciones de bisonte y reno en el estilo IV mediterrineo, y que decir tiene que la
apaticién de algin tema nuevo en el bestiario de los niveles magdalenienses de Parpallé, como
seria el del jabali o las aves, o el de las representaciones pisciformes de alguno de los conjuntos
andaluces, ademis de apoyatse en muy reducidos testimonios sigue dejando muy alejado el
computo de especies documentadas en el arte paleolitico del Mediterrineo espafiol del que se
maneja para el ambito cantibrico. '
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Con respecto al segundo aspecto la cuestién estd todavia mis clara, la imagen de un bestiario
porcentualmente mis nivelado que se pudiera desprender del anilisis temitico del Magadale-
niense antiguo «B» encuentra una clara contraposicién en la polarizacién hacia los équidos que se
registra en el Magdaleniense superior, donde ademis los bévidos alcanzan valotes semejantes a
los de ciervos, distancidndose abiertamente del papel que juegan en el orden econdmico. Ade-
mis, el indice de plaquetas decae abiertamente en los niveles del Magdaleniense superior, din-
dose en el orden temitico una estabilidad con respecto a la etapa inmediatamente anterior —el
Magdaleniense antiguo «B>— tanto en el indice de zoomorfos como en el de signos.

Bien parece que Parpalld constituya desde esta petspectiva un conjunto mobiliar algo diferen-
ciado de la norma cantdbrica, y mis cercano en ese sentido del arte parietal. O dicho de otra ma-
nera, el arte de los niveles magdalenienses de Parpallé no traduce el acercamiento al espectro
faunistico cazado que parece caractetizar el final del ciclo artistico paleolitico de la region canti-
brica. Lo cual no quiere decir que ello sea la norma general de los conjuntos muebles realizados
sobre placas y plaquetas, y basta recordar en ese sentido la pluralidad de enfoques y temdticas
que es posible establecer a partir de yacimientos tan dispates como Limeuil, la Marche, Génners-
dotf o Enlene.

Evolucion tematica por fases y comparacion con el arte franco-cantibrico

Al agrupar las plaquetas de los distintos niveles de Parpalld en unidades mayores, atendiendo
sobre todo a criterios de identidad o proximidad industtial, a la vez que se acerca la discusién a
la de las fases estilisticas, con una mayor proximidad a los planteamientos que normalmente
gufan la sistematizacion del arte parietal y mueble, se obtiene una dinimica evolutiva del bestia-
rio algo mis sencilla.

En efecto, si fijamos la atencién en la evolucién y papel desempefiado por cérvidos y capridos
parece dibujatse con una cierta claridad la existencia de dos momentos diferenciados: el primero,
el mis antiguo desde una perspectiva cronoldgica, caracterizado por el predominio de los cérvidos
sobte los cipridos, dominio que coincide ademas con la hegemonia de las ciervas sobre los cier-
vos; y el segundo, donde el orden de importancia de cérvidos y capridos se invierte, citcunstancia
que se acompafia de una evidente pérdida de importancia de las ciervas, sobre todo significativa
en el Magdaleniense antiguo «B» (grif. 3).

CUADRO 12
G-SI SM $8-SGI SGI-IIT MAA MAB MS
Bv 19,5 8,4 7,5 4,8 7,1 17,8 15,2
E 19,5 26,5 47,8 35,7 32,1 21,4 32,6
Cv 34,1 31,3 17,9 7,1 28,6 28,6 19,6

Cp 24,4 28,9 26,9 52,4 28,6 28,6 23,9
— — 3,6 3,6 8,7

Atendiendo a esa simplificacién mostrarian una cierta cohetencia temitica el mundo antiguo
del Solutrense (inferior y medio) y el Magdaleniense (antiguo y supetior), resultando, por el con-
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tratio, algo heterogéneo el Solutrense evolucionado, que parece registrar en sus dos fases la infle-
xi6bn que caracteriza el cambio de lo solutrense a lo magdaleniense.

Ahora bien, antes de entrar en las consideraciones, o mejor sugerencias, que esa heterogenei-
dad del Solutrense evolucionado suscita, es posible matizar algo esa divisién haciendo intervenir
las otras dos especies bisicas del bestiario de Parpall6: los équidos y los uros. Los primeros, den-
tro de una tendencia ascendente, descendente y nuevamente ascendente, precisan bastante bien
las divisiones que en otros ambitos sugiere la secuencia de este yacimiento: por debajo de los
cietvos hasta el Solutrense medio, por encima durante todo el Solutrense evolucionado, marcada-
mente pot debajo durante el Magdaleniense antiguo «B», y otra vez por encima, resultando la es-
pecie hegemonica, durante el Magdaleniense superior. Los segundos, cuyas pulsaciones parecen
responder a un estimulo contrario al de los capridos, tienen una cierta entidad al comienzo de la
secuencia, son menos importantes durante las restantes fases del solutrense y alcanzan una mayor
significacion durante el Magdaleniense antiguo «B» y el Magdaleniense supetior.
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GRAF. 3. Evolucion, tras agrupar periodos industriales, de las principales especies representadas en Parpalls. Valores
obtenidos sin contabilizar los indeterminados

Las comparaciones con otros dmbitos precisan de un ensayo de sintesis, refetido claro esti a técnica y
estilo, que permita encuadrar la secuencia de Parpallé con trespecto a los estilos de Leroi-Gouthan. Puesto
que la evolucién de lo temitico en el bestiatio debe entendetse como una conclusién a partir de la orde-
nacidn estilistica, y no como un critetio apriotistico de diferenciacion, intentaremos brevemente esbozar la
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atribucién estilistica de cada momento de Parpalld teniendo en cuenta precisamente los rasgos
que vienen sitviendo para definir el «estilo» de las representaciones.

Nada puede sorprender, por otra parte, que sefialemos las marcadas connotaciones evolutivas
y cronoldgicas del sistema de Leroi-Gourhan. Las primeras entendidas en una perspectiva excesi-
vamente lineal y las segundas tanto mis detalladas cuando se refieren a las fases magdalenienses,
aquellas que en el apartado mueble han proporcionado en el dmbito francés mis elementos de
comparacién. De igual manera, todo lo relativo al estilo III, esto es, lo solutrense y lo magdale-
niense antiguo, aparece excesivamente simplificado y tan s6lo valorado en relacién a Lascaux.

Desde una perspectiva secuencial, referida en lo esencial a Parpalld, pero en la que se inten-
tan incorporar las referencias del arte mueble franco-cantibrico, es posible si no criticar si al me-
nos matizar el componente lineal de la evolucién por estilos y la excesiva rigidez, o escaso mat-
gen de variacién, que la definicion de estilo III permite. Estas consideraciones no son nuevas y
remiten a una corriente de revision que, sin embargo, no estd plenamente asumida en la actuali-
dad, habiéndose profundizado todavia mis en la linealidad evolutiva al proponer la existencia de
un estilo V de marcada connotacién cronolégica, asociado el magdaleniense final o inicios del
aziliense (Roussot, 1990).

Empezaremos por esta Gltima cuestién ya que su discusién parece mis sencilla. La formula-
cion de un estilo V basicamente surge de la apreciacion por parte de Roussot, refiriéndose a las
regiones del Perigotd y la Gironda, de la existencia de una setie de representaciones mobiliares
de animales caracterizadas por el empleo de «hachures» o «croisillons» para la ejecucién de todo o
una parte del contorno, con un telleno de la cabeza, y a veces las patas, mediante un reticulado,
y una concepcion de la figura caractetizada por la desproporcion de cabeza y extremidades
—pequefias— con relacién al cuerpo, con tendencia a la geometrizacién (Roussot, 1990, pag.
199). Resultando, asi mismo, fundamental, de cara a establecer su entidad frente al estilo IV fe-
ciente, su atribucién al Epipaleolitico y la existencia de paralelos en otras regiones, apuntindose
el yacimiento de Gouy, por lo que respecta al arte parietal, y a Italia, Espafia y tal vez Bélgica,
ademis de algunos yacimientos de la region del Lot, por lo que respecta al mueble.

Lorblanchet y Welte (1990) han efectuado una reflexién sobre la dificultad de una generali-
zacién de ese tipo, refiriéndose al 4mbito francés objeto de su estudio, indicando la existencia de
dos facies, o dos estadios cronolégicos —ya con mds dudas—: una asociada al grupo formado por
los yacimientos de la Borie del Rey, Pont d’Ambon y Morin, caractetizada por las representacio-
nes de animales esquemdticas y con decoracién geométrica; y otra formada por el yacimiento de
Murat, caracterizada por una mayor relacién con el arte magdaleniense, en lo que se refiere al
naturalismo y con una menor importancia del geometrismo. En esa Gltima linea irfan los hallaz-
gos en contextos azilienses o epipaleoliticos de grabados de tipo naturalista, reiterados hasta la
saciedad en la bibliografia reciente, con escasas implicaciones, a nuestro modo de ver, en lo que
se refiere al ambito francés, donde en cualquier caso son marginales desde un punto de vista
cuantitativo y constituyen tan sblo el final de un ciclo artistico cuya evolucién se perfila desde el
magdaleniense superior.

Las implicaciones que se han querido derivar para el 4mbito peninsular y mis concretamente
para el mediterrineo espafiol, estableciendo la viabilidad de una conexién entre esas Gltimas ma-
nifestaciones y el arranque del Arte levantino, obligarfa quizds a tratar este tema de manera mas
detallada, si bien nos limitaremos en estas lineas a hacer intervenir la secuencia de Parpalld.

Las representaciones de animales de los Gltimos tramos magdalenienses manifiestan una varia-
bilidad estilistica que no afiade nada nuevo a la que es posible establecer en el Magdaleniense
antiguo «B». El esquematismo resolutivo que muestran algunas figuras, los rellenos no naturalis-
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tas, recurriendo a la utilizacién de haces de lineas paralelas, o incluso componentes dificiles de
deslindar de signos igualmente documentados de manera aislada, ni se limitan a esa etapa ni
pueden entenderse como sustitutivos de las representaciones de acabado plenamente naturalista,
incluso en aspectos tan poco comunes en Parpallé como serfan la representacion de las pezufias,
o las formas de perspectiva normal.

La existencia de esas dos vatiantes o facies sefialadas por Lotblanchet para el arte mueble del
sur de Francia, es posible intuirla en ese mismo arte mueble durante el Magdaleniense superior
en bastantes yacimientos adscritos, por cronologia, al estilo IV, con la convivencia en un mismo
yacimiento, al igual que en Parpalld, de obras de marcado componente naturalista y otras de
orientacién mas esquemdtica, tendente incluso al geomettismo en el relleno. Conjuntos como la
Madeleine, Laugerie-Basse, Isturitz o Murat proporcionan suficientes ejemplos al respecto y no es
ni mucho menos una novedad sefialar la realidad de esa cortiente esquematica en el horizonte
del Magdaleniense superiot, en plena convivencia con las representaciones naturalistas y sin nece-
sidad de recurrir a la decoracién de armas u objetos de corta duracion. Su posicion final en la se-
cuencia y entendida como sustitutiva de las representaciones més cldsicas, de corte naturalista y
perfectamente encuadrables en el estilo IV, ni es comtn a Patpall6 ni a las piezas mobiliares de
otros yacimientos del ambito mediterrineo peninsular que pudieran resultar de cronologia epipa-
leolitica.

Es decir, los rasgos propuestos pot Roussot de cara a definir un estilo V, con una connotacién
cronoldgica de sucesion al estilo IV reciente de Leroi-Gourhan, tendtfan tan s6lo un valor regio-
nal, respondiendo, eso si, a una tendencia cuyos otigenes bien cabe situar en pleno magdale-
niense supetior. Y no estd de mis sefialar, para terminar, que la variabilidad resolutiva que es
posible observar en las representaciones de animales del Magdaleniense superior es tan elevada
que términos tales como esquematizacion, tendencia geométrica en el relleno o desproporcion re-
sultan necesariamente vagos y poco significativos.

Ni que decir tiene que cualquier intento de establecer una conexion entre el arte del final del
ciclo artistico paleolitico y el arte levantino no puede residir en una argumentacién tan limitada
como la del enfoque naturalista que les es comfin. Sin abundar ahora en esta cuestién, ni en las
diferencias técnicas, estilisticas y temiticas que es posible establecer entte ambos ciclos, si que pa-
rece oportuno sefialar que el estudio del arte no puede ser abordado como una manifestacién
desligada del fenémeno social, econdmico e ideoldgico que lo suscita, y desde esa perspectiva son
obvias las diferencias existentes entre los dos tipos de manifestaciones artisticas, por mucho que
en el futuro pudiera acortarse el lapso de tiempo que en la actualidad las separa. ;

La segunda cuestién que habiamos sefialado era la de las limitaciones que la definicién del
estilo III oftrecian en la idea de reflejar la variabilidad del arte solutrense y del Magdaleniense an-
tiguo. El tema, para ser tratado con rigor, requeriria la incorporacién detallada del anilisis tema-
tico de los signos de Parpalld, y en su discusion puede adoptarse una doble via: establecer la
existencia de una mayor variabilidad en el estilo II (Fortea, 1989), o asumirla para el III. Aparen-
temente se trata de una cuestién menor que afectarfa mis a los criterios de diferenciacién o ca-
racterizacién de los distintos estilos, pero que sin embargo posee alguna connotacion al referitla a
la problemitica que suscita la unidad o diferenciacion del arte solutrense.

Desde el andlisis de las plaquetas de Parpalld, haciendo intervenir en esta cuestidén las trans-
formaciones e innovaciones que en los niveles del Solutrense medio se producen y que sucinta-
mente podtiamos resumir en la aparicién de la atencion por el modelado interno de la figura, los
componentes escénicos y la animacién, el mejor dominio de las proporciones y la perspectiva y,
sobre todo, la aparicién de los signos plenos, nos inclinamos a considerar que desde ese mo-
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mento industrial las variaciones estilisticas, técnicas y temiticas serfan significativas de distintos
momentos del estilo III, en el que también podtia incluirse el Magdaleniense antiguo «A», sobre
todo en su arranque, y teniendo siempre en cuenta su posicién cronoldgica aparentemente retat-
dataria y el grado de «peculiaridad estilistica» que le caractetiza, producto de un proceso regional
de diferenciaciéon que arranca ya desde el final del Solutrense evolucionado. El Gravetiense y, so-
bre todo, el Soluttense inferior, quedarian como tnica concrecién del estilo II, dominado por
una concepcidn arcaica de la figura, desproporcionada y de linea cérvico-dorsal sinuosa, resuelta
en sus extremidades mediante formulas de perspectiva antiguas, con escaso detalle anatdémico y
falta de atencién por el modelado interno, que son los rasgos que Leroi-Gourhan enuncia como
caractefisticos. Pot su patte, el Magdaleniense antiguo «B» y el Magdaleniense supetior constitui-
rin el paralelo, fundamentalmente cronoldgico, del estilo IV, desvirtuado aqui por la inexistencia
de aquello que le es mis caracteristico, el realismo fotografico, y con escasa incidencia de aquellas
innovaciones que le son consustanciales en zonas mas septentrionales, lo figurativo analitico, la
atencion por el modelado interno y la animacién o el componente escénico y mitolégico, este Gl-
timo especialmente en el arte mueble.

No quisiéramos, llegados a este punto de la exposicion, obviar las implicaciones que en la
propuesta de ordenacién que estamos proponiendo desempefia la vision misma de la evolucion
de las industrias solutrenses. La idea de que el desarrollo del solutrense se produce a partir del
Solutrense medio o pleno, quedando la etapa anterior —Protosolutrense o Solutrense inferior—
como un momento de atranque, o tal vez «transito», reducido en lo fundamental a pocos yaci-
mientos, es algo que parece ajustarse a la seriacion del fendmeno artistico, al menos en el ambito
mediterrdneo espafiol.

La capacidad innovadora del Solutrense medio, clara en lo que respecta al orden técnico e in-
dustrial al significar la aparicion del retoque bifacial cubriente, y su potencialidad expansiva
—con evidencias incuestionables tanto en Francia como en las dos facies de la Peninsula
ibérica— encontratian su cotrelacién en el ambito artistico no sbélo en el terreno estilistico, si
aceptamos las innovaciones propuestas a partir del anilisis de Parpalld (Villaverde, 1988), sino en
el hecho mismo de que sea a partir de estos momentos cuando se pueda situar el verdadero ini-
cio de la eclosién y desarrollo del arte parietal*

A partir de este esbozo de ordenacion estilistica del arte de Parpalls —en el que el estilo III
quedaria subdividido al menos en tres fases (antiguo, pleno y evolucionado), las dos primeras ca-
ractetizadas en Parpallo por una cierta similitud con el 4mbito cantabrico y la tercera caracteriza-
da en Parpalld y en general el arte del Mediterrineo espafiol por un proceso de regionalizacion
que tiende a diferenciatlo de esta otra zona peninsular, es posible retomar la valoracién de su
evolucidn temitica, observando que existen importantes vinculos con la zona cantibrica. Llama-
tiamos la atencién fundamentalmente sobre dos aspectos: la importancia de la cierva en las eta-
pas relacionadas con los estilos II y III, y su posterior descenso, hasta igualarse o desempefiar pa-
peles mucho mis reducidos que los del ciervo, durante el Magdaleniense, todo ello sin olvidar la
pérdida general de importancia que experimentan los cérvidos durante esos momentos que co-
rresponderfan al estilo IV, todo lo cual resulta similar a lo sefialado para el dmbito cantibrico

10 Tas implicaciones que en la direccién de este fe- a2 una explicacién ambiental) constituyen un tema de

némeno pudieran haber tenido los cambios econdmicos o anilisis que, aunque se aleja del objetivo de estas lineas,
ambientales (Altuna, 1990; Straus, 1991; o Jochim, 1987, no parece que sea ajeno siquiera al dmbito mediterrineo
port citar algunos ejemplos de trabajos que sitfian una in-  espafiol.

flexi6n econdmica en estos momentos, recutriendo o no




92 VALENTIN VILLAVERDE BONILLA
(Moure, 1988); y el mayor niimero de representaciones de bévidos, concretamente de uros, en la

segunda mitad de la secuencia, dato que traduciria, ajustindose a unos imperativos ecolégicos, la
importancia que en ese mismo 4mbito cantibrico parece que desempefian los bisontes.
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GRAF. 4. Dendrograma a partir de la composicion del bestiario Dbor regiones y estilos. Los datos han sido extraidos
de Sauvet (1988), salvo en lo que se refiere a Parpalls. Distancia euclidiana y método de agrupamiento promediado
(average)

La comparacién de los datos proporcionados por Parpalls con los que Sauvet (1988) utiliza en
su estudio temitico del arte parietal de Europa occidental facilita una evaluacién de lo que aca-
bamos de indicar. Asi, en el dendrograma obtenido a partir del anilisis realizado mediante un
cluster jerirquico de los porcentajes alcanzados por las distintas especies en cada una de las re-
giones, distinguiendo entre el estilo I y el IV —salvo en lo que se refiere a las zonas de Espafia
Centro-Sur (ECS) y el Rédano (RHL)— vy estructurando, por nuestra parte, la evolucién de Par-
pallé en tres momentos para el estilo III (P34, 3B y 3C) y uno para el IV (P4), observamos como
la regi6n cantidbrica se agrupa durante el estilo III (CA3) con las distintas fases de Parpalld y el
arte parietal de la Meseta y Andalucia. Circunstancia que ya no ocurte con el estilo IV cantabri-
co, agrupado especialmente con el estilo IV pirenaico (PI4).

Perfilando algo mis el comentario del dendrograma, no queremos dejar de sefialar el interés
que en nuestra opinidén posee el hecho de que la mayor agrupacién del cantibrico con Parpall6
se produzca durante las dos primeras fases del estilo III, evidenciando la escasa variacién regional
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que la Peninsula ibérica presenta en esos momentos. Algo que, sin embargo, se modifica en la
altima fase de ese mismo estilo (P3C), propiciando dos explicaciones que nos parecen comple-
mentarias: la regionalizacién es especialmente significativa en las tltimas fases del Solutrense
evolucionado —tal y como lo manifiesta la separacion de P3C del resto de la agrupacion
mencionada— y esa distancia temdtica del final del estilo III en Parpalld evidencia la existencia
de un proceso dinamico, incluso limitdndonos al anilisis del yacimiento valenciano, que imposi-
bilita la aceptacién de cualquier idea de estancamiento. Se trata, en definitiva, de algo que ya
se manifiesta en la técnica y el estilo pero que también se refleja en el apartado temitico, tanto
en lo referente a lo figurativo naturalista como a los signos.

Por otra parte, que el arte de la Meseta y Andalucia muestre una mayor proximidad del es-
tilo IV de Parpalld dentro de esta agrupacién no parece entrar en contradiccién con la idea de
relacionar una buena parte del arte parietal de esas zonas con una cronologia avanzada.

De la otra agrupacion mayot, la del estilo IV cantabrico y las distintas regiones francesas,
Ginicamente nos cabe sefialar que las agrupaciones menotes parecen coherentes con la visién que
actualmente se viene proponiendo para la evolucion temitica y las relaciones espaciales que esas
regiones evidencian: por un lado tenemos la agrupacion del estilo IV cantibrico con el estilo IV
del Pirineo, el III del Pitineo con el IIT del Perigord y finalmente el estilo IV del Quercy, y por
otro la del Rédano y el estilo III del Quercy, alejindose ya algo el estilo IV del Perigord.

Sin entrar ahora en las consideraciones que se podrian efectuar sobre la existencia de una
mayor «unidad» estilistica al arranque del estilo III y una mayor regionalizacién durante el IV,
en el 4mbito peninsular no parece constituir un rasgo menor esa apatente unidad temdtica en-
tre el Cantdbrico y Patpallé durante el estilo III, unidad que cabria hacer extensiva al arte pa-
rietal de Andalucia de ese mismo horizonte cronoldgico y que pone seriamente en entredicho la
viabilidad de seguir formulando, al menos para esas fases y desde una perspectiva temitica, la
existencia de una <provincia artistica mediterrinea» contrapuesta a la «franco-cantibrica».

La reciente valoracién del arte del Rédano, donde las vinculaciones con Parpalld otrora sefia-
ladas por Combier (Combier, Drouot y Huchard, 1958) se ven en la actualidad considerable-
mente condicionadas por las nuevas propuestas de sintesis elaboradas por este autor (1989), al
distinguir una fase antigua solutrense, estrechamente relacionada con los conjuntos parietales
del Quercy central, y otra reciente, magdaleniense, en la que se darfan aspectos propios del es-
tilo IV y otros de mezcla del IV y III, segiin se considerara el conjunto mueble de la Colombié-
re o el parietal de Ebbou, redunda, en definitiva, en la pérdida de consistencia de la idea de
uniformidad sobre la que se sustentaba la propuesta en otro tiempo efectuada por Graziosi
(1956) en relacion a la existencia de esa provincia artistica mediterrdnea. Y algo similar parece
haber afectado incluso a Italia, como se derivaria de los componentes estilisticos perfectamente
asimilables al mis cldsico estilo IV que pueden sefialarse en alguno de los hallazgos de Paglicci,
esto es, fuera incluso de la zona septentrional, donde la cotrelacion con el estilo franco-
cantibrico en lo que se refiere a las representaciones animales es algo que parece fuera de toda
duda (Leonardi, 1988).

Otro de los temas sobre los que la secuencia de Parpallo obliga a reflexionar es el de la su-
gerencia efectuada en los dltimos afios por algunos autores sobre la mejor adecuacién del anili-
sis del arte patietal de ciertas regiones a un sistema en el que se contemplen tan sdlo dos gran-
des fases estilisticas, y no las cuatro propuestas en su dia por Leroi-Gourhan (Combier, 1989;
Lorblanchet, 1989 y Lorblanchet y Welte, 1990). Reflexion que se elabora a la vista de la ine-
xistencia o escasa entidad en esas mismas zonas de todo lo anterior al estilo III, llamémosle ple-
no, y que con esos planteamientos tal vez podria hacerse extensiva al arte parietal cantibrico.
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En la l6gica de considerar que desde el Solutrense medio podria establecerse el comienzo del
estilo III en Parpallé —con la consiguiente necesidad de asumir para esa decisiva fase artistica de
amplia dimensién cronolégica una evolucion interna—, una simplificacién de la secuencia de este
yacimiento a s6lo dos grandes fases, relacionables grosso modo con los estilos III y IV, no acaba
de resultar, sin embargo, cémoda para dar cuenta de las diferencias que es posible establecer en-
tre el arte de los niveles gravetienses y del Soluttense inferior y el del Solutrense medio.

La evidencia de una concepci6én de la figura de los animales mucho mis arcaica, marcada por
la desproporcion, el dominio de la perspectiva biangular recta, la alta frecuencia de patas en ar-
co, rasgos todos caracteristicos del arte de los niveles del Gravetiense y el Solutrense infetior, re-
sulta mis coherente con la definicién de un estilo II que, ademis, se apoya bien en la cronologia
antigua en la que se encuadran. No dar cuenta de esas diferencias obliga a simplificar excesiva-
mente la evolucién artistica del yacimiento y con ello no se logra mis que desdibujar el estilo III,
donde, en efecto, y a pesar de su evolucion interna, es posible establecer a modo de una unidad
de rasgos estilisticos que, en Parpalld, partiendo de una evidente identidad con otras regiones
van dando lugar a una creciente regionalizacion.

Y serd precisamente durante los momentos cronoldgicos correspondientes al estilo IV cuando
lo regional, con procesos a veces no del todo ajustados estilisticamente a lo que por posicién cro-
noldgica deberia ser propio del estilo IV reciente —como Combier (1990) ha sefialado para el ar-
te mueble de Saint-Nazaire- en -Royans y Patpallé también parece manifestar—, pasa a consti-
tuir una norma comin para las zonas mis alejadas del foco pirenaico, sin duda como consecuen-
cia de un desigual juego de influencias, mis fuertes en el Cantibrico y el Quercy y mucho mis
atenuadas en el Rédano, regién central del Meditetridneo espafiol y Andalucia.

Hemos venido utilizando, en la propuesta evolutiva del arte de Parpallé y la vertiente medi-
terrinea peninsular una seriacion estilistica, adecudndola a la terminologia al uso, en la que rei-
teradamente se ha insistido en el proceso de marcada regionalizacién que es posible observar a
partir del estilo III final en la Peninsula ibérica. Parece oportuno recalcar que las connotaciones
de universalidad que normalmente acompafian la definicién de las fases estilisticas deben dar pa-
so, al menos en la utilizacién que estamos proponiendo para esos estilos y vista la diversidad, a
una vision plurivalente, en la que la seriacion tenga, en esencia, una lectura cronoldgica y las va-
riantes un significado miés regional. Todo ello admitiendo que las interconexiones dentto de la
zona Europea suboccidental son constantes y tienden a matizar las diferencias, lo que sin duda
redunda en la viabilidad de poder seguir estudiando las manifestaciones artisticas de esta zona
desde una perspectiva y un lenguaje comiin.

Universidad de Valencia VALENTIN VILLAVERDE BONILLA
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