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TRADUCCION Y ADAPTACION EN EL CAMPO
DRAMATICO: LA PRODUCCION DRAMATICA DE
W. RUSSELL PARA EL TEATRO Y EL CINE

RAQUEL MERINO ALVAREZ

Universidad del Pais Vasco

El propodsito fundamental de este trabajo es explorar dos tipos de traslado que
frecuentemente tienen lugar en el campo dramatico, concretamente en el teatro y el
cine, a saber, la traduccion y la adaptacion.

Convendria ya desde el principio delimitar los conceptos a los que nos referire-
mos. Entendemos por campo dramdtico aquél en que se enmarcan, como afirma
Martin Esslin, formas artisticas de entretenimiento como la dpera, el teatro de
marionetas, el ballet o los musicales y que, por supuesto, se manifiestan en nuestros
dias fundamentalmente a través del cine, la television y el teatro.

Drama is unique among the representational arts in that it represents reality by using real
human beings and ofien also real objects, to create a fictional universe.'

Esslin en el libro titulado precisamente The Field of Drama explora lo que
tienen en comun todas las expresiones dramdticas y las diferentes formas en que se
manifiestan segun las peculiaridades técnicas de cada medio. Este autor justifica
sobradamente la pertenencia a un mismo campo del cine y el teatro. Yo, ademds,
querria corroborar esta naturaleza comun enlazando con una cuestion que tuve la
oportunidad de tratar en los IV Encuentros celebrados en este mismo marco complu-
tense: el establecimiento de una unidad minima del campo dramdtico, consustancial
al género y sin la cual ninguna manifestacion dramatica puede existir como tal. Esta
unidad estructural minima, que postulé y defini en mi tesis doctoral y que denominé
réplica, fue presentada en los anteriores Encuentros como unidad de descripcion y
comparacién de textos dramdticos traducidos. En esta ocasion veremos como su
utilidad se extiende a cualquier manifestaciéon dramatica, por ejemplo, se aplica
inmediatamente al estudiar traslados como la traduccion y la adaptacion teatral o
Sfilmica. Asimismo, al poner de manifiesto su existencia en estos medios se prueba
ademas que dichos medios, particularmente ¢l cine, son inherentemente dramaticos.

' Martin Esslin: The Field of Drama, Londres, Methuen, 1990, 29.
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La réplica es la unidad minima estructural del género dramatico.” Se manifiesta
en la pagina por medio de indicaciones como el nombre del personaje, acotaciones
y demds comentarios que acompafian a cada discurso o intervencion, Esta compues-
ta, pues, de didlogo, que se ha de verbalizar en el escenario, en la pantalla, etc., y
todo lo que no es didlogo. Cualquier texto dramatico, escrito u oral, en la pigina o
en el escenario o pantalla, se estructura en réplicas asignadas a los diferentes perso-
najes. La doble articulacion del drama, escrito para ser representado, se refleja en el
teatro y el cine de forma desigual: en el guion cinematografico, al contrario que en
la forma escrita del teatro, todo lo que no es didlogo tiene una mayor presencia en
la pagina puesto que se refiere al modo en que no solo los personajes sino la cama-
ra han de funcionar en el rodaje. En el teatro escrito este tipo de indicaciones,
aunque varian en extension, suelen ser mas reducidas que en el guion cinematogra-
fico.

Una vez definido, aunque brevemente, lo que entendemos por campo dramatico,
conviene delimitar a lo que nos referimos con el término (raduccion. La traduccion
dentro del campo dramitico, entendida al modo tradicional, es un proceso en virtud
del cual tiene lugar basicamente un transvase interlingiiistico de un texto escrito u
oral en un idioma a un texto escrito u oral en otro. Como tal, es una operacion que
se efectia entre lenguas. En el teatro es una operacion previa y necesaria para que
una pieza extranjera se pueda ofrecer al publico lector o espectador en la lengua
meta, siendo en estos casos un transvase de texto a texto. En el cine, la traduccion
del didlogo se hace, bien desde una version escrita del doblaje original, o a partir de
la grabacion del didlogo; el producto traducido se presenta asimismo de forma
escrita (texto del doblaje escrito, o subtitulos) u oral (doblaje en la lengua meta).
Traduccion pues, entre textos orales o escritos, de la pagina en lengua original a la
pagina en lengua meta.

Por traduccion como producto, esto es, las traducciones que consumimos publi-
cadas o representadas (o dobladas), entendemos cualquier texto que haya funcionado
como tal. Independientemente del resultado final obtenido, o de si realmente ha
tenido lugar un transvase interlingliistico (cosa que no siempre ocurre), cualquier
texto que haya funcionado como traduccion ha de considerarse, al menos a priori,
como tal, puesto que como tal accedemos a ¢l, y de esa guisa se nos vende y se
manifiesta.’

Por contra, la adaptacion es, en esencia, un transvase intralingliistico que se
efectua dentro de la misma lengua, y dentro del mismo o diferentes medios o géne-
ros. Cuando el producto adaptado es una pieza teatral extranjera, el proceso de
traduccion suele ser previo al de adaptacion. De hecho se adaptan de igual manera
obras de teatro extranjeras y originales, fundamentalmente para acomodarlas a un
publico, una ¢época, una compariia o director concretos. In this instance the text is

© Raquel Merino: «La réplica como unidad de descripeion y comparacion de textos dramaticos
traducidos», en M. Raders y R, Martin-Gaitero (eds.): IV Encueniros Complutenses en torno a la
Traduccion, Madrid, Complutense, 1994, 397-404.

*T. Hermans: «Transtational Norms and Correct Translations», en K. M. van Leuven-Zwart y T.
Naajikens (eds.): Translation Studies. The State of the Art. Proceedings of the First James S. Holmes
Svmposium on Translation Studies, Amsterdam-Atlanta, Rodopi, 1991, 155-170.
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translated and then altered or else an adapior changes an already translated text.”
La adaptacion filmica, fundamentalmente de obras literarias, ha sido y es una cons-
tante en el séptimo arte. También dentro del teatro surgen adaptaciones de obras de
otro género al dramatico (novela-teatro, poesia-teatro). La adaptacion en el campo
dramatico, por tanto, es basicamente de dos tipos: de la pagina a la pagina (como
forma de acomodar una pieza una vez traducida a la cultura de llegada —por ejem-
plo, Educando a Rita—; o como modo de ajustar un producto a un género diferente
—Cinco horas con Mario, de novela a teatro—) y de la pdgina al escenario o
pantalla (acomodando el producto dramatico —teatro o cine— a un medio diferen-
te).

Existen otros términos que se utilizan para describir procesos similares ocurridos
en el campo dramadtico. Asi transposicion y traduccidon en sentido amplio, como
proceso diferente al de transvase interlingiiistico. En Page to Stage. Theatre as
Translation, la editora del volumen, Ortrum Zuber, afirma en la introduccion:

The aim of this book is 1o discuss practical problems of transposition, i.e., ‘translations’
on stage, theatre performance, and production processes, processes of lransposing or
transferring the dramatic (original or translaied) text on 1o the siage. This is a specialized
Sorm of translation unique 1o drama and different from translating poetry or narrative
prose.®

Y mas adelante:

according 1o our definition of drama translation as the transposition of the original,
translated, or adapted text on 1o the stage (of the target language and culturej (Zuber,
1984, 1).

Se toma asf el término traduccion para referirse a cualquier tipo de transferencia,
de la pagina al escenario o a la pantalla. En mi opinidn esto no hace mas que
aumentar la confusion terminoldgica y no ayuda en nada a describir procesos que
generalmente han sido calificados como adaptaciones. Términos como traduccion o
transposicion del modo en que Zuber y muchos semiologos del teatro los utilizan se
pueden muy bien entender como referidos a lo que tradicionalmente se ha tenido
por adaptaciones.

1. LA PRODUCCION DE WILLY RUSSELL PARA EL TEATRO Y EL CINE

Al elegir la produccion de Willy Russell para la escena y la pantalla pretendia
estudiar productos en los que lo que cambiara fuera esencialmente el medio para asi
analizar las diferencias existentes entre los principales modos de expresion dramati-
ca. Efectivamente, puesto que el dramaturgo inglés es autor de las piezas teatrales

* L. Nowra: «Translating for the Australian Stage: A Personal Viewpoints, en Q. Zuber-Skerritt
(ed.): Page to Stage: Theatre as Translation, Amsterdam, Rodopi, 1984, [3-22.

Y O. Zuber (ed.): The Languages of Theatre: Problems in the Translation and Transposition of
Drama, Oxford, Pergamon, 1980.
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y del guion de las correspondientes peliculas, era de esperar que la esencia de cada
uno de los productos dramdticos presentados en los diferentes medios fuera la
misma y que se pudiera asi, contando con un solo «autor», explorar las diferencias
entre estos dos medios dramaticos: el cine y el teatro® y la cuestién de la adapta-
cién de obras teatrales a la pantalla. Por otro lado, al haber sido estas obras
traducidas al espafol en su forma teatral o filmica, o ambas, estos productos
daban pie para estudiar las diferentes modalidades de traduccién ¢n ¢l campo
dramatico.

La obra de teatro de Russell Shirley Valentine obtuvo en 1988 ¢l premio
Laurence Oliver a la mejor comedia del afio. Aclamada por la critica y respal-
dada por un multitudinario éxito de publico se sigue representando en Gran
Bretana después de cinco afios. Como cra de esperar, dada la tradicion de
teatro inglés cn la historia del teatro espafiol, csta obra Hegd a los escenarios
espanoles hace dos anos de la mano de Esperanza Roy, quicn ha vuclto a
reponer csta misma temporada cn Madrid ¢l espectdculo titulado Yo amo «
Shirley Valentine. En 1989 aparcce la adaptacion cinematogrdfica de csta obra,
con guidn del mismo dramaturgo. Este film de distribucion restringida cn las
salas d¢ cinc ha tenido y sigue teniendo un éxito de publico importante tanto
en su comercializacion en cinta de vidco como ¢n la programacion ¢n cadenas
de television.

No c¢s inusual csta traycectoria de una obra de Russcll. La Royal Shakespeare
Company cstrenaba en 1980 Educando a Rita primero en Stratford y lucgo en
Londres. Obtuvo esta obra el premio de la critica a la mejor comedia de aquel
afo. Presente durante varias temporadas cen los escenarios ingleses, Iiducando
a Rita llegd en 1982 a los espanoles de la mano de Enrique Llovet, responsable
de la adaptacion que MK Ediciones publicod aquel mismo ano. Tambi¢n, como
¢s bicn sabido, s¢ hizo ¢n 1983 una pelicula basada ¢n esta obra, con guion del
mismo dramaturgo y la intervencion de Michael Caine y Julic Walters en los
papeles de Frank y Rita respectivamente.

La ultima obra en ser adaptada a la pantalla por este dramaturgo (en 1990)
es Stags and Hens (Dancin’ Thru the Dark cn version cinematogratica). En este
film Willy Russell ademds del guion ha cscrito la musica y canciones (algo que
por otro lado ya habia experimentado con la version cincmatogréfica de Shirley
Valentine). La produccidn de la obra tcatral Stags and Hens sc remonta a octu-
bre de 1978 con lo que ¢l espacio de ticmpo que separa a la obra teatral de la
adaptacion filmica ¢s significativo: doce anos, lo cual cxplica la delimitacion
mayor del medio en que se¢ mueve cada producto.

La adaptacién cinematografica de Educando a Rita, realizada tres anos
después dc que se pusiera cn escena la obra de teatro en la que se basa, man-
tiene virtualmente ¢l mismo orden de escenas. De hecho, todas las escenas de
la picza original de teatro se pueden localizar ¢n ¢l film. Algunas de cstas
escenas se sacan litcralmente a la calle y ticnen lugar, por cjemplo, en el coche

® Aparte de las obras mencionadas, Willy Russell ha escrito numerosas obras para la television.
Sin embargo, estas ultimas han quedado relegadas a productos de consumo inmediato y no han sido
publicadas o trasladadas a ningin otro medio dramatico.

V ENCUENTROS COMPLUTENSES. Raquel MERINO ALVAREZ. Traduccién y adaptacion en el campo dramatico: la ...
-~
= p= Centro Virtual Cervantes



TRADUCCION Y ADAPTACION EL CAMPO DRAMATICO: LA PRODUCCION... 403

yendo a la estacion, en vez de en el despacho donde trascurre la obra de teatro.
En la pantalla se recrean con personajes que no aparecian como tales en la
obra de teatro (en la que los dos unicos personajes son Frank y Rita) escenas
que alguno de los dos cuenta en el escenario, o que se relatan en estilo indirec-
to en el didlogo que mantienen ambos, o en el discurso de uno de los dos. Asi
todos los recuerdos que los personajes de la pieza de teatro verbalizan aparceen
en la pantalla por medio de imagenes (algo que se repite en la adaptacion
filmica de la obra Shirley Valentine).

En la pelicula el didlogo entre Rita y Frank se sucede con al menos dos o
tres escenas interpoladas en las que aparecen otros personajes. Esto le da
dinamismo al producto cinematogréfico. Para construir estas escenas «afiadidas»
se desarrollan algunos incidentes mencionados en la picza teatral. También se
afaden ciertas escenas que no aparecen de ningin modo en la obra de teatro.
Asi la dltima escena que tiene lugar en el aeropuerto, y que estd en total conso-
nancia con el aumento de localizaciones exteriores de la pelicula con respecto
a la obra de teatro, €s una escena totalmente nucva.

La traduccion espafiola de Educando a Rita, publicada por MK ediciones, sc¢
presenta como una adaptacion firmada por Enrique Llovet, quien dice en la
introduccion a la edicién espaiola haber tenido dificultades para hacer a la
comedia transponcr las fronteras de dos sistemas educativos, el latino y el
sajon, de tan escaso parecido’ y que confiesa haber buscado~«cquivalencias
familiares». Su adaptacion de cuestiones culturales propias de la cultura origen
no es coherente ni parece derivar de un criterio preestablecido. Se reduce a una
serie de cambios esporadicos que complican la trama, afean la historia, y dejan
perplejo a lector-espectador.

Las referencias a obras o autores pertenecicntes a la literatua inglesa sufren
tres tipos de tratamiento:

@) se omitcn por completo,

b) se reflejan tal cual estdn cn el original, naturalizando la ortogratia u
ofreciendo los equivalentes mds comunes de titulos, o

¢) se sustituyen por nombres de autores u obras literarias espanolas (o inclu-
so inglesas) diferentes, sin ningdn tipo de orden ni criterio.

Asi ¢l equivalente de Yeats es Lorca, la tumba de Wordsworth se convierte
en la tumba de Shakespeare, the Blake essay se trasforma en «cl ¢nsayo sobre
Calderon», Howards End se refleja como La Mansion (titulo de la primera
traduccion de esta obra al castellano, realizada por Eduardo Mendoza) o tam-
bién como Crimen y Castigo. Esta scgunda equivalencia de Howards Ind c¢s
asimismo la que se aplica al titulo de la novela de D. H. Lawrence Sons and
Lovers.

Rita, quien ¢n ¢l TO acude a un curso de verano de una universidad inglesa,
en el TM viaja a Espana para realizar un curso de verano en nuestro pais.
Términos relacionados con el sistema cducativo inglés como son Open University
s¢ trasladan y adaptan dc muy diverso modo. Asi the Open University is different

"W. Russell: Educando a Rita, (adaptacion Enrique Llovet) Madrid, MK, 1984, 7.
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aparcce en la version de Llovet como «una universidad un poco especial, un
poco fulera». Open University work se convierte en: «verano, reciclaje, universi-
dad abicrta, popular, a distancia».®

Como he dicho antes, lo que se proponia en la introduccién a la version
espafiola como una adaptacion de cuestiones culturales, ¢s, en realidad, aparte
de innecesario (véase ¢l modo en que en ¢l doblaje de la pelicula las referen-
cias culturales s¢ manticnen y se intcgran), un trabajo incoherente y sin un
criterio claro.

En la adaptacion cinematogrdfica de Shirley Valentine sc mantiene la division
tematica que reflejan los dos actos de la obra de teatro: ¢l primero tiene lugar
en Inglaterra y el segundo cn Grecia. Por lo demds, los cambios son mds nume-
rosos que los ocurridos c¢n la transferencia de la pagina a la pantalla de Edu-
cando a Rita. El orden en que se suceden los episodios ¢n la pelicula difiere del
de la picza teatral. Aqui, de manera aun mdés acusada, se han puesto en boca
de los correspondientes personajes palabras que, en la pieza teatral, Shirley
decia en estilo indirecto. Porque la caracteristica més acusada de esta obra es
la de ser una obra de un solo personaje. En Fiducando a Rita, Frank habla con
Rita y ¢sta con Frank. Shirley Valentine habla con la pared (o con la roca
gricga). Esto podria hacernos pensar que se trata, segin la definicién que
hemos dado de réplica, de una obra compuesta por una sola réplica (o dos, una
por acto); sin embargo, ¢l caso es aun mds complejo: es una obra de un perso-
naje que nos cuenta lo que otros han dicho y han hecho. En la forma escrita de
la picza esto se refleja de diverso modo: oraciones en estilo indirecto, discursos
entrecomillados citando c¢n estilo directo lo que otros han dicho, etc. En la
representacion de la obra la entonacion y las inflexiones de la voz se utilizan
obviamente para distinguir los discursos de otros personajes. Estamos, por
tanto, ante réplicas subordinadas al discurso principal del Gnico personaje de la
obra. No obstante, cstas réplicas se distinguen gréfica y gramaticalmente vy, al
pasarlas a la pantalla en boca de sus autorces, ¢l adaptador de la obra, el propio
dramaturgo cn cste caso, no hace mds que presentarlas de otro modo, aunque
mantenicndo ¢l contenido y formulacién originales.

Como no contamos con la versidon publicada del texto en espanol de esta
obra que se estd poniendo en escena en Madrid, s6lo podemos comentar la
traduccidn al espafiol que se ha hecho del producto cinematogréfico: el doblaje.
En cste caso como en casi cualquier otro, ¢l margen de manipulacién del origi-
nal ¢s muy limitado puesto que la imagen y, en general, ¢l producto acabado
que es la pelicula funcionan como control en muchos de los casos. Los cambios,
de haberlos, ocurren a nivel de oracion o de referencias puntuales, casi siempre.
Al igual que en la adaptacion filmica de Educando a Rita el enfoque fundamen-
tal dcl doblaje comicnza por dar solucion a la cuestion del acento y registro
lingiiistico.

# Raque! Merino: «Educating Rita, Adapting Rita: un ejemplo de pseudo-adaptacion teatral», en
Studia Patriciae Shaw Oblata, vol. 2, Oviedo, Univ. de Oviedo, 1991, 113-126.
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En ¢l doblaje de la pelicula Educando a Rita, donde, al contrario que ¢n la
version cspaiola editada y representada, se¢ mantuvicron las referencias litera-
rias y culturales, no parcce haber ninguna dificultad para que c¢l espectador
entienda cicrtas referencias propias del dmbito cultural original. Y es que en ¢l
cine caben menos cambios, ¢l margen de manipulacion ¢n la traduccion (dobla-
je o subtitulado) ¢s menor, la imagen opera como control de calidad. El pro-
ducto tilmico ¢s un producto acabado que al traducirse cambia ¢n una tercera
parte de la banda sonora dnicamente. En cl teatro, sin embargo, ¢l traductor
intervicne, tiene que intervernir, antes de la representacion y antes de la edi-
cion. Su posicion cn este sentido «privilegiada» se asemceja a la del adaptador
filmico o de piczas teatrales en tanto que su fabor ¢s anterior a la confeccion
del producto final tal y como s¢ presenta.

Como hemos podido ilustrar por medio del estudio de la produccion drama-
tica de Willy Russcll para cl cine y ¢l teatro, la traduccion y la adaptacion son
los dos transvases fundamentales que tienen lugar dentro del campo dramatico.
Asi tambi¢n hemos hecho referencia a las tres variables que rigen el tipo y
modo de traslado: la lengua (dentro de la misma, adaptacion, o entre diferentes
lenguas, traduccion), ¢l género (dentro del mismo —¢l dramadtico, como ¢s el
caso de la adaptacion filmica de una obra de teatro—, o entre distintos géneros
—narrativo a dramdtico, como ¢n ¢l caso de las adaptaciones tilmicas de nove-
las—), y ¢l medio (dentro del mismo —remakes de peliculas andguas—, o entre
diferentes medios —el teatral y el cinematogrifico. Para cestudiar tanto la tra-
duccion como la adaptacion, y para llevartos a cabo, ¢s incvitable plantearse ¢l
método a utilizar y cualquicr modelo ha de pasar por la utilizacion de la répli-
ca, unidad dramdtica por excelencia, reficjo de su csencia y piedra angular de
su construccion y de-construccion.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

MERINO ALVAREZ. M. R.: distudio, traduccién y notas del doblaje de Vértigo de Alfred Hit-
ch-cock», en Virndiana, Madrid, Siglo XXI, 1991, 7-124.

— Traduccion, tradicion y maniprdacion: teatro inglés en Espana 1950-1990, 1.¢On, Univ. de
Leon, 1994,

RUSSELL, W2 Educating Rita, Stags and Hens and Blood Brothers, 1.ondres, Methuen, 1986.

V ENCUENTROS COMPLUTENSES. Raquel MERINO ALVAREZ. Traduccién y adaptacion en el campo dramatico: la ...

-|~|- Centro Virtual Cervantes



V ENCUENTROS COMPLUTENSES. Raquel MERINO ALVAREZ. Traduccién y adaptacion en el campo dramatico: la ...
-~
=] p= Centro Virtual Cervantes





