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Resumen

Este trabajo de fin de grado analizara de forma comparativa dos traducciones al espafiol
de Cmepmo Heana Hnvuua (La muerte de Ivan llich), una publicada en 1970 por José
Lain Entralgo y otra publicada en 2013 a cargo de Victor Gallego; con el propésito de
realizar una posterior evaluacion de ambas. El objetivo de este estudio es resaltar las
principales diferencias ante las que se puede encontrar un lector de dos traducciones de
una misma lengua meta que parten del mismo texto origen pero realizadas en distintos
marcos temporales. Para ello, hemos tomado como referencia dos traducciones
publicadas con mas de cuarenta afios de diferencia y las hemos analizado teniendo en
cuenta la intencion y los aspectos funcionales del texto origen y la interpretacion que
sendos traductores han hecho de él; ademés de los procedimientos traslatorios que han

aplicado basandonos en la propuesta de Peter Newmark (1992).

En la valoracion de los textos meta prestaremos especial atencion a la evolucion del
lenguaje, a los métodos y procedimientos de traduccion empleados y al éxito de cada
una de las traducciones a la hora de transmitir el mensaje del original. El estudio se
centrard principalmente en analizar la traduccion de los nombres propios, los referentes
culturales (que incluyen aspectos relacionados con la cultura material, social y con la
traduccion de elementos propios la cultura de origen de la obra como las
organizaciones, las costumbres y los conceptos politicos, administrativos y religiosos
que aparecen en ella), la transmision del registro y el tono y las similitudes y diferencias
léxicas y gramaticales entre las traducciones. También se realizard una breve
introduccion que permitird al lector recordar algunas de las nociones esenciales sobre
traduccion que componen la base tedrica de este trabajo, asi como conocer algunos

apuntes acerca de la obra de Tolstdi sobre la que versara el mismo.

Palabras clave: Tolstoi; traduccion literaria; literatura rusa; comparacién de

traducciones; traductologia; traduccion ruso-espafiol.
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1. Introduccion

El objetivo de este trabajo de fin de grado es el de realizar un analisis comparativo de
dos traducciones al espafiol (una publicada en 1970 por José Lain Entralgo® y otra de
2013 realizada por Victor Gallego?) de la novela La muerte de Ivan llich. Hemos
concebido este trabajo como una reflexion sobre las principales diferencias ante las que
se pueden encontrar dos lectores de una misma obra original en marcos temporales muy
distintos. Este andlisis comparativo se basara, principalmente, en los siguientes
parametros: la traduccion de los nombres propios, el tratamiento de los referentes
culturales, la adecuacion a distintos tipos de lenguaje y registros, las similitudes y
diferencias léxicas y gramaticales entre las traducciones y la traslacion del mensaje
original. Cabe destacar que, debido a las restricciones de espacio propias de un trabajo
de fin de grado, no nos serd posible profundizar en cada una de las diferencias
existentes entre una version y otra; por lo que Unicamente se presentaran en este analisis
aquellos aspectos que hemos considerado de mayor relevancia a la hora de exponer

nuestras conclusiones finales.

En el plano personal, este trabajo nos ha brindado la oportunidad de releer la novela
de Tolstdi desde una nueva perspectiva, la traductoldgica. Se trata de un proyecto muy
atractivo que nos ha permitido comparar traducciones con mas de 40 afios de diferencia
y posteriormente, reflexionar sobre la importancia de crear nuevas traducciones y la
inevitable evolucion de la lengua. Asimismo, hemos podido ahondar en el &mbito de la
traduccion literaria, que siempre nos ha despertado un gran interés. Por ultimo,
consideramos que las caracteristicas propias del género del relato, unidas al estilo
literario de Tolst6i, suponen una oportunidad U(nica para mejorar nuestras propias
habilidades profesionales en el &mbito de la traduccion gracias al estudio de los recursos
empleados por los traductores.

En cuanto a las razones académicas, este estudio nos ha permitido aplicar todo lo
aprendido a lo largo de los estudios en Traduccién e Interpretacion: desde la
identificacion de las estrategias recopiladas por los teoricos de la traduccion hasta el

empleo adecuado de referencias bibliograficas. Ante todo, nuestra intencion era la

! Tolstéi, L. N. (2013). La muerte de Ivan Ilich (Traductor Gallego, V.) Madrid: Nérdica Libros (1886).
2 Tolst6i, L. N. (1970). La muerte de Ivan llich: El diablo; El padre Sergio (Traductor Entralgo, J. L.)
Navarra: Salvat (1886).



ilustrar la aplicacion de estos conocimientos sobre un clasico de la literatura rusa cuyo

estudio, por muchas décadas que pasen, sigue vigente.



2. Marco tedrico, bibliografico y documental

2.1 La traduccion: métodos y procedimientos
Puesto que este trabajo de fin de grado estd inscrito dentro del campo de la
traduccion literaria, creemos que puede ser pertinente realizar una breve introduccion a

algunas nociones basicas para nuestro estudio.

En primer lugar, procederemos a aclarar el término traduccion, fundamental para
nuestro trabajo. Nida y Taber (1986) definen la traduccion como el proceso de
«reproducir, mediante una equivalencia natural y exacta, el mensaje de la LO en la
lengua receptora, primero en cuanto al sentido y luego en cuanto al estilo» (p.29). De
esta forma se plantea la traduccion como un acto de comunicacion, concibiéndola como
el transvase cultural de un mensaje dentro de un contexto sociocultural que influye en el

resultado final.

Para realizar un correcto analisis de una traduccion debemos contemplar antes las
relaciones del TO con su contexto de aparicion. Hatim y Mason (1990: 99) amplian la
nocion de contexto dividiéndolo en tres dimensiones: una comunicativa, que recoge
todos los elementos relacionados con la variacion linguistica (dialecto, registro, tono,
etc.); una pragmatica, que, en palabras de Albir (2001) «configura la intencionalidad del
discurso» (p.546); y una semioética, que regula la intertextualidad en base al intercambio
de valores culturales. La funcién del traductor es, por tanto, la de actuar como mediador
ofreciendo un TM lo mas equivalente posible al original teniendo en cuenta dichas

variables.

Existen numerosos tipos de traduccion en funcion de los ambitos profesionales en
que se inscriben, centrdndose cada uno de ellos en un género textual caracteristico. La
traduccion literaria pertenece (salvo contadas excepciones) a la modalidad de traduccién
escrita y constituye uno de los que mas rasgos caracteristicos poseen, y quiza por esta
razon, ha sido recurrentemente objeto de estudio para la Traductologia. Podriamos
definir la traduccién literaria como la modalidad de la traduccion que se ocupa de los
textos literarios, que cumplen las siguientes caracteristicas: lenguaje muy marcado
gracias al uso de recursos estéticos que apelan a las emociones del receptor, mayor
integracion de forma y contenido y caracter ficticio de la narracion. También pueden

incluir campos tematicos diferentes, una combinacion de tonos y modos o incluso



emplear diferentes dialectos e idiolectos. La pertenencia del texto a una cultura de
origen de la que puede importar numerosas referencias es, asimismo, una caracteristica
de este ambito. Sin embargo, cada género literario posee una serie de rasgos propios que

lo hacen Unico y, a su vez, condicionan el trabajo del traductor.

Albir (2001: 63) defiende que para poder hacer frente a esas dificultades, el traductor
necesita una competencia literaria: amplios conocimientos literarios y culturales y
determinadas aptitudes relacionadas con el funcionamiento de esos textos, como pueden
ser la creatividad o la buena escritura. Los problemas ante los que se puede encontrar un
traductor literario pueden derivar de las caracteristicas mencionadas anteriormente,
como el uso desmesurado de recursos estéticos; o ser consecuencia de la influencia del
contexto sobre el TO en cualquiera de sus dimensiones (idiolecto del autor, intencidn
moral, convencién literaria de la época, etc.). Ademas, las traducciones literarias no
suelen tener un objetivo fijo, sino que este depende de diversos factores: el prestigio de
la obra original, el tipo de edicion a la que esta orientada o el destinatario. Dos
traducciones de una misma obra pueden llegar a ser textos muy diferentes si cada una de
ellas atiende a especificaciones distintas: basta con echar un vistazo a las adaptaciones
infantiles de cualquier clasico de la literatura universal para darnos cuenta de que el TO
ha sido modificado en la LM para cumplir con las necesidades de un publico especifico.
El traductor lleva a cabo esa adaptacion ayudandose de los métodos de traduccion que

tiene a su disposicion.

En palabras de Albir (2001) el método de traduccion es «la manera en que el
traductor se enfrenta al conjunto del texto original y desarrolla el proceso traductor
segun determinados principios» (p.241). La autora propone una clasificacion de 4

métodos basicos:

1. Meétodo interpretativo-comunicativo: tiene como objetivo la reexpresion del
sentido del TO preservando su finalidad y efecto en el receptor.

2. Meétodo literal: busca la reproduccion del sistema linglistico o la forma del TO
mediante la reconversion de sus elementos linguisticos.

3. Método libre: tiene como objetivo conservar tanto la funcién como la

informacion del TO pero desatiende la transmision de su sentido.



4. Metodo filologico: pretende convertir la obra original en una herramienta para el
aprendizaje, por lo que la traduccion se caracteriza por la presencia de notas

dirigidas a un publico erudito o a estudiantes.

Puesto que nuestro analisis se centrara en dos traducciones estandar de una obra
literaria, nos basaremos principalmente en los dos primeros métodos descritos: el
interpretativo-comunicativo y el literal, ya que los dos restantes se orientan a fines que
no se corresponden con los que persiguen las obras que hemos tomado como objeto de

estudio.

Nuestro analisis también identificard los procedimientos de traduccion empleados en
los fragmentos seleccionados para nuestro corpus. Para ello, tomaremos como
referencia la clasificacidbn propuesta por Peter Newmark que expondremos a
continuacidén, no sin antes realizar un breve repaso a la nocion de procedimiento de

traduccion.

Newmark (1992: 117) contrapone los métodos de traduccion, relacionados con textos
completos o unidades macrotextuales; a los procedimientos de traduccion, aplicados a
unidades linguisticas mas pequefias (microtextuales). Si antes hemos definido los
métodos de traduccion como «la manera en que el traductor se enfrenta al conjunto del
TO [...]», podriamos considerar que los procedimientos de traduccion también son la
forma que tiene el traductor de afrontar una traduccion, solo que en este caso
centrandose en problemas o fragmentos textuales especificos. La propuesta
clasificatoria de Newmark (1992: 99-132) recoge un total de 16 procedimientos de

traduccion principales:

1. Traduccidn literal: consiste en la correspondencia entre dos lenguas de palabras,
oraciones, colocaciones... Para Newmark, este es el procedimiento mas
importante.

2. Transferencia, préstamo o transcripcion: consiste en incorporar a la traduccién
palabras o expresiones que proceden del idioma origen sin modificacion alguna.

3. Naturalizacion: muy relacionado con el anterior, consiste en incorporar a la
traduccion palabras o expresiones procedentes del idioma origen modificandolas
para adaptarlas a las caracteristicas orales y morfoldgicas de la LM.

4. Equivalente cultural: consiste en sustituir el término a traducir por otro que

desempefie aproximadamente la misma funciéon en la cultura meta.



5. Equivalente funcional: en este caso, el traductor opta por neutralizar el término
original y lo traduce por un término culturalmente neutro al que le puede afadir
un nuevo término especifico que concrete su significado.

6. Equivalente descriptivo: consiste en el empleo de un término que adne la misma
descripcion y funcion que el término a traducir.

7. Sinonimia: consiste en acudir a un equivalente cercano del término a traducir
exista 0 no un equivalente exacto. Normalmente este procedimiento se emplea
con aquellos términos que no son especialmente importantes en el texto, como
los adjetivos y los adverbios de cualidad.

8. Traduccion directa o calco: es la traduccion literal de colocaciones, nombres
propios, palabras compuestas y, a veces, locuciones.

9. Transposicion: consiste en trasladar un término del TO al TM modificando su
categoria gramatical.

10. Modulacién: citando a Vinay y Darbelnet (1965, apud. Newmark, 1992),
consiste en «un tipo de variacion hecho mediante un cambio de punto de vista,
de perspectiva y muchas veces de categoria de pensamiento» (p.125).

11. Traduccidn reconocida: se emplea el equivalente acufiado para la traduccién de
términos institucionales.

12. Etiqueta de traduccion: consiste en crear una nueva traduccion (puede ser literal)
para un término especifico que de forma provisional se escribira entrecomillado.

13. Compensacion: se compensa la pérdida de informacion en una parte del texto
recogiéndola en otra.

14. Analisis componencial: consiste en emplear varios términos para ampliar el
significado del elemento a traducir.

15. Reduccidén y expansién: consiste en ampliar o suprimir parte de la informacién
del TO enel TM.

16. Parafrasis: nicamente se utiliza cuando en el texto aparecen errores u omisiones

que el traductor se ve en la obligacién de explicar.

Y afade otros cuatro procedimientos de uso menos frecuente: notas dentro del texto, a

pie de pagina, al final del capitulo y al final del libro (glosario).
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2.2 Marco bibliogréafico y documental

Antes de llevar a cabo cualquier analisis traductolégico, nuestra prioridad ha de ser
siempre definir una metodologia que se base en criterios tedricos aplicables. La que
hemos seguido para elaborar este trabajo ha sido la lectura paralela del TO en formato
digital y las dos traducciones en formato fisico para, de esta forma, advertir con mayor
facilidad los retos traductoldgicos ante los que se pudieron encontrar ambos traductores
al elaborar sus propias versiones y las diferencias que existen entre ambas. Todos estos
puntos fueron anotados de cara a su posterior andlisis. Tras examinar diferentes
propuestas taxondmicas, hemos optado por basarnos en la que Peter Newmark refleja en
su Manual de traduccién (1992) a la hora de clasificar los diferentes procedimientos de
traduccion identificados en el texto, mientras que para la aclaracion de nociones tedricas
hemos preferido recurrir al manual Traduccion y traductologia (2001) de Amparo
Hurtado Albir. Podemos decir que se trata del estudio comparativo de dos traducciones
a partir de un corpus que engloba tanto el TO en ruso como las dos traducciones al
espanol seleccionadas. El estudio realizado es de caracter descriptivo, ya que comparara

segmentos de los tres textos para posteriormente elaborar a partir de ellos una reflexion.

Nos hemos decantado por trabajar con la version digital del TO ya que nos ha
permitido analizar con mayor facilidad el texto en los casos en los que hemos
necesitado aclarar el significado de elementos especificos. En cuanto a los motivos que
nos han llevado a seleccionar las traducciones de José Lain Entralgo (1970) y Victor
Gallego (2013), cabe destacar que la primera es actualmente la traduccion mas antigua
recogida en la Biblioteca Nacional de Espafia a la que hemos tenido acceso, mientras
que la segunda es una de las versiones en espafiol mas recientes junto a las de Luna
Forum S.L., Francés Lopez Morillas y Fulvio Franchi. Nos hemos decantado por la de
Gallego por recomendacion de nuestro tutor y por ser la mas accesible, al ser la Unica
disponible en el catalogo de la red de Bibliotecas de Alava. A lo largo del anélisis,
citaremos los textos elegidos mediante las siguientes abreviaciones: TO (TO),
traduccion de Lain Entralgo (LE) y traduccion de Gallego (GB). Las abreviaciones
también incluiran el namero de las paginas citadas, salvo en el caso del TO, que ha sido

consultado en linea.

Cabe destacar que el proceso de documentacion previo a la elaboracién de este
trabajo no se limita a aquellas publicaciones recogidas en nuestra bibliografia, sino que

abarca la consulta de diversas fuentes académicas alojadas en portales como Dialnet,

11



ProQuest o la propia biblioteca de la Universidad del Pais Vasco. El formato de citacion
empleado a lo largo de todo el trabajo ha sido el APA, y posteriormente hemos
realizado una revision prestando especial atencidn a la coherencia y correccion de las

citas que aparecen en él.
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3. La muerte de Ivan llich

Considerado uno de los escritores mas grandes de la literatura rusa, Lev Nikolaievich
Tolstoi (1828-1910) tenia 58 afios cuando escribio la que seria una de sus obras cumbre,
La muerte de Ivan llich, publicada en 1886. La obra se enmarca dentro del ultimo
periodo productivo de Tolstdi y ha sido aclamada por numerosas personalidades dentro
y fuera de la literatura. Esta obra refleja la continua lucha del autor por encontrar el
sentido de la vida, una cuestion que le produce tal frustracion que, lejos de eliminar su
miedo a la muerte, le lleva incluso a considerar el suicidio como solucion a su dilema.
Por suerte, esta crisis queda resuelta cuando Tolstoi acoge la religion como fuente de
sabiduria, considerandola la Unica opcidn viable frente a la desalentadora vision que le

ofrecian el resto de posturas respecto a este fendmeno.

La novela esta basada en un suceso real: la muerte del procurador Ivan llich
Mechnikov del tribunal de Tula tras una larga agonia, que su propio hermano habia
relatado al autor. Aunque es sabido que Tolstéi ya conocia este incidente desde el
verano de 1881, no fue hasta 1885 cuando comenzdé a trabajar de forma intensiva en la
novela. Durante ese largo periodo tampoco mostro interés alguno en el incidente: a
excepcion de un par de menciones al tema, parecia haberlo apartado a un rincén de su
mente mientras maduraba la idea. Sin embargo, en cuanto comenzd a escribir no se
detuvo mas: en enero de 1886 ya habia completado el primer borrador y, una vez
realizada una Gltima revision junto a su editor, entregd la version final el 25 de marzo de
ese afo. Poco después, la obra seria publicada en el volumen final de la recopilacién de

sus obras completas, editada por su mujer (Jahn, 1999: 22-23).

La obra estd dividida en 12 capitulos que se estructuran fundamentalmente de
manera inversa, ya que en el primer capitulo el autor ya nos desvela el desenlace de la
historia y en los posteriores nos relata los acontecimientos que tienen lugar hasta llegar
a ese final. Esta técnica literaria se denomina analepsis y permite al lector reconstruir el
transcurso biografico del protagonista hasta un final inevitable del que el lector ya es
consciente desde un principio. ElI argumento de la obra gira en torno a la vida del
funcionario ruso Ivan llich y los hechos que la han conformado hasta el momento de su
muerte. El ritmo de la narracion va decreciendo progresivamente: el autor apenas se
detiene en los momentos mas relevantes de su infancia pero, a medida que avanza la

historia, la trama se vuelve mucho mas lenta. El punto de inflexion de la novela tiene
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lugar cuando, mientras el protagonista se encuentra decorando su nueva casa, sufre una
caida que le provoca una lesion en la cadera: a partir de este momento, la obra adquiere
un tono cada vez mas tragico a medida que la idea de morir se abre camino en la mente
del protagonista. Ivan Ilich pasa sus ultimos dias postrado en la cama, preso de un dolor
tanto fisico como mental. Incapaz de valerse por si mismo, ocupa su tiempo
reflexionando acerca de su vida y la felicidad que nunca obtuvo a pesar de haber

actuado siempre segun la correccién social.

Podemos apreciar en La Muerte de Ivan llich una dura critica social, principalmente
dirigida hacia el estilo de vida de los aristdcratas y al incuestionable orden social de la
época. Como obra enmarcada dentro del movimiento realista, el autor representa a los
personajes que en ella aparecen respetando fielmente las circunstancias sociales que los
rodean y poniendo especial empefio en estudiar al detalle los entresijos del pensamiento
de cada individuo. Estos personajes son los encargados de mostrar la frialdad y
deslealtad que reinaban entre las clases altas de la sociedad rusa de la época y la actitud

de completa negacidn ante la inevitable llegada de la muerte.
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4. Analisis de la traduccion

4.1 La traduccion de los nombres propios

Los nombres propios llevan adaptandose desde la antigiedad: desde Homero (del
griego ‘Ounpog) hasta Adolfo Hitler, pasando por Guillermo Shakespeare o Carlos
Marx. Esto nos puede resultar chocante debido a que actualmente se tiende a transferir
los nombres propios en lugar de traducirlos y solo en determinados casos se continda
eligiendo esta Gltima opcidn, como ocurre con el nombre del Papa o de los miembros de

las casas reales.

Sin embargo, cuando hablamos de personajes ficticios, los nombres propios pueden
jugar un papel fundamental en la comprension del texto por parte del lector. Moya
(1993: 238) distingue dos grupos a la hora de clasificar la traduccion de nombres
propios de personajes ficticios: aquellos con significacion imperceptible en su signo y
los que presentan carga significativa. En el primer caso, nos encontrariamos ante
nombres propios ficticios que actian como si fueran reales y cuya modificacién no
altera la comprension del texto, por lo que la opcion mas adecuada para el traductor es
la de realizar una transliteracién. También nos llama la atencion sobre aquellos textos
que se enmarcan en una cultura de la que el lector ya conoce ciertas caracteristicas de

antemano:

Cuando el lector abre, por ejemplo, una novela rusa, espera encontrarse alli con verstas,
dachas, mujiks, etc., y con nombres propios que hagan juego con los anteriores, con
nombres propios que no desentonen con todos los que él conoce de antemano
caracteristicos de la cultura de ese pais. Asi pues, parte de esa atmosfera tan pintoresca se
perderia con la traduccion o adaptacion de esos nombres. (Moya, 1993, p.238)

Por otro lado, el segundo caso que describe hace referencia a aquellos nombres o,
mas frecuentemente, apellidos cargados de significacién. En este caso, si se traducirian
ya que la transmision de las ideas universales a las que hacen referencia es mas
importante que la conservacion de la atmosfera descrita por Moya. En Rusia existen
numerosas obras donde aparecen apellidos parlantes y la extranjerizacion pierde
importancia respecto a la transmision de los valores y significados implicitos en ellos.
No es el caso de La Muerte de Ivan llich, donde los nombres propios son términos
vacios que carecen de importancia para el desarrollo o comprension de la historia y
ambos traductores se han limitado a transliterarlos. La Unica diferencia que podemos

apreciar es el método elegido por cada uno.
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Podriamos definir la transliteracion como la accion de reemplazar los caracteres de
un TO por sus grafemas correspondientes en la LM. Las transliteraciones que se
realizan partiendo del alfabeto cirilico hacia una lengua latina pueden resultar
complejas, ya que los sonidos de ambas lenguas son muy diferentes y, por tanto,
muchas veces necesitamos recurrir a combinaciones de dos o mas grafias para
representar los sonidos de los que no existe equivalente en la LM. Pero esta no es la
Unica estrategia a seguir a la hora de transliterar del alfabeto cirilico al latino. Martinez-

Burraco (2008: 5-6) propone la siguiente clasificacion de los métodos transcriptivos:

1. Transferencia directa del semantema en caracteres originales: preserva el término
original, pero requiere el conocimiento previo por parte del lector de la fonologia y
el alfabeto de la LO.

2. Transcripcion fonoldgica y fonética segun el sistema AFI o equivalentes: asegura la
comprension fonética del término original.

3. Utilizacion de diacriticos: asegura la fonetizacion exacta del término siempre que el
lector conozca el valor de cada diacritico.

4. Descomposicion de los grafemas foraneos en una sucesién de morfemas propios:
cuando en la LM no existen suficientes grafias para representar las de la LO, se
recurre a combinaciones de dos 0 mas grafias.

5. Reduccién de los grafemas foraneos a grafemas propios: se emplea en la misma
situacion del recurso anterior, pero esta vez se recurre a una grafia aproximada
fonolégicamente en la lengua de destino aunque nunca llegue a ser equivalente.
Esto distorsiona la recepcion del término original, ya que el lector fonetiza
incorrectamente el término.

6. Utilizacion de grafemas latinos alternativos: en la transcripcion se incluyen
grafemas que no se encuentran en la LM, sino en otras lenguas cercanas y que, por

tanto, un lector que conozca dichos fonemas y grafemas puede comprender.

La lengua de prestigio de la época en la que se realiza la traduccion es un factor muy
importante a la hora de determinar la estrategia llevada a cabo por el traductor en
aquellos casos en los que existe mas de una solucion, ya que su eleccion se ve
influenciada por las soluciones aplicadas en anteriores traducciones a otras lenguas
occidentales (que en nuestro caso, podria ser el francés) También puede suceder que el
traductor haya trabajado directamente con la obra traducida en la lengua de prestigio y
haya tomado directamente el nombre tal y como aparece en esta.
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En ambas traducciones de La Muerte de Ivan llich, el resultado de las adaptaciones
de los nombres propios rusos al alfabeto latino es practicamente equivalente.
Unicamente cabe destacar los siguientes casos: en la traduccion de Lain Entralgo, el
nombre Hean Ezoposuu €S transcrito como Ivan Egorovich, mientras que en la de
Gallego Ballestero se ha transcrito como Ivan Yegorovich, es decir, adaptandolo
mediante el empleo de dos grafias para un sonido que en ruso se simboliza mediante
una sola (e), siendo esta la opcion que mas se acerca a la fonetizacion original. Lo
mismo ocurre con el nombre Mmws Epumosuu, que en la traduccion de José Lain
Entralgo se ha transcrito como Ilia Efimovich mientras que en la de Victor Gallego
aparece como Ilia Yefimovich. Otro antropdnimo que merece nuestra atencion es el de
Anexcees, que en la version de los 70 aparece transcrito como Alexéiev (xc ha sido
reducido a una Unica grafia) mientras que en la traduccion mas reciente nos lo
encontramos transcrito como Alekséiev, es decir, mediante el empleo de dos grafias
diferentes (al igual que en el original), pese a que en espafiol poseemos una grafia que
recoge el sonido resultante de esa combinacion consonantica. Podemos extraer de estos
ejemplos que Lain Entralgo ha preferido optar en estos casos excepcionales por seguir
un sistema de transliteracion estandarizado basado en la reduccion de los grafemas
foraneos a un grafema propio, lo que podria llegar a distorsionar la recepcion fonética
del original, mientras que Victor Gallego se ha decantado por otro que descompone los
grafemas foraneos en combinaciones de fonemas propios, una opcién mucho mas
cercana a dicha fonetizacion. En la misma linea, nos ha llamado la atencién la
transcripcion del nombre ITempuwes como Petrisshev en la version de 1970, mientras
que en la de 2013 aparece como Petrischev. Esta Gltima transcripcion de la letra w
como sch si aparece, por ejemplo, en varios sistemas para la transliteracion de términos

eslavos, pero no hemos encontrado precedentes para la solucion de Lain Entralgo.

También nos gustaria destacar el uso de los hipocoristicos en la cultura rusa:
nombres propios en forma diminutiva o abreviada que se utilizan para designar de
forma carifiosa, familiar o eufemistica. En espafiol, por ejemplo, no es extrafio oir a
alguien llamar Pepe a una persona llamada Jose€, pero en ruso este fendmeno estd mucho
mas extendido y en ciertas ocasiones, la deformacion que sufre el nombre puede llegar a
confundir al lector y hacerle pensar que el hipocoristico corresponde a un personaje
nuevo o a alguien del otro sexo. Este podria ser el caso de Bawus 0 el de [lawa

(hipocoristicos de Ivan y Praskovia, respectivamente), pero no el de Jluza, diminutivo
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de Elizabeta que resulta completamente transparente para cualquier lector. La Unica
diferencia que encontramos en ambas traducciones en cuanto a su transliteracion es que
en la version de 1970, Jluza pasa a ser Lisa, mientras que en la posterior, la 3 es
sustituida por una z (Liza), la opcion reconocida por la mayoria de sistemas

estandarizados de transliteracion.

Un caso muy diferente es el de Bedomocmu, la gaceta a través de la que los
comparfieros de Ivan llich se enteran de su fallecimiento. Beoomocmu significa,
literalmente, gaceta; y es el nombre del primer periddico impreso en Rusia; uno de los
mas famosos aun a dia de hoy. En los lugares donde predomina el alfabeto latino, el
nombre de este diario es transliterado como Vedomosti, aunque en su traduccion de
1970 Lain Entralgo ha dado un paso mas alla y ha optado correctamente por acentuarlo
(Védomosti). Esta opcion, de nuevo, asegura la fonetizacién exacta del término v,
mediante su naturalizacion en la LM, mantiene al lector inmerso en una realidad exotica
para él. Alejandose totalmente de esta solucion, Victor Gallego domestica el nombre de
este periddico como La Gaceta. Tampoco vemos equivocada esta opcion ya que el
nombre Beoomocmu no es relevante para la comprension de la obra ni es un periodico
demasiado conocido en la cultura de la LM, al contrario de lo que sucederia en el caso
del periédico IIpasoa, que si es conocido y cuya domesticacion estaria totalmente fuera
de lugar. De esta forma, Gallego resta importancia a la conservacién de la atmdsfera
rusa y prioriza la transmision de la nocion universal de prensa. Este es un buen ejemplo
de los distintos objetivos que tienen en mente sendos traductores a la hora de verter el

mensaje original en la lengua de destino.

Por ultimo, la traduccion de los lugares requiere de una distincion previa entre
aquellos que poseen un top6nimo o nombre propio y los que no (comunes). La
traduccion de toponimos difiere dependiendo de si existe una traduccion ya arraigada en
la LM o no: si existe, se emplea la forma de la LM; mientras que si no, la tendencia es
mantener la forma del topdnimo en la LO. En La Muerte de Ivan llich encontramos
unicamente tres toponimos: Kaluga, San Petersburgo y Kursk. Tanto Kaluga como
Kursk han sido transliterados de la misma manera en ambas traducciones y esta forma
se corresponde con la acufiada del toponimo en espafiol, pero no ocurre o mismo con
San Petersburgo. En la traduccion de 1970 realizada por José Lain Entralgo
encontramos que ITemep6ype ha sido traducido como Petersburgo, cuando si acudimos
a la RAE vemos que la forma tradicional del nombre de esta ciudad rusa en espafiol es
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San Petersburgo. Como se puede apreciar, ha optado por una naturalizacion del nombre
de la ciudad en ruso a pesar de que existe un toponimo tradicional en la LM, quizés por
desconocimiento o por excesiva cercania al TO. La traduccion de 2013 realizada por
Victor Gallego, por el contrario, si adopta la forma San Petersburgo, plenamente

asentada en el uso del espafiol.

4.2 Los referentes culturales

Para Newmark (1992), «la cultura es el modo de vida propio de una comunidad que
utiliza una lengua particular como medio de expresion y las manifestaciones que ese
modo de vida implica» (p.133), y hace una distincion entre lenguaje cultural y lenguaje
universal. La diferencia entre ambos radica en que el lenguaje universal describe
aquellos términos conocidos globalmente y que no suponen un problema de traduccion,
ya que existen tanto en la LO como en la LM; mientras que el lenguaje cultural describe
aquellos conceptos utilizados para designar una realidad caracteristica de una
determinada cultura que no existen en la lengua a la que se realiza la traduccion. Como
se puede intuir, esto supone un gran problema a la hora de trasvasar un texto de una
lengua a otra y requiere de un traductor capaz de documentarse con soltura para
descifrar el contexto en el que se inscribe este lenguaje. No existe una Unica estrategia
de traduccion que constituya la solucion ideal a este problema, sino que dependiendo de
la naturaleza de las culturas entre las que se inscribe la traduccidn, el género del texto y
su funcion y la finalidad de la traduccion, el traductor debera considerar cual es la

opcidn que facilita en mayor medida el entendimiento entre ambas culturas.

Siguiendo la propuesta de Newmark (1992: 135, basada en la elaborada por Nida en
1975) para la clasificacion de categorias culturales, analizaremos ahora los ejemplos

mas relevantes de traduccion de culturemas en las traducciones elegidas:

4.2.1 Cultura material: medidas, monedas, prendas de vestir
El primer grupo de culturemas que trataremos son las unidades de medida. Dentro de
este grupo, la Unica medida mencionada en esta novela es sepcma (del verbo sepmems,
girar o rotar), una antigua unidad de medida rusa equivalente a 1,067 kilometros y que
hace referencia a la distancia que se recorre antes de dar la vuelta a un arado. aunque en
espanol el término versta esta totalmente aceptado. En la traduccion de Lain Entralgo,
de hecho, encontramos esta misma palabra; mientras que en la de Victor Gallego se ha

optado por sustituir esta medida por un kilémetro. De esta forma, Gallego hace uso de
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un equivalente cultural que desempefia aproximadamente la misma labor en nuestra
lengua que la palabra original, pero con esta decision se pierde parte de la atmdsfera
pintoresca de un determinado pais de la que nos hablaba Moya. Respecto a la traduccion
de las monedas que aparecen en el relato, ambos traductores se han decantado por
emplear el término rublo para pyéas en lugar de, por ejemplo, transformar la cantidad
en otra cantidad monetaria de facil comprension para el lector hispanohablante, una

opcidn que si resultaria demasiado domesticadora.

En cuanto a la traduccion de rasgos caracteristicos de los personajes, Unicamente
cabe destacar la expresion a la capoul, referente al peinado que llevaba Fiodor
Petrovich en el momento en el que este visita a Ilich antes de ir al teatro con su mujer y
su hija, inspirado en el tenor francés Victor Capoul. Este peinado consistia en llevar el
pelo repleto de rizos desde la parte mas baja de la nuca hasta la parte superior de la
cabeza, un estilo que Tolstdi consideraba afeminado (Cook, 2010: 254) y que, por tanto,
refleja en gran medida la opinion que llich tenia sobre el muchacho. En ambas
traducciones se ha importado el préstamo francés siguiendo la costumbre del autor por
evocar la atmdsfera aristocratica en la que se movia el protagonista y que tenia como fin
ultimo imitar la cultura que gozaba de tanto prestigio en aquella época. Sin embargo, en
ninguna de las traducciones encontramos una nota al pie que explique dicha referencia,
por lo que sin duda, un lector no especializado perderia buena parte de la informacién al
leer este fragmento.

4.2.2 Cultura social: oficios, juegos y lugares

Como ya habia vaticinado Moya, un lector de una novela rusa espera encontrar en
esta términos exoticos. Este es el caso de mujik, uno de los personajes mas
caracteristicos de la cultura de ese pais en los afios en los que el relato fue escrito. Un
mujik es, béasicamente, un campesino sin propiedades y que muchas veces servia a
alguna familia de aristocratas, como es el caso de Guerasim, el criado de la familia llich.
Ambos traductores han sabido responder a la demanda de los lectores incluyendo en sus
traducciones este término naturalizado para adecuarse a las caracteristicas orales y
morfoldgicas del espafiol. La Unica diferencia que encontramos entre ambas versiones
es que en la de 1970, el término aparece reflejado como una palabra mas, mientras que
en la version posterior si se escribe en cursiva atendiendo a las convenciones marcadas

por la RAE para la escritura de voces extranjeras no recogidas en el diccionario.
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En cuanto a los términos referentes a juegos y otros elementos de ocio, destacan
aquellos que tienen que ver con el mundo de las cartas, quizas la mayor pasién de
nuestro protagonista. El juego en el que llich pasa las tardes inmerso es el vint, un juego
de cartas ruso similar al arrastrao espafiol o al whist inglés y que incluso ha llegado a
denominarse whist ruso debido a su parecido. Es este parecido el que ha llevado a
Victor Gallego a emplear, una vez mas un equivalente cultural en su traduccion: whist;
solo que en este caso el referente cultural no se encuentra en la cultura de la LM, sino en
la anglosajona. Gallego combina por tanto dos procedimientos de traduccion: la
equivalencia cultural y la transferencia. Por el contrario, José Lain Entralgo se decanta
una vez mas por emplear el término ruso naturalizado, esta vez también en cursiva: vint.
Algo méas complicado es el caso de pob6ep, que es la naturalizacion de la voz inglesa
rubber. El rubber vendria a ser la partida decisiva o el desempate dentro de una
competicion o juego, en este caso, del vint. En su traduccion, Victor Gallego mantiene
la voz inglesa sin naturalizar (simplemente recurre a la transferencia del término entre
comillas), mientras que Lain Entralgo prefiere la descripcion («el final de la primera
mano»). En este caso no estd en juego la proyeccion de una determinada atmosfera
exotica, pero si otros factores como la transmision de la informacion al lector o la
decision del autor de elegir una palabra determinada. Teniendo esto en cuenta, la
primera opcion conserva la intencion comunicativa del autor al mantener el término que
este ha elegido en un primer momento, mientras que la segunda facilita la comprension

de la situacion al lector.

Para la traduccion de los lugares comunes, ambos traductores han elegido términos
similares cuyo uso no altera la comprension del texto. Sin embargo, hemos destacado un
caso en el que si existe una diferencia significativa entre los términos empleados al
traducir una misma realidad: el término cumrasus, que hace referencia a una especie de
escuela de educacion secundaria donde tradicionalmente se instruia a los alumnos en
humanidades, lenguas modernas y ciencias. Lain Entralgo traduce el término como
gimnasio, una palabra actualmente en desuso que hacia referencia a este tipo de
instituciones, mientras que Gallego emplea el término instituto haciendo uso de un
equivalente cultural que desempefia aproximadamente la misma labor en nuestra lengua

que la palabra original, al igual que hizo anteriormente con eepcma.
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4.2.3 Organizaciones, costumbres y conceptos politicos, administrativos y

religiosos

Ivan llich trabajaba como funcionario en el ambito judicial, por lo que en este relato
encontramos mucha terminologia especializada del campo juridico, demasiada para
abarcarla toda en este trabajo. Empezaremos por sefialar que ambos traductores utilizan
un término distinto para designar el lugar en el que desempefiaba su labor: lo que en el
original se denomina cyo, Lain Entralgo lo interpreta como audiencia, mientras que
Victor Gallego lo interpreta como tribunal. Aunque ambas opciones son correctas,
creemos que esta Ultima es la opcion méas adecuada, ya que audiencia suele emplearse
mas a menudo acompafiado de un adjetivo que especifique el territorio de su
jurisdiccion (RAE (2019: en linea): «Audiencia: 3. f. tribunal de justicia colegiado y que
entiende en los pleitos o en las causas de determinado territorio»). Un caso similar es el
del empleo de los términos cdmara judicial y tribunal de apelacion, respectivamente,
para hacer referencia al término cyoebrnas narama. El concepto tribunal de apelacion
empleado por Victor Gallego es mucho mas especifico y en nuestra opinidén, mas
acertado, ya que permite al lector hacerse una idea de en qué consistia exactamente la
labor del protagonista, mientras que cAmara de justicia resulta un concepto mas vago y
que no posee un referente directo en la cultura meta. Ademas esto pone de relieve la
labor de documentacion de Gallego, ya que hasta principios del siglo XX, esta
institucién rusa se correspondia con el tribunal de apelacion y actualmente constituye el
juzgado de primera instancia. También encontramos rkaccayuonnwiu, referente a cyo,
que ambos traductores han traducido adecuadamente como de casacion. Respecto a la
traduccion de ycmaser existe una ligera diferencia entre ambas versiones. Mientras que
Victor Gallego utiliza la palabra codigo, José Lain Entralgo traduce ycmassr como
reglamentos, que si bien puede actuar como sindénimo de la anterior sin ninguna
repercusion en la comprension del texto por parte del lector, resulta un término mucho
mas impreciso y no del todo adecuado en el contexto. Tampoco son equiparables las
traducciones elegidas para el cargo maunwsiti cosemnux, (literalmente, consejero
secreto). En la version de 1970 se utiliza el adjetivo secreto, por lo que el traductor
recurre a una traduccion literal, cuando el nombre aceptado para este cargo es consejero

privado, la opcidn elegida por Victor Gallego.

Adentrandonos en el ambito religioso, lo que méas nos llama la atencion es la

traduccion de packonvnux, nombre que reciben los cristianos ortodoxos que rechazaron

22



la reforma de 1654 de Nikon. Lain Entralgo se refiere a ellos como disidentes,
empleando por tanto un equivalente funcional que no termina de encajar demasiado en
el ambito religioso (més bien se emplea en el discurso politico) como el término elegido
por Gallego, cismaticos. No ha sido este el caso de oopazamu, que si ha sido traducido

directamente como iconos en ambas versiones.

Por Gltimo, para los tres titulos honorificos que podemos encontrar a lo largo de
nuestra lectura (umnepampuya Mapus, 6apon I'pedp Y xuseuns Tpygonosa), ambos
traductores se han decantado por la traduccion directa de los términos (la Emperatriz

Maria, el baron Gref y la Princesa Trufénova).

4.3 El registro y el tono

La variacion en el lenguaje viene marcada por el uso que se dé de este en funcion de
las caracteristicas socioculturales del emisor, entre las que se incluyen el momento
historico en el que se da el acto comunicativo, el lugar de procedencia del hablante o
incluso su dominio del lenguaje en cuestion. Por el contrario, el uso de un registro
concreto esta determinado por el contexto comunicativo, que marca las conductas del
hablante para que este se adecte lo maximo posible a la situacion en la que se desarrolla
la comunicacion. La falta de adecuacién a un registro no provoca tanto un fallo en la
transmision de informacion, sino mas bien de conducta, por lo que puede traer consigo
una reaccion negativa del receptor; ya sea debido a la falta de entendimiento o a la

ruptura de las convenciones sociales.

Podemos dividir el registro en dos modalidades principales: el formal y el informal o
coloquial. El registro formal es aquel que se emplea en situaciones comunicativas entre
dos o mas personas que no comparten una relacion préxima o esta es de caracter
jerarquico, el tema a tratar es especializado, el hablante planifica con anterioridad qué es
lo que va a decir y el fin de la comunicacion es objetivo, lo que confiere al acto un tono
formal. El coloquial, por otro lado, hace referencia a aquellos registros en los que estos
rasgos se aprecian en menor medida, dando asi lugar a los denominados grados de
coloquialidad, ya que incluso en una situacion comunicativa formal se puede utilizar un

registro coloquial para tratar un tema especializado (Briz, 2010: 127).

En el relato analizado se pueden apreciar ambos tipos de registros en funcién de la
situacion comunicativa en la que se enmarquen. Esto se aprecia, principalmente, en el

uso de distintos elementos discursivos que ayudan al lector a orientarse respecto a las
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relaciones entre personajes, como es el caso de me utilizado de forma similar al
pronombre de segunda persona singular dativo (meb6e) pero en contextos coloquiales:
«Bort te u BunaT!» (TO)
«Ahi tiene el vint» (LE 23)
«Adids partida» (GB 19)

En este caso, Gallego transmite el mensaje con mayor adecuacion al registro del
original, aunque para ello tenga que sacrificar algo de informacion que, por otro lado,
resulta irrelevante para la comprension del texto por parte del lector. Lain Entralgo, por
su parte, se pega demasiado al original ofreciendo una traduccién poco natural que no
concuerda con la informalidad reflejada en el TO mediante el empleo del pronombre de

segunda persona de singular me en lugar del de segunda persona del plural.

Nos ha llamado la atencion también en cuanto al registro coloquial la utilizacion de
la particula mox para introducir las palabras o pensamientos de una persona:
«KOTOPBIH BHYIIIAN, YTO BBI, MOJI, TOJIBKO Mo ABeprauTech Ham» (TO)
«Que parecia decir “pongase en nuestras manos y lo arreglaremos todo”» (LE 49)
«YT0 K, MOJI, 1eJ1aTh, 3TH OOILHBIE BBIIYMBIBAIOT MHOT 1A TaKHUE TITYIIOCTH» (TO)

«Como diciendo “qué le vamos a hacer, a los enfermos se les ocurren veces tonterias de ese
tipo”» (GB 117)

Ambos autores aciertan a la hora de reformular esta idea utilizando expresiones

comunes en la oralidad del espafiol como son que parecia decir o como diciendo.

El registro coloquial también puede identificarse en aquellas situaciones en las que se
utilizan expresiones de naturaleza oral, como es el caso de la muletilla mam en la
siguiente situacion:

«A tam BuHO Oyner» (TO)
«Entonces veremos» (LE 53 y GB 76)

En este caso, ambas versiones coinciden en la eleccion de una traduccion plenamente asentada

en el habla coloquial de la LM.

Por altimo, también podemos apreciar este registro en el uso de determinados verbos

con marcado caracter coloquial, como es el caso de ezbryume:
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«Yx ue 3pimmre» (TO)
«No se preocupe» (LE 23)
«No se lo tome a mal» (GB 19)

En este caso, la opcion de Lain Entralgo, aunque es semanticamente correcta, no se
ajusta en absoluto al mensaje que Tolstoi trataba de transmitir con esa expresion,
mientras que Gallego lo recoge perfectamente sin descuidar la adecuacion al registro

coloquial caracteristico de esa situacion comunicativa.

Podemos apreciar asimismo otros elementos introducidos en el discurso formal para
denotar amabilidad o respeto, como la particula zu, utilizada para denotar amabilidad y

restar caracter categdrico al imperativo al que acompafia:

«He npukaxere au gar?» (TO)
«;Desea que le sirva el t6?» (LE 71)
«¢Quiere que le traiga el té?» (GB 109)

Esta vez, ambas traducciones resultan equivalentes y totalmente correctas.

Las particulas utilizadas para marcar la posicion social de inferioridad del hablante
son un rasgo que destaca especialmente en las intervenciones de Guerasim, en las que

en todo momento se puede observar una actitud asertiva y respetuosa:

«[Tomunyiite-c» (TO)
«No faltaba mas» (LE 67)
«Pero qué dice, sefior» (GB 100)

En este caso, el sufijo —c proviene de cyoapw, «sefior», un vocativo que
tradicionalmente no suele mantenerse en las traducciones literarias rusas. Gallego si lo
mantiene, pero no es suficiente para marcar el registro formal que exige el contexto
debido al caracter coloquial de la respuesta. Lo que si podemos apreciar en esta opcién
es el esfuerzo de este traductor por encontrar una forma de tratamiento adecuada en
castellano que no pierda el matiz de formalidad del sufijo —¢, a diferencia de sus
predecesores. Esto cobra mayor importancia si tenemos en cuenta el cambio que se
produce en el trato de Guerasim hacia su sefior a medida que la relacion entre ambos
progresa y se va volviendo cada vez mas cercana. Podemos apreciar esta evolucion en el

uso de los pronombres: mientras que en los primeros didlogos mostrados entre ambos
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personajes el mujik se refiere a su sefior empleando el pronombre de cortesia s»z, en los

ultimos, el pronombre utilizado pasa a ser el de segunda persona singular (met):

«KabsI TBI He 60JIBHOM. ..» (TO)
«Si no estuvieras enfermo...» (LE 69 y GB 107)

De nuevo, ambas traducciones coinciden, reflejando a la perfeccion esta caracteristica.

Si atendemos al tono de la novela, este varia a medida que se desarrollan los hechos.
En general, el discurso del narrador es realista con una gran tendencia a la descripcion
de los acontecimientos, pero siempre desde la objetividad, pues este no llega a
involucrarse en ellos. También influye en €l la progresion argumental de la novela: a
medida que nos acercamos a la muerte de nuestro protagonista, el tono del relato se
vuelve cada vez mas sombrio y tragico, y los hechos se desarrollan con mayor lentitud.
Por el contrario, las conversaciones de llich varian en funcién de la persona con la que
se comunica: mientras que a su mujer, Praskovia, le habla en un tono claramente
mordaz similar al que emplea con los doctores, en sus conversaciones con Guerasim
predomina el tono intimo. Estos cambios del tono estan reflejados perfectamente en

ambas traducciones.

4.4 Similitudes y diferencias léxicas y sintacticas entre las traducciones

Uno de los rasgos que mas Ilama la atencién de esta novela es la frecuencia con la
que se emplean términos o expresiones provenientes del francés, lengua de prestigio en
la época en la que se escribio. Es en la version de 1970 en la que mas se ha optado por
mantener en la LM estas referencias, y precisamente por eso nos ha llamado la atencion
que el caso del término 6puxabpax: al contrario de lo que sucede habitualmente, este
traductor se ha decantado esta vez por traducir el término (en este caso como tienda de
ocasion) cuando en el propio original aparece explicada su traduccién a partir del
término francés («ot ¢panir. bric-a-brac»). Por el contrario, Gallego (que si que suele
recurrir a equivalentes culturales o funcionales) ha realizado una transferencia del
término francés entrecomillandolo pero sin afiadir ningun tipo de explicacion sobre su
significado mediante alguna nota, ya fuera dentro del texto o al pie de la pagina. A
diferencia del ejemplo descrito, de entre todas las diferencias Iéxicas que podemos
encontrar entre ambas versiones llama la atencién la tendencia de Lain Entralgo a
naturalizar los términos extranjeros en la LM pero sin afiadir ningun tipo de explicacion

0 nota del traductor que ayude al lector a entender su significado, lo que puede traer
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consigo la incomprension del término por parte del lector, ademas de resultar poco
acertado en las ocasiones en las que existe un equivalente perfectamente asentado en el
uso de la LM. , Gallego si tiende a utilizar equivalentes en espafiol, lo que facilita en
gran medida la lectura, pero tampoco encontramos en su traduccion ninguna nota
explicativa que oriente al lector en aquellas ocasiones en las que el significado de

determinados términos no es del todo transparente.

Por otro lado, una caracteristica muy llamativa de la version de Lain Entralgo es el
empleo de los verbos en sus formas encliticas, un uso que hoy en dia esta
completamente desfasado y que Unicamente contemplamos como eleccion consciente

del traductor con el objetivo de arcaizar el TM. Veamos un ejemplo de ello:
«HMBan Wabny [...] momen k cede» (TO)
«Ivan Ilich [...] dirigidse a sus habitaciones» (LE 57)
Pero este no es el Unico caso en el que podemos encontrar expresiones desfasadas en
el texto de 1970, como se puede apreciar en la siguiente traduccion:
«Boiizst B ee 00UTYIO pO30BBIM KPETOHOM TrOCTHHYIO. ..» (TO)
«Entrado que hubieron en la sala, con las paredes revestidas de cretona rosa...» (LE 23)

También puede considerarse un error o desactualizacion ortotipografica el empleo de
las comillas inglesas en la traduccion de Lain Entralgo, ya que actualmente la RAE
recomienda el uso de las angulares en los textos impresos, aunque esto también puede
deberse a una preferencia estilistica de la editorial. En la edicién de 2013, por el
contrario, si se utilizan las comillas angulares. Si atendemos a la ortografia, no existen
mas diferencias resefiables: ambas traducciones se adectan a las normas de puntuacion

del espafiol en mayor o0 menor medida.

Por altimo, es caracteristico de la version de Lain Entralgo el apego al TO, razén por
la que encontramos en ella una sintaxis totalmente artificial en espafiol como la
siguiente:

«TOCTYIKH 3TH OBUIM COBEPIIAEMBI H BBICOKO CTOSIIIMMHE JE0 M (TO)

«Esas cosas eran también realizadas por personas muy encumbradas» (LE 30)

«Lo mismo hacian algunas personas de elevada posicion» (GB 32)
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Podemos observar en este ejemplo que Lain Entralgo recurre a una forma pasiva
totalmente innecesaria para traducir 6suiu cosepwaemsv, @ pesar de que es una
construccion escasamente utilizada en espafiol y existen alternativas mucho mas
naturales para expresar esa idea. Esto es solo un ejemplo de la influencia de la sintaxis
del TO ruso en la traduccién de Lain Entralgo, pero podemos encontrar numerosos

casos mas a lo largo de nuestra lectura.

4.5 La traslacion del mensaje original

La muerte de Ivan llich concluye con la narracion de los ultimos momentos y
pensamientos del protagonista y posterior muerte. Este episodio esta marcado por el
caracter dramatico de sus descripciones, la amplitud de detalle y un tono emotivo que
acompafara los altimos pensamientos del protagonista. El fragmento mas importante
del capitulo es, en nuestra opinion, el que narra el momento exacto en el que llich
descubre que ha estado equivocado respecto a su forma de vivir, pero aln puede

remediarlo. El fragmento dice asi:

«B 310 camoe Bpems MBan Mnbud nipoBanuics, yBUIal CBET, U €MY OTKPBUIOCH, UTO JKU3Hb €TI0
ObLTa HE TO, YTO HAJ0, HO YTO 3TO MOXKHO errie monpaButh» (TO)
Aqui nos hemos detenido, principalmente, en la expresion ysuoan ceem, que debido a la
falta de articulacion en ruso, puede traducirse en espafiol como vio la luz (descubri6 la
realidad) o como vio una luz (expresién normalmente asociada con el paso de la vida
hacia la muerte). Ambos traductores han tenido en cuenta esta diferencia a la hora de
transvasar el mensaje y han optado por traducir la expresion como ver la luz, que se
corresponde con el mensaje que Tolstoi queria transmitir desde un principio en relacion

a la equivocada forma de vida de nuestro protagonista.

Un detalle que también merece la pena destacar de la traduccion de Lain Entralgo es
su traduccion del momento en el que el enfermo se despide de su familia:
«MaxHyJl pyKoIo, 3Hasl, 4TO MOUMeT ToT, KoMy Haao» (TO)
«Hizo un ademan de renuncia, sabiendo que seria comprendido» (LE 90)

En este caso, vemos que la traduccion se aleja completamente de la literalidad que suele
seguir este traductor y aporta mas informacion de la que aparece en el TO. Por tanto,
nos encontramos ante una hipertraduccion que no resulta del todo adecuada dado que el

traductor realiza una interpretacion del texto que desconocemos si es correcta 0 no.
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Gallego, por su parte, se limita a traducir el texto casi de forma literal (Hizo un gesto
con la mano, sabiendo que quien debia entenderlo lo entenderia), lo que nos parece una

opcidn mas acertada y mucho menos arriesgada.

Por otro lado, la dura critica social que Tolstoi dirige hacia el estilo de vida de los
aristocratas y su actitud de completa negacion ante la muerte se vislumbra en gran
medida gracias a la comparacion de esta con la vision realista y cargada de sinceridad
de Guerasim, plasmada en la respuesta que le da a Piotr Ivanivich cuando este le

pregunta si lamenta la muerte de su sefior.

«Bce tam xe oyaem» (TO)
«Todos iremos alli» (LE 27)
«También nos tocara a nosotros» (GB 28)

De nuevo, Gallego ha sido el més acertado, esta vez alejandose del original para aportar
su propio equivalente cultural, ya que a pesar de que todos iremos alli es una expresion

comprensible, no resulta del todo natural en espafiol.
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5. Conclusiones

El objetivo de este trabajo de fin de grado era el de realizar un reflexion sobre las
principales diferencias ante las que se pueden encontrar dos lectores de la novela La
muerte de Ivan llich y analizarlas desde la perspectiva traductoldgica gracias a los
nuevos conocimientos adquiridos a lo largo del grado. Para ello hemos fundamentado
nuestro estudio en la reflexion sobre la traduccion de los nombres propios, el
tratamiento de los referentes culturales, la adecuacion a distintos tipos de lenguaje y
registros, las similitudes y diferencias Iéxicas y gramaticales entre las traducciones y la
traslacion del mensaje original. De este modo, hemos podido aplicar todo lo aprendido a
lo largo de los estudios en Traduccidn e Interpretacion y mas concretamente, ahondar en
el &mbito de la traduccion literaria, en las caracteristicas propias del género del relato y

en el estilo linglistico y narrativo de Tolstoi.

Del andlisis realizado se puede extraer que, pese a que existan diferencias entre las
dos traducciones al espariol de esta obra, en general, ambas mantienen el tono dramatico
y estan orientadas a conservar el efecto del original en el lector espafiol. Si hacemos una
valoracién conjunta de los métodos de traduccion empleados en cada versién, veremos
que la de 1970 tiende hacia la literalidad, mientras que la més reciente (2013) se orienta
mas hacia un método interpretativo-comunicativo, como hemos podido comprobar
contrastando los ejemplos aportados a lo largo del trabajo con la clasificacién de

métodos de traduccidn propuesta por Albir.

Atendiendo a los referentes culturales, uno de los aspectos mas importantes de la
traduccidn literaria, podemos concluir que el grado de lejania de la cultura de la que
provienen dichas referencias ha sido un factor determinante para los traductores
encargados de transvasar el texto al espafiol. Sin embargo, cada uno de ellos ha optado
por recurrir a un procedimiento distinto para solventar este problema: mientras que Lain
Entralgo ha preferido seguir el procedimiento que Newmark denomind en 1987
naturalizacion, Victor Gallego ha escogido en la mayoria de los casos un equivalente en
la LM; ya fuera cultural, funcional o descriptivo. En ninguna de las dos traducciones se
han elaborado notas explicativas (ya sea en el cuerpo del texto o al pie de la pagina)
sobre dichos referentes culturales, algo que podria haber ayudado al lector a
comprenderlos. En cuanto a la transliteracion de los nombres propios, en ninguna de las

dos traducciones se pueden apreciar diferencias notables mas alla de que Lain Entralgo
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ha preferido optar en algunos casos excepcionales por reducir los grafemas foraneos a
un grafema propio sin importar que esto llegase a distorsionar la recepcion fonética del
original, mientras que Victor Gallego se ha decantado por descomponer los grafemas

foraneos en combinaciones de fonemas propios.

Por ultimo, las nociones teoricas que hemos aclarado a lo largo del trabajo sobre la
traduccion y el andlisis de los elementos que componen las dos traducciones nos han
permitido interpretar las diferencias entre ambas no como una consecuencia de que
fueran publicadas para un publico meta distinto, sino como resultado de la continua
evolucion del lenguaje y de la aparicion de nuevas tendencias en el mundo de la
traduccion. Es en la version de 1970 en la que mas se aprecia ese envejecimiento del
idioma debido al empleo de un lenguaje arcaico y de una redaccion plagada de
pronombres encliticos, formas verbales en desuso y traducciones muy literales que
Ilaman la atencidon del lector contemporaneo por su falta de naturalidad. Por esto ultimo,
y pese a que esta traduccidn es completamente satisfactoria en términos de legibilidad y
expresividad, creemos irrefutable que la posterior version de Gallego es de mejor
calidad respecto al TO ya que, ademas de los aspectos anteriormente mencionados,
también cuida la naturalidad del TM. Esta traduccion también destaca sobre la de 1970
si atendemos al trasvase de términos especializados en campos de estudio concretos
como el judicial, ya que debido al apego de Lain Entralgo al TO, este traductor tiende a
caer en impropiedades Iéxicas probablemente provocadas por la traduccién literal y por

no haberse documentado de manera previa.

Podemos extraer de esta valoracion que, pese a que una obra pueda estar traducida
correctamente a nivel linguistico y comunicativo, el paso del tiempo puede hacer que el
texto quede desfasado y el lector no se sienta identificado con €él o incluso no lo
comprenda. Ademas, con el progreso tecnolégico, los traductores van ganando acceso a
un mayor namero de herramientas (fuentes de informacion especializadas, diccionarios,
etc.) que les permiten llevar a cabo una labor de documentacién mucho mas completa y,
por tanto, cometer menos errores al elaborar una traduccidon. Esto tiene como
consecuencia una evolucion de la profesionalidad del traductor y, como se refleja en
este trabajo, un aumento del nivel dentro del panorama traductolégico de la literatura
rusa, en el que los profesionales emplean con mayor frecuencia recursos traductoldgicos
que les permiten alejarse del TO y obtienen como resultado un TM mucho mas natural.

Es por eso que creemos que la elaboracion de nuevas traducciones estd totalmente
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justificada, ademas de que puede servir para acercar los grandes clasicos de la literatura

universal a un pablico cada vez mas desvinculado del lenguaje particular de sus autores.
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