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FIGURA 1
Puente de Mérida (Caceres. Espafia)
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Tender puentes significa algo més que la simple funcién de unir las dos
riberas de un rio. Esa expresion es muy gréfica y expresa con claridad
algo que los puentes han desempefiado a lo largo de los siglos.

Tender un puente era realmente un avance; avanzar en el confrol y
dominio de la otra orilla, acercéndola a esta; unirlas en suma.

Como es sabido, los romanos han sido los pioneros en la construccion de
esfas grandes obras civiles. Los puentes les permitieron extenderse por el
ferritorio, y abarcar un vasto imperio. Nos han dejado magnificos
ejemplos que siguen funcionando a la perfeccién. Asi por citar tan sélo
algunos, el puente de Mérida (1) que fiene una longitud de 792 metros
con 60 arcos, y una altura de 12 metros, fue consfruido poco después
de ser proclamado Julio César Octaviano como primer Emperador o
Augusfo. El puente de Cérdoba cubre una distancia de 225 metfros, con
16 arcos de 6 mefros y medio de luz.

Entre todos los puentes romanos cabe destacar por su carécter monumental
el Puente de Alcantara (2) ; fue construido en el reinado de Trajano (a
comienzos del siglo Il ) sobre un tramo del Tajo con riberas de
considerable pendiente. Seis grandes arcos de doble rosca salvan una
distancia de 194 metros, con unas luces de 28 metros en los dos arcos



centrales y un poco menores en los restantes. Resulta imponente su
aspecto porque el tablero del puente se sitta a una aliura de 71 metros
sobre el agua; para hacernos una idea esta altura equivale
aproximadamente a una forre de unos 25 pisos.

Junto a este alarde fecnolégico hemos de citar el puente que Trajano
construyé sobre el Danubio, hoy desaparecido. Fue Apolodoro de
Damasco su autor, quien para salvar la anchura del rio de unos 800
metros, construyé un puente de 1.135 metros de longitud. Era una
estructura que consfoba de veinte pilas de piedra que soportaban unos
arcos de madera con una luz de 52 metros, con el tablero a 19 metros
de altura. Algo sencillamente colosal.

Estas consfrucciones de Roma tuvieron las mas de las veces un cardcter
estrictamente funcional. Aunque no podemos olvidar puentes menores
llamados a ocupar lugares importantes de la ciudad, y a los cuales los
romanos prestaron atencién muy especial. Tenemos como muestra varios
ejemplos en la ciudad de Roma.

Los puentes ademas de la estricta funcion de salvar la barrera planteada
por los rios, han ido cargéndose de ofras funciones entre las que no
puede desdefiarse la de representacion. Y en esta linea de la funcion de
represenfacion basfa recordar el puente de Sant’Angelo (3) que afraviesa
el Tiber para dirigirse al Mausoleo de Adriano, mas tarde Castillo de
Sant’Angelo. Un puente embellecido siglos mas tarde con la estatuaria de
Bernini, y que realmente constituye una gloriosa enfrada al no menos
glorioso mausoleo.

FIGURA 2
Puente de Alcdntara (Céceres. Espaia)

FIGURA 3
Puente de Sant Angelo (Roma. Italia)
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FIGURA 4
Puente de Carlos (Praga. Chequia)

FIGURA 5
Proyecto de puente de K.F. Schinkel

(Berlin. Alemania) ;
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Funciéon de representacion, vy de presentacién, manifestacion por fanto
explicita del arte en tantos ofros ejemplos a lo largo de la historia.
Puentes que son un recorrido hacia un punto, una anfesala, como en el
citado puente de Roma.

Hay otros también muy impresionantes y hermosos. Recordemos el
larguisimo Puente Carlos en Praga (4), (siglos xvxv) que cruza el rio
Moldava para unir la ciudad vieja con la nueva, con una longitud de
516 metros. Es un puente que fue disefiado con la considerable anchura
para su época de 10 mefros; un puente, por ofra parte con luces muy
importantes enfre las pilas, que oscilan entre los 16 a los 25 metros. En el
siglo xviil fue flanqueado por treinfa estatuas generando uno de los més
espléndidos paseos barrocos de Europa.

El puente como recorrido, como gran acontecimiento celebratfivo en el
frénsito de una a ofra orilla esté muy presente en estos dos 0ltimos
ejemplos, embellecidos en el barroco, con la incorporacién de estatuaria.
A partir del barroco ofros puentes incorporaron esculiuras o elementos
ornamentales, obeliscos, lamparas, etc. como parte de la celebracion de
ese punio de cruce, o como caracterizacion del puente. La simple funcion
de cruzar era obviada por la de representacion. Los ejemplos son
muchos. Citaré el hermoso puenfe que cruza el rio Spree en Berlin junto
al desaparecido Palacio Imperial, construido por el insigne arquitecto Karl
Friedrich Schinkel en el siglo xix (5). Pero quizds sea Joze Plecnik quien
nos ha dejado el mayor reperforio de puentes de un extraordinario
ingenio. A ello me referiré mas adelante.

i [E FEELIR

Quiero antes hacer una alusién a los puentes habitados, o mejor dicho
ocupados de un modo permanente por edificaciones. Nos ha quedado
el famoso Ponte Vecchio (Puente Viejo) de Florencia, que en realidad fue



un puente nuevo que sustituia a uno preexistente, es decir era el Nuovo
Ponte Vecchio. Fue construido en 1345.

Anterior a esfe puente y de mayor envergadura fue el famoso Puente de
Llondres (6) tan cantado por escritores, poetas y juglares; sobre el mismo
existia una auténtica ciudad, con edificios de hasta siete pisos.
Construido en el siglo xi1, con 19 arcos para salvar la anchura del
Tamesis, sufrié moltiples accidentes a lo largo de su historia. Desaparecié

en 1823.

FIGURA &

Puente de Londres (Inglaterra)

Pero esfe famoso Puente de Londres de las canciones, no era sino uno de
tantos, entre los muchos puentes sobre el Témesis que iban sucumbiendo
uno fras ofro; es, eso si, el més significativo por su dilatada historia.

El gran avance en la construcciéon de puentes llegd con la utilizacion del
hierro en su consfruccion. No voy a hacer aqui una historia de los
puenfes, pero si cifar algunos ejemplos. Son aquellos casos que han
confribuido a cambiar el paisaje del campo o de la ciudad de manera
muy significativa; en un senfido andlogo a como lo hicieron algunas de
las grandes obras civiles de Roma como los acueductos; recordemos por
un insfante el imponente Pont de Gard en medio de la naturaleza, o el
acueducto de Segovia que da la imagen a la parte baja de esta ciudad
castellana.

Con el hierro pudieron salvarse luces cada vez mayores. De este modo
podian fenderse puentes de una a ofra orilla en muchisimas ciudades con
un Unico arco. Es muy conocido el pionero puente de Coalbrookdale en
Inglaterra (7] ; aunque son ofros los puentes més conocidos por el
publico; y este conocimiento se debe a que el puente ha pasado a
representar la imagen de ese lugar, de esa ciudad. Son muchos los
ejemplos en los que el puenfe es imagen de la ciudad, porque es junfo a
rios donde tantas ciudades fueron fundadas.

FIGURA /
Desde el siglo xix, algunas de las viejas y centenarias ciudades del Puente de Hierro (Coalbrookdale.
mundo han dispuesfo de puentes que al constituir auténticos alardes Inglaterra)
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FIGURA 8
Puente de Brooklyn (Nueva York. EE.UU.)

FIGURA @
Puente sobre el estuario de Forth
(Queensferry. Escocia)
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fecnolégicos pasaron a ser la representacion de la ciudad, suplantando a
cualquier ofro edificio o espacio piblico. Es el caso de Oporto, con el
imponente Puente de Don Luis |, obra de Tedfilo Seyrig, de 1886. El
puente, con sus casi 70 metros de altura se erige como un auténtico arco
friunfal bajo el que discurre el rio Duero.

El puente de Brooklyn en Nueva York (8), el Golden Gate de San
Francisco, el Hohenzollem de Colonia, el Rialto y el de los Suspiros en
Venecia, el de la Torre en londres, el de Ronda, el de Mostar, y ofros
muchos; en fodas esfas ciudades, esos puentes son inequivocos simbolos
de las mismas.

la expansion del ferrocarril coincide con el desarrollo de la construccion
de hierro. Muchos son los puentes que marcaron el paisaje con fal
impronta que generaron un nuevo paisaje. Nuevo en el sentido de
potenciar el artificio humano, por el contraste con el medio en que se
erigia. Paisajes grandiosos con obras igualmente grandiosas. De alguna
manera volvia a sentirse el pulso de las poderosas obras civiles de la
antigua Roma.

la ria de Forth en Escocia aparece afravesada por la hermosa silueta del
puente mefélico que Benjamin Baker y John Fowler levantaron en 18%0.
la imponente y hasta enfonces insalvable luz de 521 metfros se alcanzéd
en esfa estructura en la que nada es superfluo (?). Como extrafios
animales cabalgando entre la niebla los colosales esqueletos metdlicos
de este puente son el canto al genio victoriano en el mundo de la
ingenieria.



Tantos hermosos paisajes en medio de las naturalezas arcddicas atravesados
por puentes con diferentes rifmos: Ahora como en el citado de Escocia
como pesadas criaturas, luego haciendo serpentear a las planas bandas
de las autopistas en Alemania o Suiza, o saltando como grandes
zancudos entre Copenhague y Malmoe para salvar el estrecho del
Oresund.

Dibujos en el paisaje y fransformacion de ese paisaje; expresion de la
capacidad e ingenio humanos. El hombre midiéndose con las fuerzas de
la naturaleza: el viento, la solidez del suelo, las laderas, etc. Apurando las
posibilidades del ingenio y de la técnica al limite. Intentando superar cada
dia la méxima luz antes alcanzada, o la méxima altura de las pilas.

Porque la carrera hacia el limite no estd sélo relacionada con la luz entre
las pilas, o con la longitud del puente o la dificultad del terreno; fambién
lo esté con la altura.

Recientemente (2004) se ha inaugurado el viaducto de Millau (10), sobre
el rio Tamn, en el Macizo Central de Francia, con unas pilas cuya altura
alcanza los casi 337 metros; disefiado por Michel Virlogeux y Norman
Foster, supera en dlura a la torre Eiffel, y se constituye en el ejemplo mds
alto del mundo en su género.

Mientras fanfo, en Japén, el puente Akashi Kaikyo (11), cuyas pilas
figuran entre las mas altas del mundo (283 metros), salva una luz de
1.990 metros, casi dos kilémetros.

Ambos casos son puentes suspendidos, en los que la expresion del poder
tecnologico se ha impuesto al paisaje domesticandolo.

Resulta admirable ver como pueden construirse vias vehiculares a tan
considerable altura. En el Viaducto de Millau el tablero para la
circulacion estd a 270 metros de aliura sobre el rio Tam; como se ha
dicho, los coches circularén sobre las nubes de la niebla matinal. Pero
aln existen vias de circulacién colocadas a mayor altura, como en el
caso del Royal Gorge Bridge, en Colorado, sobre el rio Arkansas, a una
altura de 321 metros.

Como antes sefialaba son muchos y muy variados los ejemplos de
puentes de fodo fipo que el ingenio humano ha producido.

No quiero dejar de citar el caso de un puente fransbordador tan original
como el Puente de Vizcaya (12) que une Poriugalete y Las Arenas en la
desembocadura de la ria del Nervién. Una barquilla cruza los 160
metros de anchura del cauce, suspendida de una colosal viga apoyada

FIGURA 10
Viaducto de Millau (Francia)

FIGURA 11
Puente Akashi Kaikyo
(Honshu-Awaji. Japén)
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en sendas pilas de 60 metros de altura. Obra de Alberto de Palacio, de
1893, el puenfe mantiene su uso y se yergue como simbolo de Bilbao,
como una puerta de entrada desde el abra hacia la ria, como un arco de
friunfo en el punfo en que ria y abra se encuentran.

FIGURA 12
Puente Colgante (Ria de Bilbao. Espaiia)

Junfo a este aspecto del ingenio, y del alarde fecnolégico tan asociado a
la construccion de esfas grandes obras civiles como son los puentes, estd
logicamente el esfético.

En la mayoria de los casos, la economia de medios utilizada ha apurado
el disefio llevandolo o una expresion de elegancia y simplicidad formales
donde brilla una alia calidad estética.

Estética que los puentes han debido de guardar a lo largo de la historia,
a la hora de unir las riberas de las ciudades. Tal es el caso, por citar un
ejemplo muy revelador, de la ciudad de Parfs, con tanfos, fan hermosos vy
fan significativos ejemplos sobre el Sena.

Pero hay otros ejemplos en ciudades menos importantes, que sin
embargo ponen en evidencia el poder expresivo, la voluntad urbana y el
ingenio artistico que los puentes manifiestan en las ciudades. Quiere
referirme al caso de los puentes disefiados por Joze Plecnik, a quien antes
citaba, en su ciudad natal Ljubljana, Eslovenia.

Es posiblemente el caso més revelador de esta volunfad, por el alcance que
su intervencién fuvo en esta ciudad, la capital de Eslovenia. Creo que esfe
caso merece cierta atencion, y por ello me extenderé sobre el mismo.
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A partir de 1931, empieza Plecnik a repensar la actuacién sobre el rio, no
solo para evitar los desbordamientos, sino hacer del mismo una auténtica
pieza de arquiteciura que realzara la calidad urbana de la ciudad.

Se trafa del rio Ljubljanica y de su afluente el Gradascica.

Camilo Sitte en 1895 ya habia sefialado en su plan para Ljubljana la
necesidad de reestructurar el rio. Plecnik propuso varios puentes; de ellos
sélo fres se consfruyeron: Los Tres Puentes (1931), el de Trnovo (1932), vy
el de los Zapateros (1932).

Para las autoridades la construccion de los puentes era una cuestiéon de
sustituir la madera por la piedra. Para Plecnik era ofra cosa. Los puentes
se hacen mds anchos, y ademas del material utilizado, la forma y los
elementos de disefio de los puentes estaban pensados con una voluntad
de embellecimiento urbano, mas allé de su estricta funcionalidad.

Veamos los tres puentes de Plecnik.

vente de Tmovo es muy inferesanfe por la paradoja que presenta su
El Puente de T y inf fe por la paradoja que present
planteamiento, al ser visto el puente al afravesarlo hacia la iglesia, o ol verlo
desde el cauce del arroyo Gradascica. En la primera vision contemplamos
arboles plantados sobre el plano del puente. Esta vision se hace realmente
paraddijica al ver los arboles salir del puente cuando estamos en el cauce.

El disefio de los bordes del rio se hace muy sofisticado. El cauce es més
profundo, v los muros de borde son plantados para que cuelgue la
vegetacion, a modo de un felén verde que se contempla desde ambos lados
de la ciudad, sin llegar a ver el agua, que esté a un nivel muy inferior a la
cota de las riberas. De vez en cuando emergen puntos de observacion,
como balconcillos, frafados muy expresivamente, y que van punteando las
orillas con un aire un tanto casual. Para realizar esta operacion de dejar el
rio a cota més baja que las riberas, los bordes fueron sobre-elevados. El rio
aparece en esfa parte de la ciudad como una auténtica hendidura. De este
modo Plecnik coloca las condiciones para abordar su Puente de los
Zapateros. Un puente que une visualmente los planos de las calles de la
ciudad dejando, como digo, el rio <hundido» en esa cicatriz o hendidura.

El Puente de los Zapateros (13) contiene las ideas basicas de Plecnik para
los ofros puentes que no llegd a construir. Hubiera sido el modelo a seguir.
Este puente, al igual que el de Trmovo plantea dos maneras de ser visto y
enfendido. Desde la distancia, en el cauce del rio, aparece como si de una
viga se fratara, tendida de orilla a orilla, y apoyada en un muro como de
diafragma, colocado en la direccién del discurrir del agua. Una sencilla
plancha, sin mds, cuya presencia desde la distancia se resalta con la
inclusion de unas columnas.

FIGURA 13
Puente de los Zapateros
(Ljubljana. Eslovenia)
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FIGURA 14
Tres Puentes (Ljubljana. Eslovenia)
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Sin embargo, visto de frente, desde la ciudad, el Puente de los Zapateros se
presenta con una considerable anchura. En planta es un doble cuadrado,
definiendo un ancho dmbito «cerrado» por el empalizado de las columnas.

En realidad Plecnik esté generando una auténtica plaza sobre el agua, o
un salon.

También en el primero de los puentes, el de Trmovo, habia recurrido @
idéntica esfrategia, es decir planfear el puente como un amplio ambito.
En ese puente la planta del mismo era un cuadrado.

Aguas abajo del Puente de los Zapateros los bordes del rio presentan
caracteristicas similares: Grandes muros con saledizos como observatorios y
arranques para los futuros puentes previsfos, que nunca se construyeron.

En algin punto Plecnik colocd escaleras que descienden hasta un muelle
inferior del rio, como sucede en la calle que se abre desde la Plaza del
Congreso, donde unas escaleras estan presididas por una curiosa
columna esfriada. Los bordes de piedra del rio ademas de incluir como
en el caso citado un tramo con una plataforma inferior, incluyen
columnatas, v al llegar al mercado arcos, dado que este mercado tiene
una planta inferior més baja que la calle de acceso, a mitad de camino,
en cuanto a cota, enfre la lamina de agua y la acera de la calle.

El gran reto para Plecnik vino a la hora de actuar sobre el puente de piedra
que se habia consfruido en 1841, por Francisco Camolo, en el mismo
corazédn de la ciudad, en Santa Maria (Calle del Hospital). Aqui Plecnik
dejo el anfiguo puente en su sifio y afiadié a cada uno de sus lados dos
puentes peatonales. El resullado conocido como Tres Puentes representa uno
de los conjuntos més originales, sorprendentes v expresivos de disefio urbano
que existen en Europa desde el Barroco. Inicialmente Plecnik pensd en
ampliar la plancha del Puente de Camolo. Al final no sélo decidié respetar
esfe precedente histérico, sino que sus nuevos puenfes se separan del de
Camolo, de modo que el viejo puente pudiera seguir mostrando sus caras.

los nuevos puentes de Plecnik, en Tres Puentes (14] , tenian la
singularidad de incluir unas escalinatas de descenso hasta los muelles
donde arrancan los arcos del propio puente, unos muelles en los que
Plecnik habia ubicado unos servicios publicos.

lo que si hizo Plecnik fue cambiar las balaustradas del Puente de Camolo
por ofras similares a las utilizadas en los dos puentes que se le adosaban. Se
frataba de dar una unidad al conjunio. Y una vez més, una serie de farolas,
a modo de balaustres aumentados de escala, marcaban la presencia de
este conjunto de cara fanfo al peatdn, como al observador desde la
distancia, es decir caracterizaban al puente desde la lejania.



la (ltima pieza que veremos aguas abajo del rio es la Esclusa de
Pregrada de 1944. Plecnik tenio ya 72 afios cuando concluyé esta
especie de «folie» arquitecténica.

Liubljana debe mucho a esfe insigne arquitecto; sus acciones ponen de
manifiesto como antes de la segunda guerra mundial la arquitectura tenia
una inequivoca vocacién urbana, es decir de conformar la ciudad,
integréndose en el confexto, completéndolo, reforzéndolo.

Plecnik y ofros han sabido manejar magistralmente las amplias
posibilidades que el hormigén brindaba a la hora de moldear las formas
més diversas de las diferentes partes de sus obras; también los
ingenieros han estudiado todo el potencial que este nuevo material
permite por su maleabilidad a la hora de formalizar los puentes.

El uso del hormigon que permitio @ Roma la creacién de imponentes
construcciones, reaparece a lo largo del siglo xx con todas las
posibilidades que permiten las armaduras de hierro, los pretensados, v lo
prefabricacion de los elementos.

Desde finales del siglo xix tfenemos magnificos ejemplos de puentes de
hormigén de una notable expresividad e invencion formales. Con las
investigaciones sobre este material, fras un siglo de experimentacion, y
combinando su uso con ofros materiales como el acero, los composites,
etc., el potencial que se abre ante el futuro de la construccion de puentes
es formidable.

la pericia que desde anfafio se ha requerido para frazar un puente
alcanza hoy una expresion en la magnitud de estas grandiosas obras de
ingenieria. Quizds en ninguna ofra profesién sea tan evidente el
sentimiento de dominio sobre la naturaleza, unido al de precision,
belleza y utilidad. El hombre como gran artifice enfrentado a la
naturaleza, a las grandes fuerzas que rigen la naturaleza.

Como en la antigiedad, cuando los constructores de puentes unian a su
considerable pericia el hecho de enfrentarse con los dioses, con las
deidades de los rios.

A quienes hacian los puentes se les denominé pontifices, término
asociado a la mas alta capacidad técnica y respefo piblico, que
eventualmente pasé a denominar al emperador. Pontifex Maximus, el
calificativo imperial pasard después a los papas. Y de este modo la
denominacién de Sumo Pontifice encierra el reconocimiento ancestral @
los grandes maestros constructores de los puentes.

FABRIKART
/9





