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SAN MIGUEL, NUESTRA PARROQUIA

Fig.1. a
Instalacion anterior de
los cuatro relieves en
el Museo Diocesano de
Arte Sacro en 2004.

Fig. 2. »
San Miguel en la
sacristia de la
iglesia en 2009.

Fig. 3.

San Pablo retirado
en un armario

del coro en 2008.

Fig. 4.

1578. Contrato de la
iglesia con los artistas
para la confeccion del
retablo donde se cita

la colocacidn de las
esculturas. Archivo

) Histdrico Provincial de
Alava. Pedro de Albistur,
Prot. 5942, afio 1578,
fol. 307r.

Fig. 5.

1601. Segiin este
documento, las
esculturas estuvieron
instaladas en el altar a
pesar de que el retablo
no estaba concluido.
Archivo Histdrico
Provincial de Alava.
Jorge de Aramburu, Prot.
2572, afio 1601, s/f.

El retablo inacabado
de San Miguel
de Vitoria-Gasteiz

AINTZANE ERKIZIA. Profesora de Historia del Arte de la UPV/EHU
ITZIAR AGUINAGALDE. Técnico del Museo Diocesano de Arte Sacro

ajo el titulo “Piezas de una traca” el
Museo Diocesano de Arte Sacro muestra
la instalacién conjunta de seis esculturas
procedentes de la iglesia de San Miguel de
Vitoria-Gasteiz. Cinco de ellas son obra de Juan de
Anchieta, el mejor escultor del Romanismo y la sexta
podemos atribuirla al taller de Esteban de Velasco,
cabeza del obrador de escultura de Vitoria durante
el Gltimo cuarto del siglo XVI. Estas seis piezas se
realizaron para un retablo que nunca se culminé y afios
miés tarde quedaron dispersas en varias ubicaciones
dentro la iglesia, con destinos y usos diferentes. Hoy,
tras cuatrocientos anos de vida separada, las podemos
admirar reunidas por fin en las salas del museo.

-

Y

1969 (22 edicion, 1986).

w

El montaje expositivo
constituye la culminacién
de una labor de recupera-

PUESTA ENVALOR DE
NUESTRO PATRIMONIO  cion y puesta en valor de
nuestro patrimonio artfs-

tico. En la década de los 70, la labor investigadora de
historiadores como Micaela Portilla*, M* Concepcién
Garcia Gainza?, Emilio Enciso?, Fernando Tabar* y
Salvador Andrés Ordax’, permiti6 el descubrimiento de
las esculturas pertenecientes a este retablo inacabado.
Esta labor fue continuada por el Museo Diocesano de
Arte Sacro que, como centro investigador y agente
dinamizador de su coleccién, profundizé en la inves-
tigacién e ideé una museografia didactica que invita
a “re-mirar” estas obras de arte.

Desde su inauguracion 1999, el museo ya contaba en
depésito con los cuatro relieves de Juan de Anchieta,
Flagelacion, Coronacién de espinas, Moisés y David,
que se exponian de manera aislada en una de las salas
dedicadas al Renacimiento (fig. 1). M4s tarde se les
unieron otras dos obras pertenecientes al retablo
inacabado, en este caso dos tallas de bulto redondo:
San Miguel y San Pablo (fig. 2 y 3). Todas ellas fueron
restauradas por el Servicio de Restauracion de la
Diputacién Foral de Alava a peticién de la Comision
Mixta compuesta por el Obispado y la Diputacion®.

La exposicién “Piezas de una traga” consiste en el
montaje de las seis obras en un soporte museografico
que simula un retablo. El objetivo de la exposicién
era devolver a las obras su caricter de conjunto y
hacerlo visible al ptiblico. No se trataba de hacer una
reconstruccién histérica, sino de sugerir un marco que
hablara del pasado comtn de las piezas. Las piezas
estdn colocadas en los casamentos segiin lo dictaron
sus promotores y segin se citan en los documentos
de la época. Por ello, y con el fin de contextualizar
histéricamente el montaje, se incluyé un elemento
did4ctico que contiene la copia del contrato de
confeccién del retablo donde se concretaron todas las
condiciones del encargo (fig. 4). En este documento de
1578 conservado en el Archivo Histérico Provincial de
Alava se puede leer la disposicién de todas las figuras.

LA RECUPERACION Y

Pionera en la proteccion del patriomio alavés a través de sus numerosos estudios y su incansable labor de investigacion.
GARCIA GAINZA, C. La escultura romanista en Navarra: discipulos y seguidores de Juan de Anchieta. Pamplona: Institucion Principe de Viana,

ENCISO VIANA, E. “Del antiguo retablo mayor de San Miguel”. Norte Express [Vitoria-Gasteiz], 4 de agosto de 1968, p. 33.

* “Parroquia de San Miguel Arcangel”. En: PORTILLA VITORIA, Micaela J.; et al. Catdlogo Monumental Diécesis de Vitoria: Ciudad de Vitoria.
Vitoria-Gasteiz: Obra Cultural de la Caja de Ahorros Municipal, 1968, tomo 3, p. 208.

IS

pp. 328-329.

TABAR ANITUA, F. “Del retablo de San Miguel de Vitoria: una escultura inédita de Juan de Anchieta”, Archivo Espafiol de Arte, n° 187, 1974,

* “Hallazgos artisticos en templos vitorianos”, La Voz de Espafia. 20 de abril de 1976.
* “Ante un nuevo hallazgo, estado de la cuestion sobre el retablo de San Miguel de Vitoria contratado por Anchieta, Velasco y Larrea”, Kultura,

afio 3, 22 época, nimero 4. 1992. p. 14.

@

ANDRES ORDAX, Salvador. La escultura romanista en Alava. Vitoria-Gasteiz, Consejo de Cultura de la Excma. Diputacion Foral de Alava, 1973, p. [B].

« El escultor Lope de Larrea. Vitoria-Gasteiz, Diputacion Foral de Alava, Consejo de Cultura, 1976, pp. 122-123.

o

Los restauradores de TRATTEGGIO trataron los relieves mayores en 2003 y San Pablo en 2008. La empresa GEROA restauré los relieves

menores en 2005 y CROMA la talla de San Miguel en 2010. Sobre la restauracion de San Miguel ver: CROMA. “Restauracion de la imagen de
San Miguel Arcéngel”, Revista La Hornacina, afio 2012, n° 3, pp. 32-34.
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La confeccién de un retablo
era una labor compleja en
la que intervenian varios
artistas y su realizacién

LAHISTORIA DEUN
RETABLO INACABADO

suponia una inversion
importante por parte de la parroquia. La construccion
se dilataba en el tiempo y este proceso lo conocemos a
través de la documentacién generada por las iglesias.

La parroquia de San Miguel necesitaba un nuevo
retablo mayor para su cabecera, y por ello en 1575
convocd un concurso para elegir un artista que lo
hiciera. El encargo recayd sobre Esteban de Velasco
y Juan de Anchieta, uno de los mejores escultores del
momento, quienes firmaron un contrato el 13 de junio
de 15757, Pero a los pocos meses comenzé un largo
pleito entre Velasco y la parroquia que culminé con el
abandono de la obra por parte del escultor. Por ello,
Juan de Anchieta tuvo que firmar un segundo contrato
en octubre de 15788, pero esta vez asociado con el artista
salvaterrano Lope de Larrea. Segtin estas escrituras, el
retablo debia hacerse en cuatro afios, ser de nogal y
tener una dimensién considerable, 10 metros de alto y
7 de ancho aproximadamente. Ademis se especificaba
la iconografia con todas sus escenas y sus santos, los
plazos de entrega y las formas de pago, y todo ello debia
hacerse siguiendo la traca o disefio del arquitecto Ifiigo
de Zérraga.

La obra empezd ese mismo afio y en octubre de
1579, Juan de Anchieta y Lope de Larrea entregaron
la primera parte de la obra, es decir, los cuatro relieves
del banco y la talla de San Miguel. Pero ese mismo afio
se derrumbd la torre de la iglesia y los ingresos de la
parroquia tuvieron que destinarse a su reconstruccion,
por lo que la obra del retablo se paralizé. A pesar de
que el retablo qued6 incompleto, sabemos que las piezas
estuvieron instaladas en el altar mayor, como podemos
deducir de un documento desconocido hasta ahora (fig.
5). El documento en cuestién es de 1601 y es un encargo
que se hace a un ensamblador para que haga dos nuevos
casamentos para ponerlos a cada lado de la imagen de
San Miguel: “dos caxas para la yglesia parroguial de San
Miguel de la dicha ziudad para los lados del bulto de
San Miguel que esta en el altar mayor della, con mas
dos columnas que vienen cargando sobre las ystorias de
la passion que estan en el pedrestal de dicho retablo®.
A pesar de lo escueto de esta referencia documental,
podemos deducir que las piezas que tenemos hoy en dia
estuvieron montadas en alguna estructura provisional
que consistia en unas columnas y unos casamentos, lo
que nos indica que la parroquia tenia la intencién de
seguir construyendo el retablo a pesar de los retrasos
ocasionados por la falta de dinero.

TR YR EEE A

snpen

Pero en 1618 el retablo seguia sin construirse y
puesto que Juan de Anchieta habia fallecido afios
atras, los parroquianos de San Miguel comenzaron a
buscar nuevos escultores, “e/ mejor artifice que pudiera
aber”, que se hicieran cargo de la obra inacabada
“conforme a la traca o tracas que cada uno de ellos
diere, elexiendo la mejor ho prosiguiendo la que esta
comengada del dicho retablo”*. De estamanera llamaron
a Gregorio Ferndndez, el mejor escultor de Castilla
en esos momentos, para que hiciera un retablo nuevo,
y ambas partes contrataron la obra en 1624, una vez
terminadas las obras de la torre. Fernandez trajo el
retablo enteramente entallado en Valladolid y lo colocé
en la cabecera de San Miguel en 1632, y para ello se
tuvo que retirar “los despoxos y retablo que (...) era el

7 Archivo Histérico Provincial de Alava (AHPA). Prot. 594, Pedro de Albistur, afio 1575, fols. 297-303.

& AHPA. Prot. 5942, Pedro de Albistur, aio 1578, fol. 307r.
9 AHPA. Prot. 2572, Jorge de Aramburu, afio 1601, s/f.

10 AHPA. Prot. 2353, Gaspar de Elejalde, afio 1618, fols. 590r-592r.
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1732. San Miguel esté en el portico. Archivo
Histdrico Diocesano de Vitoria (AHDV-GEAH)
Sig. 9077-1: Libro de Fabrica I, fol. 138-r.

Fig. 7. »
La talla de San Miguel en el pdrtico de
la iglesia hacia 1912. Foto: Enrique Guinea
(AMV. GUI-VIII-13.01. E. Guinea).

Fig. 8.

Exposicion “Piezas de una traga, el retablo
inacabado de San Miguel” en el Museo
Diocesano de Arte Sacro.

que estava en el altar mayor”, que fueron vendidos
a la Capilla de la Candelas. Por lo tanto, en 1632 el
retablo que Juan de Anchieta habia dejado inacabado
se desmonta para dejar sitio al retablo nuevo y empieza
la dispersién de sus esculturas que duraré cuatro siglos.

La documentacién histdrica no aclara la ubicacion de
estas piezas a lo largo de estos cuatro siglos, pero tenemos
algunos datos que informan de su uso por separado. El
titular, San Miguel, seguramente fuera utilizada para su
veneracién en alguna capilla hasta que en 1732 se coloca
en el exterior del templo, porque ese mismo afio se paga
aun cantero cantero “por habrir el arco de la nuralla (...)
donde se coloco el San Miguel”* (fig, 6). Para 1780 la talla
ya estaba con toda seguridad en el pértico y repintada,
como la han conocido muchos vitorianos, porque ese
afio los parroquianos pagan a Valentin Arambarri “por e/
estofo de el San Miguel de el portico, [y] pintar el pilar”®.
En esta ubicacién conoci6 la talla el fotégrafo Enrique
Guinea quien hacia 1912 tomé una fotografia del pértico
(fig. 7), en la que se reconoce facilmente el San Miguel
de Anchieta. Debido a que estaba en el exterior, la talla
de madera sufrié numerosos dafios en su conservacién
y para remediarlo se registran numerosos gastos en las
cuentas parroquiales de principios del siglo XX pero
en ese lugar se mantuvo hasta 1974.

Enlo que se refiere a los relieves de la Coronacién y
la Flagelacion, sabemos que en 1922 se trasladaron a la
sacristia una vez desmantelado el altar de la Candelas .

A mediados del siglo pasado las piezas del retablo
seguian dispersas por la parroquia y, gracias al interés por
proteger el patrimonio artistico que surge en las década

de los setenta, las esculturas se valoran y se empieza
hablar de un conjunto. Asi, en 1974 la escultura de
San Miguel se traslada de nuevo al interior de la iglesia
para evitar su deterioro y se coloca en la sacristia. En
1976 se produce el hallazgo de los relieves menores de
David y Moisés “a/ renover unas vigas en el coro de la
1glesia”*®, La imagen de San Pablo se dard a conocer
mas adelante tras ser hallada, también fuera de culto,
en un armario del coro en 1989.

Con la apertura del Museo Diocesano de Arte Sacro
en 1999, los cuatro relieves se trasladan en calidad de
depésito, y tras la restauracion de los relieves entre 2003
y2005, se inicia el proceso para reunir de nuevo todas las
obras del conjunto, para volver a valorarlas y devolverles
suidentidad como conjunto. Fruto de este trabajo serdn
la restauracién de San Pablo en 2008 y de San Miguel
en 2010, y ese mismo afio ambas esculturas ingresan
en el Museo y tras casi cuatro siglos de vida separada,
todas las obras vuelven a ser un retablo inacabado en
la exposicion “Piezas de una traga” (fig. 8).

11 Archivo Histérico Diocesano de Vitoria (AHDV-GEAH) Sig. 9065-1: Libro de Fébrica n° 1, fol. 222v.

12 AHDV-GEAH Sig. 9077-1: Libro de Fabrica n° 1 Bis. 1678-1799. fols, 137v-138r.

13 AHDV-GEAH Sig. 9077-1: Libro de Fabrica n° 1 Bis. 1678-1799, fol. 259r.

14 Por ejemplo en 1921 se registra que esté “deteriorada (...) hasta el punto de haberse desprendido algunas partes”. AHDV-GEAH Sig. 3737-2:

Justificantes de la Cuenta de Fébrica de San Miguel. 1919-1937
15 Archivo del Obispado. Inventario de la parroquia, 1922.

15 Descubrimiento de Micaela Portilla y Fernando Tabar. Estas piezas se mostraron por primera vez en 1989, en la exposicion “Mirari” de la Sala Amarica.
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Podemos ver que la historia nos deja interesantes
relatos de la vida, y en este caso damos a conocer la
azarosa vida de estas esculturas que fueron creadas
para que fueran parte de un retablo, pero que por
caprichos del destino, terminaron dispersadas durante

400 afios. Por fortuna nunca salieron de la parroquia
y gracias a esta circunstancia el Museo Diocesano de
Arte Sacro ha conseguido reunir todas las piezas de
este puzzle y volver a dotarles del sentido artistico que
tuvieron en su origen.

FLAGELACION

Juan de Anchieta. 1578-79.
Talla en madera polcromada.
138 x 82 cm.

CORONACION DE ESPINAS

Talla en madera policromada.

| Juan de Anchieta. 1578-79.
138 x 82 cm.

Los dos relieves grandes que representan la Flagelacion y Coronacion estaban destinadas al banco del retablo, lugar donde
se colocaban las escenas de la Pasion de Cristo, por estar mas cerca de la vista de los feligreses y tener la capacidad de
emocionarlos. Ambos estan hechos con gran maestria, con una composicion bien resuelta inspirada directamente en una creacion
de Miguel Angel y con unas figuras de potente y bella anatomia. Podemos afirmar que son dos de los mejores relieves romanistas de
la provincia, las Gnicas realizadas por el maestro Juan de Anchieta. Prueba de su éxito son las numerosas versiones que esculpiran

los seguidores de este movimiento artistico en Alava.

MOISES

Juan de Anchieta 1578-79.
Talla en madera policromada.
73 x39 cm.

Talla en madera policromada.

| Juan de Anchieta. 1578-79.
73x39 cm.

Los relieves de menor tamao representan a Moisés y David en calidad de profetas que anuncian al Mesias, y debian colocarse
en el banco, entre los relieves de mayor tamafio. La conocida “terribilitd” de Miguel Angel tiene aqui su version vasca mas
apurada, con cefios fruncidos y labios apretados, dotando a las figuras de una autoridad y fuerte presencia, adecuada sin duda

para la imagen de estos profetas de tanta transcendencia.

SAN MIGUEL LUCHANDO
CONTRA ELDEMONIO

Juan de Anchieta. 1578-79.
Talla en madera policromada.
200 x93 x 81 cm.

| San Miguel es sin duda la
escultura de mas calidad artistica

SAN PABLO

Taller de Esteban de Velasco.
Hacia 1601.

Talla en madera policromada.
160 x 64 cm.

Podemos pensar que el San Pablo
se hizo algo més tarde que el

de todo el conjunto, lo que es de
gsperar tratandose del titular del retablo y objeto de veneracion
de toda la parroquia. Anchieta puso su talento al servicio del
arcangel para representarlo idealizado, bello, de proporciones
esheltas, con musculatura potente y en una actitud victoriosa.
Su belleza contrasta con el monstruo que tiene a sus pies. El
contrapposto clasico y la elegante linea sinuosa que dibuja su
cuerpo nos hablan de que Anchieta conocia el mejor arte italiano del
momento. Por su mérito se merece nominarse la mejor escultura
romanista de Alava.

resto de las piezas. En 1601 se
encargan dos casamentos para poner a los lados de San Miguel
y seguramente este San Pablo estaba destinado para uno de
s0s casamentos, haciendo pareja con San Pedro. Debido a las
desproporciones, la geometria de los pliegues y ciertas pequefias
torpezas en su ejecucion, no podemos decir que sea de la gubia
de Anchieta sino del taller de Esteban de Velasco, quien fue la
cabeza de un potente y prolifico taller de escultura de Vitoria que
controld la produccidn de retablos de la provincia los Gltimos
40 afios del siglo XVI, y uno de los mas fieles seguidores de
Juan de Anchieta.
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