UNIVERSITAT
JAUME-I

LA TRADUCCION
EN LOS MEDIOS
AUDIOVISUALES

Frederic Chaume
Rosa Agost (eds.)

or.
&




Col-leccio «Estudis sobre la traduccio»
Niam. 7

LA TRADUCCION
EN LOS MEDIOS AUDIOVISUALES

Rosa Acost
Freperic CHAUME (EDS.)

LINIVERSITAT
SAUME-§



BIBLIOTECA DE LA UNIVERSITAT JAUME I. Dades catalografiques

La TRADUCCIO en los medios audiovisuales / Frederic Chaume, Rosa Agost (eds.).
Castell6 de la Plana : Publicacions de la Universitat Jaume [, D.L. 2001

p. ; cm. (Estudis juridics : 7)

Bibliografia

ISBN 84-8021-321-3

1. Traduccié. 2.Mitjans de comunicacié de massa i llenguatge. I. Chaume Varela, Frederic,
ed. lit. IL. Agost, Rosa, ed. lit. III. Universitat Jaume I (Castelld). Publicacions de la Universitat
Jaume I, ed. IV. Titol. V. Série.

82.035

659.3:81

Cap part d’aquesta publicacié, incloent-hi el disseny de la coberta, no pot ser
reproduida, emmagatzemada, ni transmesa de cap manera, ni per cap mitja
(electric, quimic, mecanic, Optic, de gravacié o bé de fotocopia)

sense autoritzacié prévia de la marca editorial.

Entidades colaboradoras -
Fundaci¢ Caixa Castell-Bancaixa
Ministerio de Educacidn y Cultura
Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia
Ajuntament de Castellé

© Del text: els autors, 2001
© De la present edicié: Publicacions de la Universitat Jaume I, 2001

Asistencia técnica en la edicion y la correccién del texto:
Esther Monzé. Universitat Jaume I. Becaria FPI (Generalitat Valenciana).

Proyecto GV98-09-113

Edita: Publicacions de la Universitat Jaume L. Servei de Comunicacié i Publicacions
Campus del Riu Sec. Edifici Rectorat i Serveis Centrals. 12071 Castellé de Ia Plana
Tel. 964 72 88 19. Fax 964 72 88 32

http://sic.uji.es/publ  c/e: publicacions @uji.es

Imprimeix: Graficas Castail, S.L. e ey
ISBN paper: 978-84-8021-321-9 FOTOCOPIAR LLIBRES
ISBN pdf: 978-84-16546-23-7 NO ES LEGAL

Diposit legal: CS-118-2001

DOI: http://dx.doi.org/10.6035/EstudisTraduccio.2001.7



INDICE

Horizontes cercanos: la consolidacién académica de la traduccién

audiovisual, Frederic Chaume Varela y Rosa Agost Canos ...............c.c.o..... 9
ASPECTOS PRAGMATICOS DE LA TRADUCCION AUDIOVISUAL
Coherence in Subtitling: The Negotiation of Face, lan Mason..................... 19
El espectador y la traduccién audiovisual, Roberto Mayoral Asensio ......... 33
ASPECTOS METODOLOGICOS DE LA TRADUCCION
AUDIOVISUAL

La traduccién de textos audiovisuales y la investigacidn traductoldgica,
Patrick ZabalDeasCO .............cvcueeveceeiverenieieiisiecietis et sresaens 49
La traducci6 per al teatre i per al doblatge a I’aula: un laboratori de proves,
EVA ESPASQ .....c.ooovvviiaiieiiisieieesie et esitesres sttt sttt s e s s s anas 57

La previsié del procés d’ajust com a estrétégia de traduccié per a
I’ensenyament del doblatge, Francesca Bartring ..............ccccocceceveeecceenncne. 65

L’ensenyament de la traduccié d’audiovisuals en el marc de la formacié
de traductors, NatQlia IZAFd ...........cc.eevveveeeeeiceieeiieeeeiieeeeeeeeeeeee e 73

La pretendida oralidad de los textos audiovisuales y sus implicaciones
en traduccion, Frederic Chaume Varela .................cccoevceeeenceeevcnccnnnenen, 77

ASPECTOS PROFESIONALES

Les traducteurs face aux écrans: Une élite d’experts, Yves Gambier ........... 91
Els recursos del traductor, Joan Fontcuberta i Gel ............c.ccceeeurvnuencnnne. 115
Qualitat i recepci6 en la traducci6 per al doblatge, Joan Sellent Ariis ....... 119
La intervencié lingiiistica en versions doblades i subtitulades. El cas catala,
Marti Garcia-Ripoll............c.cccooiniiiniiniiceniiinieiniceeneeneesene e 123
Sous-titrage: Le cas de la traduction de I’allemand vers le francais,
Jean-Jacques AlCANAre ............cccccoovevriieneiriciniicienrricecneeenaene teeereereniens 129

Cuestiones sobre la norma culta y los criterios de calidad para la traduccién
de doblaje y subtitulacién en Espafia, Xosé Castro Roig ..........cccccoeenueecn. 135

EXTRANJERIZACION O ADAPTACION

Cloning Cultures: The Return of the Movie Mutants, Candace Whitman . 143



Culture and Translation. The Referential and Expressive Value

of Cultural References, Laura SAntamaria ..........coooeveveeeeeveccieeerenivaseeeeenns 159
Doblaje y nacionalismo. El caso de Sangre y arena, Ana Ballester ........... 165
Inevitable Exoticism: The Translation of Culture-Specific Items in
Documentaries, Eliana P. C. FYQNCO ...........covoveeeeeeeeeeeeeieeeeesieseeeeessveennn 177
Extranjerizacién y adaptacién en la traduccién de espots publicitarios,
Cristing Valdés ROAVIGUET ......c..oocuereeerereeeiieieeeeeeeeeeere et aene s 183
In Video Veritas: Are Danish Voices Less American than Danish Subtitles?,
HENFk GOIIED ...ttt 193
LA ADAPTACION CINEMATOGRAFICA Y DRAMATICA
COMO TRADUCCION
Adaptacion, traduccién y otros tipos de transferencias,
Raquel SEGOVIQL ..........c.couuciiceiiiiiiiiiicceccee s 223

Traduccién, adaptacién y censura de productos dramaticos,
RAGUEL METINO ...ttt 231

Traduccid, mediacié i dramatitzacid: proposta per a I’estudi descriptiu
de I’adaptacié dramatica, Vicent Montalt i ReSUrreccio .............cccuuuveunn.. 239



TRADUCCION, ADAPTACI(')N)( CENSURA'
DE PRODUCTOS DRAMATICOS

RAQUEL MERINO
Universidad del Pais Vasco-Euskal Herriko Unibertsitatea
Vitoria-Gasteiz

1. INTRODUCCION

La perspectiva que informa esta aportacién no es la del traductor (o adapta-
dor) profesional, ni la del formador de traductores, ni siquiera la del consumi-
dor de traducciones. Buena parte de mi tiempo y esfuerzo lo he dedicado y lo
dedico a estudiar traducciones dramaticas (principalmente teatrales) en el con-
texto en el que surgen (Merino, 2000). Es decir, mi objeto de estudio lo consti-
tuyen los productos traducidos que existen ya en la cultura meta. Se trata de
observar, describir, explicar, procurar predecir posibles comportamientos futu-
ros y desvelar las regularidades (y normas) que parecen haber regido el com-
portamiento traductor y el funcionamiento de los productos traducidos en la
cultura de llegada. Inequivocamente, me sitiio del lado poco poblado de los
Estudios Descriptivos de Traduccién (Toury, 1997).

Dicho esto, he de confesar que siempre me ha preocupado de forma muy
especial la frontera difusa que separa lo que se entiende por traducciones o por
adaptaciones como productos aparentemente diferentes, derivados en ocasio-

1. Los datos descriptivos que sustentan esta aportacion son el resultado del trabajo realizado
gracias al Proyecto de Investigacion UPV 103.130-HA 003/98.
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nes de un mismo proceso. Es un hecho que, a diario, consumimos traducciones
y adaptaciones, incluso las distinguimos mediante la utilizacién de ambos tér-
minos. Con el primero, nos referimos a una relacién de dependencia de un texto
meta respecto a otro texto anterior originado en una lengua diferente, la de
partida; con el segundo, a una relacién de dependencia de un texto respecto a
otro anterior originado en la misma lengua, pero en género, medio, espacio o
tiempo2 diferentes. Efectivamente, creo que estamos ante procesos no subordi-
nados, sino del mismo rango, que pueden darse de forma encadenada o conse-
cutiva para producir un mismo texto resultante.

Para comenzar, me permitiré explorar algunas definiciones que podrian lle-
gar a delimitar esta tierra de nadie antes de pasar a ilustrar brevemente cémo se
presentan los productos traducidos y los adaptados en un contexto socio-hist6-
rico concreto, referidos a dos espectdculos piiblicos: el teatro, donde las adapta-
ciones son una constante, y el cine, que histéricamente se ha nutrido de ellas.

2. TRADUCCION Y ADAPTACION

Cuando nos aproximamos al estudio del teatro y del cine, medios dramati-
cos por excelencia, conviene definir qué es lo que entendemos por traduccién y
qué por adaptacion. Si hablamos del proceso, la traduccién (de un texto dramé-
tico) seria (Rabadan, 1991: 298):

El conjunto de fases sucesivas de una operacién lingiiistica, determinada por facto-
res histdricos y sociales, que consiste en transferir el material lingiiistico-textual de
un TO [texto original], codificado en una LO [lengua original] y perteneciente a un
polisistema origen, a un TM [texto meta], codificado en una LM [lengua meta],
que pertenece a otro polisistema en el que funciona de manera auténoma mante-

2. Aparte de la lengua, éstas son las variables que interactiian en la produccién de traducciones
y adaptaciones a las que en adelante me referiré. Aunque una de las variables puede identificarse en
un caso concreto como dominante, lo cierto es que podemos encontrar casos en los que intervienen
las cuatro (o cinco).

Género: el transvase se da dentro del mismo género (teatro > cine) o entre géneros diferentes
(novela cine).

Medio: el transvase se da dentro del mismo medio (cine > cine, éste seria el caso de los remakes)
o entre medios diferentes (teatro > cine o novela > cine).

Espacio: se refiere fundamentalmente a espacio geogrdfico, por 1o que esta vinculado con la
idea de espacio cultural.

Tiempo: se refiere a transvases de textos pertenecientes a otras épocas.

En el caso de una obra de Shakespeare adaptada a la.gran pantalla (una produccién con vistas
a su distribucién internacional), nos encontrariamos con transvase dentro del mismo género (dramd-
tico) entre distintos medios (teatro > cine) y espacio y tiempo diferentes.
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niendo el valor comunicativo basico del TO a la vez que se representan las reglas y
normas del polo meta y se satisfacen las expectativas de los lectores meta.

Entonces, la definicién paralela aproximada de adaptacién como proceso
seria: el conjunto de fases sucesivas de una operacién lingiiistica, determi-
nada por factores histéricos y sociales, que consiste en transferir el material
lingiiistico-textual de un T (texto), codificado en una L (lengua) y pertene-
ciente a un género, medio, espacio o tiempo origen, a un TA (texto adapta-
do), codificado en la misma L, que pertenece a otro género, medio, espacio o
tiempo en el que funciona de manera auténoma, manteniendo el valor comu-
nicativo bésico del T a la vez que se representan las reglas y normas del
género, medio, espacio o tiempo meta y se satisfacen las expectativas de los
receptores meta.

Ambos procesos de reescritura, traduccién y adaptacion, deben presentar
necesariamente ciertas similitudes, aunque se diferencian en el caracter
inherentemente interlingiifstico de la traduccién, cardcter que no comparte la
adaptacién, proceso que, por definicién, se da dentro de la misma lengua.

Cuando con el término traduccién nos referimos al producto o resultado.
no suele haber dudas respecto a la definicién: «texto que resulta de todo pro-
ceso de traduccién: un TM que mantiene una relacién de equivalencia
translémica —del tipo que sea— con su TO» (Rabadédn, 1991: 298). Mientras
que al referirnos a la adaptacién como producto o resultado nos encontramos
con una Unica definicién (Rabadén, 1991: 288):

Texto aparentemente traducido cuya dependencia del TO correspondiente es
escasa, o cuando menos débil, y que al no presentar una relacién global de
equivalencia no puede considerarse traduccién. En estos casos, el TO no es.
en sentido estricto, el input del proceso de transferencia, sino la «fuente de
inspiracién» sobre la que se construye un nuevo texto perteneciente a un
polisistema diferente.

Con el término adaptacion no sélo nos solemos referir a un resultado extre-
mo de un proceso de traduccién, a un TM cuya virrculacién con el supuesto TO
es tan leve como para no merecer el calificativo de traduccién, sino que tam-
bién, y quiza con mayor frecuencia, nos referimos a un procedimiento de tra-
duccién en la linea de la distincién, a veces tan polémica, de Vinay y Darbelnet
(Mason, 94). Asi Hurtado define la adaptacién como «técnica de traduccién
que consiste en reemplazar un elemento cultural por otro de la cultura recepto-
ra» (1999: 245), un concepto comiin en Estudios de Traduccidn que aqui sim-
plemente apuntamos por contraste, pues ya hemos dicho que queremos
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centrarnos en las traducciones y adaptaciones como productos que existen y
funcionan de manera auténoma en una cultura dada.

3. TRADUCCIONES Y ADAPTACIONES EN EL CAMPO
DRAMATICO?

Parece claro que, mientras que la definicién de traduccién, bien como pro-
ceso o como producto, implica el traslado o transvase entre dos lenguas (de la
LO a la LM), la definicién de adaptacién implica el transvase entre géneros,
medios, espacios o tiempos diferentes dentro de una misma lengua (LM o LO).
Incluso en la definicién que cualquier diccionario nos brinda del término (o del
efecto o resultado de tal accidn), nos encontramos con referencias a la cuestion
clave de cambio de funcion (adaptar: «hacer que un objeto o mecanismo des-
empeiie funciones distintas para aquellas para las que fue construido»; o «modifi-
car un obra [...] para que pueda difundirse entre piiblico distinto de aquel al cual
iba destinada o darle una forma diferente de la original», DRAE, 1992: 40), y
de cambio de lengua (traducir: «expresar en una lengua lo que estd escrito o se
ha expresado antes en otra», DRAE, 1992: 2004).

En teatro, cuando hablamos de la adaptacién de un clésico nacional o cuan-
do hablamos de la adaptacién de un cldsico extranjero, nos estamos refiriendo
al producto de un proceso de reescritura encaminado a actualizar el texto en
cuestion, bajo una serie de premisas establecidas de antemano. Si se trata de la
adaptacién de un texto originalmente escrito en otra lengua, el texto que se
utilice para la adaptacién tendrd necesariamente que ser una traduccién a partir
de la que se re-escriba o adapte el texto clésico extranjero para actualizarlo. Y
lo mismo que decimos para los cldsicos sirve para textos teatrales, nacionales o
extranjeros, que voluntaria o forzosamente (como en el caso de la censura) son
sometidos a un proceso de adaptacién para cumplir una serie de requisitos
preestablecidos y especificados.

Del mismo modo, cuando hablamos de adaptaciones cinematograficas, nos
referimos a los textos o guiones que son resultado de un proceso de adecuacién

3. Martin Esslin, en The Field of Drama (1987), hace un recorrido por todos aquellos espectd-
culos que integran lo que él denomina el campo dramdtico, fundamentalmente el cine y el teatro.
Incluso en su formulacién escrita, el guién cinematogréfico refleja su naturaleza dramatica: la do-
ble articulacion del texto teatral (texto primario, texto secundario) escrito para ser representado, puede
también distinguirse en el guién cinematografico, escrito para ser rodado. Lo que parece diferenciar
a ambos medios draméticos es la mecénica de la puesta en escena de los respectivos textos escritos.
En el escenario teatral se puede dar un nimero potencialmente infinito de re-presentaciones y, en la
pantalla, el texto filmico, en una formulacidn final acabada, es asi también infinitamente reprodu-
cible pero no re-interpretable.
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al medio dramatico para el que se adaptan, en el que se parte de un texto perte-
neciente a un género (novela o cuento, videojuegos) o medio diferente. En este
caso, también si la narracidn u obra de teatro de partida estuviera en una lengua
distinta a la que se utiliza en el texto filmico, el proceso de traduccién seria
obligado y anterior al de adaptacién. Traduccidén y adaptacién asi vistos serian
procesos consecutivos y no simultdneos conducentes a la obtencién de un solo
producto final.

Con todo, aunque se trate de un proceso que ocurre entre lenguas diferentes
en el caso de la traduccién, y dentro de la misma lengua, y entre géneros, me-
dios, espacios o tiempos diferentes, en el de la adaptacién, no cabe duda de que
ambos procesos comparten caracteristicas comunes a todo proceso de transva-
se o re-escritura.

4. LA CENSURA DE TRADUCCIONES Y ADAPTACIONES
DRAMATICAS

Tanto el teatro como el cine son especticulos que se enmarcan en el campo
dramadtico y, de este modo parecen haberlo percibido las instancias oficiales
encargadas de censurar estas dos manifestaciones en la Espafia de Franco, al
englobarlas en una misma Direccién General de Cinematografia y Teatro, con
dos secciones especificas. La legislacién publicada en dicho periodo respecto a
censura de cine y teatro también era comun e incluso la composicién de las
comisiones y juntas de censura era, en gran parte, coincidente. Esto, de hecho,
no es mas que un reflejo de lo que se sentia como inherentemente afin. Tradi-
cionalmente, los profesionales del teatro han compartido su actividad en el 4mbito
del cine. Los primeros guionistas, directores, actores no eran sino gentes de la
fardandula teatral. Cuando, a finales de los afios veinte, las grandes compaiiias
americanas, en un afin de adaptar sus productos a un mercado nuevo, el del
cine sonoro, planifican la realizacién de las ya miticas «versiones lingiiisticas»
en espaiiol (Garcia Duefias, 1993), recurren a la contratacion de dramaturgos y
actores de teatro espafioles de renombre. El medio cinematografico podia ser

4. Prueba de ello es el estudio que Patrick Cattrysse (1994) hizo de las adaptaciones en el cine
negro clédsico norteamericano, utilizando un marco metodolégico y teérico concreto del dmbito de
los Estudios de Traduccion disefiado para-estudiar traducciones. De hecho, lo que la adaptacién y
la traduccién en el campo dramatico pueden tener en comin fue uno de los puntos de partida (y de
encuentro) en los congresos de transvases culturales celebrados en Vitoria (Eguiluz, 1994, y
Santamaria, 1997).
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técnicamente diferente pero un profesional del teatro no necesitaba mas que
adaptarse a ese nuevo medio dramatico.’

Volviendo al caso concreto del filtro censor en la Espafia de Franco, vemos
c¢6mo la traduccién de obras de teatro extranjero era anterior a la peticién de
permiso de representacion y era el texto traducido el que se sometia al juicio del
aparato censor. Del mismo modo, la adaptacién de cldsicos en espafiol era ante-
rior a la solicitud del permiso de representacién. En cuanto al cine, al tratarse de
un medio técnicamente mds complejo y ser el proceso de traduccion de pelicu-
las més costoso, los primeros visionados para establecer si una pelicula tenia
opcidn a ser exhibida piblicamente podian muy bien darse en version original,
antes de proceder al doblaje (o subtitulado) que, en forma escrita, pasaria por el
definitivo y exhaustivo control correspondiente, el cual se extendia hasta el
formato final que llegaba a las pantallas (Gutiérrez Lanza, 1999).

Tanto la autocensura previa a la presentacion del texto teatral o guién cine-
matografico traducidos, como la censura oficial posterior, que incluia los cam-
bios, cortes y adiciones propuestos € impuestos por la autoridad competente, se
reflejan en los diferentes textos intermedios modificados en forma de adapta-
ciones parciales: se trata de modificaciones intralingiiisticas de fragmentos tex-
tuales encaminadas a hacer que el texto resultante, o una parte del mismo,
cumpliera una funcién predeterminada diferente a aquélla para la que el texto
de partida habia sido elaborado.

Podria muy bien afirmarse que, por extension, todo texto dramético censu-
rado en la época de Franco, al llegar al consumidor, era ya una adaptacidn, al
menos parcial, del texto en espafiol (traduccién, original o adaptacién) que se
sometia a control. El aparato censor funcioné de forma predominante efectuan-
do, o haciendo que se efectuaran, acciones encaminadas a la modificacién tex-
tual y, en mucha menor medida, llevd a la prohibicién o aprobacién total de los
textos sometidos a examen. Ninguna actividad cultural o textual quedd libre de
la influencia de esta omnipresente censura, pues tanto la traduccion de textos
extranjeros, como la creacién original y la adaptacién de textos en espaiiol (ca-
taldn, gallego o vascuence) estaban, desde su origen, condicionadas por la exis-

5. Este fue el caso de los dramaturgos José Lépez Rubio (Urias, 1995) y Enrique Jardiel Poncela
o del mismo Luis Buifiuel, contratados en Hollywood para colaborar en la produccién de versiones
en espaifiol de producciones estadounidenses.
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tencia de un filtro universal para todo producto cultural que se ofrecia al publi-
co modificado.’

No hay duda de que este tipo de control, unido al ejercicio del poder en
cualquiera de sus modalidades, es universal y se puede encontrar en toda época.
pais o periodo histérico. En Espaiia, a partir de 1980 aproximadamente, aboli-
das las leyes de censura heredadas del régimen franquista, nos encontramos
con otras modalidades de censura de espectdculos dramaticos intimamente re-
lacionadas con las instancias de poder competentes. Simplificando, se podria
decir que a la era de la censura politica le sigue la era de la censura econémica
(Merino, 1999) cuyo exponente mds destacado lo encontramos en las diferen-
tes politicas de subvencién al cine y al teatro, tanto en el gobierno central como
en las emergentes administraciones autondmicas.
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