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Quisicra comenzar esta aportacién refiriéndome al contexto en cl que surge y los antecedentes que me
han llevado a la misma. Se trata, en el pasado mds inmediato, de un proyccto de investigacion en curso
que ticne como objeto estudiar el modo en que la censura ha intervenido como filtro cultural en la
literatura traducida, tanto la pubhcada como la representada (inglés-cspaiiol), fundamentalmente cn la
segunda mitad de nuestro siglo'.

Por su misma definici6n este proyecto se enmarca en lo que serfa el 4mbito de los Estudios Descriptivos
de Traduccidn, y se centra en una pequeiia parcela de una hipotética Historia de las Traducciones en la
scgunda mitad del siglo XX. En este sentido cabe destacar que, aunque el estudio comparativo de casos
paradigmdticos forma parte del proyecto, estamos ain en una fasc de recogida de datos, de
contextualizacién histdrica, y catalogacién, absolutamente vital y necesariamentc previa al ulterior
estudio comparativo.

Pienso que la mejor forma de centrar el cstudxo del teatro traducido sca, qumi hacerlo desdc la
perspectiva del teatro como un medio dramético?, naturaleza que comparte con otros 1mponanlcs medios
draméticos que nacen ya en nuestro siglo: el cine y la television. El teatro tuvo, en el primer tercio del
siglo XX, una presencia acusada y una influencia notable como principal (y précticamente vinica)
manifestacion dramética. La progresiva popularizacién del cine, y su hegemonfa a partir de la difusién
del cine sonoro, hace que la pantalla, como especticulo, tome el relevo del escenario teatral en el
segundo tercio del siglo. La televisién, medio dramitico de masas por excelencia, tendrd su apogeo
aproximadamente en las tres tltimas décadas del siglo. Estos tres espectdculos draméticos conviven hoy
en dia, pero es indudable que el teatro ha quedado notablemente relegado micntras que el cine, gracias
paradéjicamente a la televisién, ha mantenido su posicién como especticulo dramético de masas.

La censura, filtro por el que hubo de pasar indefectiblemente durante cuarenta afios todo tipo de
manifestacién cultural, particularmente los espectdculos piiblicos, nos brinda una excelente perspectiva
de estudio, precisamente en este periodo de nuestra historia. Tenemos por tanto como objeto de estudio
las traducciones de teatro inglés que han pasado al menos por un doble filtro previo: el de la traduccién y
cl de la censura, antes de llegar a un piiblico espectador (y lector) que accedfa a los productos traducidos
del mismo modo y por los mismos cauces que a los nacionales. El exhaustivo registro censorio, producto
de la burocratizacion del proceso, ordenado por una legislacion ad hoc, ha facilitado que desde nucestra
perspectiva de fin del milenio podamos tener acceso a un enorme caudal de informacién sobre nuestro
inmediato pasado.

En los archivos sobre censura’, al menos en principio, podemos tener acceso a la informacién referida a
obras sometidas a censura, tanto a las que llegaron a representarse (autorizadas con o sin alteraciones)
como a las que no se vieron en los escenarios, bien como consecuencia de la prohibiciéon de su
exhibicién, como por factores econémicos. En este sentido ninguna fuente de informacién (archivos de
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teatros, bibliolecas especializadas...) es potencialmente tan exhaustiva como el registro del control
gubemamental ¢jercido sobre todos y cada uno de los productos y manifestaciones culturales.

La informacién parcial conseguida hasta la fecha nos indica que el teatro traducido fue en esta época
cminentemente comercial (al igual que a principios de siglo, o en siglos precedentes®), que del mismo
modo que hubo autores espaiioles sobre los que se ejercia el derecho de veto, también hubo dramaturgos
extranjeros anatemizados; que aquellas obras que por su temdtica o contenido eran exhaustivamente
controladas, lo eran independientemente de su carécter nacional o extranjero. En fin, contamos, hasta la
fecha, con una visién de conjunto de un teatro cxtranjero integrado en el nacional, hasta tal punto que
incluso se pueden encontrar pseudo-traducciones’.

La integraci6n del teatro extranjero en el nacional histGricamente ha sido tal, que nuestros dramaturgos
han utilizado la via de la traducci6n, adaptacién o versi6n (o al menos la autoria nominal de las mismas)
para mantenerse en activo (y en n(’)mina% como tales dramaturgos, e incluso para expresar sus ideas por
boca de otros autores.

Es indudable que la censura, como método de control de las manifestaciones culturales y la informacién,
cs y ha sido universal. Por centramos solamente en la censura especificamente (catral, en Espafia ha
estado en vigencia desde tiempos de Felipe II (Cramsie 1978:1-6) . Censura estructurada y con cardcler
politico, 0 al menos gubemativo, ha existido histéricamente en muchos, sino todos los paises de nuestro
entomo cultural’. Parcce que la nocién de poder est4 fntimamente ligada a procesos de control, y como
tal sc manificsta cn la aplicacién de filtros (la reescritura, la traduccién y la revision censoria) que
controlan todo tipo de actividades culturales, que se dan en el &mbito en que ese poder se cjerce”,

En el periodo que nos ocupa, el de la dictadura franquista, se promulgaron leyes y normas encaminadas a
estipular los términos en los que habria de aplicarse un férreo control sobre el acontecer cultural del pas.
As, yaincluso un afio antes de finalizar la guerra civil, en 1938, se publica la primera legislacién sobre
censura, quc scguirfa estando en vigor, con ligeros cambios, durante un cuarto de siglo. En 1951 con la
creacién del Ministerio de Informacién y Turismo se abre el camino hacia un tenue cambio que
culminaria en 1962 cn una clara apertura con la reestructuracién de los érganos encargados del control
censorio y la creacién de la Junta de Censura como odrgano profesionalizado, especializado y
“democrdtico” en su funcionamiento. En 1964 y 1966 respectivamente, se suceden la publicacién de las
Normas de funcionamiento de esta Junta y de la nueva Ley de Prensa e Imprenta, la ley Fraga. Al

finalizar esta década de cambios, al titular del Ministerio y a sus colaboradores les releva un equipo -

gestor involucionista que reorganiza la estructura recientemente establecida provocando un pardn
significativo en un proceso de apertura ya muy consolidado. Esta época de involucion puede
considerarse un estertor mas de un régimen en su recta final.

Con todo, la década de los afios sctenta es ya diferente. En los escenarios, 1974 es el afio del destape
verbal y fisico y desde esta fecha no se incoan expedientes censorios como tales sino que se aplica una
politica de registro automético de los ejemplares presentados para su aprobacidn, sin examen previo ni
dictamen alguno. Por fin el uno de abril de 1978, hace justamente ahora veinte afios, queda abolida toda
la legislacion anterior referida a censura, conservandose un tipo de control no politico que ejercerd d
Estado en particular sobre espectdculos publicos. Como es bien sabido, este tipo de control se va
haciendo cada vez més leve hasta convertirse, de hecho, en pricticamente inexistente.

La censura que s ejercfa sobre espectdculos fue, antes y después de 1966, una censura de tipo previo’.
Los empresarios teatrales presentaban las instancias pertinentes a la autoridad competente y previo
depdsito del texto del especticulo a representar, éste se sometia al escrutinio del censor, quien una vez
decidido su dictimen, lo hacia pasar a, y dejaba la decisién final en manos de instancias superiores. No
faltaron las normas de censura eclesidstica, incluso publicadas', que eran atn mds estrictas que las
propiamente politicas. De hecho muchos de los censores, dada la relevancia e influencia de la Iglesia
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Catdlica en estos afios, eran sacerdotes. A i
> _aiios, : partir de 1966 la Junta de Cens dentro
homogeneidad oficialista, era mucho mds heterogénea en su composicién. e dentro de su

Existia, amén de esta censura oficial, previa al espectdculo, una censura previa a la censura previa, que
lqs autores, empresarios y demés profesionales interesados en que su produccién salicra adelante,
gjercian sobre el lexto que habria de someterse a escrutinio. Y ademés existfa el control censor poslcn'or’
ala censura previa, que se ejercia sobre el estreno y ulteriores representaciones, y que llevaba a cabo un

empleado piblico cuya funcién era velar por que el texto aprobado, y vi i
pib] ' _ i sado, se pusicra
todo el territorio nacional sin alteracién al guna. i g P creenen

Puesto que es el productor de un espectdculo quien tiene que pedir permiso para representar una obra, y
correr los riesgos econémicos correspondientes, los dramaturgos tienen las manos atadas y los
empresarios y autores, se convierten en censores de si mismos, Yy surge otro tipo de control: l’a aulo-
censura. Relacionada con ésta se encuentra la censura econdmica que es ain mas universal que la
politica. Ya en la época franquista existfan subvenciones encaminadas a promocionar teatros nacionales
y espectdculos afines, e incluso la publicaci6n de revistas teatrales. En democracia, tanto la estructura
ocnlr:;l' del Estado como Ias auloné.micas han seguido llevando a cabo una politica de subvenciones que
glcugm;zr; rseecp:r?grfﬁ lféjacxonar, matices politicos aparte, con un tipo concreto de control o filtro €ensorio
Por todo l_o dicho, podemos afirmar que los efectos de la censura sobre el teatro en la Espafia franquista
fueron ungversales: llegaron a todo tipo de manifestacién dramética (leatro, cine, TV), afcctaron tanto a
obras nacionales como extranjeras, al (catro comercial y al considerado mds scrio, a autores cldsicos (y
:zsé iIe:]dcz:]plllacmncs de los mismos) y modemos, a autores afines ¥y aquellos totalmente opucstos al
Ollra consecuencia clara, sobre todo en la primera época, es el empobrecimiento extremo del panorama
edllona} y cu]tmal: La situacién politica provocé el traslado en masa de la industria cditorial a
St'ldamcnca1 el exilio de muchos escritores, y de compafifas y autorcs fcatrales. Durante afios
Hispanoamérica fue un mercado altemativo y un productor de cultura espaiiola fuera de Espaiia.

Sobre los dramz'xlurgos‘ que s permanecieron en Espaiia el control censor tuvo un efecto contradictorio,
puesto que el mismo régimen que no les dejaba respirar, por la opresion que generaba, les ahog6 también
cr}zdemocraqa. Desaparacido el oponente por antonomasia, el teatro enfrentado al régimen perecié con
€1, muy posiblemente ayudado por el declive y crisis constante de este medio dramtico.

Se puede afirmar, pues, que aunque las traducciones son y han sido parte integral de nuestra cul

una realidad constatable y presente en el 4mbito teatral de nuestro pal’g, sin cmt)gailrzlo el estudio delm:’pc}],
que estas uaducmopes han tenido como tales hechos de cultura, ha de emprenderse casi desde ccroqa. Si
yaes poco lo esludn_ado sobre el efecto que la censura ha tenido sobre la produccién literaria (teatral en
particular), es practicamente inexistente lo abordado hasta la fecha respecto a las traducciones, salvo

quiz4 aportaciones concretas sobre textos especificos que dificilmente nos pueden a
vision de conjunto', q p yudar a tener una

Pucs}o que el teatro extranjero se integré una vez més en forma de traducciones dentro del sistemna teatral
espaiiol, no estd dp mds abogar aquf por el estudio de las traducciones en el contexto de los textos
smgmalm'c’me escnitos en espafiol, amén de adaptaciones y reescrituras de toda fndole. Y es que la
micrrelacién es mucho mayor. Como ya sc ha apuntado, los dramaturgos espaioles suscribicron
adaptasloncs .dc': cldsicos espafioles y traducciones de autores extranjeros y se mantuvicron en activo
como “reescribidores” de otros autores, utilizando el nombre de éstos para transmitir o transgredir los
kextos de los que partfan, y en todo caso para hacerse ofr como tales autores draméticos. En calidad de
autores secundarios utilizaron la adaptacién y la traduccién como medios de vida, como fuente de
INgIesos, por razones eminentemente econGmicas.
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Al estar inmersas en la cultura receptora, como ya se ha indicado, las traducciones teatrales sufrieron las
mismas restricciones (incluida la censoria) que afectaron al teatro y al drama en general en Espaiia. Por
cso precisamente, y aunque se aislen con frecuencia realidades concretas por razoncs précticas de
estudio, y sc acolen espacios fisicos (el Pafs Vasco, por ejemplo) o temporales (la segunda mitad del
siglo, 0 un lustro o afio concreto), o lingfifsticos (las traducciones del inglés, francés o alemin; o las
traducciones al espaiiol o al vascuence, gallego o cataldn, por mencionar los casos més comunes), Sigue
siendo vital insistir en la contextualizacién, en la integracién de lo originariamente extranjero en lo
nacional, en la inherente interdisciplinariedad de los Estudios de Traducci6n, y por fin, en lo que serfa el
objetivo tltimo de los Estudios Descriptivos de Traduccién: una Historia General de las Traducciones.

Asf cuando nos preguntamos cudnto teatro hubo en esta época, qué porcentaje se vi6 afectado por la
censura, y en qué grado; cuando analizamos qué tipo de obras sc tradujeron, o de qué aulores
extranjeros, seré siempre respecto de la globalidad de los hechos teatrales en el dmbito cultural espafiol
del periodo que nos ocupa: Precisamente porque la historia de las traducciones dramdticas es parte
integral de la historia del teatro, los apuntes anteriores pretenden situar este estudio descriptivo en el
marco general en ¢l que surge, y proponer la perspectiva histdrica de la censura franquista como balc6n
desde el que asomarse a la realidad concreta de las traducciones teatrales como hechos de cultura (Toury
1995:23).

Notas
!'Sc trata del Proyecto UPV 103.130-HA 141/97 financiado por la Universidad del Pais Vasco
PV/EHU).

Tal y como lo define Martin Esslin (1987).

3 Nos hemos centrado cn nucstro proyecto fundamentalmente en el Archivo General de la
Administracién de Alcald y a los archivos provinciales del Pafs Vasco.
*Véasc Pajarcs 1993 y David Thatcher Gics 1994.
5 No es cxtrafio encontrar obras presentadas a censura bajo pseudénimo extranjero, aungue, Como habfa
de probarse quc la versién habfa sido registrada en la Sociedad General de Autores, para las autoridades
gubermnativas, al contrario que para el pdblico, ningiin texto nacional podfa pasar por extranjero.
Sobre la cuestiGn de las pseudotraducciones, véase Toury1995:40-52.
8 véase John Willett 1983:1-13 y David Johnston 1996.
" En Inglaterra, después de tres siglos, sc aboli6 totalmente hace tan solo treinta afios (Hodgson 1988:53-
54); y en Estados Unidos, la industria del cine se ha autocontrolado, o mejor autocensurado, desde sus
inicios, concrelamente con la promulgacién el c6digo Hays (Garcfa de Duefias 1993:1 11-112),
Emmovido y aprobado por los productores y distribuidores americanos.

Susan Bassnet (1997:18-19) se refiere a la interrelacién entre traduccién y poder y traduccién y
censura.
? No asf la ejercida sobre la prensa, que a raiz de la ley Fraga, deja de ser previa y s controla el producto
¥ publicado.

° En los fondos de la Fundacién Juan March hemos podido encontrar las Instrucciones y normas pana
la censura moral de espectdculos. Aprobadas por la Comision Episcopal de Ortodoxia y Moralidad, de
acuerdo con la Direccién General de Accion Catélica (1950).

" Buero Vallejo, abanderado de los denominados “posibilistas” y Alfonso Sastre de los “ imposibilistas™
son dos casos emblemdticos de los efectos universales de la censura en esta época. JM. Garcla
Escudero, Director General de Cine y Teatro en la década de los sesenta, dice respecto a estas dos
posturas: “;qué vale mds esperar para actuar para poder coscguirlo todo o hacer lo posible en cadt
momento histdrico?” (1978:62).

2 1. Cramsic (1978:66) dice a este respecto: “da la impresion de que el tiempo se detuvo para ese
generacion de dramaturgos rebeldes dejandoles encarcelados en un tiempo de silencio”.
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Si ya es poco lo publicado sobre el efecto de la censura

/ ! ‘ en el acontecer cultural de esta é
gl]))erilall:‘ 1}3581?) r3{611389]), l(:;dndvesu'gado sobre la incidencia de la censura sobre las Uaducisionggocc)ilfc‘:lléjsss
4 de las traducciones en este periodo, es pricticamente incxistente. Pe al
:E&rgzrs l:\(::glrtésgnlle ?;:211‘ teau;) UHc}umdo_dltt éma éomla global (Merino 1994), pude conslamz cggclg'd?:l
y ¢l caracter aislado, descontextualizado y nuclear de | io

sobre la cuestién del teatro traducido. Por ello el ida s Mo fue glob aponaamonncs

; cues 2 punto de partida de ese estudio fue global, ab:
casi medio siglo y tratand i i or e amlores, "
ﬁﬁos g fs. y 0 de responder a preguntas generales, sin eleccién a priori de autores, u obras, o

En este sentido Susan Bassnett (1997) abo, i0 i

. sentidk ' :aboga por la cooperacién y colaboracién, por el trabaj

equipo, que facilitan, sin duda, la consecucién de objetivos ambiciosos en nuestro campg(zic(z:sludigj.o “
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