eman ta zabal zazu

Universidad Euskal Herriko
del Pais Vasco Unibertsitatea

ANALISIS COMPARATIVO DE LA
TRADUCCION DEL HUMOR EN LOS
RELATOS CORTOS DE ANTON P. CHEJOV

Autora: Laura Garcia Franco

Tutor: Roberto Vicente Monforte Dupret

Grado en Traduccion e Interpretacion

2019-2020

Departamento de Filologia Inglesa y Alemana y Traduccion e Interpretacion



indice

N 01 1 Uod PSR TRPPUPRRPI 3
Palabras ClAVE........coiiieiiiie et 4
g (T [FTood o] o TSP 5
Teoria del humor: metodologia y estado de la Cuestion............ccceevvevieevie e 6
ChEJOV: VIAA Y ODFa ... 10
N 4T L] USSP 12
(O] T[] o] =2 USSR SPRRSTRN 25
BIDIIOGIafia .. c.eeeeeee e 27



Abstract

El presente Trabajo de Fin de Grado pretende realizar un analisis comparado de las
distintas traducciones de los relatos breves cdmicos de Anton Pavlovich Chéjov,
centrandose, en concreto, en la traduccién del humor entre culturas relativamente alejadas
(en este caso, la cultura rusa de la época de Chéjov y la espafiola contemporanea), asi
como las estrategias utilizadas por distintos traductores para lograrlo y cdmo estas afectan
al resultado final en lo que respecta al contenido humoristico y cultural del texto. Para
ello, se empieza mostrando el estado de la cuestién de la traduccion del humor en la
literatura en general y en la rusa en particular. A continuacién, se da una definicion
general del humor y su traduccion y las distintas dificultades que conlleva traducirlo,
seguido por varias estrategias propuestas por expertos en el ambito para conseguir superar
estos obstaculos. Ademas, se analiza sucintamente el contexto de la obra. Tras una breve
biografia centrada en la época que atafie a los textos que se van a analizar, se realiza el
analisis comparado. Para ello, se presenta y resume cada cuento y se considera que es lo
que causa el efecto comico en cada uno, después, se cotejan las traducciones para poder
extraer las conclusiones y proponer, si es necesario, soluciones alternativas a los
problemas de traduccidn basadas en las estrategias mencionadas anteriormente. Se juzga,
ademas, qué traduccién ha tenido mas éxito a la hora de transmitir el humor y si se han
sacrificado caracteristicas culturales a favor de mantener la comicidad o si se ha dado el
caso contrario. Para ello, se analizan las estrategias utilizadas, teniendo en cuenta lo
descrito en el marco tedrico. Finalmente, se extraen las conclusiones, centrandose en lo
referente al tipo de humor de Chéjov, los juegos de palabras y chistes y codmo afectan las
notas al pie y las palabras sin traducir a la recepcion del humor y a la ligereza

caracteristica de los relatos humoristicos de Chéjov.

The following thesis dissertation is meant to be a comparative analysis of the
translations of Anton Pavlovich Chekhov’s humorous short stories made by different
translators. The focus is, specifically, on the translation of humor between cultures that
are relatively far apart (in this case, Russian culture during Chekhov’s time and
contemporary Spanish culture), the different strategies translators have used to achieve
this goal and how those methods affect the final result concerning the humoristic and
cultural content of the text. To do so, the thesis dissertation starts by summarizing the

state of play regarding the translation of humor on literature in general and of Russian



literature in particular. Then, a broad definition of what humor is, how it is translated, and
what issues it may bring is given, followed by a series of strategies that experts in the area
of study have proposed to overcome or avoid those issues. In addition, the historical
context of the texts is briefly explained. After a short biography that focuses on the period
in which the texts that are going to be analyzed were published, the comparative analysis
is carried out by introducing and summarizing each of the short stories and evaluating
what causes their comical nature. Then, the different translations are compared to draw
out the conclusions and suggest alternative solutions to issues related to the translation of
humor if needed, considering the aforementioned strategies. The success on
communicating humor and if cultural characteristics have been sacrificed in order to
maintain the comicalness of the text, or vice versa, will also be judged. To this end, the
strategies used will be analyzed, taking into account the theoretical framework. Lastly,
conclusions will be drawn, focusing on Chekhov’s brand of humor, puns and jokes, and
the effect that footnotes and untranslated terms have on the reception of humor and the

lightness of Chekhov’s short stories.
Palabras clave
Chéjov, comicidad, cuento, cultura, Espafia, humor, relato, Rusia, ruso, traduccion.

Chekhov, comicalness, culture, humor, short story, Spain, Russia, Russian, translation.



Introduccion

La traduccion del humor es un tema complejo e interdisciplinar que ha sido relegado
durante afios a un segundo plano (Zabalbeascoa, 2005). La bibliografia ha sido escasa
hasta las Gltimas décadas, cuando se ha empezado a escribir mas sobre el asunto que este
trabajo pretende estudiar, pero aiin es un tema relativamente poco explorado. No obstante,
se nota una preferencia por el estudio de la traduccion del humor en el campo audiovisual,

quizés porque como depende de una imagen, no es tan sencillo evitar su traduccion.

La mayoria de los estudios sobre la traduccion del humor tratan el sujeto de trabajo en
lineas generales y las investigaciones sobre la comicidad en autores concretos son
escasas. Visto el estado de cuestion, no hace falta decir que hay pocos investigadores que
hayan estudiado la traduccion del humor ruso al espafiol mas alla de algun que otro
analisis de una obra o autor concretos. Por lo tanto, considero que seria interesante en un
futuro hacer un estudio en profundidad sobre las caracteristicas propias del humor ruso y

como hacerles frente a la hora de traducirlas.

No obstante, el presente trabajo pretende analizar como se ha tratado la traduccion del
humor en textos alejados de la cultura espafiola y si el humor de estos textos es accesible
para el lector espafiol medio, ya que, en muchos casos el humor puede depender del
conocimiento de la cultura origen (Low, 2011). Por lo tanto, me ha parecido adecuado
hacer un analisis comparado de las distintas traducciones de una pequefia muestra de los
relatos cortos de Anton Pavlovich Chéjov. Las razones para escoger a este autor son, entre
otras, que es uno de los autores rusos con mas difusion en Espafia, lo que implica que hay
varias traducciones que se han realizado con afios de diferencia; el marcado caracter ruso
de sus obras; la intencion comica de sus cuentos y la brevedad y variedad de los relatos.
La pluralidad de traducciones, en concreto, ofrece la posibilidad de comparar las distintas

estrategias que se han utilizado para hacer frente al presente problema de traduccion.

Ademas, me ha parecido interesante poner un foco en como se han traducido las
referencias de la cultura origen y si se han sacrificado a favor de mantener la comicidad
del texto o viceversa porque la obra de Chéjov estd muy marcada culturalmente. La
traduccion es, al fin y al cabo, un trasvase de culturas y el humor es un elemento

fundamental y propio de cada una de ellas, pero también es una de las causas que



dificultan el trabajo de los traductores, precisamente por su cardcter marginal (Santana,
2005).

El trabajo se divide en una introduccion a la traduccién del humor: qué es, de qué
factores depende vy las estrategias que proponen distintos expertos, seguida por una breve
biografia del autor (ya que la obra de Chéjov estd muy marcada por su contexto
sociocultural). A continuacion, se realiza el analisis de cinco cuentos: primero se presenta
cada relato, después, se analiza en qué radican los problemas de traduccion sobre el tema
que nos atafie, a continuacion, se comparan las soluciones que han propuesto los
traductores y el efecto que tienen y, por Gltimo, y solo cuando es necesario, se hace una
propuesta alternativa de traduccion. Para terminar, se extraen las conclusiones del trabajo

en su totalidad.
Teoria del humor: metodologia y estado de la cuestion

El humor, entendido como «cosa que hace gracia», es complicado de definir. A lo
largo de las épocas y en diferentes culturas se han ido sucediendo definiciones y
categorizaciones, asi como formas de referirse a ello. Este trabajo no pretende analizar la
naturaleza del humor ni los matices que tienen los términos que se usan para expresarlo,

por lo tanto, palabras como humor, comicidad o gracia se utilizaran como sinénimas.

Para poder analizar como se ha traducido el humor en una obra concreta, hay que
definir qué es. Sin embargo, aqui encontramos la primera dificultad. El estudio del humor
es interdisciplinar y cada materia tiene su propia manera de definirlo. A grandes rasgos,
podriamos decir que el humor es todo aquello que hace reir. Aunque no hay un consenso
absoluto entre expertos, parece que estan de acuerdo en que lo que hace gracia esta
vinculado, al menos, a algunos de estos factores: lo ridiculo, erréneo, incongruente o
inesperado, la humillacion, la sensacion de superioridad o lo que se opone a la norma
(Hernandez, 2008; Vandaele, 2010).

Una vez que tenemos una definicion general de lo que es el humor, el siguiente paso

es analizar como se traduce.

Al traducir un texto, siempre se pierde parte de la esencia o «textura» del original. Se
saca de su tradicion literaria y se despoja de su contexto linglistico. La tradicion en

muchos paises es que el texto meta tenga aproximadamente el mismo namero de palabras



que el original, se trata de mantener una equivalencia béasica entre las palabras de ambos
textos y de reproducir las caracteristicas del texto original como la historia, los recursos
estilisticos, el lenguaje figurado... Sin embargo, siempre se acaban perdiendo estructuras,
figuras estilisticas y tradiciones. Para hacer frente a esta pérdida, los traductores tratan de
compensarlo afiadiendo explicaciones de términos que pueden resultar desconocidos o
sustituyendo elementos que no se han podido traducir con exactitud (Venuti, 2002). Lo

mismo ocurre con las expresiones del humor.

No existe una formula que indique como traducir la comicidad de un texto, el traductor
debe buscar o inventar una solucién para cada caso que, muchas veces, por la propia
naturaleza del humor, se opone a la norma de una lengua. La traduccién del humor

depende de muchas variables (Zabalbeascoa, 2005). Zabalbeascoa (2005) identifica diez:

1. Lalenguay cultura origen (incluyendo registros y dialectos);

2. Lalenguay cultura meta;

3. El propésito o justificacion de realizar la traduccion;

4. La naturaleza del texto (incluyendo textualidad, genero, estilo...);

5. El pablico objetivo;

6. El cliente y lo que pide;

7. Lo que se espera de la traduccion y los prejuicios;

8. El tipo de traductor;

9. Las condiciones en las que se ha llevado a cabo la traduccion;

10. EIl medio (oral, escrito, audiovisual...).

La tendencia tradicional en Espafia a la hora de traducir el humor ha sido permanecer
fiel al texto original, lo que ha llevado a la creencia de que, a veces, el humor es
intraducible, porque el objetivo ideal es que tenga el mismo efecto para el lector de la
lengua origen que para el de la lengua meta y esto no se puede lograr si solo se traducen
las palabras (Ibid.). Muchas veces, lo que impide que se mantenga la comicidad de una
traduccion literal son las caracteristicas culturales o puramente linguisticas del texto. Otra
de las causas que dificultan la traduccion del humor es la diferencia entre lo que diferentes
culturas o grupos sociales consideran comico o el desconocimiento de cuestiones

culturales. La diferencia entre el humor y la agresion a veces es muy pequefia y depende
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de lo que cada grupo considere apropiado o tabu (en los chistes que tienen un blanco)
(Vandaele, 2010). Por lo tanto, lo que para un grupo es meramente comedia, para otro

puede resultar muy ofensivo.

A continuacién, analizaremos algunas de las estrategias de traduccion que ofrecen
distintos expertos del &mbito de la traduccion del humor para después compararlas con

las que se han utilizado en los textos de Chéjov.

Si analizamos la traduccion del humor desde un enfoque pragmatico, uno de los
autores mas activos del campo es Leo Hickey (s.f.), que considera que el humor deriva
de un comportamiento inadecuado o inapropiado en una situacion comunicativa
especifica. No obstante, puntualiza que lo que se considera inadecuado puede cambiar en
la cultura meta y, por lo tanto, lo que resulta humoristico en una cultura puede no serlo
en otra. Por ello, establece una tipologia de fendmenos humoristicos y como hacer frente

a cada uno de ellos:

1. Los que derivan de una ruptura de las normas universales de comportamiento o

el conocimiento general.
2. Los que van unidos a una cultura, sociedad o grupo especifico.

3. Los puramente linguisticos.

Hickey considera que no habria ningin problema a la hora de traducir el caso 1. y los
cambios serian minimos, ya que hace referencia a una realidad universal y, por lo tanto,
los lectores tendran la misma experiencia independientemente de la lengua en la que lean
el texto. El caso 2. busca la reaccion del lector por medio de una realidad que va unida a
un grupo especifico, el desconocimiento de esta realidad puede causar que el lector no
comparta la reaccion. El caso 3. produce dificultades similares a las del caso anterior; el
humor radica en construcciones o juegos de palabras propios de la lengua origen, por lo
tanto, traducirlos de forma literal resultaria contraproducente y no causaria el efecto

deseado (Hickey, s.f.).

Para hacer frente a estas dificultades, Hickey (s.f.) propone no traducir directamente
las expresiones humoristicas 2. y 3. ni explicarlas argumentando que «destruiria» el efecto

cdmico, sino adaptarlas o, en el peor de los casos, sustituirlas. Para adaptarlas, propone



que el traductor analice cuidadosamente cual es el efecto que se quiere causar en el lector

y cémo se ha logrado y trate de replicarlo con las estrategias que le ofrece la lengua meta.

Las estrategias que propone Hickey (s.f.) resultan muy Utiles a la hora de transmitir el
humor, sin embargo, dejan en segundo plano la realidad cultural del texto origen, que
precisamente en los relatos de Chéjov esta muy presente y forma parte de lo que provoca
una reaccion humoristica en el lector de la lengua origen. Cuando analicemos las
traducciones, veremos si en algunos de los textos se han sacrificado los marcadores

culturales a favor del humor o se ha dado el caso contrario.

Precisamente para evitar esta pérdida de «esencia» en los textos que tienen una gran
carga cultural y en los que los hechos de la cultura son parte del efecto comico, Mikaelyan
(2016) considera que hay que mantener el equilibrio entre la lengua y la cultura porque
la domesticacion o adaptacion de los términos elimina las referencias y significados que
ha introducido el autor, pero extranjerizar el texto en exceso puede «matar» el efecto
humoristico en el lector. Para evitar ambos extremos, propone incluir una introduccion al

texto y afiadir comentarios y notas cuando sea necesario.

Zabalbeascoa (2005) defiende que es necesario tener en cuenta todas las soluciones
que podemos darle a un problema de traduccion, pero que hay que considerar qué
prioridad le da el autor al humor en su obra y que restricciones nos impone el propio texto,
entre ellas el conocimiento de la cultura extranjera que puede tener el lector objetivo, ya
no solo de costumbres y tradiciones, si no de lo que se considera tabu en la cultura origen,
los temas tradicionales sobre los que se hace humor... En este trabajo se asume que el
lector medio espafiol tiene un conocimiento limitado de la cultura rusa que se basa

mayoritariamente en hechos historicos especificos y estereotipos.

Low (2011) propone diferentes estrategias de compensacion a la hora de traducir el
humor porque considera que si el texto original hace reir y se traduce sin mantener ese
efecto se estd cometiendo una «traicion» hacia el texto original. Entre ellas podemos

destacar:

1. Compensar: si no se puede mantener el humor en una frase, considerar afiadir una

alusion humoristica a ella.

2. Diluir: no hace falta traducir absolutamente todos los casos en los que haya

humor, siempre que se mantenga la esencia humoristica del texto.



3. Explicitar: traducir una frase humoristica en dos, afiadiendo una breve explicacion
o0 explicitando elementos que se han omitido para que la frase tenga sentido en la

lengua meta.
4. Exagerar: si la traduccion no tiene tanta fuerza como el texto original.

5. Sustituir: aunque no lo considera una forma de traduccion, en el peor de los casos,
se puede sustituir un texto humoristico por otro que resulte gracioso en la lengua

meta.

En este andlisis del humor en la traduccion de las obras de Chéjov, veremos qué
tendencias y estrategias han utilizado los traductores, asi como a qué le han dado
prioridad, si a mantener la realidad cultural o el caracter comico del texto, y el «éxito»

que han tenido.
Cheéjov: viday obra

Las estrategias de traduccion que hemos establecido en la parte anterior subrayan la
importancia de conocer la intencion del autor a la hora de introducir el humor en el texto
y saber a qué tipo de humor le vamos a hacer frente. Para ello, es interesante conocer el

contexto social y cultural del autor y su obra.

Chéjov nace en 1860 en la ciudad portuaria de Taganrog y muere en julio de 1904, con
44 aios (Valverde, 1981). Un afio después de su nacimiento, se abole la servidumbre en
Rusia, lo que trae consigo una época de grandes movimientos politicos, literarios,
filosoficos y revolucionarios (Ulianova, 2000). Su abuelo era campesino, pero consigue

ahorrar lo suficiente como para comprar su propia libertad y la de sus hijos (Castro, 1993).

Chéjov pasa la infancia viviendo con sus seis hermanos, su madre y un padre
extremadamente devoto y estricto. El padre se arruina en 1875 y, poco a poco, todos
marchan a Moscu, dejando a Chéjov atras mientras termina los estudios. En esa época
vive solo, tiene que hacer frente a acreedores y mandar a su familia el poco dinero que
gana de vender muebles y alquilar habitaciones. Aqui empieza a escribir relatos y se los
envia a su hermano, que tiene conexiones con algunas publicaciones periddicas (Rayfield,
2000; Pritchett, 2011). En 1876 comienza a tener sintomas de tuberculosis que en un
futuro le llevara a sufrir una adiccién a la morfina, realidad que se volvera muy presente

en sus obras (Valverde, 1981).

10



Cuando acaba los estudios, deja Taganrog y viaja a Moscu con una beca para estudiar
medicina, aunque su suefio era hacerlo en Zurich. El haberle mandado esos relatos a su
hermano le facilita el empezar a publicarlos bajo pseudénimos en varias revistas
semanales a partir de 1879, aunque apenas gana una pequefia cantidad de dinero y recibe
varias criticas negativas. Los relatos de esta época estan fuertemente influidos por las

revistas satiricas que son populares en el momento y en las que él también publica (Ibid.).

En 1881, el zar Alejandro 11 es asesinado y la situacion politica cambia dréasticamente,
se endurece la censura (Ulianova, 2000), lo que amenaza a las revistas en las que publica
Chéjov (Rayfield, 2000). Durante las décadas de los ochenta y los noventa, la literatura

decae y empieza a promoverse la ciencia, la tecnologia y la industria (Ulidnova, 2000).

En cuanto a los temas mas presentes en su obra, la preocupacion por el futuro aparece
muy a menudo en los personajes de Chéjov, que escribe sobre todo sobre la vida cotidiana
de la gente comun. Se dice que no escribe sobre los «<hombres pequefios» sino sobre 1o

pequefios que son los hombres mas alla de su situacion social (Ulianova, 2000).

Las obras de Chejov, al contrario que las de muchos de sus predecesores, estan
plagadas de humor, en parte, como forma de lucha contra el pensamiento decadente y
pesimista de la época. Quizés por su formacion como meédico, Chéjov considera que la
risa es salud y libertad. Sin embargo, sus relatos humoristicos no se limitan a buscar hacer
reir, sino que pretenden ser también un reflejo de la sociedad y la vida cotidiana y en la
base de todos sus cuentos se encuentra lo grotesco de ellas. EI humor de Chéjov no
necesariamente pretende reirse de alguien, cbmo es comun en la satira, sino que busca
gue nos riamos de nosotros mismos. No ridiculiza vicios que siempre han estado
presentes, como la mentira o los sobornos, sino que trata de ridiculizar el tono serio con
el que las figuras de poder hablan con aquellos que estan por debajo en la escala social y

pretende liberar a la gente del miedo a la autoridad del pasado (Ibid.).

Expertos dividen la obra de Chéjov en tres periodos. El primero recoge las obras
publicadas entre 1882 y 1888, cuando se dedica a escribir relatos cortos y a publicar en
revistas humoristicas mientras estudia medicina. Este periodo se caracteriza por

personajes que no son conscientes de su forma de actuar (Castro, 1993).
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El segundo incluye las obras escritas de 1888 a 1895. Los personajes de Chéjov
comienzan a ser conscientes de sus acciones y buscan una armonia entre sus aspiraciones

y el comportamiento practico del ser humano que nunca llegan a alcanzar (Ibid.).

El altimo periodo se extiende entre 1896 y 1904, se vuelca méas hacia el teatro y sus
temas se vuelven mas sociales y oscuros. Deja practicamente de lado el humor. Su obra
se llena de antihéroes y personajes que se destruyen a si mismos en la lucha contra la vida
cotidiana (Ibid.).

Precisamente por su carga humoristica, los relatos que utilizaremos para analizar como
se ha traducido el humor y qué estrategias se han utilizado para lograrlo corresponden al
comienzo del primer periodo, mas concretamente a 1883 y 1885, mientras ya ejerce como
médico (Valverde, 1981).

Analisis

Analizar la obra completa de Chéjov a conciencia requeriria hacer un trabajo mucho
mas extenso y en profundidad, por ello, he seleccionado cinco relatos especificos. El
proceso de seleccion se ha basado en el nimero de traducciones y las diferentes
expresiones del humor que hay en ellos, para poder tener una muestra lo mas variada
posible. Por desgracia, dada la situacion de excepcionalidad en la que nos encontramos
por la COVID-19, me ha sido imposible acceder a un mayor nimero de traducciones y

relatos.

El primer relato que voy a analizar es Jlowaounas ¢amurus (Chéjov, 1885b), El
apellido caballuno en la traduccion de Augusto Vidal (Chéjov, 1981) y Apellido de
caballo en la de Victor Gallego (Chéjov, 2005). La obra fue publicada en 1885 y trata de
un general que tiene dolor de muelas y tras probar varios métodos sin éxito, el intendente
le recomienda ponerse en contacto con un recaudador de impuestos que se dice que puede
curar el dolor de muelas con unas palabras. Sin embargo, para poder mandarle una carta,
necesitan saber su apellido y lo Gnico que el intendente recuerda es que tenia que ver con
caballos. Se pasan el dia intentando pensar cual podria ser hasta que, finalmente, el
general se da por vencido y llama al dentista para que le saque la muela. Inmediatamente

después de sacarsela, el intendente recuerda el apellido y el general le manda a paseo.

En este caso, el humor del relato radica en tres aspectos principales:

12



El primero, como se mencionara practicamente en el andlisis de todos los cuentos
porque es muy caracteristico de Chéjov, es la cotidianeidad y los pequefios problemas
comunes (un dolor de muelas) de alguien con un rango destacado (un general) con su
consiguiente ridiculo y pérdida de autoridad. La comicidad de esta escena se transmite
sin problemas entre lenguas porque no estd atada a ningun elemento cultural y hace
referencia a un hecho universal; tanto en Espafia como en Rusia existe la figura del

general.

El segundo es la resolucion: en cuanto el general se ha resignado y ha hecho lo que no
queria hacer (llamar al dentista), se ha encontrado la solucion al problema (el intendente
ha recordado el apellido). Esta expresion del humor es muy tipica y entra en el mismo

grupo que la primera.

El tercero, sin embargo, es el centro del relato y el mas dificil de traducir. EI cuento
contiene una larga serie de apellidos relacionados con el mundo de la hipica, a cada cual
mas ridiculo, pero que existen en la lengua rusa. No obstante, a un lector que no entiende
ruso estos apellidos no le transmiten nada. Dejarlos tal y como aparecen, tan solo
transliterandolos, eliminaria la expresion del humor y con ello, la intencion del relato, por
lo tanto, los traductores han utilizado distintas estrategias para hacerle frente a este

problema de traduccion.

Dada la situacion de excepcionalidad en la que nos encontramos y para tener una
muestra mas extensa de las distintas estrategias aplicadas, he recurrido a un articulo de
Korkondsenko y Monforte (2011), que recoge también las traducciones de Portnoff
(1924) y Zernask (2000):

Chéjov (1885) Vidal (1981) Gallego (2005) Portnoff (1924) Zernask (2000)
Ko6bL1nn Caballero Potrov Caball Cavallero
Kepeouon Garafién Yegudvich Potro/Potros Alazano

KepebdsaTHNKOB Garafionski Corceldvich Potrito Tordillo

Ko6butHubin Caballero Caballerdvich Yegual Jaco

Ko6bL1aTHUKOB Caballerinski Caballérov Yeguaf Jamelgo
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KobeJsieB Cadillo Caballerinski Yeguales Sabueso
Kepedunkos Garafiénov Garafiénov Potrifatof Crin
Jlomaguuun Yeglero Caballinski Caballin Caballo

Jlomakos Yegueronski Corcelinski Caballas Cavallo

Kepeoxkun Garafionovski Potrinski Potronin Cavalo

Jlomankuu Yeglierov Caballénov Potranech Casco

KoGbLikun Garafionov Potronov Caballanech Potro

Kopennoii Limonero Trotonov - Bayo

Kopennuxon Limoneronski Trotonovich Potrinin Leoncavallo

IMpucTsiRKuH Pericon Rocinévich Yeguin/Yegualin Carreras

Kepeounkos Garafonski Corcelonski Potritoff Corcel

KepeoxoBckmii Garafiovchikov Corcel6nov Potrikowsky Cuadripedo
Kepebenko Garafienko Corcelov Potrocoff Rocin
JlomagnHCKui Caballerovski Caballonovski Caballoinsky Yugo
JlomageBuy Caballevich Caballdsov Caballosoff Cincha
KepeoxoBuu Garafievich Yeguinski Potrikinin Rienda
KoObLissHe K Yeguelianski Garafiinski Yeguansky -
KoHsBckumii Korcelski Rocinski Jaco Tropero
JlomagHMKOB Kabachikov Caballinov Jacélaf Anca
TabyHoB Kaballadov Yeguaddvich Cuadras Tropilla
KonbiTun Pezufin Pezufiénov Casquin Galope
KepeooBckmii Garafiobovski Potronovich Yegualasin Pezufa
Konenko Korcelenko Caballenko - Overo
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Konuenko Korcelchenko Caballenkdvich - Pio
Kepeoeen Garafiebiéiev Potrenko - Zaino
KoGb1L1eeB Kaballiéiev Corcelenko - -
Tpoiikun Troikin Cales6vich Rienda Troikin
V3neuykuH Bridechkin Riendanenko Troikin Cuadriga
I'uenos Bayov Alazanov Alazan Trotin
PoicucThIii Troténov Troténov Bayo Montura
JlomaanuKui Kaballitski Jamelgovich Ruano -
Mepunos Kastradov Castradovich Corceloff Pegaso
ByaaHoB Sabinov Bayonovich Bayd/Baya Remo
YepeccenelbHUKOB Cinchov Arnesénov Lanza Silla
3acynonun Barbadonin Riendandvich Riendasa Arnés
Jlomaackmii Cavallski Jamelg6nov Caballosara Recado
OgcoB Avenov Avénov Avena Avena

En esta tabla se han recogido los apellidos originales y las traducciones de cada
traductor. Como he mencionado anteriormente, ninguno se ha decantado por dejar los
apellidos directamente en ruso, todos los han naturalizado. Sin embargo, hay diferencias

muy marcadas.

Gallego es Unico que ha mantenido en todos los casos una terminacion final que
recuerda a la de los apellidos rusos. A veces, ha mantenido la terminacion original
«Kobwvuisanckuii»  «Garafionski», pero en la mayoria simplemente ha afiadido
terminaciones que un lector espafiol puede reconocer como rusas (-nski, -ov, -6vich...)
como en el caso de «/Towaounun» «Caballinski» 0 «Kopennou» «Trotonov». Ademas,
en muchos casos ha ignorado el significado de la raiz rusa y simplemente lo ha

naturalizado con otra palabra del campo semantico equino, por ejemplo, ha traducido
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«Kepebyos» como «Yeguovich», pero «Kepebsmnuxos» como «Corceldvich» pese a

que la traduccion literal de «orcepebey» es «garafidon» o «semental» y, a veces, «potro».

Vidal en algunos casos ha seguido los mismos principios que Gallego, manteniendo la
terminacién rusa o cambidndola por una que el lector puede reconocer como tal y, en
otros, ha optado por domesticar los apellidos cambiandolos por otros que el lector espafiol
reconoce como parte de la lengua propia: «Caballero», «Cadillo»... Vidal repite un par de
traducciones; ha optado traducir como «Caballero» tanto «Kobwbuiun» €OMO
«KobwLiuywin», «Garafidnov» tanto «Kepebuuxos» (aparece dos veces en el relato, pero
todos los traductores lo traducen cada vez de una manera) como «KoOwuikun» Y
«Garafionski» tanto «Kepeosmnurxoe» como «Kepebuurxoe». No obstante, estd hecho de
tal manera que un lector que no tenga la obra original delante no lo va a notar. Se ha
ajustado mas que Gallego al significado original de las palabras, pero también ha hecho

traducciones libres.

Tanto Portnoff como Zernask no han traducido todos los apellidos. La traduccion de
Portnoff estd mayoritariamente naturalizada, pero ain mantiene algunos apellidos con
terminaciones rusas que en general no se corresponden con las del texto original. Zernask,
por otro lado, ha naturalizado todos los apellidos, llegando incluso a afiadir algunos que
se alejan bastante del original como «Pegaso» 0 «Leoncavallo» o términos relacionados
con el mundo equino que no son especialmente conocidos y pueden hasta llegar a
oscurecer el significado como pueden ser «Pio», «Overo» o «Tropilla» dificultando la

comprension del humor.

Si comparamos las cuatro traducciones, considero que la que mejor mantiene un
equilibrio entre el humor y la esencia cultural es la de Gallego, ya que explicita lo que
causa el efecto comico de una manera tan clara como el original, pero mantiene, aunque
sea de una forma un tanto artificial, los rasgos culturales rusos. El lector es consciente de
que «Caballunov» o «Yeguaddvich» no son apellidos rusos reales, pero tampoco le
resulta tan raro como para causar una sensacion de extrafieza que impida disfrutar del
texto meta como si fuera el original. Considero que precisamente la opcion de Vidal y
Portnoff de intercalar apellidos que suenan a ruso, con apellidos que suenan a espariol
(algunos incluso inventados) aumenta la sensacion de extrafieza y dificulta la inmersion

y suspension de la incredulidad.
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Para terminar con este relato, es interesante mencionar la traduccion del apellido
«Kob6enes». En el texto original, Chéjov (1885b) hace un juego de palabras entre xobens
(perro) y koowina (yegua), que son muy cercanos fonéticamente, lo que causa que uno de
los personajes pregunte a ver si el apellido era de caballo o de perro (Korkonésenko y
Monforte, 2011).

«—Huxkak nem. Ilocmoume... Kooviiuywin... Kooviiamuukos... Kobenes...

—Dmo yore cobauws, a ne rowadunas. XKepebuuxos?» (Chéjov, 1885b)
Gallego (Chéjov, 2005) lo traduce asi:

«—Tampoco. Espere... Caballerovich... Caballérov... Caballerinski...
—A lo mejor es un apellido de perro y no de caballo. ; Garafidnov?»

El juego de palabras se pierde por completo y queda relegado a un comentario sin
contexto ni sentido, porque los ejemplos que proponen ambos personajes pertenecen al

mundo equino.
Vidal (Chejov, 1981), por su parte, trata de mantener el juego de palabras:
«—De ningn modo. Espere... Caballero... Caballerinski... Cadillo...
—Esto es ya nombre de perro y no de caballo. ;Garafionov?»

Segun la Real Academia Espafiola (2001) un cadillo es, entre otras cosas, un ruralismo
en desuso de Huesca que significa «perro de poco tiempo». Considero que quizas la
referencia ha quedado un poco desactualizada y las generaciones mas jovenes pueden no
conocer el significado de la palabra. No obstante, por la oracion que le sigue, puede
entenderse que hace referencia de algin modo a los perros, al contrario que en la

traduccion de Gallego.

Segun Korkondsenko y Monforte (2011), Zernask también transmite el pasaje de
forma correcta porque traduce Ko6eres como Sabueso, que ademas es un referente mucho
mas claro que Cadillo, mientras que Portnoff lo traduce como Yeguales, perdiéndose asi

la referencia, igual que en el caso de Gallego.
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Aunque tanto Zernask como Vidal trasmiten el significado del texto con éxito, se
pierde el juego de palabras, que es, en este caso, la fuente de comicidad. Lo importante
no es la referencia a los perros, sino la cercania fonética de ambos apellidos, que causa
confusion. Por lo tanto, me parece méas apropiada la propuesta de Korkondsenko y
Monforte (2011) que consiste, en cierto modo, en adaptar la referencia como propone
Hickey (s.f.) y utilizar, por ejemplo, una referencia al mundo de las aves con Polleznov,
por su similitud con Pollinov o mantenernos en el mundo canino con Podencov y
Potrancov. Por otro lado, también se podria considerar sustituir el juego de palabras por
otro tipo de error como propone Low (2011):

«—Tampoco. Espere... Alazanov... Bayovski... Afganov...
—Eso es una raza de perro, no de caballo. ;Garafionov?»

En este caso, estariamos cambiando la traduccion de las raices para que los apellidos
hagan referencia a razas de caballos y el personaje se confunda y diga una de perro. El
«error» que da comicidad al chiste en el original es fonético y lo estariamos sustituyendo

por uno semantico, que al final cumple el mismo papel que en el original.

En conclusion, en este relato quizas la solucidbn mas acertada para mantener un
equilibrio entre los elementos culturales y el humor seria traducir los apellidos al
castellano con mas o menos libertad, pero manteniendo o afiadiendo una terminacion que
el lector espafiol reconozca inmediatamente como rusa. En cuanto al juego de palabras,
seria mas interesante mantener la similitud fonética que la semantica o sustituir el juego
de palabras por otro tipo de error ingenioso que, pese a no ser igual, cumpla un papel

similar y comparta la misma fuerza humoristica.

El segundo relato que voy a analizar es Cmepmo uunosnuxa (Chéjov, 1883b), La
muerte de un funcionario en las traducciones de Gallego (Chéjov, 2005) y Vidal (Chéjov,
1981) y Muerte de un funcionario en la traduccion de Jesus Garcia Gabaldon (Chéjov,
2013). La obra se publico en 1883 y trata de un funcionario que esta viendo una obra de
teatro, estornuda y, sin querer, salpica a un general. El funcionario se avergiienza de si
mismo y trata, por todos los medios, de disculparse en persona yendo varias veces al
ministerio en el que trabaja, pero el general le rechaza sin darle mas importancia y
tratandolo como una mera molestia. La ultima vez que le rechaza, el funcionario vuelve

a Su casa y muere.
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Aunqgue hay cierta disparidad entre la traduccion de los cargos que ostentan ambos
personajes entre las traducciones (tanto Vidal como Gallego presentan al protagonista
como un ujier, pero Garcia como un alguacil), queda claro que nos encontramos de nuevo
ante el humor satirico caracteristico de Chéjov que critica la burocracia y las apariencias,

asi como esa necesidad de complacer al «superior».

Las traducciones que estamos analizando distan minimamente unas de otras, las tres
meramente trasladan el cuento de una lengua a otra con algunas notas al pie para aclarar
las referencias culturales que un lector espafiol pueda no entender. Sin embargo, el humor
del contenido de este relato no se traslada con la misma fuerza que puede tener para un
lector contemporaneo de Chéjov, precisamente porque su esencia radica en un

comportamiento inadecuado en la cultura origen, pero no en la meta, como explica Hickey

(s.f.).

No obstante, considero que, en este caso, los traductores han hecho lo correcto al
traducir el texto como tal. Puede que no tenga la misma fuerza humoristica, pero muestra
al lector una sétira de la realidad rusa de la época, lo que, al fin y al cabo, es el propdsito
de la obra, aunque los receptores hayan cambiado. Por otro lado, alcanzar la misma fuerza
comica requeriria cambiar en exceso el texto origen y, con ello, el proposito de denuncia

social de Chéjov.

Por otro lado, la forma del texto es un elemento importante de comicidad en este caso
(el tono anecddtico y contradictorio de la narracion, la exageracion y seriedad que se le
da a cosas insignificantes...) y se traslada sin ninguna dificultad porque son estrategias

que se utilizan también en la narrativa espafiola.

Ademas, el texto oculta un pequefio juego de palabras similar al de Apellido de caballo,
aunque en ninguna de las traducciones se ha trasladado. Chéjov utiliza los apellidos de
sus dos protagonistas para presentar su caracteristica principal, que es una tendencia muy
tipica en autores como Chéjov 0 Gdgol y en toda la literatura rusa a partir del siglo xviil.
Este recurso estilistico recibe el nombre cosopsuyue gpamunuu (apellidos parlantes) y
consiste en dar a los personajes apellidos que reflejan sus caracteristicas principales

(Grig6rova y Zhurajova, 2018).

Por un lado, Cherviakov, el nombre del ujier o alguacil, tiene la raiz «uepsws» que

significa bicho, sabandija o gusano. Con ello, Chéjov hace referencia a su insignificancia
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y a que se «arrastra». Por otro lado, el nombre de Brizzhéalov, el general, est4d formado
por las raices «bpus» (brisa) y «canosamwca» (lamentarse o quejarse) que hacen
referencia a que se «lamenta del estornudo». Se podria haber optado por una estrategia
similar a la que se ha utilizado para traducir Apellido de caballo y adaptar el primer
nombre como «Gusanov», pero el segundo resultaria mucho méas complicado, dada su
complejidad estructural. En este caso, los traductores han dado preferencia a la esencia
cultural y eliminado la referencia humoristica. Considero que es una estrategia valida, ya
que se trata de una aparicion del humor minima, adaptarla podria distraer de la historia
principal y apenas resulta humoristica para el lector espafiol, ya que los apellidos parlantes

no son un recurso recurrente de la literatura o humor esparioles.

El siguiente relato que vamos a analizar es 3roymvuunennux (Chéjov, 1885a), El
malhechor en las traducciones de Gallego (Chéjov, 2005) y Vidal (Chéjov, 1981). Chejov
escribio la obra en 1885 y relata como un campesino es detenido por haber desatornillado
una tuerca de las vias del tren y como el juez le interroga. EI campesino cuenta que todos
en el pueblo utilizan tuercas para pescar y que incluso hay quien hace redes con ellas para
vendérselas a los ricos y no comprende qué ha hecho mal, el juez, por su parte, piensa
que le estd tomando el pelo y que supone un riesgo para la seguridad ferroviaria y es la
causa de los descarrilamientos, finalmente lo manda a prision. EI campesino le recrimina
que ha tomado esa decision por las deudas de su hermano y que no tendria por qué
pagarlas él, que esté dispuesto a someterse a su castigo, pero solo si se le acusa de algo

real.

Este es probablemente el relato mas amargo de los que vamos a analizar. Chéjov no
utiliza la satira para reirse de las figuras de poder, sino que pone el foco sobre el
campesino para denunciar cémo la ley persigue a los mas pobres que solo estan
buscandose la vida y lo rapido que aquellos en una posicion de poder juzgan a los de

debajo sin pararse a pensar en su situacion.

El humor de este cuento se presenta sutilmente en la dicotomia entre la forma de pensar
y de expresarse de ambos personajes. Por un lado, el campesino habla de una forma muy
rural; hace frases cortas, pero intervenciones largas, se interrumpe a si mismo, omite
palabras y utiliza ruralismos (uaso, snamo...). Por otro lado, el juez habla de una manera

mas estandar e incluso cita una ley, no obstante, ambos se tutean (cosa poco comun, ya
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que uno es de un rango social superior y ambos son desconocidos o, al menos, no son

cercanos) y el juez no duda en insultar al campesino y hablarle con condescendencia.

Ambos traductores han optado por estandarizar el dialecto del campesino, sobre todo
en lo referente a la gramatica y al léxico. El «Yaso?» que tanto llama la atencién en el
original se vuelve un simple «;Qué?» en ambas traducciones. Es cierto que, hasta ahora,
la tendencia en la traduccién literaria espafiola ha sido estandarizar las marcas dialectales
(Paradela, 2014), pero considero que en una traduccidn actual seria interesante considerar
la opcion de transmitir también el idiolecto del campesino, precisamente para marcar con
maés claridad la dicotomia que expone Chéjov entre ambos personajes. Propongo, por
ejemplo, traducir ese «Yaso?» por el coloquialismo «;Mande?» que en espafiol esta en

desuso y tiene un caracter rural.

La diferencia entre las formas de pensar de ambos personajes y la incapacidad de
escucharse mutuamente, que acaba desencadenando un dialogo de besugos, es, por otro
lado, universal y se transmite perfectamente entre lenguas. EI campesino esta centrado en
su vida diaria y en lo que le da de comer (la pesca) y no ve el problema mayor que puede
causar lo que él y todo el pueblo estan haciendo. Ademas, lo que mas le preocupa es que
si le llevan a la cércel, no va a tener tiempo para recolectar los 3 rublos que le debe un
amigo. Por otro lado, el juez solo piensa en hacer cumplir la ley y se niega a creer que la
experiencia del campesino sea la norma en el pueblo, vive aislado de la realidad por sus

privilegios.

Esta dicotomia irénica del texto también esta presente en los propios sucesos del
pueblo, un amigo del campesino vende redes hechas con tuercas a los ricos, pero los que
se enfrentan a la ley son los mas pobres. Ademas, el campesino se queja de que el
guardavia, que antes era otro campesino como é€l, le golped al detenerle y el juez ignora

la agresion.

En conclusidn, el humor de este texto es sutil e irdnico, pero en gran parte se transmite
perfectamente entre lenguas, porque son realidades universales. Lo Unico que no han
transmitido los traductores son las marcas dialectales, que seria interesante considerar
cémo plasmarlas en el texto meta para ser mas fieles al original y mostrar con mas

claridad la diferencia entre ambas clases sociales.
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El cuarto relato que vamos a analizar es Hy, nyoauxa! (Chéjov, 1885c), jAh, el publico!
en la traduccion de Vidal (Chéjov, 1981) y jQué publico! en la de Gallego (Chéjov, 2005).
Se publico en 1885 y relata como un revisor decide dejar de beber y hacer su trabajo.
Despierta a un pasajero del tren para pedirle el billete y este le recrimina que esta muy
enfermo y se acaba de tomar morfina para poder dormir y que ademas para qué se molesta,
si practicamente nadie viaja con billete. Los pasajeros le recriminan que moleste al
enfermo. El revisor lleva a su superior a hablar con el pasajero y le vuelve a despertar,
causando la misma conmocion en el tren. Dos personas influyentes le dicen que debe
disculparse o tomaran medidas. El revisor vuelve a despertar al pasajero y los otros
viajeros se indignan. Al no encontrar una solucion racional, el revisor decide volver a la

botella.

De nuevo nos encontramos con que ambos traductores han realizado una traduccion
similar del relato, precisamente porque vuelve a ser humor situacional. Un hombre decide
cambiar y hacer bien su trabajo, lleno de ilusion. No obstante, nada mas empezar, se
encuentra con que nadie le toma en serio, a nadie le importa que se paguen los billetes y,
ademas, recibe criticas por tratar de hacer lo que le piden, hasta el punto de arriesgarse a
perder su puesto de trabajo. Habiendo perdido la ilusion, vuelve al status quo: el
alcoholismo. La situacion humoristica en este caso radica en él no sabiendo como

comportarse y viendo todos sus planes frustrados.

El humor de este relato se transmite sin ninguna complicacién entre culturas y épocas

por su universalidad y porque las referencias son meramente anecdaticas.

Algo similar ocurre con el siguiente relato: /3 onesnuxa nomownuka oyxearmepa
(Chéjov, 1883a), Del diario de un ayudante de contable en las traducciones de Vidal
(Chéjov, 1981) y Podgursky (Chéjov, 2013). El relato fue escrito en 1883 y tiene
estructura de diario en el que un ayudante de contable narra cobmo su superior esta
enfermando y cuando muera él lograra su puesto, mientras relata su propia enfermedad
como si no fuera nada y hace planes para el futuro. Finalmente, su superior muere, pero
le dan el puesto a otro por nepotismo y tener contactos. El protagonista se lamenta e
inmediatamente empieza a buscar las penas de su nuevo superior a la espera de que muera

para lograr su puesto.
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El humor de este relato aparece en la esperanza ciega del contable en ascender y como
se sobrentiende que hay alguien detras que probablemente esté siguiendo con atencion el
progreso de su enfermedad a la espera de que muera y poder tomar su lugar. En cierto
modo recuerda al Cuento de la lechera de Samaniego. Por lo tanto, el relato en si narra
una experiencia que podemos definir como universal y que deberia ser sencillo de

encontrar humor en ella para el lector espafiol.

No obstante, lo que me parece mas interesante a la hora de analizar las dos traducciones
no es como han hecho frente a la traduccion del humor (que es practicamente igual que
en el caso anterior). Sino la importancia que le han dado a los referentes culturales y como

estos afectan a la recepcion del humor.

Podgursky ha optado por no naturalizar la traduccion. Por ello, nos encontramos con
los términos rusos nepyosxa y Cmanucnas explicados con una breve nota al pie, la
primera como «vodka con pimienta» y la segunda como «condecoracion». No obstante,
esto no es lo unico, aparece también la voz alemana dexoxm (decoccion), que no viene
explicada en una nota al pie, pese a que no es un término que se use en espafiol. Nada méas
empezar el relato utiliza el término «fiebre blanca» que es una traduccion literal de «6exroii
eopsukot». Este término no existe en espafol, la traduccion correcta seria delirium
tremens o sindrome de abstinencia y, lo que es peor, conduce a un error de compresion
por su similitud con «peste blanca» que es otro nombre para la tuberculosis y no se
corresponde con los sintomas que padece el personaje, lo que afiade indirectamente un
toque humoristico no intencional (méas teniendo en cuenta la enfermedad que ha
empezado a afligir a Chéjov una década antes de la publicacion de este texto) y que se

aleja del propdsito del autor.

Vidal, por su parte, ha optado traducir directamente nepyoska como «vodka de
pimienta», dexoxkm como «pdcima» y afiadir una breve explicacion a Cmanucnas «la
orden de Stanislav». Ademaés, ha traducido correctamente «6enoii copsuxoii» COMO

delirium tremens.

El relato, ademas, incluye una breve receta para tratar el «xamap namowax»
(gastroenteritis) (que Podgursky ha traducido como catarro) que aflige al protagonista. La
receta parece completamente normal hasta el Gltimo ingrediente «cemubpamusis kposwv»

(literalmente sangre de siete hermanos, que parece ser el nombre que se le daba al polvo
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de coral (Pirogdvskaia, s.f.)). Vidal ha traducido el término literalmente, afladiendo un
toque codmico no intencional al texto, al darle a la receta un ingrediente aparentemente
fantastico. Podgursky simplemente lo ha omitido, quizas al no encontrar un término
apropiado. En este caso quizés es la mejor opcidn de no traducirlo correctamente, porque
al lector espafiol los ingredientes no le aportan nada y la opcion de Vidal se aleja de la
intencion comica del autor. No obstante, el uso de este ingrediente es relevante en la
historia de la medicina rusa (Pirogovskaia, s.f.) (que es una parte de la historia de Chéjov)
y, de asi querer, el traductor podria considerar afiadir una nota al pie explicandolo.

La traduccién de Vidal tiene sus pros y contras, sin embargo, en este caso concreto y
teniendo en cuenta las caracteristicas de un relato tan breve, considero que el uso que hace
Podgursky de los extranjerismos y notas al pie dificultan no solo la lectura, sino la
recepcion del humor, porque la ralentizan, haciendo que el lector tenga que consultar un
diccionario o mirar al pie de pagina, como explicaba Mikaelyan (2016). Ademas, desde
un punto de vista traductoldgico, la traduccion de Podgursky resulta incongruente, no solo
por los términos que traduce de forma incorrecta, sino porque hay palabras que decide

traducir y otras no, sin ningun tipo de razon aparente.

Me parece que la mejor manera de mantener el equilibro entre cultura y comprensién
en este caso, seria traducir directamente tanto oexoxm (que ni siquiera es una palabra
propiamente rusa, ni perteneciente a su cultura) como nepyoska (un lector espafiol
entiende el vodka como algo muy ruso sin necesidad de mantener el término en la lengua
original) y explicitar con brevedad en el propio texto qué es la Cmanucnas, aunque sea
afiadiendo «la condecoracion Stanislav» o «ha sido condecorado con la Stanislav». Por
otro lado, la Opoen Csamoco Cmanucnasa, que es el nombre completo de la
condecoracion, existe en espafiol como «Orden de San Estanislao», por lo tanto,
convendria mantener la grafia tradicional. Ademas de que, independientemente de la
existencia de una traduccion en esparfiol, la tendencia en las normas de traduccién y
transliteracion RU>ES es traducir los nombres de santos. Si el traductor lo considerase
necesario, se podrian explicar mas detalladamente en una nota al pie las caracteristicas de
dicha condecoracion, para saciar la curiosidad cultural del lector espafiol, pero

considerandolo informacidn extra, no indispensable para comprender el texto.

En conclusion, el humor no solo se transmite por medio de las palabras. Incluir

términos de la cultura origen en un relato cuyo objetivo es retratar precisamente esa
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cultura nunca estd de méas para lograr autenticidad y en cierto modo, educar. No obstante,
si estamos trabajando con un relato corto que tiene el objetivo principal de ridiculizar una
situacion para lograr comicidad, quizéas los términos culturales que tienen un equivalente
directo pueden explicitarse, simplificarse o explicarse brevemente, para lograr la ligereza
que requieren a veces este tipo de textos. Por otro lado, los términos que no son parte de
la realidad cultural del texto origen y simplemente designan un elemento que existe en
ambas culturas deberian traducirse practicamente en todos los casos para evitar oscurecer
el texto y facilitar la comprensién. Ademas, hay que tener cuidado a la hora de introducir

comicidad inconscientemente en el texto por errores de traduccion.
Conclusiones

La traduccion del humor es un tema muy complejo que depende de muchas variables
y no se puede establecer una forma de actuar que valga para todos los casos. No existe
una sola forma correcta de traducirlo; cada traductor debe elegir qué quiere priorizar
teniendo en cuenta las caracteristicas del encargo que le asignen. No obstante, si que se
puede trazar un método variable para casos que puedan agruparse dentro de un mismo

conjunto y formas de analizar un texto que nos ayuden a establecer a qué nos enfrentamos.

En el caso concreto de los relatos humoristicos de Chéjov, el analisis ha mostrado que
la mayor parte de su humor es situacional; radica en escenas de la vida cotidiana que
pueden ser mas 0 menos cercanas y conocidas para el lector. Esto implica que su humor
es relativamente facil de traducir y «universal». No se puede negar que a veces son
realidades que quedan muy alejadas de las del lector espafiol contemporaneo y eso puede
minar el efecto humoristico. No obstante, en la mayoria de los casos, el lector deberia ser
capaz de entender la intencion humoristica, aunque no le provoque la reaccion que el
autor pretendia causar. Ademas, hay que tener en cuenta que lo que cada uno encuentra
gracioso es Unico y personal, por lo tanto, las reacciones nunca seran iguales,

independientemente de la traduccion, y su eficacia dependera del lector.

Pese a que el humor de Chéjov se base en lo mencionado en el parrafo anterior, a veces,
como en el caso de Jlowaounas ¢pamunus, también hace uso de chistes, juegos de palabras
y recursos estilisticos propios de la lengua rusa que dificultan el hacer una traduccién
directa del texto. Los apellidos parlantes estan especialmente presentes en sus obras. En

estos casos, el traductor tiene que encontrar la mejor manera de seguir manteniendo la
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intencion humoristica del relato utilizando la estrategia de traduccion que considere
apropiada, pero tratando de perder lo minimo posible de la identidad propia del texto y
no dificultar la lectura mas alla de lo que pretende hacerlo el autor.

Ademas, como hemos mencionado anteriormente, una de las caracteristicas de los
relatos cortos de Chéjov es su ligereza. Son cuentos de apenas un par de paginas que se
leen répido y suelen tener un remate final comico porque se publicaban en revistas. La
intencidn es leer cada cuento de una sentada. Incluir términos que puedan dificultar la
compresion del texto va en contra de ese propoésito, por lo tanto, hay que considerar qué
tipos de notas al pie se incluyen, asi como qué elementos se van a dejar sin traducir de

ningun modo y por qué.

Considero que seria interesante hacer un analisis comparado mas minucioso y con una
muestra mayor no solo de textos, sino de traducciones, para poder cotejar el «éxito» a la
hora de traducir el humor de las diferentes estrategias que se han utilizado, las tendencias

a lo largo de los afios y qué ha priorizado cada traductor.
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