El Master Universitario en Rehabilitacion,
Restauracion y Gestion Integral del Patrimonio
Construido y de las Construcciones Existentes,
impartido en la ETS de Arquitectura de la
Universidad del Pais Vasco UPV/EHU, cumpli6
en su pasada edicion (curso académico
2019-2020) los diez afios de existencia, en

los que se han titulado mas de doscientos
profesionales.

Para celebrar este aniversario, el 26 de
noviembre de 2020 se desarrollé una jornada
en la que particip6 el prestigioso arquitecto
Emilio Tufidn y en la que se inauguro una
exposicion de paneles sobre los Trabajos
Fin de Master de la décima edicién. Ademas,
se presento este libro, en el que se incluyen,
a modo de articulos, los resultados de los
ultimos TFM. Con ello se pretende mostrar la
calidad y diversidad tematica de los trabajos
desarrollados por los alumnos egresados,
independientemente de su lugar de origen y
formacion previa.

Ciertamente, las investigaciones recopiladas
en este volumen reflejan la transversalidad
interdisciplinar que caracteriza al propio
Master. En estos trabajos se abordan

algunos de los temas que forman parte de las
asignaturas de este posgrado, relacionados
con la puesta en valor de centros histéricos,
paisajes culturales y arquitecturas del pasado,
los proyectos y criterios de intervencion sobre
preexistencias patrimoniales, las técnicas de
evaluacion y caracterizacion de construcciones
antiguas como paso previo a su rehabilitacion
y conservacion, o el planteamiento de retos
patrimoniales para el futuro.

Master Universitario en
Rehabilitacién, Restauracion
y Gestion Integral del
Patrimonio Construido y de las
Construcciones Existentes
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Prologo

El Master Universitario en Rehabilitacién, Restauracién y Gestiéon Integral del
Patrimonio Construido y de las Construcciones Existentes cumplié en su pasada edicién
(curso académico 2019-2020) los diez afios de existencia. A lo largo de estos afios han
cursado la titulacion mas de doscientos profesionales de distinta formacion académica
previa y de diversos origenes geograficos. No se dispone de un exhaustivo seguimiento de
los egresados y egresadas, aunque tenemos constancia de su presencia en empresas locales
y en puestos relevantes de la Administraciéon. También se dispone de algunos datos sobre
su presencia en universidades de nuestra comunidad auténoma, de otras universidades
espafiolas y de Latinoamérica. En este ultimo caso, su presencia se ha visto reforzada por
ser un Master que conduce directamente a la posibilidad de inscribir y realizar una tesis
doctoral; la concatenacién con el Programa de Doctorado Patrimonio Arquitectdnico, Civil,
Urbanistico y Rehabilitacién de la Construcciones Existentes es directa. Ambas titulaciones
se imparten en la E.T.S. de Arquitectura (Donostia/San Sebastian) de la Universidad del Pais
Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea (UPV/EHU), por lo que es légico deducir que han
contribuido y contribuyen a difundir la imagen de la Escuela y de la Universidad.

El Master no se ha posicionado como tal en los numerosos casos de ataques hacia el
patrimonio construido que se han producido, a lo largo de sus afios de existencia, en nuestra
Sociedad. Algunos de ellos han tenido una elevada repercusion mediatica. Esto debe ser asi.
El profesorado del Master ha intentado transmitir a sus estudiantes unos valores
intrinsecos en el momento de abordar una actuacién sobre un elemento a preservar. Estas
ultimas palabras se han escrito con cierto rigor como se justifica a continuacion. Se emplea
el término “actuacién” para referirnos indistintamente a una intervencién, conservacidn,
rehabilitacién, mantenimiento o restauraciéon. En cuanto al “elemento a preservar” nos
referimos tanto a un elemento (edificio unitario, conjunto edificado, entorno urbano...) con
algtn grado de proteccién como a los que no lo posean; en este ultimo caso, se ha intentado
transmitir cudles son los valores que indican que el elemento debe ser preservado.



En los contenidos de las Materias, figuran un elevado nimero de metodologias y
técnicas para caracterizar y actuar sobre elementos a preservar. Todas ellas pertenecen a
disciplinas tanto tecnolégicas como no tecnoldgicas y en la mayor parte de los casos son
producto de una fuerte labor investigadora. En algunos casos han intervenido profesores
del Master y en muchos otros, los resultados de investigacién son adoptados y transmitidos
por el profesorado como parte de su conocimiento académico. Dicho de otro modo, desde
el Master se ha intentado transmitir la existencia de una cultura cientifica en su campo de
actuacion. Esperemos haberlo logrado.

En esta publicacion figura un resumen de los Trabajos Fin de Master de la décima
edicién del Master Universitario en Rehabilitacion, Restauracién y Gestién Integral del
Patrimonio Construido y de las Construcciones Existentes. No se trata de una seleccion
basada en criterios académicos puesto que han sido invitados a participar todos los
estudiantes de dicha edicion. Se ha tratado tinicamente de mostrar la diversidad de los
trabajos de los/las egresados/as, independientemente de su formacioén previa y origen. Es
un reconocimiento a la idiosincrasia del Master.

Santiago Sanchez Beitia
Catedrdtico de la E.T.S. de Arquitectura, Responsable del
Mdster y Presidente de su Comisién Académica









HACIENDA DE ATOTONILQUILLO,
MANUEL DOBLADO, GUANAJUATO (MEXICO)
Transformacion histdrica y estado actual

Alejandro Adolfo Jiménez Llamas
arqalejandrollamas@gmail.com

Director del TFM:
Daniel Luengas Carrefio, Universidad del Pais Vasco UPV/EHU

Palabras clave: Hacienda, Atotonilquillo, historia, estado actual

Resumen:

Miles de edificaciones que integran las antiguas haciendas se estidn cayendo a pedazos en
todo México. Es un deber promover el conocimiento de su historia y su preservacion. Las
haciendas llegaron a conformar una infraestructura compleja y bien equipada, cuya visién
actual resulta distorsionada. La hacienda es mucho mas que la mera casa del hacendado.
Todos los edificios arquitectonicos y civiles demuestran que sus constructores poseian
una destreza excepcional, ingenio y creatividad para llevar a cabo grandes obras. Se han
conjuntado los datos disponibles de la hacienda de Atotonilquillo, asi como el acontecer
histérico del territorio al que pertenecié. Conocer las condiciones fisicas actuales de la
casa de la hacienda proporciona una perspectiva del avance que, en términos de deterioro
y desidia, han padecido los distintos elementos que constituyen el edificio.

Keywords: Hacienda, Atotonilquillo, history, current state

Abstract:

Thousands of buildings that make up the old haciendas are falling apart throughout
Mexico. It is a duty to promote knowledge of its history and its preservation. The
haciendas came to form a complex and well-equipped infrastructure, whose current vision
is distorted. The hacienda is much more than the house of the landowner. All architectural
and civil buildings show that their builders possessed exceptional skill, ingenuity and
creativity to carry out great works. The available data of the hacienda have been
combined, as well as the historical events of the territory that belonged to Atotonilquillo.
Knowing the current physical conditions of the hacienda house provides a perspective of
the progress that in terms of deterioration and neglect, the different elements that make
up the building have suffered.
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Alejandro Adolfo Jiménez Llamas

1. INTRODUCCION

Las haciendas son edificaciones agricolas implantadas en el paisaje que definen y
seflalan las transformaciones llevadas a cabo sobre el territorio durante la historia.
Constituyen un patrimonio construido que nacieron con un doble caracter, el de ser una
unidad de produccién y abastecimiento en el medio agricola, y el de aportar una
composicién estilistica y funcional al medio urbano. En el transcurso del tiempo, muchas
de estas haciendas se han deteriorado debido a la falta de mantenimiento o a la ejecucién
de restauraciones no adecuadas que terminan por convertir a la antigua hacienda en un
vestigio perdido en el paisaje rural.

El objeto de este trabajo es el de analizar una de estas haciendas. La investigaciéon
desarrollada en él comienza con una referencia al sistema de haciendas que la corona
espafola implementé en México durante la época colonial. Dentro de este sistema, se
describe la hacienda de Atotonilquillo, dentro de la cual fue construida la casa en estudio.

Se ahonda en la descripcién de la casa y la capilla integrada en ésta, su ubicacion, la

composicion de sus espacios y, por ultimo, se aporta una resefia de todos los elementos
que alguna vez integraron la hacienda. Han sido compilados los datos relativos a la casa
con el fin de establecer su contexto histdrico, asi como las razones que llevaron a edificarla
junto al resto de edificaciones de la hacienda. Su evolucién da cuenta de un periodo de mas
de 400 afios que se inicia en el México precolombino y termina en la actualidad. Para
finalizar, se analiza y describe la situacién actual de la casa y la capilla, sefialando las
causas por las que tanto una como otra han llegado a semejante estado de deterioro.

Figura 1. Casa de la Ex Hacienda de Atotonilquillo. (Fuente: Vega Vdzquez, Blanca. 2020).
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Hacienda de Atotonilquillo, Manuel Doblado, Guanajuato (México)
Transformacién histdrica y estado actual

1.1. Motivacion

La motivacién por realizar este trabajo nace de la inquietud por indagar y explorar
la arquitectura de las haciendas de la regiéon del Bajio que sirva para promover la
conservacidén de este patrimonio. Si bien desde tiempos prehispanicos México contaba con
una gran riqueza arquitectoénica, con edificios civiles y religiosos de enorme valor estético
y artistico, no es menor el interés que presenta la arquitectura de las haciendas.

Los conocimientos adquiridos en el Master Universitario en Rehabilitacion,
Restauracion y Gestion Integral del Patrimonio Construido y de las Construcciones
Existentes me han servido de eficaces herramientas. Gracias a ellas, llegué a la conclusiéon
de que antes de comenzar cualquier proyecto de intervencién en un edifico se requiere de
un analisis interdisciplinar, para no caer en conjeturas o analogias. En este trabajo se ha
procurado el mayor respeto posible a la obra existente.

1.2. Objetivos

El Objetivo principal del trabajo es valorar el estado actual de la Ex-Hacienda de
Atotonilquillo en Manuel Doblado, Guanajuato, México. El trabajo pretende, ademads,
analizar las transformaciones experimentadas a lo largo de su existencia y hacer una
propuesta de directrices de intervencidn que detengan el avance del deterioro que sufre la
casa de la hacienda. Con este fin, han sido establecidos los siguientes objetivos especificos:

e  Analizar los espacios de la casa y capilla de la hacienda

e  Analizar los sistemas constructivos

° Investigar el entorno histérico

e  Realizar un registro grafico de la casa y capilla de la hacienda

° Identificar los principales procesos patolégicos que contribuyen al
deterioro de los elementos del conjunto de la casa.

Otro de los objetivos de este trabajo es aportar datos que contribuyan a rescatar y
valorar el patrimonio cultural e histérico de la hacienda mexicana. Si bien una gran
cantidad de estas han sido rescatadas, muchas otras se encuentran abandonadas a pesar
de ser joyas que merece la pena rescatar y conservar.

1.3. Metodologia

Se han analizado distintos documentos, libros, tesis y articulos que contienen
informacion acerca de la Ex Hacienda de Atotonilquillo, ademas de realizar visitas a la
casa. La escasez de documentos relativos al tema ha obligado a realizar una profunda
revision bibliografica relativa al contexto histérico y a otras haciendas cercanas. Con el fin
de compensar la escasa informacién y documentacidon existente, los propietarios del
inmueble aportaron amablemente un juego de planos de indole catastral y legislativo por
lo que no fue necesario un levantamiento arquitecténico y estructural exhaustivo del
edificio.
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Al no existir una documentacioén histérica-constructiva de la hacienda, se ha optado
por la realizacién de un estudio histérico-contextual con el fin de recabar la mayor
cantidad de referencias existentes que describan la formacion y desarrollo de la hacienda.

2. LA HACIENDA

Tras la llegada de los espaioles a tierras americanas en 1492, el paisaje del México
precolombino se vio alterado debido al desarrollo e implantacién de la economia impuesta
por la corona espafiola. Hacia el siglo XVI, con el virreinato como forma de gobierno de la
Nueva Espafia, la creciente necesidad alimentaria por parte de espafioles e indigenas, asi
como la demanda interna y externa de productos agricolas propicié la creacion de
estancias y labores. Estos fendmenos desembocaron en la fundacién y la instauracién de
una nueva unidad de produccidn: la hacienda (Wobeser 1989, 49).

La hacienda es, fundamentalmente, un modelo estructural de organizacién
econdémica cuya actividad consiste en la produccién agraria, bien de ganaderia, agricultura,
manufactura de productos o comercio. La hacienda fue utilizada en el nuevo mundo para
trazar extensiones de tierras con un fin productivo, aunque también se puede definir
simplemente como propiedad rural dispuesta en vastas unidades territoriales (Chevalier
1999, 378).

La hacienda en México se desarrollé durante aproximadamente 300 afios, desde el
periodo del virreinato de la Nueva Espafia (siglos XVI a XIX), pasando por el México
independiente (el Porfiriato y el movimiento revolucionario del siglo XIX), hasta la
promulgacién de la ley agraria que ordend la restitucién de las tierras a los pueblos en
1915. Fue entonces cuando comenzdé su declive, como consecuencia de la reparticion de
tierras y propiedades y de su transformacién en pequefios ejidos.

2.1. Tipos de haciendas

La especialidad de produccién y actividad de cada hacienda también condicioné la
disposicion y variedad de los diferentes espacios que integraban los conjuntos
arquitecténicos, cuyos usos evolucionaron a lo largo de su existencia. Basicamente,
existieron haciendas de cereales, haciendas ganaderas, azucareras, de cultivos tropicales,
forestales y henequén; haciendas mineras o de beneficio, y haciendas pulqueras y
mezcaleras.

2.2. Haciendas de cereales

Las haciendas de cereales se ubicaban mayoritariamente en las tierras altas y
medias de la meseta central, zona en la que se encuentra el Bajio guanajuatense. En este
tipo de haciendas se producia principalmente maiz, trigo, y otros granos, como la cebada o
la linaza. La produccion se desarrollaba a través de todo tipo de labores, que requerian
una gran cantidad de peones. El peonaje era integrado por indigenas y descendientes de
espafioles, residentes en la hacienda, asi como provenientes de otros lugares y
trabajadores ocasionales.
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Los cultivos de riego demandaban grandes cantidades de agua, por lo que a menudo
fue necesaria la construccion de grandes obras hidraulicas para el regadio de las tierras.
Por lo tanto, presas, acueductos, norias, canalizaciones y molinos accionados por agua,
fueron elementos que formaron parte del conjunto de la hacienda, ademas del casco o
nucleo del conjunto.

La produccion se llevaba a cabo por etapas y fases, desarrolladas en espacios
apropiados para cada una de ellas o mediante infraestructuras destinadas al
abastecimiento y distribucién del agua. Estos espacios se diseminaron por toda el area
propia de la hacienda. No obstante, pese a la diversidad de actividades llevadas a cabo, la
principal fue siempre la produccion de grano.

CASA DE LA
HACIENDA

ADMINISTRACION IGLESIA

VIVIENDAS DE
PEONES

TIERRAS DE
CULTIVO

LA HACIENDA

5 TROJE
CEREALERA PRODUCCION

ERA
MOLINO

PRESA

ABASTECIMIENTO NORIA

ACUEDUCTO

Figura 2. Clasificacion de los espacios de la hacienda de cereales y hacienda de cereales Atotonilquillo.
(Fuente: Elaboracién propia).

1.- RREPARACION DE TIERRAS

3-ABASTECIMIENTO
DE AGUA

2.SIEMBRA

11.TRANSPORTE Y CONSUMO

4.COCECHA 5.TRANSPORTE 6 AIMPIEZA DEL GRANO 7.TRANSPORTE A MOLINO 10 ALMACENAJE
—

<.

Figura 3. Etapas de procesos productivos en hacienda de cereales. (Fuente: Elaboracion propia).
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La casa constituyd el centro econémico y social de la hacienda, desde la cual se
administraban y se ordenaban las actividades. Las haciendas mexicanas conservan la
arquitectura del medio rural. Han heredado ciertos aspectos formales heredados de las
antiguas villas griegas, las villas romanas o los lagares andaluces. Al principio se formaron
con un estilo sobrio, con habitaciones dispuestas una al lado de la otra, salén, cocina y
algunos servicios. Solia estar situada junto a alguna plaza o espacio abierto, cerca de la
iglesia. Se destacaba de entre todos los elementos por lucir los mejores acabados
arquitectdnicos y decoraciones.

3. EX HACIENDA DE ATOTONILQUILLO

Con mas de 400 afios de existencia, la Ex Hacienda de Atotonilquillo se ubica en el
poblado del mismo nombre, a 15 kilémetros del municipio y ciudad de Manuel Doblado, en
el estado de Guanajuato, México. La palabra Atotonilquillo deriva del diminutivo de
Atotonilco que en lengua Nahuatl significa “lugar de aguas termales” (Quispe, 2016-43). En
efecto, a 630 metros de distancia, se encuentra un manantial de agua caliente donde se
construy6 una alberca en la época colonial.

La Ex Hacienda de Atotonilquillo estd conformada por varias edificaciones de
diversa indole y uso. Si bien resulta importante definir todos los elementos y superficies
que en los tiempos de esplendor formaron parte de la gran propiedad, el presente trabajo
se centra en el analisis del conjunto de la casa de la hacienda.
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Figura 5. Elementos que conformaron la propiedad. (Fuente: Llamas Valenzuela, Martha. 2020).

4.  TRANSFORMACION HISTORICA

La sucesion de acontecimientos acaecidos en torno a la hacienda ha sido tal que, a
dia de hoy, es dificil identificar y reconocer buena parte de ellos. La obtencién del contexto
histérico del inmueble y de la esencia del paisaje en el que este se encuentra enclavado se
antoja ciertamente dificil.

4.1. Epoca prehispanica

La zona era una tierra de nadie. Los habitantes deambulaban por el lugar y la
actividad agricultora era escasa. A diferencia de las tribus de México-Tenochtitlan, el
chichimeca preferia la recoleccién de productos de la naturaleza y la caza de animales
(Rionda, 2001, p. 8). Eran ndmadas y semi-némadas que vagaban en pequefios grupos, sin
fundar pueblos estables, aunque diestros en el uso del arco y la flecha. En el periodo
prehispanico la regién donde se enclavo la hacienda de Atotonilquillo fue parte de
asentamientos Otomies y mas tarde de los Chichimecas.

4.2. Siglo XVI

Los habitantes de la Peninsula Ibérica llegaron a la regién del Bajio una década
después de la caida de Tenochtitlan, en 1521. En este siglo, los espafioles establecieron
organizaciones estructurales, de tipo econdmico, politico y social (Quispe, 2016, p. 43). Los
Guamares eran el grupo Chichimeca que se encontraban en la zona de la actual ex
hacienda. El antecedente a Atotonilquillo se dio con el establecimiento de la estancia de La
Sauceda en 1598, propiedad de Juan Puertocarrero Sandoval. Dedicada al ganado lanar,
caprino y vacuno, en 1610 Hipélita Baladez y Marcos Mejia Bocanegra pasarian a ser
propietarios de la estancia (Quispe 2016 p. 88).

4.3. Siglo XVII

La hacienda de Atotonilquillo tiene su génesis el 28 de septiembre de 1613, cuando
el virrey marqués de Guadalcazar hizo merced al bachiller Diego de la Rosa para que
estableciera alli sus estancias de ganado (Rionda, 2001, p. 187). La hacienda, llamada por
entonces Atotonilco, se segregaba de las tierras que compartia con La Sauceda (Quispe,
2016, p. 98). Durante todo el resto del siglo y principios del siguiente, los Jesuitas fueron
los propietarios de la hacienda.

4.4. Siglo XVIII

El 7 de abril de 1703, los Jesuitas vendieron la Hacienda de Atotonilquillo a la
mariscala de Castilla, dofia Juana de Luna y Arellano. A partir de 1756 se le menciona como
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hacienda de Atotonilquillo. En1778 Pedro Luciano de Otero, un capitalista con visién, se
hace con la propiedad de la hacienda, que en 1781 adopta el nombre de Hacienda de San
Antonio Atotonilquillo. Hacia 1781 se edificé la casa del hacendado, asi como la capilla y el
resto de trojes y espacios que contiene la vivienda. De todo ello se hace referencia en un
inventario sobre la construccidn de la “pared maestra de la casa nueva”. En inventarios de
1789y 1793 se describe la casa y se mencionan una larga escalera de piedra canteada, una
galeria de arcos y un jardin central con diversas habitaciones. La edificacidn, construida
toda ella a calicanto, es de un solo piso y en ella se integra una capilla. En su interior la
hacienda contaba con veintiséis canales de cantera que abastecian los diferentes sectores
de la casa (Quispe, 2016, p.99).
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5. ESTADO ACTUAL

Durante los siglos XVII y XVIII, se utilizaron diversos materiales en la construcciéon
de edificios de estilo colonial: la piedra, cominmente llamada cantera, fue empleada en la
fabricacion de sillares, columnas, jambas y otros elementos como molduras y ornatos; el
adobe desempefié un papel importante en la edificacion de la vivienda; la cal se utilizé
para fabricar morteros o argamasas para asentar la mamposteria y formar elementos
estructurales, asi como para enlucidos y pinturas; la madera se destin6 a la construccion
de pisos, techumbres, puertas y mobiliario, ademas de a los andamiajes necesarios
durante la construccion; El hierro se reservaba para la forja de rejas, barandillas y otros
detalles; y el ladrillo cobré auge hacia finales del siglo XVII, siendo empleado en la
construccién de tabiques, recubrimiento de pisos y cubiertas (Gonzalez, 1988).

La combinaciéon de todos estos elementos dio como resultado una tipologia
constructiva de casas con cimentaciones y muros de carga de mamposteria, sillares de
piedra, recercos de canteria, techumbres planas conformadas por vigas de madera, tablas
o tejamanil y terrado de barro o mortero de cal para dar pendientes a los vierteaguas.

5.1. Cimientos

El cimiento de los muros fue realizado con mampuestos de toba volcénica y basalto,
abundantes en la zona, ligados con mortero de cal y arena. Aparentemente, los cimientos
de la casa se encuentran en buen estado. Por la parte de atras se hace visible el arranque
de los muros, de lo que se deduce que fueron levantados sobre suelo firme, una vez
extraida la capa de tierra vegetal.

5.2. Muros

Fueron realizados en mamposteria de calicanto, una antigua técnica de construcciéon
de muros de carga en la que se emplean piedras y mortero de cal. La gran mayoria de los
muros que conforman actualmente la casa fueron levantados mediante dicha técnica.
Algunos de ellos atn conservan su recubrimiento original. Cuentan con diferentes
espesores: en la casa son de entre 40 y 70 cm de espesor, si bien alguno alcanza los 115
cm, y en la capilla presentan un grosor de 90 cm. Las construcciones que a lo largo de la
historia fueron levantadas con este material y mediante esta técnica adolecen de pérdida
de material y degradaciones de las juntas.

5.3. Arcosy Columnas

El arco es un elemento estructural visualmente atractivo que caracteriza la hacienda
de Atotonilquillo, su fachada principal y el patio interior. Esta figura geométrica esencial
para salvar claros y permitir la apertura del espacio y el ingreso de la luz, se manifiesta en
algunos muros de la casa. En la fachada norte, la galeria cuenta con 10 arcos de descarga y
10 columnas compuestos por piezas de canteria de toba volcanica. Sobre algunos de estos
arcos, al igual que en otros tantos en el interior de la casa, se ha recubierto el muro con
mortero de cemento, lo cual provoca que el agua de lluvia y la humedad se concentren
sobre los elementos de canteria.
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Figura 7. Arcos de canteria. (Fuente: Llamas Valenzuela, Martha. 2020).

Las columnas de la galeria de acceso, asi como las del patio central, son de silleria de
toba volcanica. Arrancan desde los cimientos sobre una basa de basalto con junta de
mortero de cal. La gran mayoria de estas columnas presentan desgaste de material, sobre
todo en su mitad inferior. Las columnas del patio tienen fuste de seccién variable que va
desde los 42 cm en la parte baja, a los 38 cm en la parte alta, cerca del capitel. En estas
columnas se observa una importante pérdida de material. Son los elementos mas
castigados en la casa.

5.4. Torre Campanario

La torre sobre la capilla es el elemento de mayor altura de la casa. En ella se
encuentra la campana para llamar a la oraciéon, que todos los dias se lleva cabo por las
tardes. Estd totalmente construida con toba volcdnica y de su ornamentaciéon y
composicion se deduce que responde al estilo neoclasico.
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Figura 8. Torre campanario de la capilla y arbotante invertido. (Fuente: Elaboracién propia).
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5.5. Puertasy Ventanas

Existe una gran cantidad de variantes en relacién a los marcos de puertas y
ventanas, a sus dinteles y a las jambas realizados en toba volcanica. Estos elementos
presentan distintos estados de conservacién. Algunos se muestran saturados de humedad
y otros cuentan con evidentes cuadros de degradacién. En general, las puertas y ventanas
son de madera y, en ocasiones, incorporan una pieza de cristal para iluminar el interior. La
humedad absorbida por los cercos y dinteles de toba empapa los marcos y hojas de
madera que, como consecuencia de su caracter higroscépico, merman e hinchan
ciclicamente, haciendo dificil la apertura de los elementos moviles.

5.6. Arbotantesy Contrafuertes

La capilla de la hacienda presenta en su fachada norte una serie de arbotantes cuya
funcién es la de contrarrestar los empujes de la cubierta abovedada. A su vez, los
arbotantes descansan sobre el arco que delimita el coro sobre el acceso a la capilla. Se
puede ver que el arbotante tiene una configuracion no convencional. Este se ha construido
de manera invertida y apoya sobre el arco fajon del interior de la capilla para transmitir
los empujes de la boveda. A pesar de ello, no se aprecian deformaciones ni fisuras
importantes. El principal problema en los arbotantes y contrafuertes es el enraizamiento
de plantas invasoras en su parte superior, lo que esta provocando la disgregacion de las
juntas.

5.7. Cubiertas

La cubierta original, de estructura de madera, ha sido practicamente sustituida en su
totalidad. Ciertamente, quedan pocos espacios con el sistema constructivo original. Como
se vio en el capitulo dedicado a la evolucién y transformacién histdrica, a consecuencia de
un siniestro, se perdid gran parte de la estructura de original. Esta consistia en un
entramado de vigas de madera sobre las cuales se colocaban ladrillos de barro cocido o
tablas de madera.

5.8. Pisosy Pavimentos

Los pavimentos originales de la casa han sido parcialmente sustituidos. Existe una
gran diversidad de estos distribuidos por todos los espacios. Varian en cuanto a
materiales, texturas, tamafios y antigliedad. En cuanto al estado de los mismos, también
existe un gran contraste ya que algunos se han colocado recientemente mientras otros
aparentan ser mucho més antiguos presentando un gran deterioro.

6. CONCLUSION: COMPLEJIDAD Y DETERIORO

La casa de la hacienda presenta cuadros de deterioro manifiestos que es necesario
identificar con el fin de definir las actuaciones a llevar a cabo. Es necesario considerar el
edificio como un objeto fisico, compuesto de materiales constructivos que han
desarrollado una serie de procesos patoldgicos de tipo fisico, quimico y mecanico. La casa
de la Hacienda de Atotonilquillo adolece de un cuadro multiple de lesiones, en forma de
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humedades, grietas, fisuras, deformaciones, erosiones, desprendimientos y organismos,
como consecuencia de la complejidad constructiva del conjunto y de la diversidad material
de la que estd compuesta. Toda intervencién que no considere la multiplicidad de causas
patoldgicas estd abocada al fracaso.
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Resumen:

Desde una visién profesional, académica y profundamente personal, se realiza un
acercamiento al caso de estudio de la casa Berville, cuya naturaleza arquitecténica rural y
“anénima” plantea para la autora un reto en cuanto a la manera de valorarla y
comprenderla. Para ello, se hace un andlisis basico del contexto general que la rodea,
seguido de una descripcidn fisica y arquitecténica que, unida a un compendio de ideas
teoricas relacionadas con la arquitectura doméstica y su valoracion, asi como de otros
planteamientos referidos al método de la investigacion histdrica sobre las cosas, permiten
aproximarse a lo que es una vision propia sobre este tipo de patrimonio construido y la
disciplina de la restauracién como herramienta para su preservacion.

Keywords: house, 15th century, Normandy, restoration, heritage

Abstract:

From a professional, academic and profoundly personal viewpoint, the case study of the
house Berville is approached, whose rural and "anonymous" architectural nature poses a
challenge for the author as to how to value and understand it. To do so, a basic analysis is
made of the general context that surrounds it, followed by a physical and architectural
description, which, together with a compendium of theoretical ideas related to domestic
architecture and its evaluation, as well as other approaches to the method of historical
research on things, allows us to approach our own vision of this type of built heritage and
the discipline of restoration as a tool for its preservation.
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1. INTRODUCCION

La arbitrariedad con la que a veces se gestiona y se actuia sobre el patrimonio
arquitecténico de carécter rural, doméstico y “anénimo”, desencadena una serie de
actuaciones que destruyen silenciosamente sus valores; por lo tanto, se hace necesario
plantear una postura que permita comprender la realidad de estos objetos. Si bien la
experiencia en este campo demuestra que no existe una unica forma de proceder, es
posible establecer una serie de pasos que guien el desarrollo de las actuaciones sobre el
patrimonio arquitecténico con valor contextual, el cual suele encontrarse en un limbo
ideoldgico y normativo en el que la generalizacién de sus valores formales opaca sus
valores singulares, haciendo de este un elemento vulnerable dentro del paisaje.t

La arquitectura junto a su especialidad en la restauracion y gestion del patrimonio
construido permite adentrarse en diversos campos que han ido mas alld de la
contemplacién de la arquitectura monumental, para dar importancia a aquella
arquitectura que se desarrolla a gran escala mediante tejidos urbanos, a mediana escala
con pequefios conjuntos de edificaciones y a pequefia escala con edificaciones unitarias.
Este campo se ha investigado desde la historia, la antropologia, la arqueologia y la
arquitectura misma, por lo que se ha entendido la importancia de valorar estos objetos
como una parte relevante del paisaje y analizando la relacién con otros elementos
arquitecténicos y naturales, cuyo origen obedece a dindmicas culturales, econémicas y
politicas, algo que merece ser analizado para gestionar este patrimonio de una manera
integral.

OBJETO ARQUITECTONICO
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Figura 1. Diagrama de metodologia propuesta. (Fuente: Elaborado por la autora).

Esta metodologia no pretende ser sistematica, sino que se muestra como una
alternativa general que parte de otras posturas y se adapta al caso de estudio. Con ello, se
comparte una experiencia personal y profesional que busca mostrar, en la medida de lo
posible, la realidad de la disciplina de la arquitectura y la restauraciéon, en donde
normalmente abarca este tipo de patrimonio no monumental.

1 Este trabajo se desarrolld durante la practica extracurricular que la autora realiz6 en la agencia de
arquitectura y patrimonio Etienne Du Pré Architecture, con sede en Ruan, Francia.
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2. CONTEXTO NORMATIVO: EL PATRIMONIO HISTORICO EN FRANCIA,
NORMATIVA NACIONAL Y LOCAL

Este contexto es el resultado de un complejo proceso iniciado durante la transiciéon
entre el Antiguo Régimen y la Revolucién. Francia fue pionera en la creaciéon de
instituciones internacionales que velaban por el patrimonio, como la UNESCO o ICOMOS.2
A nivel local, cuenta con un sistema administrativo que ha evolucionado
considerablemente en poco mas de un siglo, el cual, a dia de hoy, no solo vela por la
conservacion del patrimonio arquitectdnico y construido, sino que tiene en cuenta el
paisaje natural, los tejidos urbanos y la ampliacién del ambito cultural, econémico y social,
llegando a abarcar lo industrial y popular.3 Actualmente, la supervisiéon y conservacion del
patrimonio construido se encuentra a cargo de las instituciones locales desde que se
instaurd la Ley de Descentralizaciéon de 1983. Sin embargo, el Ministerio de Cultura y
Comunicacidn dirige todas las DRAC (Direction Régionale des Affaires Culturelles) del pais;
estas, a su vez, se encuentran ligadas con las UDAP (Unités départementales de
l'architecture et du patrimoine), cada una dirigida por un ABF (Architectes des bdtiments de
France).*

A nivel local, la reglamentacién se ha desarrollado a partir del Cédigo de Urbanismo
y de la Ley n° 772 de 1977, de la cual surgieron los Conseil d'Architecture, d'Urbanisme et
de I'Environnement (CAUE) en cada region. Del Cédigo de Urbanismo surge el Plan local
d’urbanisme intercommunal (PLUi), que en este caso corresponde a la comunidad de Pont-
Audemer Val de Risle.>

3. CONTEXTO HISTORICO: EL BAJO MEDIOEVO EN FRANCIA

Dentro de los acontecimientos generales importantes de la época cabe sefialar los
siguientes: la caida del Imperio Romano de Oriente en poder de los turcos en 1453; el
descubrimiento accidental de América para llegar a las Indias en 1492; y la escisién de la
Cristiandad con la irrupcién de Martin Lutero en 1517. Se estableceria una nueva mirada
sobre el mundo y la vida, cuyo centro vendria a ser ocupado por el hombre, en lugar de
Dios. Dicha transformacién impregnaria todos los campos creativos como las artes,
la filosofia y las ciencias, asi como la arquitectura, que adoptaria un caracter ascensional,
cuyo exponente serian las catedrales géticas del medioevo.

2 Si bien estas son las mas reconocidas por su influencia a nivel mundial, la lista se extiende y abarca diversas
instituciones sobre el dominio local de cada regién.

3 Para profundizar en la historia y el desarrollo del cuerpo administrativo y juridico en materia de patrimonio
en Francia, ver AUDUC, Arlette (2008) Quand les Monuments construisaient la Nation: le Service des Monuments
Historiques 1830-1940. Comité d’histoire du ministere de la Culture. Travaux et document n°25, Paris. También
BACHOUD, Louis; JACOB, Philippe; TOULIER, Bernard (2002). Patrimoine Culturel, Bdti et Paysager.
Classement. Conservation. Valorisation. DELMAS. Paris.

4 Ver Unité Départementale de I'’Architecture et du Patrimoine de I'Eure des Bdtiments de France (UDAP).
Disponible en : https://www.eure.gouv.fr/Services-de-1-Etat/Culture /Unite-departementale-de-1-
Architecture-et-du-Patrimoine-de-1-Eure-des-Batiments-de-France-UDAP

5 Ver el Plan Local d’Urbanisme Intercommunal de Pont-Audemer Val de Risle 2019. Disponible en
https://www.ville-pont-audemer.fr/vivre-ici/urbanisme/plui
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En este periodo se imbrica lo politico, lo econémico, lo religioso, y lo artistico, lo que
tuvo sus efectos en Francia ya que “(...) en los siglos XIV y XV, Francia pas6 lentamente de
la Edad Media a los tiempos modernos. (..) Nada seria mas erréneo que pintar a la
sociedad occidental como si se saltara de un estado social llamado Edad Media a otro
llamado Renacimiento. Esos nombres solo fueron empleados muchisimo después, y para
comodidad de la exposicion. La historia real estd hecha de individuos y de actos, no de
periodos.” (Maurois, 1957, 96).

Tras varias guerras, la institucion real en Francia consolidé poco a poco su poder
frente a los sefiores feudales; los agricultores, expoliados por éstos mediante el cobro de
impuestos, protagonizaron las revueltas de cien afios atras a la época en cuestion, de las
que se destaca la de 1382 en Rouen y la conocida como jacquerie, ocurrida en 1358 en
Paris (Guglielmi, 2000, 36). Estas sublevaciones no eran fortuitas, pues a raiz de los
estragos econdmicos acaecidos por la peste negra, el sefiorio rural se vio obligado a
incrementar los impuestos e, incluso, a imponer la restricciéon de no abandonar las tierras.
Los campesinos, obligados a permanecer bajo unas condiciones parecidas a las de la
servidumbre, veian esto como un atentado contra su libertad personal (Heers, 1984, 233).

“Paradojicamente, cuando la sociedad se feudaliz6, hubo cada vez menos vida privada
porque todas las formas de poder se fueron convirtiendo en privadas cada vez mas.”
(Duby, 1985, 39)

La Corona francesa se iba fortificando y nacia una clase que seria protagonista de la
historia moderna: la burguesia. Su caracter comercial, industrial, y financiero, en su
momento “modelara al mundo conforme a ..su espiritu. La nueva época se
hallara...impregnada de la mentalidad burguesa como la medieval por el espiritu
caballeresco” (Vazquez de Prada, 1976, 268). Emergente de las clases econémicamente
activas componian un conjunto heterogéneo que se queria diferenciar de las clases bajas
de donde provenian. Muchos burgueses compraron propiedades seforiales, y otros
construyeron complejos productivos para explotar los productos del lugar, como se infiere
de lo que llegé a ser parte el conjunto de edificios en donde se encuentra la casa Berville.

“Trabajador, ahorrador, el campesino francés era préspero mientras no lo agobiaran
la guerra y los impuestos.” (Maurois, 1957, 98)

4. CONTEXTO ARQUITECTONICO: BREVE HISTORIA Y CARACTERIZACION DE LA
ARQUITECTURA RURAL DOMESTICA EN NORMANDIA

Uno de los aspectos mas sobresalientes de esta arquitectura es su estrecha relaciéon
con las condiciones del lugar. Cada regiéon de Normandia presenta caracteristicas
especificas y diferentes respecto a las demas, sea por la disposicién de ciertos materiales,
el desarrollo econémico y tecnoldgico de cada época, o por el clima, cuya influencia ha sido
fundamental en el devenir arquitecténico. (Letenoux, 1978, 8).

Tiene un valor de documento histérico y constructivo, pues su desarrollo ha
dependido del saber hacer de los artesanos y ebanistas de antafio. La tradicién ha sido
esencial para su propagacion y su desarrollo se encuentra ligado con la organizaciéon social
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alrededor de la agricultura, la cria de animales y la mineria, que proviene de los vikingos
que salieron de Escandinavia debido a la sobrepoblacién, quienes cambiaron su estatus de
saqueadores para fundar numerosas aldeas en la actual Normandia a mediados del siglo
IX.6

< 4
N )‘?’
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Figura 2. Un ejemplo del emplazamiento y distribucién de las construcciones dentro de un complejo agricola,
tomado de Boithias y Mondin (1978) Les cahiers de la construction traditionnelle: La maison rurale en
Normandie contribution d un inventaire régional. Editions CREER 63340 Nonette. (Fuente: elaborado por la
autora).

4.1. Caracterizacion arquitecténica:

Su técnica constructiva se basa en el uso de la madera, la piedra y la tierra. La
estructura consta de un entramado de madera (pan-de-bois) dispuesto sobre un muro bajo
de piedra o ladrillo, independientes el uno del otro. El relleno de los muros es de tierra
mezclada con fibras vegetales (torchis), cubierta de paja (chaume) con remates en plantas
de iris o Unicamente pizarra de piedra, ambas con buhardillas curvas o rectas. La forma de
los entramados, la cubierta, la disposicidn espacial y los materiales variaban segun la
disposicion de cada region, asi como el estatus econémico y social de los propietarios.
Generalmente, constan de uno o dos niveles con un salén comin que se comunica
longitudinalmente con las habitaciones y la cocina. En el espacio de la cubierta se disponia
de un atico, que era usado como granero y al cual se accedia mediante una escalera interna
o externa ubicada en alguno de los extremos, y de unas chimeneas de ladrillo a la vista que
contribuian a la estabilidad estructural del conjunto.

5.  CASO DE ESTUDIO: LA CASA BERVILLE

La casa se encuentra ubicada hacia el norte de Normandia en direccién oeste dentro
del departamento de Eure, distrito de Bernay. Es la parcela catastral n°® 1104 y tiene

6 Para profundizar en el analisis del origen de la arquitectura normanda ver. BRIER, Max-André; BRUNET
Pierre, (1984) L’architecture rurale frangaise: corpus des genres, des types et des variantes. Normandie. Paris,
France. Collection dirigée par Jean Cuisenier, Musée National des Arts et Traditions Populaires. Berger-
Levrault, éditeur, en el cual se desarrolla de manera detallada cada uno de los periodos histéricos relacionados
con la arquitectura resultante en cada uno de ellos.
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36.330m2; hace parte de la comuna de Toutainville (6 chemin de Fine Mare, 27500) y
pertenece a la region natural Pays de Lieuvin. En la zona se mantiene gran parte del uso
agricola y las vias de comunicacién de antafio; también se conservan las demas
construcciones de la parcela: el establo, el gallinero, el lagar y el granero.

0. ENTREE[ENTRADA]
1. MAISON ORIGINALE {PROJET)

2. ANCIEN ETABLE (ACT. MAISON
[JERUSALMI)ANTIGUO ESTABLO
(ACT. CASA JERURSALMI)]

3. ANCIEN POULA LLER

[ANTIGUO GALLINERO (ACT. ALMACEN)] \

4. PRESSOIR ET GRANIER [LAGAR Y O,(\
GRANERO] G,
5. POTAGER [HUERTO] 5
7. ATELIER [TALLER]

8. COLOMBIER [PALOMAR]

9. CAVE [BODEGA]

10. FOURNIL [HORNO Y AMASADERO]

44 BiuT IA7Al

12. MARE (£S5 TANQUE]

13. CULTURE DES POMMES

[CULTIVO DE MANZANAS]
IMENTS,

ROUTE DE CAEN
_

Figura 4. (Arriba izq.) casa Berville sin restaurar; (mitad izq.) antiguo establo restaurado como casa; (abajo
izq.) antiguo lagar y granero sin restaurar; (der.) plano aproximativo de la evolucion constructiva del conjunto
de edificaciones, basado en el plan catastral 2013-2018. Tomado de www.géoportail.fr (Fuente: Fotografias de
la autora (2020) y plano elaborado por la autora).

Se desconoce su fecha exacta de construccién, pero por sus caracteristicas
arquitecténicas puede deducirse que proviene de finales del siglo XV. Segtin la revisién de
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la cartografia histérica,” se realizé una aproximacion del conjunto original que bien podria
tratarse de un complejo productivo de sidra (fig. 4). Ademas, por el area de la parcela, la
cual no ha tenido mayores modificaciones, se infiere que el complejo de construcciones
tuvo relevancia ya que hoy las parcelas cercanas son mucho mas pequefias y no parecen
haber contado con una extensién de bosque tan considerable, teniendo en cuenta que la
madera era un bien muy preciado en ese momento.

El proyecto de restauracién busca recuperar las caracteristicas de la arquitectura
tradicional rural, asi como cumplir con los requerimientos de la familia Jerusalmi.8 La
hipétesis de evolucion constructiva ha permitido hacer un mejor acercamiento histérico
complementado con un breve estudio mediante la Arqueologia de la Arquitectura, como
alternativa a la escasez de documentacion grafica y de archivo.

Seglin el Atlas del Patrimonio,® la casa Berville no estd dentro del conjunto de
inmuebles clasificados o inscritos, por lo tanto, su valor se constituye por las
caracteristicas naturales y paisajisticas dentro de la regidn del Eure. La zona en la que se
encuentra conforma una parte del perimetro Natura 2000 que comprende el Valle del
Eure y el Valle del Risle!? y es propiedad del conservatorio del litoral!! (DREAL, 2018, 8).
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Figura 5. Parte de la planimetria de la actual casa Berville sin restaurar. Tomado del archivo Etienne Du Pré -
Architecte DPLG (2020). (Fuente: planos elaborados por la autora).

7 Ver la Carte de I'état-major (1820-1866) disponible en www.géoportail.fr, también la Carte de Toutainville,
section B de la Croix Blanche (1834), 1ére de 3 feuilles. Plans Cadastraux Napoléoniens. En este plano catastral se
pueden observar las antiguas construcciones que conformaban el complejo agricola, disponible en
www.archives.eure.fr

8 La familia Jerusalmi estd radicada en Paris. En 2001 adquiere la parcela como segunda residencia.
Anteriormente era propiedad de la sefiora Morin, quien habité alli hasta hace treinta afios. En 2005, se
restauré y rehabilité el antiguo establo; el antiguo lagar y la casa original se encuentran sin restaurar. En 2019
contactan a la agencia de arquitectura Etienne Du Pre — Architecte DPLG para continuar con la casa. Para
conocer mas sobre la agencia ver http://www.restaurationchateaux.fr/.

9 Ver http://atlas.patrimoines.culture.fr/atlas/trunk/

10 Red de patrimonio natural europeo conformada por las directivas de «Aves» (1979) y «Habitats fauna y
flora» (1992), cuyo objetivo es preservar la diversidad bioldgica y valorarla.

11 Establecimiento publico creado en 1972, cuyo objetivo es determinar zonas de proteccion definitiva de
espacios naturales y paisajes proximos a los rios, lagos y costas mediante politicas territoriales.
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6.  APLICACION METODOLOGICA

La metodologia resultante (fig. 1) es la hibridacién de diversos planteamientos
teodricos que transforman la realidad del objeto de estudio. Para llegar a ella se parte de la
Restauracion Objetiva,12 que contempla e intenta abarcar todas las dimensiones de la
realidad del Monumento. La importancia que da a los nuevos patrimonios y la generalidad
con la que intenta abordarlos es un aporte importante, asi como la mencién de las
posturas tedricas, las cartas internacionales y los acontecimientos que han marcado el
desarrollo de la disciplina. Se parte del tener consciencia de la diversidad de cada caso, de
la equivocacién cometida al intentar emitir teorias universales y de la necesidad de partir
de una base general para abordar lo particular desde la realidad del Monumento y no de
las posturas ideoldgicas de quien interviene.13 Con este ejemplo se intenta mostrar que no
existe una Unica manera y que, aunque este método, como otros, puede aproximarse a la
realidad de la casa Berville, hay que construir uno desde una visiéon propia mediante el
aprendizaje que ha dejado toda clase de experiencias en el tema. Para ello, se realiza un
breve compilado teérico que la complementa.

6.1. Laarquitectura doméstica y su valoracion:

El concepto de casa alberga una definicién amplia y al mismo tiempo universal. Sin
ir muy lejos, el imaginario que evoca es el de origen y es sindnimo de proteccion, de
familia y de identidad. Es pertinente partir del principio de esta idea para comprender la
naturaleza de la casa Berville dentro del espectro arquitecténico de lo doméstico y su
evolucién simbdlica. La magnitud de la privacidad de una casa no puede compararse con el
caracter de las demas construcciones arquitecténicas, pues es en ella donde realmente se
puede ser uno mismo y se puede tener un nivel de intimidad que trasciende lo general. En
la escala de valores, es el origen de los niveles de la relacién humana con el universo,
configura la forma de vida, determina la rutina de las acciones diarias de cada persona y
es, sin duda, el conjunto construido mas relevante dentro de los usos arquitectdnicos.

“;Ha de ser poesia y poético el habitar del hombre? Esto solo puede suponerlo quien
esté al margen de lo real y no quiera ver en qué estado se encuentra la actual vida
histérica-social - lo que los sociélogos llaman lo colectivo.” (Heidegger, 1951, 78)14

12 Denominada también como Método SCCM (Servicio de Catalogacion y Conservaciéon de Monumentos),
propuesto por el Servicio de Patrimonio Arquitecténico Local de la Diputacién de Barcelona en 1999, del cual
se hizo la publicacién del libro La Restauracién Objetiva (Método SCCM de restauracién monumental) por el
arquitecto Antoni Gonzalez Moreno-Navarro.

13 Si bien se tiende a que no existan juicios de valor basados en una visién subjetiva con el fin de evitar
decisiones sin un fundamento cientifico, histérico o validado por otros medios, creo que es imposible que una
propuesta de actuacién no sea permeada por determinado nivel de subjetividad segun la visién de la realidad
de cada profesional. Lo importante es que la interpretacion de cada caso se encuentre subordinada a
principios basicos que respeten y rescaten los valores del objeto arquitectdnico.

14 Heidegger, Martin (1951) Poéticamente habita el hombre. Conferencia dictada el 6 de octubre de 1951 en la
Biihlerhone y publicada en el libro L’6rtrage und Aufsdtze, edit. por Giinther Neske Pfullingen, 1954. Retomado
de la Revista de Filosofia Universidad de Chile. Disponible en

https://revistafilosofia.uchile.cl/index.php /RDF /article /view /44871
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La accién de habitar tiene una estrecha relacion con la apropiaciéon de un espacio, de
concebirlo como el centro de una estructura individual inmersa en un gran sistema
contenedor de otras estructuras, las cuales se encuentran conectadas por calles, puentes,
rios, océanos y toda clase de canales de comunicacién. Esta dindmica ha sido una
constante y una necesidad humana, en la que las formas de habitar han variado conforme
ha evolucionado el imaginario de lo que es una casa. El cambio de una vida n6mada a una
sedentaria marcé un giro fundamental en su significado y determind, ademas, la manera
de construirla, llegando a tener un desarrollo en el que se ha pasado de una vida
netamente rural a una mayormente urbana.

La casa, cualquiera que esta sea y con sus variaciones y distintas maneras de
habitarse, pone de manifiesto la creacién de imagenes que simbolizan lo intimo y crean un
espacio cuyo significado es dado por la poesia.

“Toda gran imagen simple es reveladora de un estado de alma. La casa es, mas aun que
el paisaje, un estado de alma. Incluso reproducida en su aspecto exterior, dice una
intimidad.” (Bachelard, 1965, 38)

La casa Berville es entonces un objeto que ahora, inhabitado, alberga dentro de si
aquella esencia que aguarda ser poetizada una vez mas. Puede llegar a parecer pretencioso
exponer una idea un tanto romdntica y, sin embargo, uno de los objetivos del presente
trabajo es el de tocar las fibras sensibles de la arquitectura. El mundo en el que habitamos
hoy en dia no ha cambiado en ese sentido, es decir, se mantiene aquella condicién
trascendental del espiritu humano, pero se ha difuminado la relacién del ser con el lugar
debido a la velocidad con la que acontece la vida actualmente. Ni los lugares mas
apartados escapan del fenémeno globalizador del que ahora se es parte y no estd mal
tomar consciencia de ello, pues la arquitectura de la casa rural tradicional, con sus valores
estéticos y simbdlicos, nos une con un pasado que, si bien ya no es coherente con las
nuevas realidades, nos invita a tener “piedad por aquellos objetos que despiertan la
curiosidad sobre nuestros origenes, asi como las ensefianzas que dejan para la evoluciéon
futura.” (Riviere, 1970, 343)

6.2. Seriesy secuencias como una metodologia alternativa de valoracién:

George Kubler en su libro “La configuracion del tiempo - Observaciones sobre la
historia de las cosas” (1962),!5 propone una mirada distinta sobre el arte y su historia, que
en este caso se presenta como una metodologia coherente para su valoracién y puesta en
contexto. Se hace referencia a la arquitectura como arte y a los arquitectos como artistas,
con el fin de retomar los conceptos planteados en el libro.

De gran difusién en Europa, este libro ha sido valorado de distintas maneras a través
de disciplinas igualmente diferentes. Desde un punto de vista antropolégico, es evidente el
vinculo que tiene con la idea de que el arte es el resultado de una solucién a un problema
concreto, cuya naturaleza material es representada en un tipo original y una sucesién de

15 Publicado originalmente en inglés con el titulo The shape of time, Yale University Press, 1962. La version en
castellano fue publicada en 1975 por la Editorial Nerea, cuya reedicién (1986) es usada en el presente trabajo
y ala cual se le anexd la introduccion de Thomas F. Reese publicada ese mismo afio.
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réplicas que corresponden a los modelos con sus estilos y sus variaciones. Su desarrollo
estuvo altamente influenciado por las ideas de Henri Focillon en su libro La vie des formes
(1934) del cual retoma el siguiente planteamiento:

“La historia no es lineal ni puramente sucesiva; puede considerarse como una
superposicion de presentes ampliamente extensos.” (Focillon, 1934, 58)

Esta manera de acontecer es natural en el ser humano debido a la necesidad de
continuidad en sus acciones, es decir, el emprendimiento de un trabajo artistico proviene
de una secuencia o una serie previa a la entrada del artista en la red de relaciones. Esta
constante es ilustrada mediante la metafora de la cuerda y los cantones que la componen,
los cuales, a su vez, estdn hechos de multiples hilos que no son regulares ni se cortan en el
mismo lugar. Es decir, la multiplicidad en el devenir histérico plantea una nueva via en la
que el estudio de la historia del arte y la arquitectura puede desarrollarse de una manera
no lineal, contrariamente a la concepcién que habitualmente se tiene del tiempo, vista
como una secuencia de acontecimientos que transcurren uno detras de otro en un orden
preciso de fechas y cortes cuando, en realidad, estos suelen ser difusos y complejos de
establecer.

Focillon fue el punto de partida de Kubler para proponer una comprension distinta
del tiempo, al poner en relacion a las obras de arte a través de las formas y la materia.
Kubler plantea que el desarrollo de la historia del arte y la arquitectura se compone de
multiples secuencias que en conjunto conforman una serie y estas, a su vez, se relacionan
con otras series que pueden estar o no en una misma temporalidad o espacio. Es decir,
quien concibe una idea es aquella secuencia que irrumpe con su naturaleza innovadora en
el devenir histérico. En principio, su secuencia se suma a otras cuando estas comparten
formas y caracteristicas similares con sus variaciones naturales, pero cuando el conjunto
de secuencias y su posterior propagacion es considerable, estas devienen en tradicién y se
convierten automaticamente en una serie. Es a partir de este sistema como se entiende el
desarrollo de la historia y su relacién con los conceptos cientificos, los cuales sirven de
metafora para su mejor comprension y estructuracion.

Ambos autores modifican la relacién antagénica entre la morfologia y la iconografia
traducida en la separacién de la ciencia y el arte. La relaciéon entre ambas dimensiones
establece un intermedio de subjetividad permeada de la tradicién y las rutinas humanas.
Para explicar mejor este punto, toma al lenguaje como una demostracién clara de la
necesaria repeticion para que un sistema de comunicacién funcione.

Planteado esto, puede decirse que la casa Berville se encuentra en una secuencia
activa, pues el desarrollo de esta no cesara mientras exista como objeto material y el ser
humano contintie adaptando la naturaleza formal de la serie a las modificaciones del
problema original. Tanto el estilo, la morfologia y la materialidad, como el significado y su
definicién iconoldgica, hacen parte de una misma valoracion. La reconciliacién de ambas
posiciones implica “formar ideas de las cosas con sus primeras realizaciones y su
consiguiente conjunto de réplicas, como acontecimientos conectados en series infinitas”
(Kubler, 1962 113).
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La casa Berville no parte de una incursién novedosa que le otorgue trascendencia.
Su valor radica en formar parte de un conjunto y compartir caracteristicas similares con
otros objetos. Kubler y Focillon plantean una manera de aproximarse a la arquitectura
andénima que, en la mayoria de casos, fue planteada por artesanos durante el medioevo,
pues el concepto que actualmente se tiene del artista y el reconocimiento de su autoria no
existia en aquella época.

Solo podemos comprender el universo simplificAindolo con ideas de identidad por
clases, tipos y categorias, y reordenando la continuidad infinita de acontecimientos no
idénticos en sistemas finitos de similitudes. (Ibid., 129)

Reducir la materia al plano de lo insignificante es como hacer una separaciéon del
alma y del cuerpo, cuando se sabe que el cuerpo como materia es el puente entre las ideas
humanas y el mundo externo y que ambas dimensiones no pueden excluirse sin mas,
transcurriendo y desenvolviéndose la vida en medio de formas tangibles. Este caso se trata
de un espacio doméstico que, si bien no corresponde a lo que se entiende por obra de arte
0 Monumento Histérico, se inscribe en el plano de la arquitectura, considerada un arte
utilitario que deambula entre ambos puentes.

6.3. Elvalor contextual: una mirada amplia sobre el patrimonio arquitecténico

La arquitectura no puede comprenderse como un ente aislado y es precisamente ese
el sentido del contexto: un elemento articulador del paisaje, un puente que conecta unos
valores con otros y que otorga un significado al conjunto de objetos arquitectdnicos, sean
considerados Monumentos o no.

Los objetos que llegan a manos de los arquitectos restauradores y demads
profesionales no suelen ser aquellos monumentos perfectos e impolutos, sino que muchas
veces se trata de lo que el paso del tiempo no ha podido llevarse por multiples razones,
bien por tratarse de ruinas o de edificios desvencijados que siguen teniendo un valor
sentimental o bien simplemente por no generar ningun interés (Gonzalez, 1998, 16). En
estas situaciones, no es posible aplicar las metodologias y teorias universales por lo que la
metodologia requerida para cada una debe partir de una visién particular con puntos en
comun.

En este caso de estudio, el paisaje se ha transformado significativamente tras dejar
de tener un uso agricola, pues la trascendencia econémica que lo origin6 ha mutado a
nuevas actividades y maneras de habitar. ;C6mo entender un contexto que se ha
industrializado y que, si bien conserva una morfologia muy similar a la de antafio, debe ser
visto desde una perspectiva actualizada que rescate dichos valores y que, ademéas de
mantener una imagen arquitecténica y paisajistica tradicional, introduzca una dinamica
cultural coherente?

Sin duda el uso residencial que se le da a la arquitectura rural tradicional ha
permitido que se mantenga en el tiempo y no caiga en el abandono. La cuestiéon de
autenticidad pasa a un segundo plano cuando el objetivo primordial es que dicho contexto
continte evolucionando de buena manera y albergue los testimonios materiales que daran
alas nuevas generaciones una idea clara de su identidad cultural.
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6.4. LaArqueologia de la Arquitectura aplicada en el caso de estudio

El andlisis estratigrafico se baso6 en la observacién minuciosa de las continuidades y
rupturas de los distintos elementos que componen la casa, complementado con la
experiencia aportada por el arquitecto Etienne Du Pré, quien posee un profundo
conocimiento de las tipologias y sus estilos. En la fase de registro se realizé la lectura de
las Unidades Estratigraficas a grandes rasgos. La interpretaciéon de toda la informacion
permiti6 reconstruir las diferentes fases evolutivas de la casa, cuyos resultados refuerzan
la propuesta de actuacién ya que se pueden establecer cudles son los valores
arquitectdnicos y patrimoniales, las cualidades estéticas sobresalientes y el lenguaje a
emplear en las modificaciones y los nuevos espacios.

SASED BIGLO X FASE HIBIGLO RV FASLE 5 5LU XV

Figura 6. Ilustraciones hipotéticas de la evolucién constructiva de la casa Berville elaboradas a partir del
analisis estratigrafico. (Fuente: planos elaborados por la autora).

7. PROPUESTA DE ACTUACION

Debido a la corta duracidn de la practica extracurricular, no se alcanza a exponer el
desarrollo y la ejecucién del proyecto, algo que pretende ser complementado en el futuro.

PLAIN RIC [FLANTA NIVEL 0

Figura 7. Planimetria del proyecto de restauracién y rehabilitacion de la casa Berville. Tomado del archivo
Etienne Du Pré - Architecte DPLG (2020). (Fuente: planos elaborados por la autora).

En concordancia con las necesidades de sus actuales propietarios, se ha concebido
un programa arquitecténico que contempla nuevos espacios de servicios, habitaciones y
estancias. Se mantiene la proporcion y escala de la casa original y se anexan nuevos
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volimenes utilizando la misma técnica constructiva y materialidad. Se reconstruye la
cubierta de paja (chaume) y se devuelve al conjunto su estética tradicional incorporando
un lenguaje contemporaneo.

8. CONCLUSIONES

Uno de los aspectos trascendentales de la disciplina de la arquitectura y de la
restauracion como especialidad de esta es la experiencia, pues a partir de ella se puede
brindar una solucién adecuada al problema de la conservacién y gestién del patrimonio
arquitectdénico. Por lo tanto, el hecho de construir una mirada sobre el patrimonio que
atienda a sus necesidades reales y que le permita evolucionar de manera coherente se
presenta como un reto constante.

La mayor parte de los trabajos relacionados en este campo tienen que ver con una
arquitectura cuyas condiciones se asemejan a la del presente caso de estudio y, sin
intenciéon de generalizar, se plantea esta idea con el fin de reflexionar acerca de los
criterios y la manera en la que los profesionales la estudian. Los atropellos cometidos por
la falta de sensibilidad dan buena cuenta de ello y es importante tener en cuenta que desde
los aciertos se puede aprender para no volver a cometerlos, aunque en la metodologia de
la Restauracion Objetiva se deja claro que una actuacién no debe estar subordinada por la
postura ideoldgica de quien interviene sino por la realidad del Monumento. Se debe tener
en cuenta que, como ser humano, el profesional no puede separar su dimension
sentimental de su vision objetiva de las cosas, puesto que todo viene de los estimulos de la
experiencia y es alli cuando los planteamientos de quienes han encontrado una respuesta
a sus preguntas sirven de guia y permiten encontrar un sentido a la dimensién poética y
simbolica de la arquitectura. Sin ello, cada profesional devendria como una entidad que
por inercia determina la solucién a un problema. Por tanto, la objetividad se ve
acompafiada de una subjetividad que complementa la labor de intervencion.

Segiin Ambrogio Annoni, quien interviene debe ser una persona que “interrogue con
seriedad de historico, con pasion de artista, con amor de arquitecto”6. Es decir, confirma
que son necesarias las diferentes miradas y los sentimientos con los que es natural
intervenir en el patrimonio construido para asi comprender cada caso dentro de su
particularidad y sin interés alguno por establecer pautas que limiten la creatividad. Se
entiende que en todo arte debe existir la libertad y es esa precisamente la idea central del
trabajo: incentivar la busqueda de la necesaria sensibilidad artistica a la hora de
intervenir.

Sin duda, es el intercambio cultural el que permite el enriquecimiento de estas ideas.
La academia y las administraciones en general tienen un papel trascendental en la

16 Annoni, Ambrogio (1946) Scienza ed Arte del restauro architettonico, Milan. Citado por el profesor Manuel
Ifiiguez en las consideraciones del curso 2019/2020 de la asignatura EI conocimiento de la Arquitectura del
Pasado y de los Centros Histdricos, del Master de Rehabilitacion, Restauracién y Gestion Integral del Patrimonio
Construido y de las Construcciones Existentes (UPV/EHU).
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divulgacién y conservacion del patrimonio construido y, por lo tanto, nuestra
responsabilidad como profesionales necesita de una base sélida que solo puede
construirse a través de la constante reflexion sobre las cosas y su historia.
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Resumen:

El principio del siglo XX fue testigo de abruptos cambios sociales, politicos, econdmicos y
tecnoldgicos. Las ferias internacionales y la reconstruccién de poblados impulsaron en
Francia el traslado a la arquitectura de una estética basada en la geometria y la
ornamentacion, el Art Déco. En Guatemala, mientras tanto, un terremoto dejaria en ruinas
a una capital que al levantar sus nuevas residencias lo haria liderada por arquitectos
europeos que, junto a los profesionales locales graduados en el extranjero, extenderian los
limites de la ciudad con la clara influencia del “estilo moderno”. La principal via comercial,
los cines y las grandes residencias son un ascendente sobre la vivienda popular, cuya
composicién es el motivo de reflexidn y andlisis de este trabajo.

Keywords: Art Deco, vernacular housing, fagade, Guatemala

Abstract:

The Twentieth Century started with fast pace of events that allowed social, politic, and
economic changes. The International Exhibition of Modern Decorative and Industrial Arts
and towns that were rebuilt in France, inspired and translated to architecture aesthetics
based on geometry and ornamentation: Art Deco, and from there, it will conquer the whole
world. Meanwhile, in Guatemala, an earthquake devastated a young capital that was left on
ruins and that will be built again lead by European architects that, along with local
professionals, will stretch the limits of the city with the influence of the “modern style”.
The main commercial street, la “Sexta Avenida”, the theaters, and big mansions were a big
influence on the low-cost homes, whose decoration is our main object of analysis.
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1. UN CABALLO SIN NOMBRE

En la primera mitad del siglo XX, un estilo artistico se diseminaria desde Francia a
cada rincén del mundo con una rapidez extraordinaria. Se trataba de una mezcla de
diversas influencias artisticas, como el Futurismo y el Cubismo, un heredero de la
naturaleza del Modernismo y de las obras de la Secesion, un punto intermedio entre los
avances tecnolégicos y el trepidante ritmo de vida que el tren, los transatlanticos, los
aeroplanos y los coches hacian posible. Era una sintesis entre la tradicién artistica de
Egipto, Mesopotamia y las culturas amerindias, en especial la azteca y la maya, que
alcanzaba al mismo tiempo a la moda femenina, a la joyeria y al disefio de interiores,
dejando huella en las artes graficas, el disefio industrial y el cine.

Paris bullia en los afios previos a la Gran Guerra (1914-1918), en un ambiente
impregnado de creatividad. Modernidad, Moderno y Moda, son términos que se entrelazan
para describir el pulso de una ciudad en la que las mujeres se paseaban con vestidos
ostentosos de Doucet, devoraban los reportajes fotograficos publicados en las revistas,
asistian asiduamente a desfiles de moda perfumadas con exéticas esencias provistas en
delicados envases de Renee Lalique o admiraban a los caballeros que coleccionaban las
coloridas piezas de pochoir o estarcido. Sin embargo, fue en el interior de las viviendas
donde se produjo la mayor transformacién, gracias a mobiliarios como los de Jaques-Emile
Ruhlmann y Porteneuve o a disefios como los de Patout. De la mano de estos, el lujo
transitaria desde el interior al exterior de las casas.

El advenimiento de la electricidad, que impuls6 la produccién, y el del hormigén
armado, hizo posible la aparicién de nuevas soluciones constructivas y arquitecténicas, asi
como la implantacién de la vida moderna en las urbes. Henri Sauvage propuso edificios
residenciales a modo de zigurats o piramides, como la Maisons a gradins (1908), cuya
fachada se retrae a cada nivel, como en el inmueble en la rue des Amiraux (1913-1930).
Mientras tanto, Auguste Perret resolvia el disefio del Teatro de los Campos Eliseos (1911-
1913) mediante unos volimenes puros y un friso de Antoine Bourdelle, simbolo de la
arquitectura parisina. Al otro lado del Atlantico, la propuesta de Eliel Saarinen para el
concurso de la sede del rotativo Chicago Tribune (1922) se convertiria, a pesar de no
resultar vencedora, en el modelo a seguir para los rascacielos de Nueva York, como el
Empire State, el Chrysler Building o el Rockefeller Center, asi para otros edificios que
irrumpirian con fuerza en el horizonte de Detroit, Cincinnati, Kansas City, Minneapolis y
Baton Rouge.

Desde 1911, los artistas dedicados a la decoracién pretendian promocionar en una
gran exhibicion los objetos de lujo franceses que compitieran con los productos que los
alemanes pretendian imponer en los mercados europeos. La Primera Guerra Mundial
interrumpi6 el desarrollo natural del movimiento y no fue hasta 1925 que la Exposition
Internationale du Arts Décoratifs et Industries Modernes se llevo a cabo en Paris. Los
grandes pabellones como Le Bon Marché, Printempsy Galeries Lafayette, con sus llamativas
formas, materiales y acabados de lujo, impresionaron a los visitantes, convirtiéndose dicho
evento en punto neuralgico desde el cual comenzaria la exportacién del nuevo estilo. El
disefio de la Basilica del Sagrado Corazdn para Koekelberg, Bruselas, ganaba el premio de
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la exposicion, y los disefiadores de interiores y artistas verian multiplicados sus encargos y
proyectos.

B S5 %
Figura 1. Escultura en bajorrelieve del Rockefeller Center, Nueva York, (Hood, 1939).

(Fuente: Arturo Portillo).

Después de la guerra, la reconstruccién de ciudades como Reims, Nancy o Saint
Quentin ofreceria a artistas y arquitectos la oportunidad de experimentar. En Paris,
edificios como el Folies Bérgere renovarian su fachada adoptando como motivo unas
recurrentes lineas repetitivas. El triunfo de la geometria es evidente en el disefio de La
Samaritaine (1928), un templo de las compras, cuyo estilo se extenderia con éxito por toda
Francia. Europa ejercia una influencia mundial y la arquitectura de motivos geométricos se
trasladaria de Inglaterra a Canadd, India y Nueva Zelanda; de Italia a Argentina y Eritrea, y
de Francia a Vietnam. La luz, la velocidad y el mundo del futuro serian los temas
recurrentes en las siguientes exposiciones: Chicago (1933), Cleveland (1937), y San
Francisco y Nueva York (1939). Aunque el estilo fuera aplicado en todo tipo de edificios,
los mas representativos resultarian ser las salas cinematograficas, las estaciones de
transportes y las estaciones de abastecimiento de combustible.

El Art Déco fue bautizado por Bevis Hillier en 1968, décadas después de que
remitiera el estilo y fueran construidas sus ultimas muestras, un hecho atribuible a la
ausencia, en sus inicios, de un manifiesto suscrito por artistas de renombre, con las
directrices de sus ideales estéticos, asi como a la poca consideraciéon de muchos
académicos por un movimiento que, como explica Manuel Fontan del Junco,? “resulta
excesivamente decorativo, no radicalmente nuevo, carente de agenda politica y poco
utdpico”, aspectos que le marginaron del discurso del arte moderno en repetidas
ocasiones. Ahora que empezamos a prestarle la atenciéon debida, nuestro corcel ya tiene
nombre.

1 Publicado por Studio Vista, Art Deco of the 20s and 30s, el libro de Hillier fue el primer trabajo académico
extenso que prestd importancia a un estilo que hasta entonces solia pasar desapercibido por las enciclopedias
y publicaciones de arte y arquitectura.

2 Fontan del Junco es Doctor en Filosofia ha publicado libros de estética y teoria del arte y desde el 2006 es el
Director de Exposiciones de la Fundacién March, en donde organiz6 “El gusto moderno” en el 2015.
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2. LA MODERNIDAD LLEGA A CASA

El mundo cambié. Para la nueva burguesia medrada tras la Revolucién Industrial, la
posiciéon social estaba intimamente ligada a la residencia de la familia. Adolphe Stoclet,
ingeniero perteneciente a una familia de banqueros, y su esposa conocieron a Josef
Hoffmann, arquitecto bandera de la Secesion, y no desaprovecharon la oportunidad de
contratarle para el disefio de su residencia en Bruselas. El Palacio Stoclet (1905-1914),
como se conoce hoy en dia, contaba con todo tipo de lujos y avances tecnolégicos, como
tomas eléctricas empotradas y un sistema de calefaccion. Por el exterior, el palacio
aparenta ser una fortaleza cubista con relieves y esculturas coronando una torre. La ficha
de solicitud para su inscripcién en la lista del patrimonio de la UNESCO, afirma que “la
simbiosis entre la aparente sencillez de las formas y la preciosidad de los materiales
utilizados, es total”.3

Dos ejemplos relevantes dado su parecido a los pabellones de la exposicién de 1925
son la Villa Souzanna en Anglet, cuya fachada principal recuerda a la del Pabellon del
Coleccionista, y la Villa Empain del arquitecto suizo Michel Polek, cuya volumetria remite a
la del Pabellén de Bon Marché. No obstante, es en Oporto donde Carlos Cabral, en un
terreno de 18 hectareas, hace construir una casa que es el mas fiel ejemplo de la dialéctica
entre la vida en el campo y las ventajas de la modernidad; la casa Serralves nace en 1925,
cuando sus arquitectos, Charles Sicilis y José Marques da Silva, visitan Paris y quedan

admirados al ver los mobiliarios en metal y madera, y los acabados en marmol rosa de
Ruhlmann, Lalique y Leleu.

Figura 2. Casa Serralves, Oporto, (Siclis y da Silva, 1944). (Fuente: Arturo Portillo).

Es preciso mencionar a Robert Mallet-Stevens, quien disefi6 la Villa Noailles (1923)
y la Villa Cavrois (1929-1932). En esta tltima, situada en Croix y rodeada de un terreno de
5 hectéreas, la mansion luce una serie de juegos geométricos en su larga fachada, que
incorpora una torre central. La mansion contaba con una linea interna de teléfono; agua
caliente, tibia o fria; lavadoras accionadas por electricidad, bascula en el cuarto de bafio y

3 Proposition d’'inscription du Palais Stoclet sur la liste du patrimoine mondial de 'UNESCO. Dossier élaboré
par la Direction des Monuments et Sites Ministére de la Région Bruxelles-Capitale - Janvier 2008.
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una entrada con un aura cinematografica, dada su iluminacién indirecta, disefiada por
André Salomon*.

Eran viviendas rodeadas por vastos terrenos, propias de un estilo nobiliario. Sin
embargo, también en las dreas de expansién de algunas poblaciones fueron construidas
viviendas comodas disefiadas en el nuevo estilo, como la Ville Le Reverend en Chauny
(1923), la Maison Poirel en Nancy (1930) y la vivienda de Saint Quentin disefiada por Jules
Arduin en la Rue de la Sous-Préfecture (1929). El nuevo gusto se extenderia a toda Francia
y los paises vecinos. El promotor J. Piquet, construirian, en la Rue de Pessac, un conjunto
de viviendas ornamentadas con flores geometrizadas (1934).

El gusto por el zigzag, los remates, medallones y bajorrelieves en juegos y retranqueos que
dan énfasis a la verticalidad y la simetria, o por contraste, el aspecto automotriz o ndutico
mediante molduras que enfatizan la horizontalidad y la asimetria para simular
movimiento, no son mas que las dos maneras mas difundidas de un estilo que resulta tan
profuso, como variado es el ambito geografico en el que se extiende. La herreria de los
balcones y los bajorrelieves al estilo francés harian aparicion en las viviendas construidas
en paises latinoamericanos, en cuyos barrios populares, al margen de las mansiones
imponentes y sobrias, la estética Déco habria de irrumpir. Un colorido hasta entonces
desconocido, en forma de lineas rectas, curvas, y puertas con motivos naturales
estilizados, se haria con barrios como La Condesa, en México, o en ciudades como La
Habana, Barranquilla, Montevideo, Guatemala, Santiago o Lima.

3. UNA PERLA DESCONOCIDA
3.1. Antecedentes Historicos

Al otro lado del Atlantico, una nacién nacida despertaba tras tres siglos de dominio
colonial para liberarse de la influencia espafiola. Su nombre, Guatemala, deriva de ndhuatl,
que significa “lugar de muchos arboles”, dada su ubicacién en el trépico y su riqueza
ecoldgica. A pesar de tratarse de un territorio pequefio, el pais centroamericano cuenta
con un legado patrimonial importante, con sitios arqueolégicos de primer orden,
pertenecientes a la civilizacién maya. Desde el punto de vista urbanistico, Santiago de los
Caballeros de Guatemala, sede de la Capitania que comprendia desde Chiapas hasta Costa
Rica, es una muestra del urbanismo del siglo XVI, y sede de numerosos templos y
construcciones barrocas. Sin embargo, como consecuencia de los sismos de 1773 la ciudad
hubo de trasladarse a un nuevo sitio. Es asi como, en 1776, empieza a levantarse una
nueva ciudad, convirtiéndose Santiago en La Antigua Guatemala. En 1821 se declara en su
Palacio Real la independencia de Centroamérica, pero las siguientes décadas solamente
sirven para acrecentar las diferencias entre las provincias, que terminan formando, cada
una por su parte, nuevas naciones. La Republica de Guatemala nace en 1847, gobernada
primero por conservadores (Carrera y Cerna), y después por liberales (Barrios, Reyna y
Estrada). Estos ultimos permiten la inmigracién belga y alemana, y promueven la

+https://www.e-architect.co.uk/paris/villa-cavrois-house-by-robert-mallet-stevens
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construcciéon de los primeros edificios de envergadura, proyectados bajo influencias
italianas y francesas: el Teatro Carrera, el Palacio de la Reforma o el Templo de Minerva. A
iniciativa de los alemanes, se introdujo el ferrocarril (1884) y la electricidad (1896); se
instala la fabrica de cemento Novella (1899) y el primer vehiculo recorre el afrancesado
Boulevard 30 de junio (1903).

Sin embargo, lo que seria determinante para que Guatemala llegara a albergar una
considerable muestra de arquitectura Art Déco, fue la devastadora accion de los
terremotos de Navidad (1917) y de Reyes (1918). Como consecuencia de la destruccion de
un considerable conjunto de casas, en 1924, comenzaba una reconstrucciéon que, desde el
punto de vista estilistico, adoptaria el modelo mas en boga en Europa. El Déco no haria
distincion de clases. Se aplicaria por igual en los palacios de las clases pudientes como en
las viviendas populares, impregnando con su geometria y decoracién todo tipo de
edificios, hasta bien entrada la década de los sesenta.

Figuras 4 y 5. Contrastes en la Sexta Avenida, Templo de San Francisco, 1918, Rosenberg, década de los 40’s.
(Fuente: Museo Nacional de Historia, via Arturo Portillo).

3.2. Europa se traslada a Guatemala y a su avenida escaparate

A pesar de la distancia entre Guatemala y Paris, Madrid o Roma, artistas europeos
del pequefio circulo artistico de Guatemala y Quetzaltenango, apoyados por Jaime
Sabartés, quien fuera promotor de Picasso, tomarfan contacto con los circulos europeos,
advirtiendo a la sociedad guatemalteca ante la llegada de una estética que se encontraba
en expansion. Carlos Mérida tomaba sus maletas y viajaba a Francia, instalandose en el
piso de Modigliani y dejandose influir por éste para adoptar trazos del cubismo de Picasso
e influencias de Paul Kleé. En la escultura, Rafael Rodriguez Padilla se graduaba en la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, y en 1923 disefiaba el monumento a
Lorenzo Montufar, que, a pesar de sus matices Art Nouveau, luce una base de aristas que
anuncia la préxima transicion y la llegada del nuevo lenguaje. Julio Urruela, admirador de
Antoine Bourdelle, aprende el arte del vitral en Suiza, aunque se declara a si mismo
escultor. El Art Déco comenzaba a impregnar casi todas las disciplinas. Solo faltaba la
arquitectura.
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Figura 6. Escaleras y detalle Club Americano, Roberto Hoegg (1924). (Fuente: Arturo Portillo).

Es en la Real Escuela para las Artes de Augsburgo donde comienza la historia del Art
Déco guatemalteco. Alli se graduaba, en 1919, Roberto Héegg, quien poco tiempo después
fue contratado para encargarse de la construccién de la colonia alemana de Retalhueu y de
la finca Chocold. Su empresa se encargaria de proyectar y edificar, en 1924, el Club
Americano, sitio preferido de la sociedad guatemalteca, cuyo vestibulo, escaleras y puerta
lateral presentan un claro disefio Art Déco, el primer ejemplo Art Déco de Guatemala. El
club se ubicaba en la 12 Calle, una calle comercial, con una gran variedad de negocios que
que adoptaban el modelo norteamericano, situada a pocos metros de la principal avenida
comercial: la Sexta Avenida. Llamada hasta entonces Calle Real, es alli en donde el equipo
formado por Max Holzeu, encargado del célculo estructural, y Wilhelm Krebs, disefiador,
plantea el primer edificio residencial como una primera planta comercial: La Perla (1928).

El terremoto habia forzado el desplazamiento de los damnificados a los parques y
plazas, incluida la Plaza Mayor. La Sexta Avenida se convertiria en el sitio donde admirar
los productos importados de Europa, tales como joyas, camaras fotograficas o vestidos, y
en el lugar donde lucirse y ser admirado, en especial para aquellos que contaban con el
poder adquisitivo para vestir y presumir a la salida del cine. Para referirse al hecho de
pasear por la avenida, los guatemaltecos inventarian el neologismo “sextear”. El consumo
se apropiaria de la vida social y el Déco seria su estilo. En menos de cien metros se
levantarian tres cines, dos de ellos con fachadas Art Déco: EI Capitol, abierto en 1924,y El
Lux, inaugurado en 1935, se convirtieron en simbolos de la ciudad. Para entonces ya se
habfa solicitado a un joven estudiante de la Ecole du Genie Civil y I’'Ecole Nationale des Arts
Decoratifs de Paris un disefio para un nuevo palacio nacional, la primera propuesta, nunca
construida, fue un palacio Art Déco, que el gobernante, Jorge Ubico, presidente desde 1931
a 1944 desecho por razones de seguridad.>

5 Castellanos Gutiérrez, Maria Eugenia. Estudio sobre las artes del Palacio Nacional de la Cultura y folleto
informativo, USAC, Guatemala, 2016. Pagina 138.
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El estilo se prodigaba, también en obras publicas u oficiales, como la Casa
Presidencial (1931), el Palacio de Sanidad Publica (1935), el Pabellén Norteamericano
(1936), el Palacio Maya (1943), el mercado Cervantes (1945), la sede del Gremio
Ferrocarrilero (1948), la escuela Dolores Bedoya (1949) o el Conservatorio Nacional de
Musica (1949), por mencionar algunos. Por otro lado, la reconstrucciéon de la ciudad
supuso un vasto campo de experimentacion; entre los aflos 30 y los 60, muchas viviendas
reconstruidas adoptarian el lenguaje Art Déco. Los barrios del actual Centro Histérico,
compuestos por residencias de los mas variados disefios y dimensiones, son una buena
muestra de ello. En la periferia, habitada por las familias mas humildes, pueden
encontrarse ejemplos rusticos aunque con elementos decorativos, como carpinterias de
puertas, herrerias de ventanas o molduras en muros, copiados a la usanza de algunas de
las residencias de tres plantas que se construian alineadas a las aceras en el casco original
de la ciudad o con jardines en las zonas de chalés al norte (zona 2),6 o al sur (zonas 9y 10).
La demanda de vivienda también impulsa a Francisco Cirici, quien arriba a Guatemala en
1927, a conformar una sociedad con el calculista francés Juan Domergue, y a construir una
primera colonia de viviendas Art Déco en la zona 3, iniciada en 1934. Un afio después, en la
zona 5, el gobierno construye una colonia popular, que se llamara “Jorge Ubico”.

Figura 7. Detalle ornamental en el Palacio de Sanidad (1935). (Fuente: Arturo Portillo).

4. UN MICROCOSMOS DECO, EL BARRIO DE LA RECOLECCION

En los afios treinta, en el centro histérico de Guatemala, los barrios que limitan con
el resto de la ciudad son los sectores en los que predominan los ejemplos de arquitectura
residencial Déco. A pesar de carecer de un catdlogo completo de la obra de dos de las
principales oficinas, la de Domergue y Cirici y la de Wilhelm Krebs, se estima que cada una
construy6 hasta la mitad del siglo, entre 300 y 500 viviendas; muchas de ellas en estilo Art
Déco, o con caracteristicas de este mezcladas con otros estilos en boga en el pais.

6 En 1954 entr¢ en vigor la distribucién del municipio de Guatemala en 22 zonas, disefio del ingeniero Raul
Aguilar Batres realizado en 1952 y que agrupa areas por sus caracteristicas urbanas.
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Ubicado en la parte noreste del casco histérico original, el templo del Santisimo
Nombre de Jesus, la Recoleccidn, o simplemente “La Reco”, como le llaman los vecinos, fue
desde el inicio de su construccién un simbolo del barrio que hoy lleva su nombre. En el
mismo sector, otro templo, el de Santa Catalina, el Conservatorio “German Alcantara”, la
escuela de danza “Marcele Bonge” y un mercado que se instala en plena calle, son sitios
que le dan caracter junto a las actividades de Semana Santa, usualmente coordinadas
desde la Hermandad de la Consagrada Imagen de Jestis Nazareno del Consuelo, a las que
asiste la poblacién guatemalteca en general y visitantes extranjeros.

Para analizar el barrio, lo subdividimos en cuatro sectores: 1. El Santisimo Nombre
de Jesus, conformado por las 20 manzanas originales que eran propiedad original de los
recoletos y que luego de ser expropiadas fueron entregadas a los vecinos damnificados por
los terremotos de 1917 y 1918; debido a sus dimensiones (frente de pequefia longitud) y
por los recursos disponibles, es un sector con numerosos ejemplos de Art Déco popular de
los afios 30. 2. Anexo a la Recoleccién, con 10 bloques, en los que las viviendas
representativas tienen mayores dimensiones, y cuentan con elementos que sugieren que
han sido proyectadas en estudios de arquitectura. 3. Avenida Elena, un sector que parece
haber sido mayoritariamente reconstruido o desarrollado en una época posterior, con
viviendas de dos niveles que corresponden a tipos de los afios 50. 4. Santa Catalina, el
sector mas comercial y adyacente a sectores administrativos de gobierno, un area que
sufrié multiples cambios en la segunda parte del siglo XX.

GUATEMALA @ LA RECOLECCION . S

un microcosmos Déco 30 viviendas

Centro Histérico

ﬁﬁ;ﬂééiﬁmﬂmwﬁ

Figura 8. Mapa de inmuebles Art Déco en el centro histérico de Guatemala, junio 2020 (Fuente: Arturo Portillo).
Mapa con la localizacién de 30 inmuebles caracteristicos del barrio de la Recoleccién, analisis previos.
(Vectores: Eddy Flores).

Revisar el registro fotografico de los 1.626 predios y organizar el barrio por sectores
permiti6 establecer tipos, no solamente en este sector, sino en el centro histérico. A falta
de una revisiéon de campo de estudio, existen al menos 213 inmuebles con caracteristicas
Art Déco.
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Figura 9. Composicion fotografica con los inmuebles del barrio con caracteristicas Art Déco en sus fachadas.
(Fuente: Arturo Portillo).

Para seleccionar una muestra medible y mas facil de analizar, se elaboraron mapas
para diferenciar las viviendas con elementos de arquitectura popular con decoracién
geométrica, de las que presentaban una imagen mas sobria o funcionalista. Considerando
la actual clasificacién patrimonial, segiin el Decreto 328-98, que considera inmuebles
categoria A (inmuebles representativos y con maximo nivel de protecciéon) hasta la
categoria D (aquellos que carecen de valor patrimonial histérico), nos encontramos ante el
reto de plantear la revalorizacién de inmuebles en categorias C y D que por su tipologia
pueden ser significativos, tanto histérica como artisticamente, a pesar de formar un
“conjunto disgregado”, seleccionando en particular las viviendas con remates y, en
particular, sobre el ingreso principal, los que forman lo que denominamos “cresterias”.

5. EL ZIGURAT EN MINIATURA

En el barrio de “La Reco” encontramos 33 viviendas con remates; 8 con remates en
esquina sin ingreso principal en su parte inferior y 12 con cresterias, pudiendo éstas
ultimas ser catalogadas como arquitectura popular del barrio. La geometria que enmarca
los accesos a estas casas recuerda a los arcos del triunfo y las entradas a las ferias
internacionales de los afios 20. Por otro lado, usan una serie de gradas de proporcién
vertical que remiten a las sobre-estructuras que utilizaban los mayas en sus templos del
periodo clasico, o a las plataformas de las pirdmides de Mesopotamia y Egipto. Decidimos
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estudiar ocho casos y evaluar su actual nivel de protecciéon (7 son nivel D y una C) y
revisar, en base a nuestro estudio, qué valores arquitecténicos sobresalientes y
caracteristicos de identidad ostentaban en sus fachadas.

Nuestro analisis de valor comienza por cuestionar la polémica atribucién de definir
qué es patrimonio y qué no. A continuacién, hicimos una relacién de los diversos valores
histéricos, de memoria, de imagen, sociales, y econdmicos, no sin antes recordar que
nuestro analisis se centra en la fachada de las viviendas, y que daremos prioridad, luego
del estudio del estilo arquitecténico, a la herreria, a la carpinteria y a las molduras, lineas o
adosados geométricos, enfocando en la defensa del ornamento, para ademas
complementar algunos otros aspectos. Nikos Salingaros, en su Teoria de la Estructura
Visual, enuncia ocho reglas, de las cuales dos son de aplicacién en cuanto a la estética Déco
Popular guatemalteca: “las simetrias y los patrones organizan la informacién” y “el color es
indispensable para nuestro bienestar”.
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Figura 10. Mapa de viviendas con remates, estudio de casos, ejercicio de evaluacion, 8 viviendas con cresteria.
(Mapa y cuadro comparativo: Arturo Portillo, Vectores: Eddy Flores).

Con esto en mente, presentamos un cuadro de evaluacién y detalles de nuestra
muestra de ocho viviendas que identificamos segun la ubicacién de sus ingresos como
diestras (D1 a D4) y siniestras (S1 a S4). Cada una con sus particulares caracteristicas.

6. CONCLUSIONES

Los resultados de la evaluacién son coherentes con el marco de protecciéon de
algunos de estos inmuebles. Mas alla de un valor numérico, lo importante es recordar que
nuestro objetivo primordial es entender el valor histérico del conjunto y las cualidades
arquitectdnicas individuales que, debido a multiples razones, como a las ampliaciones en
vertical para la construccién de un segundo piso, como en el caso de S1 o cambio de
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ingreso, de peatonal a vehiculo, como en S3, deforman la estética original de las viviendas
y pueden llegar a desvirtuar para siempre su composicion, rasgos, simetria y escala que,
como menciona Salingaros, son esenciales para la relacién con nuestro entorno de una
manera coherente.

El ejercicio final presenta como aportacion al patrimonio guatemalteco, un mapa
avanzado con la localizacién (a junio del 2020) de cada inmueble con caracteristicas Art
Déco en el centro histérico de Guatemala, y principalmente un listado de sugerencias,
siguiendo los estudios y ejemplos de revitalizacién y rehabilitacién de casos en Mendoza
(Argentina), Santiago, (Chile), Sucre (Bolivia) y San Quintin (Francia), con diferentes
metodologias, desde levantamientos de datos y elaboracién de fichas, hasta gestién con los
vecinos para proyectos subvencionados parcialmente por el gobierno local o apoyo de
restauraciones técnicas a mediano o largo plazo.

El estilo Art Déco es significativo para la capital guatemalteca dado el alto
porcentaje de viviendas con sus caracteristicas en el centro histérico y zonas adyacentes.
El valor patrimonial de estas construcciones alcanza a los oficios asociados, como la
carpinteria, la herreria y los vitrales, y al color y las texturas, que producen una imagen a
preservar. Es importante contar con guias de mantenimiento, formacion y actualizacién de
los profesionales de la construccién, difundir su valor y crear una narrativa que permita
discutir y seguir estudiando aspectos como el color, o estudiar y conocer la obra de otros
profesionales y crear un registro o archivo de la obra tanto de las oficinas de arquitectura
como de las construcciones populares. Comprender estos “conjuntos disgregados” y
agrupar la obra en base a sus caracteristicas serd sin duda la base que permita revalorar el
patrimonio y dar la oportunidad a los vecinos de identificarse aiin mas con su entorno y
con su historia.

Figura 11. Detalle ornamental en antigua vivienda, centro histdrico, Guatemala.
(Fuente: Arturo Portillo).
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Resumen:

Sirva este trabajo para poner en valor y visibilizar un elemento arquitecténico que, si bien
fue protagonista del paisaje en el que se integra, carece hoy en dia de atributos aparentes.
El escenario en el que se encuentra este elemento en particular se sitia en la Plaza
Torreko de Pasai San Pedro. Su nombre y la calle que la atraviesa hacen referencia a una
torre muy singular que estuvo alli implantada. Tratandose de un edificio aliado para
contar siglos de historia, en esta investigacién se reconstruye virtualmente este
Patrimonio perdido que tuvo una huella determinante en la vida de Pasaia, revalorizando
parte de su memoria.

Keywords: Heritage education, social identity, tower, Pasaia

Abstract:

Serve this work to value and make visible an architectural element, which although it was
the protagonist of the landscape in which it is integrated, today it lacks apparent
attributes. The stage in which this particular element is located in The Torreko Square of
Pasai San Pedro. Its name and the street that crosses it make reference to a very singular
tower implanted there. Being an allied building to tell centuries of history that are
analyzed in this research, it reconstructs virtually this lost Heritage that had a decisive
mark on the life of Pasaia, revaluing part of its memory.
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1. INTRODUCCION

Al llegar a un lugar con valor patrimonial, ha de observarse el paisaje circundante en
el que esta inserto. Es una actitud fundamental a la hora de emprender una investigacion.
Tomarse un tiempo considerable de observacidn, para comprender asi la relacién entre las
personas y su entorno e intentar analizar el pasado que los une, porque los hechos y
caracteristicas del lugar tuvieron consecuencias directas e indirectas entre ellos.

La Bahia natural de Pasaia se encuentra entre la ciudad de Donostia-San Sebastian y
Hondarribia. Este municipio compuesto por cuatro distritos (Pasai San Pedro, Pasai
Donibane-San Juan, Pasai Antxo y Trintxerpe) se asienta alrededor de una bahia formada
entre la desembocadura del rio Oyarzun y el mar Cantabrico, y entre el Monte Ulia y el
Monte Jaizkibel, brinddndole una topografia sin igual a su planimetria.

T
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Fig. 1. Mapa de Pasaia. (Autoria propia, generado en: https//anvaka.github.io/2020).

Es un lugar cuyos primeros asentamientos se remontan a la Antigua Roma. Desde la época
bajomedieval, la villa de Pasai Donibane-San Juan dependia de Hondarribia y la villa de
Pasai San Pedro de Donostia-San Sebastian. Ambos pueblos, enfrentados entre si,
controlaban el ingreso a la Bahfa y, como en toda zona portuaria y de intercambio
comercial, su poblacién estaba formada por gentes de diversa procedencia cultural. A
medida que crecia la poblacidn, se fueron desarrollando construcciones defensivas, siendo
la Torre de San Pedro uno de los primeros elementos de esta indole. Existieron conflictos
internos y externos por la ambicién de disponer con exclusividad del puerto natural de
Pasaia, uno de los mas codiciados en Gipuzkoa. Entre los siglos XVI y XVIII hubo un gran
crecimiento comercial y demografico, hasta que en la primera mitad del siglo XVIII se
produjo una disminucién de la zona navegable debido a la acumulacién de sedimentos. El
constante desprendimiento de las laderas de los montes y el lastre arrojado por las
embarcaciones a la rfa, sumado a la falta de control y de mantenimiento, ocasioné un gran
perjuicio a la navegabilidad y al progreso de la villa. Hubo que esperar al inicio del siglo
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XIX para que Pasaia obtuviera su independencia como municipio, pudiera estar en
disposicién de tomar sus propias decisiones e iniciara la implementacion de mejoras en la
infraestructura. En la actualidad, los vestigios histéricos del lugar contemplan una gran
variedad, desde fortificaciones medievales hasta arquitectura portuaria. En el mapa
orientativo de la figura 1 se aprecia la ubicacién estratégica en la que se implantaron las
construcciones mas emblematicas, entendidas como parte de un sistema. En él puede
observarse en el extremo noreste de Pasai San Pedro el primer acercamiento al posible
emplazamiento de la Torre que estuvo erguida por cuatro siglos, sin que lamentablemente
haya llegado hasta nuestros dias.

2. OBJETIVOS

(Qué ocurrid con ese Patrimonio que no estd pero que estuvo? ;Qué se debe hacer
con el Patrimonio perdido que tuvo un protagonismo determinante en la vida de Pasaia?
:(Qué herramientas metodoldgicas se deberian utilizar en estos casos? ;Por dénde
empezar?

Es indispensable ampliar la idea de edificio, como interventor de un paisaje y
testigo silencioso de eventos histéricos y de la vida cotidiana, habiendo entre ellos una
relacion intrinseca. El objetivo principal debe ser revalorizar el patrimonio invisible,
estableciendo una metodologia de estudio que sirva como herramienta para teorizar y
representarlo. Con tal fin, resulta indispensable una mirada critica sobre la historia del
pasado, ya que muchas veces nos limitamos a describir nuestro patrimonio y sus
caracteristicas constructivas a lo largo del tiempo sin hacer hincapié en cémo se realizé:
qué materiales, qué mano de obra, qué sistemas fueron empleados para llevarlo a cabo. En
definitiva, otra forma de reconstruir su historia.

Para lograr este objetivo principal, se focalizara en tres aspectos fundamentales:

e RE-educar a través del Patrimonio. La red portuaria que comprende la zona
de Pasaia generdé una gran variedad de oficios seculares. Los vestigios
constructivos dan cuenta de los avances y las transformaciones de la zona.
Algunos, como la Torre, se conservan, pero otros no tuvieron la misma suerte.
Bien valdria la pena reivindicar la historia olvidada, valorizando el paisaje fluvial
y la memoria del lugar, junto con el patrimonio inmaterial atesorado en el
tiempo, en forma de competiciones deportivas y celebraciones tradicionales.

o RE-significar con perspectiva de género. Resulta indispensable darle el lugar a
las personas invisibilizadas en la historia, ya que no sélo ocurrieron eventos
bélicos y viajes por alta mar sino que, en ausencia de éstos, Pasaia sigui6 viva
gracias a sucesos cotidianos que generaron tradiciones a través de la labor y la
presencia constante de mujeres.

o RE-usar con participacion ciudadana. Las sociedades cambian con el tiempo y
los valores y significados muchas veces lo hacen con ellos, siendo primordial su
andlisis, como proyecto de comunicacién y rehabilitacién, para poder
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transmitirlo a las generaciones futuras. Y aqui ocurre una dualidad porque,
aunque notemos que el municipio de Pasaia fue mutando a lo largo de los siglos,
cabe citar el ejemplo del recorrido que en su dia realizaron las bateleras y que
hoy en dia hacen las barcas motoras llevando, como hace siglos, a vecinos y
turistas entre Pasai San Pedro y Pasai Donibane, aunque sin garantizar el acceso a
los discapacitados y dejando excluida, por ello, a una parte de la sociedad.

3.  METODOLOGIA

Partiendo del Estado del Arte con el fin de recopilar el conocimiento previamente
elaborado, fueron consideradas todas las formas de documentacién posibles, relativas a un
Patrimonio que tiene su origen a finales del Siglo XV, cuya mayor informacién es de tipo
iconografica y literaria. Se procedié a ampliar las fuentes, siguiendo las lineas histérico
documentales e histérico constructivas:

3.1. Linea historico documental

Se realiz6 un rastreo de fuentes documentales, tanto escritas, en su mayoria
literarias o graficas, como graficas, en forma de 6leos, acuarelas, grabados y algunas
fotografias. La lectura de mapas actuales y de época puso en evidencia una serie de
indicios de construcciones anexas a la Torre y modificaciones de planimetria urbana,
sumadas a la documentacién legal y arqueolégica hallada.

La Torre se encontraba contenida en una plataforma, cuyo conjunto fue llamado de
innumerables formas. Los mapas histéricos nos invitan a conocer la diversidad de
nombres a los que se le atribuia: Torre de Pasaia-Pasajes, Torre de San Sebastian, Torre
del Almirante, Torre del Regidor, Casa Torre del Boquete del canal con su plataforma, Le
tourion garny de 4 canos, y Le tour de la chaine, siendo las dos ultimas inscripciones
correspondientes a mapas franceses. En la actualidad, dicha zona se sigue llamando como
topénimo Torreacha o Torreatze, (Torre de atras, en euskara).

A inicios del siglo XVI se construy6é una nueva fortificaciéon al otro lado de la
embocadura, bajo territorio de la villa de Hondarribia-Fuenterrabia, el Castillo de Santa
Isabel, por lo que el puerto de Pasaia pasaria a ser vigilado desde ambos lados del canal. A
un lado de la bahia, se elevaba la Torre; al otro, el Castillo, ejemplos de arquitectura
defensiva, y a la vez simbolos de poder de Donostia y Hondarribia. En el transcurso de los
siglos venideros, los mapas se fueron perfeccionando, dejando ver las capacidades que
tenia este puerto natural que llegd a ser el mas importante de la costa guipuzcoana, capaz
de admitir embarcaciones de gran eslora y que servia de resguardo frente a inclemencias y
tempestades. Se desarrollaron varias obras de dragado y limpieza, pero desde el siglo
XVIII en adelante los sedimentos depositados en bajamar se convertirian en un obstaculo
que perjudicaria la navegacidon. Mientras que Donostia adoptaba un caracter turistico,
impulsado con la propuesta urbana del ensanche de Cortazar, en Pasaia se formaba la
Sociedad de Fomento del Puerto de Pasajes para generar nuevas obras de ingenieria.
Sorprendentemente, artistas de renombre sintieron la necesidad de retratar el paisaje de
la Bahia, en cuyas perspectivas se distingue la presencia dominante de la Torre.
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Fig. 2. Vista de Pasajes, de Luis Paret, 1786. (Palacio de la Zarzuela, Madrid).

" =
Fig. 3. Fotografia antigua de la Bahia. (Farnham Maxwell-Lyte.1858).

Las fotografias mas antiguas de la villa fueron realizadas por Farnham Maxwell Lyte,
quien retrat6 Pasaia en 1858 (Fig. 3), y por el fotégrafo Jean Andrieu, quien entre los afios
1862 y 1863 estuvo recorriendo la costa vasca y tomé imagenes de la Torre.
Posteriormente a su demolicién (Afio 1867,), se sigue apreciando en fotografias la
plataforma artillada de la que formé parte diferenciando el perimetro que la contenia, en
forma de almenado, y las construcciones aledafias, algunas todavia atin hoy en pie, testigos
clave para poder calcular proporciones, sacar conjeturas y seguir armando la cronologia
de su historia.

Pasaia quedé registrada no sélo en imagenes, sino también en obras literarias de
todo tipo que poseen un gran valor etnografico y que nos ayudaran a obtener el estilo e
identidad de la vida de la Bahia y sus villas. De la relacion entre la colectividad y el paisaje
dan cuenta diversas obras literarias, en forma de comedia (Lope de Vega y Pérez Alonso,
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1618), de libro de viaje (Condesa D"Aulnoy, 1691) o de obra teatral (Manuel Bret6n de los
Herreros, 1841). El novelista Victor Hugo se instal6 en 1843 en Pasai Donibane, donde
pudo describir detalles del lugar y realizar ilustraciones en su cuaderno de viaje (Fig. 4),
entre las que incluyé a la Torre (Voyage dans les Pyrénées). A partir de 1850, las hermanas
Hélene Feillet y Blanche Feillet realizaron numerosas estampas litograficas de los paisajes
y escenas de la vida cotidiana en el Pais Vasco, editando varias guias turisticas (Fig. 5).
Hubo que esperar hasta el Siglo XXI para volver a encontrar publicaciones sobre la Torre
(Alfredo Felit Corcueray José Antonio San Baudelio Arana, 2009).

i ’ ”'—.;}.
Fig. 4. La Torre. (Victor Hugo. 1843). Fig. 5. Pasajes y su Torre. (Hnas, Feillet).

Respecto a la busqueda en Archivos, existen registros documentales de 1495, donde
los Reyes Catélicos manifiestan su aprobacidn a la construccién de la Torre en San Pedro
como elemento defensivo, si bien hubo que realizar modificaciones en la fortificacién
(Irixoa Cortés, I. 2009, Pag. 101). El inico plano de la Torre (Fig. 6) se remonta a 1756 y se
genera por un litigio y demanda vecinal (Archivo AGG-GAO Id: 7044). El 24 de Julio de
1856, la torre queda sentenciada en un registro manuscrito firmado por el alcalde Gassis,
el teniente alcalde Tuduri, el regidor Macazaga y el propio secretario José Antonio Aguirre.
En dicho manuscrito se informa que las Juntas Generales celebradas en Elgoibar han
aprobado la demanda de demolicién de la Torre ante su estado de ruina, debido a que el
mayor temor de los reunidos era evitar que se cayera por su propio peso y obstruyera el
canal de acceso a la Bahia.

La demolicion se llevé a cabo en el afio 1867 siguiendo los Protocolos de proyecto
aprobados por la Real Orden ante notario y con la presencia del Gobernador de Guipuzcoa
don Miguel Maria de Artazcoz en representacion del Gobierno de la Reina Isabel II. En la
ejecucion intervino el ingeniero Lafarga, quien especific6 detalladamente las tareas y
presupuestos para llevarla a cabo, reparando su basamento y ordenando, a su vez, la
construcciéon de un nuevo muelle y el ripiado y refundido de la actual Plaza. Las obras
finalizaron en 1869.

Fue gratificante descubrir que en el afio 2005 José Maria Unsain, codirector del
Museo Naval/ Untzi Museoa de Donostia, dirigié un informe a Imanol Agote (Director
General de Cultura de la Diputacién Foral Gipuzkoa) titulado Iconografia para una posible
reconstruccion de la torre del regidor de Pasaia, que constituye un precedente mas que
relevante en el proceso de investigacion.

58



La Torre. Patrimonio de Pasaia

Fig. 6. Plano de la Torre por litigio vecinal. (Archivo AGG-GAO Tolosa. 1756).

3.2. Linea histérico constructiva

Contempla el analisis de la sociedad del momento, su organizacion, el papel de los
hombres y mujeres y el estudio de los materiales, herramientas y medios de construccion
de la época, para comprender y obtener de manera fiel la ejecucion de la Torre y las
posteriores intervenciones realizadas en ella y en la zona anexa.

En la busqueda de algin antecedente constructivo, se rastre4 un articulo
periodistico (Becerra Ifiaki, 2006) que citaba determinados derrumbes en la zona de la
Plaza Torreko, mientras se realizaban labores de infraestructura. Al haber sido peritados
los hechos por personal calificado de ARANZADI Sociedad de ciencias, se les solicité la
documentacién generada con el fin de obtener datos relevantes como espesores de muros,
tipos de material constructivo, etc, los cuales podrian corresponder en su mayor parte con
la plataforma artillada que rodeaba a la Torre aunque hasta el momento no se han podido
cotejar datos especificos sobre ella.

Para poder comprender los modos y los procedimientos constructivos, se buscaron
testigos de la época medieval como el arquitecto Villard de Honnecourt o el pintor Pieter
Bruegel (Fig. 7) quien retrata, de forma sensible, la construccién de la Torre de Babel.

En la construccién de la torre destacan dos materiales: la piedra y la madera,
colocados en obra mediante medios auxiliares. Todos los trabajadores estaban
organizados por gremios y jerarquias: maestros de obras, canteros, albaiiiles, carpinteros,
ayudantes, etc. No se distinguia el sexo ya que, en zonas maritimas, donde el hombre se
ausentaba por meses, las mujeres trabajaban a pie de obra realizando los morteros,
acarreo de materiales y herramientas de todo tipo.
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4,  ANALISIS URBANISTICO

Partiendo desde la actualidad y aprovechando las herramientas que nos brinda la
pagina web GeoEuskadi, se continda con la observaciéon de mapas y fotos antiguas para
poder analizar el entorno de la Torre para empezar a establecer su cronologia urbanistica.
A modo de sintesis, se establece un fotomontaje con el fin de visualizar el paso del tiempo.
Se dispone en primer lugar de una imagen actual (Fig. 8), luego de otra (Fig. 9) en la que
solo se superpone una imagen de la plataforma - sin la Torre- extraida del Archivo de la
Autoridad Portuaria de Pasajes y, por ultimo, una fotografia de Jean Andrieu de 1862 (Fig.
11), donde se distingue la Torre desde Pasai Donibane, enalteciendo los detalles
planimétricos y los siglos de historia que las unen.

% % e B . 2
Fig. 8. Plaza Torreko desde Donibane. Fig. 9. Foto montaje entre Fig. 8 y Plataforma.
(Autoria propia). (Archivo de la Autoridad portuaria de Pasajes).
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Fig. 10. Foto montaje entre Fig. 8 y Fig. 11. Fig. 11. La Torre desde Donibane.
(Autoria propia). (J. Andrieu).

5.  ESTUDIO DE CASOS

Se procedid a recopilar ejemplos de torres que, aunque diferian en tiempo y aspecto,
resultaron claves para elaborar perspectivas de analisis y puesta en valor. A continuacidn,
se exponen dos de las seleccionadas. Una, por ser contemporanea a la Torre (Fig. 12) y
presentar una implantacién similar y la otra, por la metodologia empleada en su estudio
(Fig. 13) cuyo analisis se centr6 en fotos y grabados llevados a cabo por estudiantes.

5.1. Torre de Belém (Lisboa):

Es una antigua construccién militar que sirvié como fortaleza y como puerto.
Cuando dejo de servir como defensa ante los invasores, se utilizé como prisién, como faro
y también como centro de recaudaciéon de impuestos para ingresar en la ciudad. Se
encuentra situada en la desembocadura del rio Tajo, en el barrio de Santa Maria de Belém,
al suroeste de Lisboa. Junto con el Monasterio de los Jerénimos, la Torre de Belém fue
declarada Patrimonio de la Humanidad por la Unesco. Su construccién fue iniciada en
1516, bajo el reinado de Manuel [ de Portugal (1495-1521). Es de planta cuadrangular, de
tradiciéon medieval y se eleva cinco pisos por encima del baluarte. Durante la Tercera
Dinastia (1580-1640) fue utilizada como carcel. En la actualidad, es uno de los
monumentos mas importantes de la ciudad de Lisboa y de todo Portugal.

5.2. Atalaya del Puerto A Guarda (Punta Xenete)

Fue un baluarte defensivo construido por el ejército portugués para defender la
entrada del puerto durante la guerra de la Independencia de Portugal, entre los aflos 1640
y 1668. Fue demolida por el ayuntamiento en el siglo XX para ampliar el malecén. Su
conocimiento llegd hasta nuestros dias gracias al registro fotografico, documental e
iconografico. En el afio 1997, bajo un proyecto de la Escuela Taller para realizar el Museo
do Mar, se empieza a construir una réplica, justo frente a la punta de su localizacion
original, para que perdure en la memoria como simbolo destacado del escudo de A Guarda.
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Fig. 13. Atalaya A Guarda Museo do Mar. (Fuente: https://www.galiciamaxica.eu/).

6. PROTAGONISTAS

Resulta fundamental sacar a la luz los oficios que fueron ejercidos en la Torre y
aledafios, oficios que compartieron el mismo escenario, donde vivieron su mayor
esplendor y que perduran en la memoria de la villa en forma de Patrimonio inmaterial.

6.1. Regidor torrero

Llamado también capitan de puerto, aduanero, jefe de puerto, etc, era la autoridad
juridica, fiscal o militar, en todo el canal y controlaba las embarcaciones que entraban y
salian. Su figura fue establecida por las autoridades de Donostia y estuvo vigente entre
1600 y 1805, cuando se unifican Pasaia y Donostia. Se sucedian cuatro torreros al afio,
elegidos por sorteo. El puesto se mantenia sélo por tres meses, ya que lo recaudado era
ganancia neta para el que estuviese de turno, junto con su sueldo estipulado. Los meses
maés lucrativos eran el primer trimestre, cuando llegaba desde Francia la carga de sal
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necesaria para las faenas, y el ultimo trimestre, cuando regresaban los barcos de
Terranova con sus cargamentos de bacalao y grasa. Pero no todo era grato, ya que debian
interceder en litigios, graves algunos de ellos, saldados con quemas de navios, heridos y
hasta muertos.

6.2. Bateleras

Su nombre proviene del batel o barcaza a remo que servia de transporte entre
Donibane-San Juan y San Pedro. Dos mujeres a los remos y otra mujer al timén realizaban
la labor de traslado de pasajeros y mercancias entre ambas orillas de la bahia. En los
registros del Ayuntamiento aparecen los nombres y las pagas que se le realizaban, ya que
desde 1657 se encargaban de trasladar a los Padres Capuchinos hasta la disoluciéon de la
congregacion. A principios del 1900 quedaban solo unas pocas bateleras, porque los
avances en los medios de transporte provocaron su desplazamiento.

Fig. 14. Bateleras de Pasajes. (Regoyos, 1897).
6.3. Gabarreras

Comunicaban Renteria y Pasaia, remontando desde el astillero los barcos
construidos hasta el Puerto y trasladaban en gabarras hasta veinte toneladas de
materiales, como madera, hierro o piedra. Estas embarcaciones aprovechaban las mareas
para el traslado y, en vez de remos, usaban pértigas o varas. El trabajo de las bateleras y de
las gabarreras fue una labor que tradicionalmente ha podido atribuirse a los hombres
(Cantin Rosa M. 1995) pero, en las zonas costeras, la division de tareas y la ausencia de los
hombres, ocasionaba que la mujer se encargase de muchas de las actividades portuarias, al
encontrarse el hombre en alta mar durante meses y hasta afios, en barcos mercantes, de
guerra o pesqueros. Las mujeres debian organizarse y encargarse de todo tipo de
actividades y tareas.

7. PROPUESTA

Se han levantado una serie de planos con el fin de poder definir la morfologia. No
pueden darse por definitivos al tratarse de una investigacién que debe estar en constante
evolucién, pero si que deben servir como punto de partida. En el siguiente corte
constructivo (Fig. 15) se muestran los niveles diferenciados de la Torre segun las
caracteristicas analizadas:
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¢ Planta Subsuelo: Donde se ubicaba la carcel, bajo la autoridad del torrero.

e Planta Baja: Acceso principal, era la unica puerta exterior por lo que se
encontraba vigilada por un matacan. Ademads, contenfa un almacén y posible
bafio.

¢ Planta Primer Nivel: El de mayor altura, donde se encontraba el salén, tenia
grandes ventanas con alfeizar y un hogar para que subiera el calor al resto de las
estancias.

e Planta Segundo Nivel: La zona mas privada, como aposento de descanso.

e Planta Tercer Nivel: La zona de vigilancia, con boquetes aspillados para poder
manejar la artillerfa. En el aditamento posterior del grueso cuerpo prismatico
que la reforzaba y sostenia, sobresalia el matacan en direccién a la zona de la
puerta de ingreso.

En el dltimo nivel estaba el acceso a la campana, para dirigir el rumbo de
embarcaciones en dias de niebla y ante altercados de alarma o bélicos. La cubierta o planta
de techos contaba con un anillo de madera incrustada en el muro que recorria todo el
perimetro circular y el prisma posterior de piedra como remate, el cual contenia la
escalera de madera, unificando ambos volimenes. Partiendo una cercha principal, se
sujetaban los tirantes principales y secundarios sobre los que se apoyaba el tejado
semicénico que cubria enteramente a la torre, con un gallardete en la punta como remate.

VELETA DE BRONCE

-1

REMATE DE MADERA, REVESTISO CON PLOMO.

CUBERTA DE TEJA SOBRE ENTABLONADO
¥ TIARMTES DE MADERA

CHIMENEA BE SILLIREIO

CEREHA PRINCIFAL

GUARNIOON / VIGILANCIA

,.;

PLATAFORMA
ARTILLADA

ESCALERA O
MADERA

SPILLERA HORZONTAL

SILLAR D MURD VISTO

SILLAR DE BASAMENTO

RELLE
i

SUELOMATURAL/ ROCA

SECCION B-B m p_n g um o
Fig. 15. Seccién BB de Torre. (Autoria propia).
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8.  CONCLUSIONES

Como culminacién del trabajo, sugiero, en primer lugar, la posibilidad de habilitar
dos muelles accesibles, en Pasai San Pedro y en Pasai Donibane, con el fin de incentivar
una circulacién mas inclusiva, sin tener que sustituir las motoras, incorporando otro tipo
de embarcaciones. Sirvan como ejemplo las barcas accesibles instaladas en el afio 2019 en
el estanque del Parque de El Retiro, Madrid, cuyo servicio quiso el Rey Felipe IV hace
cuatro siglos encargar a las bateleras de Pasaia. Con un sistema de ayudas a personas con
discapacidad auditiva como alertas visuales, tactiles y subtitulados, se daria un mayor
servicio para un sector de la poblacién relegada hasta ahora.

En segundo lugar, siendo consciente de que el municipio de Pasaia debe de tener
otras prioridades edificatorias, considero que no deberia descartarse la reconstruccién de
la Torre porque las sociedades cambian y también sus necesidades. Del mismo modo,
considero que muchas otras obras relegadas de Pasaia necesitarian asi mismo ser
investigadas y documentadas, antes de que se pierdan definitivamente. Como profesional
implicada, creo que hay que ponerse a la vanguardia y ser critico, sacando partido de las
herramientas tecnoldgicas. Por lo que sugiero que la reconstruccion de la Torre sea virtual
(Fig. 16), utilizandose herramientas como la realidad aumentada (visualizacién de una
parte del mundo real a través de un dispositivo tecnolégico), con el fin de ser accesible
para toda la comunidad.

La Bahia de Pasaia, fue refugio de embarcaciones y también la Torre lo fue para las
personas de la zona. Si hablamos de la personalidad del sitio, creo que atin hoy ofrece esa
idea de contencién o cobijo. Creada bajo el fendmeno de la migracién, generd, en esa
heterogeneidad cultural, un lugar tnico. Sin su gente, Pasaia no seria lo que es. Por lo que

es importante alcanzar una conciencia social de su entorno y fomentar la base de su
cuidado. Porque el Patrimonio une y dignifica.

Fig. 16. Perspectiva de la Torre en modelado 3D y cédigo QR para visualizar video de animacion. (Autoria
propia).
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Resumen:

La gestion del patrimonio a través del paisaje establece una aproximacién con una vision
integral y transdisciplinaria para la conservacion del patrimonio cultural. La metodologia
se plantea con base en la Cadena de Valor y el reconocimiento de tres facetas que
conforman el paisaje: la memoria, la imagen y el sociosistema. El analisis del Templo de las
Inscripciones desde de la faceta de memoria del paisaje permitié una primera
aproximacién para identificar el modelo de gestion desde el paisaje como potencial
integrador de patrimonios fragmentados. Ademas, se reconoci6 la importancia de integrar
a los diferentes agentes sociales a través de distintos modelos participativos para la
conservacién del patrimonio, no sélo de su materialidad y una aproximacion cientifica,
sino también de la memoria, la cual podria promover un patrimonio altamente vivido.

Keywords: Landscape, memory, management, heritage, Palenque.

Abstract:

Heritage management through the landscape establishes an approach with a holistic and
transdisciplinary vision for the conservation of cultural heritage; the methodology used is
based on the Value Chain and the recognition of three facets of landscape: memory, image
and the socio-system. The analysis of the Temple of the Inscriptions from the memory
facet of the landscape allowed a first approach to identify the management model from the
landscape, as a potential integrator of fragmented heritages. Also, the importance of
integrating the diverse social groups through different participatory models for heritage
conservation was recognized, not only of its materiality and a scientific approach, but also
of the memory, which could promote a highly lived heritage.
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1. INTRODUCCION

Al hablar de paisaje no sélo nos referimos a un espacio fisico delimitado por cierto
tipo de caracteristicas politicas, econémicas y socioculturales dentro del territorio, sino
que también interviene un elemento fundamental: la percepcién de todos aquellos que lo
habitan, lo transitan y se encuentran en él. El patrimonio cultural a través de la mirada del
paisaje, se concibe como la suma de todos aquellos elementos que pueden ser percibidos e
involucran la identificacion tanto de elementos materiales como de elementos intangibles
como es la memoria. Gracias a ella, evocamos recuerdos y, con estos, una serie de
significados generados por la interacciéon entre la materialidad del espacio y las
experiencias vividas por los individuos. Esta interaccién genera la mayoria de veces un
sentimiento de arraigo y pertenencia.

A través del concepto de paisaje se logra no solo reconstruir y articular el
patrimonio, sino también integrar elementos que pocas veces se toman en cuenta, como la
percepcion de los diferentes grupos sociales que lo viven, lo disfrutan y lo requieren
dentro de su imaginario y sus actividades cotidianas. Ello permite dejar fuera discursos
que identifican al espacio Unicamente con su dimensién material, y permite realizar, de
manera natural, un diagndstico del paisaje en su totalidad. Uno de los elementos que
propone identificar la Gestion del Patrimonio a través del paisaje es reconocer los
elementos presentes o ausentes de la memoria entre los individuos. Esto permite
identificar, en un primer diagndstico sobre los juicios de valor y significados existentes, los
que se han modificado, impuesto, o los que se han desdibujado o se han perdido.

El Trabajo de Fin de Master (TFM), El Templo de las Inscripciones como huella de
memoria. Una aproximacion a la Gestién del Patrimonio Cultural, tuvo como objetivo
identificar la memoria del Templo de las Inscripciones como huella de un paisaje mas
complejo. A partir de la metodologia propuesta por la Gestion del Patrimonio a través del
paisaje, fueron establecidas unas lineas basicas que inspiraron un Plan de Atencién del
Paisaje para la gestion de la Zona de Monumentos y Parque Nacional de Palenque. Lo
anterior surge de la premisa de que, mediante la Gestién del Patrimonio a través del
paisaje, es posible establecer una aproximacion diferente a los distintos patrimonios que
componen dicho paisaje. La metodologia que plantea permite levantar las barreras entre
las diferentes disciplinas encargadas de la conservacion, restauraciéon y difusiéon de los
patrimonios. Se trata de barreras que, con los afos, fueron haciéndose insalvables, y para
cuya deconstruccién son necesarias otras estrategias y sinergias en materia de gestiéon que
planteen desde el inicio una vision integral, transdisciplinaria e interinstitucional.

Al referirnos al Templo de las Inscripciones como huella de memoria nos remitimos,
forzosamente, a un elemento dentro de un paisaje producto de complejos procesos
politicos, econémicos y socioculturales. Un elemento ubicado en un territorio que ha
pasado por considerables modificaciones desde el establecimiento de las primeras
sociedades hasta hoy. El Templo de las Inscripciones es un monumento ubicado en la Zona
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Arqueolégica de Monumentos de Palenque,! en el Estado de Chiapas, México. Es una de las
zonas arqueoldgicas mas visitadas del Area Maya. El descubrimiento de la Tumba de Pakal,
en el interior del Templo en 1954, trajo un cambio importante en las actividades
realizadas dentro del paisaje de la Zona de Monumentos Arqueoldgicos y el Parque
Nacional de Palenque, tanto a nivel social, econdmico como cultural. Este descubrimiento
fue un importante catalizador pues modificé en gran medida las formas de interactuar
entre los distintos agentes sociales, ocasionando un importante movimiento de migraciéon
y un cambio de las actividades socioeconémicas en el sitio.

La primera aproximacién a un monumento prehispanico desde la gestion del
patrimonio del paisaje permitié comprender la multivocalidad del elemento de manera
natural, asi como la importancia de los procesos participativos para la identificacién de los
diferentes tipos de memoria, no sélo desde una memoria cientificamente valorada. Esto
permitio reflexionar sobre la importancia de los planes, programas y proyectos inclusivos,
como modelos de conciliacién entre los patrimonios y la comunidad.

(Fuente: Dallas Museum of Art).

2. MARCO TEORICO

El paisaje se puede concebir como una construccién humana, una interpretacién que
cada persona decodifica de acuerdo con su mirada, sobre todo a nivel comunitario (Besse,
2006; Maderuelo, 2010). El paisaje es un area del territorio interpretada, disefiada y
organizada por el ser humano en colectivo para beneficio de su sociedad (Besse, 2006).

1 La Zona Arqueoldgica de Palenque declarada como Patrimonio de la Humanidad en 1987 (UNESCO 1988) ha
sido un espacio que ha despertado gran interés, curiosidad, asombro y gran respeto tanto por habitantes de las
comunidades cercanas como por especialistas extranjeros.
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Los valores atribuidos al paisaje pueden ser miultiples, diversos y cambiantes por
diferentes factores extrinsecos al individuo y por su propia interpretacién a partir de las
experiencias, los habitos y las practicas que efectia en su paisaje. Ello plantea un gran reto
para su conservacion, pues las caracteristicas de dinamismo y transformacién continua en
el paisaje son constantes: “el paisaje es algo que estd en continua evolucién, que no se
puede ni debe detener (aqui no cabe la nostalgia)” (Maderuelo, 2010: 12).

La definicion de paisaje dentro del ambito de la conservacién del patrimonio
cultural y natural a nivel internacional surge tras la primera convencion de la UNESCO en
1962 en la Recomendacion relativa a la Proteccion de la Belleza y del Cardcter de los
Lugares y Paisajes en 1962. En él se destaca, ademas, la importancia de su conservaciéon
por ser elementos de gran relevancia para la vida del ser humano y las diferentes
poblaciones a nivel fisico, moral y espiritual, contribuyendo en gran medida a la vida
artistica y cultural (UNESCO, 1962). Sin embargo, es en 1964, con la emisién de la Carta
Internacional sobre la Conservacién y la restauraciéon de monumentos y sitios, también
conocida como Carta de Venecia, que se logra romper con el paradigma de conservar
Unicamente a los edificios monumentales y los bienes de gran relevancia, surgiendo la
necesidad de incluir elementos como los barrios, los sitios rurales o la arquitectura
vernacula, ademds de destacar la importancia de concebir la conservacion desde una
perspectiva mas amplia (ICOMOS, 1964). Desde mi perspectiva, este documento es el
punto de partida para la conservacion del paisaje en el ambito del patrimonio cultural,
donde a través de sus postulados resaltan la importancia de considerar el ambiente y el
paisaje.

A principios del siglo XX]I, la Carta de Cracovia (Kadluczka, et. al. 2000)2 propone, a
nivel internacional, la proteccién, conservacion, preservacién y el desarrollo de los
paisajes culturales (monumentos, el ambiente, el territorio y a los habitantes), mediante la
integracion de los diferentes aspectos humanos y naturales que constituyen su significado
cultural, con los valores tangibles e intangibles, a partir del desarrollo sostenible3, en lo
econdmico y en lo social.

La Gestion del Patrimonio desde el paisaje adopta la definicién propuesta por el
Convenio Europeo del Paisaje como “cualquier parte del territorio tal como la percibe la
poblacioén, cuyo caracter sea el resultado de la accién y la interaccién de factores naturales
y/o humanos” (Consejo de Europa, 2000: 2) y plantea la posibilidad de ejecutar planes,
programas y proyectos con una visién integral, incluyente y sobre todo con una actividad
participativa, pues considera fundamental la identificacién, puesta en valor, diagnéstico,

2 La Carta de Cracovia refuerza las ideas ya preestablecidos en la Carta de Nara y en la actualizacion de la Carta
de Burra de 1999, pero se conforma como el primer documento que considera la conservacion del patrimonio
cultural como una parte integral de un proceso de gestion que debera considerar en todo momento las
dinamicas de cambio, transformacién y desarrollo. En el documento se reconoce la importancia de contemplar
a un mayor nimero de instancias y no sélo a un proyecto en aislado.

3 La definicién de desarrollo sostenible de los paisajes culturales en ese momento no fue aterrizada, pero
apostaba por un equilibrio entre el medioambiente, las necesidades ecolégicas para mantener la biodiversidad,
el entendimiento de las relaciones entre las actividades y los vinculos socioculturales y su entorno y las
actividades turisticas que se puedan desprender de estos, de acuerdo a la Carta de Cracovia (Kadluczka, et. al.,
2000).
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proyeccion y ejecuciéon de acciones a partir de una mirada comunitaria (De la Fuente y
Llano, 2020). Lo anterior permite integrar distintos puntos de vista y, con ello, identificar
diferentes necesidades del paisaje y plantear acciones desde lo colectivo. A partir de ello,
se elabora una metodologia que integra herramientas de participacién social para la
identificacion, andlisis y valoracién de las tres facetas que conforman el paisaje: la
memoria colectiva a partir de lo individual, la imagen de los elementos percibidos y el
sociosistema que lo conforma.

El Templo de las Inscripciones ha sido un monumento que, a partir de las primeras
expediciones formales a finales de la década de 1780, ha sido constantemente
documentado. Junto con el Palacio y algunos otros edificios emblematicos de la Zona
Arqueolégica de Palenque, ha sido recurrentemente estudiado desde diferentes
disciplinas, como la restauracion, la arqueologia, la arquitectura, la quimica, la biologia o la
epigrafia y por diferentes instituciones y universidades nacionales y extranjeras, mediante
proyectos desarticulados de las actividades de investigacién del Parque Nacional de
Palenque.

Aunque el monumento cuenta con un estado de conservacién aceptable, las visitas
abiertas al publico estan prohibidas desde finales del 2000, debido al delicado estado de
conservacion de los estucos ubicados al interior de la Tumba de Pakal, elaborados con una
argamasa de hidréxido de calcio con altos contenidos de magnesio y agregados de
carbonato de calcio, los cuales nunca consiguieron fraguar. No obstante, un grupo de
investigadores estd trabajando actualmente en la conservacion de los estucos de la Tumba
de Pakal. Este grupo pretende obtener los procesos fisico-quimicos a nivel material de los
modelados a partir de la pérdida de agua contenida en el material que esta generando una
serie de efectos de deterioro en los bienes. Sin embargo, no existe un proyecto que evalue
el impacto que el cierre de uno de los elementos mas embleméticos para el entorno
generaria en los diferentes grupos sociales.

El presente trabajo tuvo como una de sus principales motivaciones aplicar una
aproximacién distinta hacia el patrimonio construido; un enfoque que ayudara a
desmontar las barreras levantadas durante afios, no sélo entre las diferentes disciplinas
encargadas de la conservacién e investigacién de los distintos patrimonios, sino también
entre los especialistas y la sociedad que habita el paisaje donde se encuentra el Templo de
las Inscripciones. Para la deconstruccién de dichas barreras, se requiere de otras
estrategias y sinergias en materia de gestién. Tomando en cuenta lo anterior, el presente
trabajo de fin de master parte de la hipétesis de que, a través del modelo de Gestidn del
Paisaje, es posible involucrar a las comunidades para la conservacién y puesta en valor de
sitios prehispéanicos en México, en especial a partir de la identificacién de la memoria.

3.  METODOLOGIA

La conservacidn del paisaje pretende garantizar la memoria de un espacio a los ojos
de la sociedad. Persigue con ello conservar los restos materiales como productos de una
interaccion en el pasado y promover el bienestar en las comunidades. Trata, ademas, de
generar una adecuada estrategia a partir del trabajo colectivo entre los diferentes
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organismos y grupos sociales que viven, disfrutan y se encargan de la conservacion del
paisaje (De la Fuente y Llano, 2020; Gonzalez Méndez, 2008). La gestién del patrimonio
desde el paisaje esta concebida como una actuacién a largo plazo. A partir de un “conjunto
de acciones encaminadas, desde una perspectiva de desarrollo sostenible” (MECD, 2015:
35), es posible garantizar la conservacién de los diferentes elementos con significado para
los diferentes agentes sociales, buscando en todo momento armonizar las
transformaciones inducidas por diferentes procesos. La gestién no se concibe desde una
trinchera individual, sino mds bien a partir de una participacidn colectiva para potenciar
los valores reconocidos en el paisaje.

Por la complejidad y multivocalidad de su objeto de estudio, la metodologia
propuesta que emplea la Gestion del Patrimonio reconoce tres facetas o esferas para la
aproximacion a través del paisaje: la primera faceta surge a partir de la memoria como un
constructo social que permite generar identidad y anclaje; la segunda considera la imagen
del paisaje como resultado de las distintas interacciones y la percepcion del individuo en
sociedad dentro de un entorno definido y, por ultimo, en la tercera, a partir de un
reconocimiento y andlisis del sociosistema que lo conforma (De la Fuente, 2020a) Ander
De la Fuente y U. Llano (2020) consideran que a partir de las esferas de la memoria, la
imagen y el sociosistema es posible determinar el caracter del paisaje, entendiendo por
caracter a todas aquellas cualidades que lo distinguen y permiten diferenciarlo del resto, a
partir de diferentes miradas.

La metodologia planteada por la Gestion a través del paisaje considera la Cadena de
Valor* como una herramienta que permite “coadyuvar eficazmente a la produccién de
modelos de diagndstico-valoracion-gestion del Patrimonio y los Paisajes Culturales”
(GPAC, 2018) y sirve para interpretar las diferentes aristas del patrimonio desde distintas
perspectivas, diferentes dimensiones y un punto de vista multitemporal (Criado, 1996; De
la Fuente, 2020c). La Cadena de Valor plantea en especial seis eslabones: (1)
identificacién, (2) documentacién y registro, (3) valoracién y significacién, (4)
intervencion y conservacion, (5) difusion y socializacion y (6) impacto y reflexion.

Otra de las herramientas que se emplea en la metodologia para la Gestiéon del
Patrimonio a través del paisaje son los modelos de participacidn, tales como los nticleos de
intervencion participativa, los cuales invitan a la aportacién inclusiva, y promueven el
intercambio de informacién a través de experiencias compartidas y el significado
individual. Lo anterior, facilita la construccién de una conciencia colectiva y, por lo tanto,
una memoria resignificada donde interactian los distintos tipos de la memoria: la
socialmente aceptada y la cientificamente aceptada, pero quizds socialmente repudiada.
Gracias a esta construccidén se podra reconocer y resignificar la memoria ausente, que
hasta ese momento o no se conocia o, simplemente, no generaba interés en la comunidad
por considerarlo como parte de un elemento en su paisaje.

4 La Cadena de Valor “surge ante la necesidad de disefiar una estrategia de revalorizacién del patrimonio”
(Blanco, 2013), con el objetivo de integrarlo como parte de un recurso econémico para el desarrollo de la
sociedad y no solo como un recurso cultural contemplativo, surge para identificar, analizar y evaluar de
manera colectiva los valores del paisajel7 y, a partir de ellos, plantear las estrategias de conservacion
necesarias.
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Si bien la identificacion y analisis de cada una de las facetas del paisaje a través de la
Cadena de Valor son fundamentales para percibir la totalidad del paisaje, De la Fuente y
Llano sefialan la importancia que tiene la memoria en la conservacion y gestion del
paisaje, pues desde ella es posible trazar las diferentes lineas de actuacién, lograndose
identificar desde el principio las oportunidades que existen o que podrian existir para
potenciar las cualidades y caracteristicas del paisaje.

‘

-

Figura 2. Componentes del paisaje. (Fuente: Elaboracién propia).

=  Analisis de la esfera de la memoria

Dentro del paisaje, la memoria puede definirse como aquel lugar donde confluyen
diferentes aspectos. Es una resignificacién de lo ya ocurrido, aquello que se logra
transmitir desde el pasado al presente, desde el cual puede proyectarse al futuro. El
recuerdo de algo es un fendmeno fisico y emocional que surge en el pasado a partir de una
experiencia. Por medio de los elementos de la percepcién humana, se logra traerlos al
presente, trascendiendo el olvido. Reconocer e identificar los elementos de la memoria
que estan presentes o ausentes entre los individuos a la hora de apropiarse del paisaje,
permite realizar un primer diagndstico de los juicios de valor y significados que existen en
torno a los lugares de memoria y reconocer los diferentes elementos estructurantes en los
que se desarrolla la interaccién entre la comunidad y su entorno.

La identificacion de la memoria se realiza a partir de (1) el reconocimiento de los
agentes sociales que interactiian en el paisaje, (2) la identificacion del caracter del paisaje,
(3) la identificacion de las narrativas que se gestan en torno al paisaje, (4) la identificacién
de las narrativas, y (5) la identificacién de los espacios de oportunidad. Todo ello a partir
de un proceso de socializacién que permitirad principalmente: a) el aporte por parte de los
diferentes colectivos, b) realizar referendos de los elementos identificados por el grupo de
investigacidn y por ultimo, c) ser un proceso de difusién de los avances y conocimiento del
proyecto. A partir de esta clasificacidn, la socializacién puede hacer uso de diferentes
herramientas que tengan por objetivo la identificacién de elementos especificos, la
documentacién de testimonios y testimonios, asi como los medios de difusién y
divulgacioén de las diferentes fases de la cadena de valor.
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3.1. Identificacion de los agentes sociales

La definiciéon de los agentes sociales sera fundamental y se podran identificar
analizando principalmente tres grandes grupos: los usufructuarios tradicionales, las
asociaciones culturales y los investigadores y curiosos. Los usufructuarios tradicionales
son todos aquellos agentes que, por su origen y ubicacién dentro del paisaje, adquieren un
papel fundamental en el proceso de construccion de la memoria del paisaje. La
clasificacion de este tipo de usufructuarios puede realizarse de acuerdo con la ubicacion
dentro del paisaje, las actividades que realizan y la edad (De la Fuente 2020b). Por su
parte, las asociaciones culturales son todos aquellos grupos con alguna actividad, de
caracter publico o privado, dentro del paisaje. Y el ultimo grupo integra a todos aquellos
investigadores y agentes externos al paisaje que llegan a estar interesados en el sitio y que
pueden provenir de diferentes disciplinas.

Es importante admitir que, en la medida que avanza el proceso de identificacion,
documentacién evaluacién e intervencién dentro de la Cadena de Valor, es posible
considerar que, en ocasiones, se podra ajustar la participacién de los agentes sociales de
acuerdo con los elementos identificados durante el proceso, adaptando los tiempos y
requerimientos.

3.2. Identificacion del caracter del paisaje

El caracter de un paisaje es el resultado de la interacciéon que, a lo largo de los afios,
se ha generado dentro del paisaje a nivel afectivo, histérico, social, politico y econdmico.
Para su estudio, De la Fuente (2020a) propone la observacién desde tres puntos de vista:
a) el caracter tradicional, el cual se puede definir como el compuesto por todos aquellos
elementos que surgen de la interacciéon entre la comunidad y su entorno y han
permanecido a lo largo de los afios a través de las costumbres, los mitos, los ritos, y todas
aquellas practicas transmitidas de generacidon en generacion, en aquella condicién del
paisaje que genera anclaje al sitio; b) el caracter diferenciado, que esencialmente
considera a los elementos que lo distinguen de otros paisajes, es decir, que posibilitan
identificarlo del resto del territorio porque sus caracteristicas y cualidades difieren del
resto de los paisajes; y finalmente, c) el cardcter propio, que corresponde a los elementos
que a lo largo del tiempo se han construido y mantenido, es decir, los que hacen tnico a
dicho paisaje.

3.3. Identificacion de los elementos estructurantes generados por las huellas de la
memoria

Como segundo paso en la identificacidn del paisaje desde la esfera de la memoria, se
plantea el registro de las huellas, es decir, todos aquellos elementos que estructuran la
memoria y que dan como resultado los lugares de memoria (De la Fuente 2020b). Las
huellas de memoria, o bien los elementos estructurantes de la memoria, se pueden definir
como todos aquellos componentes del paisaje que, a través de la percepcion, permiten
reconstruir el pasado, trayéndolo al presente. O, dicho de otro modo, como huellas de
todos aquellos elementos en el espacio que permiten evocar una experiencia pasada a
través de la percepcion de los restos materiales que definen un lugar.
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Estas huellas, como lugares de memoria que son, requieren ser interpretadas, para
lo cual se propone su analisis a partir de los siguientes factores (De la Fuente, 2020b): 1)
los materiales, incluyendo todos aquellos elementos que evocan a acontecimientos del
pasado, como monumentos, pinturas o sitios patrimoniales; 2) los funcionales, productos
de las actividades generadas a partir de la relacidn del paisaje y las comunidades, como
caminos, espacios de trabajo y transportes, entre otros, y finalmente, (3) los elementos
simbolicos, que tienen que ver con caracteres intangibles generados por las practicas
sociales como ceremonias civiles, religiosas, politicas, econdmicas, actividades rituales u
otras que se practican y se generan a partir del paisaje.

3.4. Identificacion de las interacciones generadas a partir de las narrativas de la
memoria de un paisaje

Se entiende por narrativas todo aquello que permite activar la memoria mediante un
discurso que se genera por medio de la interpretacidn de las experiencias en el paisaje, a
partir del cual se generan las historias que van reactivando la memoria de los paisajes (De
la Fuente, 2020b; De la Fuente y Llano, 2020). Estas narrativas pueden reactivarse,
fortalecerse o crearse dependiendo del vinculo que se tenga con el paisaje y el tipo de
memoria existente (socialmente aceptada, socialmente repudiada o cientificamente
aceptada). Si bien desde el equipo de investigacion se puede dibujar y hacer una primera
aproximacion a las narrativas, resulta fundamental su identificacién y andlisis a partir del
aporte y transmisién con los diferentes grupos sociales existentes, estableciendo un
proceso de didlogo social para valorar dichas narrativas desde la actualidad y
considerando todas las percepciones (De la Fuente y Llano 2020).

Las narrativas son el resultado de las interrelaciones entre la poblacién y su paisaje,
y la posibilidad de la puesta en valor de las narrativas cientificamente reconocidas pueden
asumirse o rechazarse, algo que dependerd, principalmente, del tipo de socializacién que
se realice. Desde un punto de vista personal, el impacto positivo o negativo de la
informacién que los especialistas pueden obtener a través del didlogo con los grupos
sociales, dependerd, en gran medida, de lograr que la informacién compartida que pueda
ser transmitida de manera consciente, despertando los sentidos para generar una
respuesta a nivel emocional. Esto facilitaria una relacién de emocién y sentimiento ante lo
que cientificamente ha sido reconocido como parte de las huellas de la memoria de su
paisaje.

3.5. Espacios de oportunidad de la memoria del paisaje

La mayoria de los paisajes estan conformados por huellas altamente valoradas o
representativas, es decir, por lugares con elementos emblematicos que son los sitios
donde se recrean constantemente los paisajes. La existencia de este tipo de lugares puede
llegar a opacar en gran medida el resto de los espacios de memoria que cientificamente no
se han logrado reconocer, o bien, generar paisajes con huellas de memoria menos
atractivos o con elementos materiales que no son de gran relevancia. Este tipo de sitios
reducidos se convierten en espacios de oportunidad de la memoria; sitios para indagar y
estudiar a través de diferentes miradas y que, tras un posterior y mas profundo estudio,
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pueden potencializarse como un sitio donde se generan diferentes dinamicas. Puede
crearse un paisaje diferente reactivando su memoria y en consecuencia su conservacion.

Los espacios de oportunidad de la memoria del paisaje se convierten en el cuarto
paso en la identificacion de la memoria que, descartando los elementos mas
representativos, permiten generar un andlisis consciente que aborde el paisaje de manera
integral, inclusiva y participativa.

4. RESULTADOS

El descubrimiento de la cAmara funeraria de Pakal en el Templo de las Inscripciones
fue un catalizador importante para el desarrollo socioeconémico a través del turismo. Sin
embargo, fue también un detonador de conflictos en el ambito del paisaje de tipo politico,
econémico, social y material. Desde esta perspectiva, a partir de la Gestiéon del Paisaje
como potencial integrador de patrimonios fragmentados, se otorga una alternativa para la
conservacién sostenible, no solo de aquellos elementos que la memoria cientifica
constantemente defiende, sino también a partir de la inclusién y resignificacién de una
memoria colectiva que promueva, por medio de la identificaciéon y valoracién de la
percepcion que los distintos agentes sociales tienen de su paisaje, distintas formas de
anclaje y pertenencia, lejos de discursos colonizadores y nacionalistas, y a través de
modelos participativos.

El estudio de la memoria en el Templo de las Inscripciones como una de las esferas
del paisaje permitié reconocer a la memoria como fenémeno social y colectivo, que se
vuelve en elemento para construir y reconstruir el pasado. El Templo de las Inscripciones
posee un caracter complejo enriquecido por muchos elementos que han sido positivos y
han beneficiado a un sector importante, generando empleos y promoviendo la produccién
de una nueva identidad local a través de la artesania y la comida. Se ha convertido en un
referente para la construcciéon de un elemento de arraigo, a pesar de ser un territorio
construido por diferentes procesos de migracién de distintas comunidades chiapanecas,
de otros sitios de México y del mundo, conformando un paisaje pluricultural y con una
gran diversidad de elementos.

El Templo ha sido un elemento sobresaliente. A través de él se ha fomentado uno de
los principales discursos que se mantienen en el imaginario colectivo; un discurso
patrimonialista elaborado durante mas de 60 afios, sobre los restos mortales de Pakal y
todos los elementos asociados a su tumba. Este conjunto ha generado un caracter peculiar
a diferentes escalas: a nivel de sitio (zona arqueoldgica), a nivel de territorio (poblacién de
palenque), a nivel regional (drea maya) y a nivel mundial. La cultura material asociada con
el gobernante Pakal evoca dentro de los diferentes grupos sociales admiracién, asi como
un arraigo que se enmarca en un discurso nacionalista.

A partir de la identificaciéon y el analisis del Templo de las Inscripciones en la faceta
de la memoria, se lograron identificar las diferentes huellas. Sin embargo, lo mas
destacable es que se ha convertido en un referente que ha permitido capacitar a diferentes
personas en varios momentos de la historia para el trabajo con morteros de cal y arena, asi

76



El Templo de las Inscripciones como huella de memoria.
Una aproximacién a la gestién del patrimonio cultural

como en el registro grafico y fotografico o en los procesos de limpieza y consolidacién de
aplanados. Es reconocido como un foco generador de empleo en diferentes areas y existe
un discurso de reconocimiento a los antiguos habitantes, por haberles permitido construir
la antigua ciudad que hoy en dia les posibilita tener trabajo (Mirén, 2020; Varela, 2020).
La lapida funeraria o la tapa del sarc6fago, por sus caracteristicas plasticas, la complejidad
de su discurso, la cantidad de motivos tallados en bajorrelieve y el tipo de representacidon
de un personaje casi a escala real inmerso en un espacio de aspecto irreal, se ha
convertido en un elemento clave y soporte de la memoria, tanto del templo como del
paisaje, mediante su reproduccién artesana, la produccién local y las actividades
generadas por los guias de turismo.

- &

Figura 3. Vista desde El Palacio del Templo de las Inscripciones.
(Fuente: Martha Lameda, 2015).

Una de las narrativas constantes y reconocidas por la mayoria de los agentes
sociales fue que tanto el Templo de las Inscripciones como la Zona de Monumentos, son un
generador de oportunidades para el crecimiento a nivel econémico, técnico y cultural. Se
logré identificar al sitio como un espacio al que constantemente recurren las comunidades
marginadas y con altos indices de pobreza. Alli es donde obtienen los recursos minimos
con los que cubrir las necesidades basicas a través del comercio informal, lo que ha hecho
evidente la desigualdad existente en la region.

Desde mi experiencia personal como restauradora de patrimonio cultural, algunos
de los espacios de oportunidad que identifico son: (1) la recuperaciéon de la memoria
perdida, de un pasado cercano, de los bisabuelos y los abuelos desmontando espacios y
encontrando “tesoros” y (2) el establecimiento de un didlogo entre los saberes
tradicionales actuales y los que se han perdido de aquel pasado lejano de los antiguos
palencanos, hasta encontrar en la comunidad aquellos elementos simbdlicos en el dia a
dia, como el maiz, el agua, y muchos otros plasmados en el Templo, con el fin de asociarlos
con los elementos actuales (Lameda, 2020).
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5. CONCLUSIONES

La Gestién del Patrimonio como paisaje integra de manera natural los diferentes
elementos patrimoniales (memoria, imagen y sociosistema) que, debido a las posturas
tedricas y metodoldgicas en el pasado, se han visto fragmentados. Esta metodologia
permite un acercamiento al patrimonio a través de las preguntas de porqué conservar y
cuales son los elementos a priorizar en la conservacion. Gracias a ella se establece una
mirada colectiva y participativa, dejando de lado pugnas e intereses que la mayoria de
veces no permiten establecer un didlogo constructivo que genere posicionamientos
flexibles y colectivos. La importancia de concebir al patrimonio construido desde un punto
de vista mas amplio, dejando de lado el patrimonio como un conjunto de monumentos y
entendiéndolo desde el punto de vista del paisaje, permitié6 comprender tanto al Templo
de las Inscripciones como a la Zona de Monumentos y al Parque Nacional como parte de
un sistema complejo compuesto por la memoria, la imagen y el sociosistema; vasto si, pero
no imposible de abarcar.

La mirada del paisaje permite identificar a todos aquellos elementos en un
territorio, dentro del cual se desarrollan diferentes actividades y en los que se pueden
llegar a reconocer una infinidad de elementos materiales que evocan toda clase de
recuerdos y significados. A través del concepto de paisaje se logré reconstruir y articular el
concepto de patrimonio, se integraron una serie de factores que pocas veces se
consideran, como el punto de vista de los diferentes grupos sociales que lo viven, lo
disfrutan y lo reconocen como parte de su identidad, dejando fuera discursos que
observan el objeto tinicamente desde su dimensién material.

La memoria se convierte en los cimientos de un colectivo en el que cada uno de los
elementos que lo conforman, como las huellas y las narrativas, se pueden nutrir y generar
nuevas experiencias en el espacio comunitario para conservarlas en el futuro. A través del
TFM El Templo de las Inscripciones como huella de memoria, fue posible reconocer la
importancia de los procesos de socializacién para la construccién de una gestion integral
del paisaje de la Zona de Monumentos y el Parque Nacional de Palenque. Fue un primer
ejercicio para orientar y planificar futuras acciones desde el punto de vista del paisaje,
sobre la base de que la identificacién, valoracion y cualquier accion sobre el paisaje se
tiene que realizar de manera colectiva, a partir de dindmicas grupales que permitan
recopilar, en las distintas fases, la visién de los actores sociales y, sobre todo, con la
corroboracion de la informacién donde todos los agentes sociales se vean reflejados en los
resultados dentro de los eslabones de la Cadena de Valor.

El Plan de Atenciéon del Paisaje que se propone pretende ser un espacio de
oportunidad para intervenir en un paisaje que actualmente se encuentra fragmentado y
que requiere de toda la atencién, para que pueda transmitirse en un futuro y, sobre todo,
pueda pervivir en el presente de manera armoénica. A finales del 2020 se cumpliran veinte
afios del cierre al publico del Templo de las Inscripciones. Considero que es importante
tomar en cuenta que hoy en dia, y no solo en México sino en todo el mundo, la necesidad
de generar acciones basadas en procesos participativos es, aunque requieran de tiempo
para realizar los diferentes procesos de identificacién, documentacién y valoracidn,
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necesario para priorizar acciones sobre el paisaje sin perder de vista el impacto de dichas
acciones en las futuras generaciones.

El ejercicio reflexivo realizado en el TFM ha permitido establecer un primer
acercamiento a un problema que rebasa las fronteras materiales evidenciando la gran
desigualdad social existente en la regién, con altos indices de marginaciéon (CONAPO,
2016) y pobreza que no pueden ser ignorados por ninguna de las instituciones encargadas
de la conservacion del sitio, y que requiere un plan donde puedan intervenir los distintos
agentes sociales, incluyendo las comunidades, en la rehabilitacion y restauracién del
paisaje como un tejido conformado por la suma de las partes de los elementos que
conforman dicho territorio delimitado.

Para concluir, decir que el proceso de socializacién llevada a cabo para la
construccion de este trabajo ha resultado fundamental. Se entrevist6 a diez personas
claveS que han estado trabajando durante mas de diez afios en el sitio y que han estado en
constante contacto con los diferentes grupos sociales. A través de esta labor de
socializacion, se busco verificar las huellas de memoria identificadas y las pre-narrativas
establecidas a través de la experiencia personal y, asimismo, se logré reconocer los
diferentes espacios de oportunidad para el bien comun del sitio, integrando y sumando las
miradas, dejando de lado la institucién a la que pertenecen.
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Resumen:

El TFM trata de entender los factores de la evolucién urbana que han llevado a un estado
de desconexidn e invisibilidad del ambito de Mundaiz con respecto al resto de Donostia.
Para ello se analizan la historia de la forma urbana y sus edificios, los agentes sociales
contribuyentes a su construccién y su dedicacién industrial. Conjuntamente, se hace un
estudio de los sociosistemas que operan en el ambito de estudio y sus alrededores, para
entender qué programas serian compatibles con el lugar. Se plantean la introduccién de
una narrativa histérica recuperando piezas clave, una propuesta de programa y la
conexion con el resto de la ciudad para generar una situacion propicia a activar el ambito e
incorporarlo a la imagen de la ciudad y al mapa mental del imaginario de los ciudadanos
de Donostia, solucionando la discontinuidad del tejido urbano y social actual.

Keywords: Urban activation, Urban rehabilitation, Industrial heritage,

Abstract:

The Final Thesis focuses on understanding the factors in the urban development that have
led to an estate of disconnection an invisibility of Mundaiz towards the rest of the city of
San Sebastian. For that, we look at the history of the urban form and the history of its
buildings themselves, and the social agents that contributed to its construction and
exploitation. Together with that, we analyse the social systems that operate in the subject
area and its surroundings, in order to understand which programme will be compatible
with the site. The thesis proposes the introduction of a historical narrative by
rehabilitation of key pieces, a proposal of uses and the improvement in connectivity to the
rest of the city as a means to activate the site and introduce it to the image of the city and
the mental map of the citizens of San Sebastian, solving the current social and urban fabric
fractures.
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1. INTRODUCCION

Este Trabajo de Fin de Master del Master de Restauracién, Rehabilitacidon y Gestion
del Patrimonio Construido y de los Centros Histdricos es una dedicacion a los intereses de
arquitecto generalista del autor, con el cual pretende ampliar sus conocimientos y
aptitudes para comprender las ciudades y cémo intervenir en ellas de manera
satisfactoria. El caso de estudio es el ambito de Mundaiz, un enclave desconocido para la
mayoria de la poblacién de la ciudad de San Sebastian, pueblo natal del autor, el cual fue
desarrollado como ambito industrial desde finales del siglo XIX a finales del siglo XX. Tras
su cese en la actividad industrial en las tltimas décadas, el ambito cuenta con una
actividad reducida de oficinas y algiin punto de ocio nocturno, con gran parte del parque
construido en el ambito en desuso y en progresivo deterioro a la espera del desarrollo de
la parcela como residencial privado por parte de promotoras. Sin embargo, las altas
expectativas de los numerosos propietarios actuales como las dificiles condiciones
urbanas tienen paralizado su progreso.

Los objetivos del trabajo son dos. Por una parte, esta el objetivo general de mejorar
como profesional de la arquitectura y profundizar en la interiorizacion de una
metodologia académica que permite expandir el rango de factores contribuyentes al
disefio urbano. Y, por otra parte, la aplicacion de esta metodologia, junto con los
conocimientos adquiridos durante el curso del master y el ejercicio profesional en una
zona de especial interés personal, con la mejora de la ciudad natal del autor como
motivacién y objetivo ultimo.

El marco teérico en el que se mueve el trabajo abarca desde las cuestiones mas
basicas de la subjetividad y experiencia personal, pasando por la teoria del nacimiento de
las ciudades y su percepcion en el libro La Ciudad: Huellas del Espacio Habitado de Marta
Llorente, a la experiencia urbana y sus factores en las ciudades de hoy en dia de autores
como Guy Debord y Kevin Lynch con su libro La Imagen de la Ciudad.

La metodologia seria una version reducida y limitada de la llamada Cadena de Valor
desarrollada por el Grupo de Investigacion del Patrimonio Construido, la cual retne las
teorias mas actualizadas sobre el patrimonio en todas sus facetas y, en su definicién mas
amplia, involucrando a la subjetividad y a la memoria personal y colectiva como
ingrediente clave de la percepcién del valor del patrimonio.

En la introduccion del trabajo se hace una evaluacion de la ciudad de Donostia desde
las teorias de la concepcion de la urbanidad y su percepcion. Se valora la relaciéon de la
urbanidad construida y su caracteristica orografia de borde hidrolégico, y cémo eso
imprime un mapa perceptivo de la ciudad especialmente clara en los ciudadanos y
usuarios. Ademads, la consolidacién de un alto nivel de control urbano y social contribuye a
una experiencia de ciudad especialmente memorable y agradable.

Sin embargo, pese a sus cualidades, muy préxima a las zonas mas emblematicas de
la ciudad se halla la zona de Mundaiz, la cual no entra dentro de ningtn area de influencia
de sociosistemas, dando estos la espalda al ambito y condenandola a una situaciéon de uso
alternativo y generando un submundo exento y separado de la ciudad. El trabajo trata de
explicar el porqué y dar una solucién a ello.
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2. DIAGNOSTICO: ESTADO DE DETERIORO Y ABANDONO
2.1. El entorno: Elementos del contexto fisico y situacion urbanistica.

El diagnéstico del ambito se realiza en varios planos. El primero, el contexto urbano
del &mbito, en el que se estudia la evolucion urbana del barrio de Egia tras la llegada del
ferrocarril a Donostia y su consiguiente industrializacién de la ciudad en sus adyacencias.
Con el uso de planos y fotografias histéricas, ademas del archivo municipal y la historia de
edificios e infraestructuras del entorno se genera un cronograma pictérico que sitia el
ambito en el tiempo y espacio, y detalla las actividades y las relaciones entre las piezas del
entorno del mismo.

Se empieza por analizar los limites del ambito estudiado con la ciudad y con los
elementos que generan borde y sus caracteristicas. Estos elementos son, por una parte, el
ferrocarril y las barreras y protecciones que genera. Por otra, el parque de Cristina Enea y
el muro de mamposteria de tres metros de altura que delimita su separacién con la
carretera de Mundaiz que abastece a nuestro ambito. Ademas, esta el encauzamiento del
rio Urumea como aspecto clave de la evolucién del entorno. Y, por tultimo, la Tabakalera
como adyacencia en el limite Norte. El andlisis de estos elementos tratard de demostrar su
confinamiento espacial con respecto a la ciudad.

Se sigue con el andlisis del estado de la conectividad del ambito con las grandes
arterias viarias y peatonales de la ciudad, cuestiéon de vital importancia para valorar el
potencial conectivo de Mundaiz. Se concluye que, pese a su situacién privilegiada por la
proximidad a lugares de transito y estancia peatonal importantes como son el Rio, el
Centro de ciudad y los barrios de Gros, Riveras y Amara, para superar las barreras
analizadas en el anterior apartado harian falta actuaciones importantes en forma de
pasarela y puente, derribo de edificios y muros, y mejora de la urbanizacién de la zona.

Por dltimo, como parte del andlisis del entorno se estudia el contexto normativo que
rige la parcela y las condiciones que ello implica. Podemos observar que el uso que tiene el
ambito es, mayoritariamente, residencial. Ademas, la parcela esta dibujada como una sola,
implicando que el desarrollo de un Plan Especial se realizaria como una actuacién unitaria,
sin flexibilidad ni prevision de faseado y respuesta a necesidades progresivo en el tiempo.

Figura 1. Fotografia de la entrada a la Calle de Mundaiz. (Fuente: Autor).
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2.2. Nuestro ambito: Calidad y fragilidad del patrimonio.

En cuanto al patrimonio del lugar, se hace una recogida de datos exhaustiva de
varias fuentes: el archivo municipal; el catastro y un estudio detallado del parcelario por la
empresa URBEAR; numerosas visitas al lugar, y entrevistas a usufructuarios locales que
pudieran detallar el uso y funcionamiento de los edificios.

El ambito tiene siete parcelas, con un total de diez nimeros de portal, ademas de un
callejon y la propia carretera de Mundaiz como niimeros adicionales. Para el andlisis, se
genera una ficha por nimero en el que se incluyen los datos mas significativos del edificio
(superficie en planta, superficie construida, histérico de construccién, nimero de plantas,
tipologia edificatoria, constructiva y estructural y estado de conservacién), una pequefia
descripcién y varios documentos histéricos que lo completan.

Mediante un diagrama axonométrico con sombreados se genera una comparativa
grafica para pictorizar determinados valores de los distintos edificios segun criterios de
ocupacién, mantenimiento, conservacion, antigiiedad, relacion con la industria original en
relacién a la ferrovia, y, por ultimo, superficies. Esto permite resaltar caracteristicas
dentro del &mbito que serviran para hacer la valoracién del patrimonio existente.

NO NO  parciawmente S| SI SI parcuvenre NO NO
]

ANTIGUEDAD 1930 1924 1928 19311957 1899 1982 OCUPADO EN LA I I 1 | I

ACTUALIDAD .

=\

EDIFICIO CON HISTORIA si si si NO NO s NO MANTENIMIENTO

Si parciunente  NO

NO NO  eacumente SIS
[

FERROVIARIA

SUPERFICIE 305m2  1.419m?  2.323m? 2.137m? 1.564m?

1710 5/10  6/10 8/108/10 9/10 7/10 4/10 4/10

1 |
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Figura 2. Diagrama comparativo de caracteristicas de los edificios. (Fuente: Autor).
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2.3. Pulso social: Identificando la memoria del lugar

Una parte imprescindible del valor del patrimonio en la ciudad es la poblacidn que la
percibe y valora. Con la mejora de la ciudad en Mundaiz como objetivo, es necesario que la
poblacién y distintos grupos o sistemas sociales del entorno encuentren valor en las
actuaciones que se proponen, con el fin de que encuentren un punto en comin con su
historia personal y puedan identificarse, de alguna manera, en la construcciéon de ese
entorno. Para que el valor del ambito sea palpable tiene que haber un hilo argumental
vertebrando y cosiendo el significado de los distintos elementos y su historia, para que las
potenciales actuaciones y su uso por parte de la poblacion sea acorde con dichos valores. A
este hilo conductor podriamos denominarlo narrativa.

Para la identificacién de la memoria del lugar vamos a tratar de detectar los
marcadores o pistas que se hallan en los elementos, fisicos y sociolégicos que nos pueden
servir en un futuro para conducir la narrativa y amplificarla. Para ello se vuelve la mirada
a la historia de Mundaiz, a su evolucion, a su incidencia en el desarrollo de los barrios de
Egia y Gros, y a los agentes sociales que formaron parte en su desarrollo. Ademas, se
analizaran los agentes sociales que hoy en dia son usufructuarios y potenciales
beneficiarios de la actuacion.

La principal conclusién de la visibilidad del lugar y de la narrativa existente del
ambito es que, debido a su no permeabilidad, se ha generado una escena alternativa que
conduce determina el caracter actual del lugar. Este efecto nos informa de las maneras
potenciales en las que se puede utilizar el &mbito.

Por otra parte, el caracter del lugar podriamos desglosarlo en tres facetas. Primero,
el caracter industrial de los edificios que nos relaciona con la historia y razén de ser de los
mismos, narrando una manera de explotarlos y relacionarse con ellos. Segundo, el
llamativo contraste de los edificios de Mundaiz con respecto a todos los colindantes,
siendo las adyacencias mayormente residenciales. Y tercero, el caracter heterogéneo y
poco unitario que se percibe en el conjunto, como reflejo de una historia fragmentada, de
usos variados y de usufructuarios temporales de los edificios.

El principal aspecto que se resaltard del analisis sera la importancia de la industria
de la produccién y distribucién del vino a través del tren en Mundaiz, razén originaria de
la construccion de los primeros edificios en el lugar por su vinculacién con sus vias. Cuatro
de los edificios del ambito relatan este aspecto de la historia del lugar.

Por otra parte, al hacer el andlisis de los usufructuarios locales cabe destacar la
marcada heterogeneidad, analoga a la forma fisica de los edificios, destacando, en especial,
actividades surgidas en consecuencia a la conversién de la Tabakalera como centro
creativo y su proximidad, extendiendo sus actividades hacia nuestro entorno con
asociaciones de creativos, espacios de coworking y oficinas varias.

Se hace un estudio de los sociosistemas colindantes para detectar potenciales
usuarios de nuestro ambito y de las nuevas relaciones que se creardn gracias a ello. Lo
llamativo del andlisis es que Mundaiz tiene el potencial de estar en contacto con una gran
diversidad de grupos sociales, pudiendo convertirse en un importante nodo.
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3. VALORACION: ENCLAVE DE GRAN POTENCIAL

Tras el diagndstico del ambito en los distintos planos mencionados, es necesario
ahora hacer una valoracién de esos aspectos, que se dividen en tres. El primero, la
valoracién de la imagen de la ciudad en nuestro &mbito, analizando las discontinuidades y
los limites, y su potencial para nodos e hitos. El segundo aspecto seria la valoracién de la
memoria del lugar y qué aspectos de esa memoria tienen el potencial suficiente para
conducir la narrativa de las actuaciones futuras. Y en tercer lugar, la valoracion de los
recursos de sociosistema actuales que serian interesantes contribuyentes al ambito y a su
conduccion de la narrativa.

3.1. Valoracion de la imagen actual

La valoracién de la imagen se hace con la clasificacién de elementos del estudio de la
imagen de la ciudad de Kevin Lynch, que son: limites o bordes, caminos, nodos o cruces,
distritos e hitos. En nuestro caso habria que empezar por valorar los bordes, los cuales
suponen el primero de los problemas: los muros y las vias del tren.

La mejora y extensién de los caminos actuales y la generacién de nuevas conexiones
con el resto de la ciudad serfa imprescindible para mejorar la conectividad y consiguiente
visibilidad de Mundaiz. La generacién de nuevos caminos provocaria cruces de caminos y,
potencialmente, un nuevo centro donde la gente se junte para ocupar el espacio de manera
temporal o permanente, debido a los usos generados, o por la mera presencia de otros
grupos sociales. El ambito podria, en este sentido, convertirse en la extensién de alguno o
mas de un distrito de los colindantes a Mundaiz, o adquirir entidad propia y conseguir una
poblacion y sociosistemas propios permanentes. Por ultimo, y relacionado a los puntos
anteriores, cabe destacar el potencial del ambito de convertirse en un lugar de referencia,
tanto social como arquitecténica, por sus posibilidades de contemplar la ciudad desde
perspectivas nuevas, con vistas Unicas a las vias del tren y al rio, siendo también un punto
de referencia desde la distancia con posibles pasarelas y azoteas utilizadas.

3.2. Valoracion de la memoria del lugar

El aspecto fundamental de la memoria del lugar en nuestro ambito es la relacién de
los edificios industriales con las vias del tren y su caracter tipoldgico. La estrategia de
valorizacién de estas piezas pasaria por la musealizacién y reutilizacién progresiva de
estas piezas, generando un puente entre la actualidad y la historia de los edificios.

El programa, tanto de los usos dentro de los edificios como de los espacios
exteriores, resulta crucial para determinar qué usuarios valorarian la narrativa del lugar
que intentamos impulsar. Un espacio abierto ttil y flexible contribuiria en gran parte a la
evolucidn de esta narrativa y a una continuidad viable del pasado del lugar con los usos del
futuro y con los sociosistemas involucrados en ello.

La propuesta de programa para impulsar estas cualidades debe ser heterogénea,
generando una mixtura entre los existentes y los complementarios a estos, ademas de los
anteriormente mencionados que albergan marcadores de la memoria industrial. La
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presencia de la estacién de autobuses, del AVE y de la Tabakalera ofrece oportunidades de
programa unicas.

Pabellén 6A Pabellén 14w\ Pabellon 14  Pabellén 16

Figura 3. Axonometria mostrando resaltado de edificios con valor patrimonial. (Fuente: Autor).
3.3. Valoracidon de recursos de sociosistema actuales

La propuesta social que se hara del ambito analizado va a estar determinado por el
programa que se planea. Dicho programa deberia estar determinado por el riguroso
diagndstico de los sociosistemas colindantes realizado, ademas de la implicacién de dichos
sociosistemas en su contribucion a la creacién de un programa adecuado, en cierta medida,
a sus intereses,

Lo destacable del lugar, como ya se ha mencionado, es la proximidad a numerosos
sociosistemas distintos. El trabaj6 propone una respuesta a cada uno de ellos consiguiendo
e imaginando su convivencia y su contribucién a generar una atmdsfera humana
heterogénea y vibrante.

3.4. Socializacion y valoracion del ambito y su potencial

Una de las claves de una gestion sostenible, flexible y equilibrada es la relaciéon
continua y fluida, a la par que tamizada, de los profesionales con la poblacién de la ciudad
que se pretende completar. Por ello, la metodologia valora como necesario un faseado
progresivo en el cual se van obteniendo resultados de las actuaciones parciales que se
realizan. Estas fases, evidentemente tienen que tener entidad suficiente para generar
mejoras sustanciales.

Para ello se proponen cinco puntos de actuacion:

a. La eliminacién del punto critico de Mundaiz, mediante una primera actuacién en
los limites del &mbito, afectando al uso de plantas bajas con relacion a calle.

b. Elimpulso de la narrativa histérica y musealizacion progresiva.
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c. Completar la imagen de la ciudad mediante la conexién del dmbito con otras
partes de la ciudad.

d. La introduccién de un programa permanente que permita el control social del
ambito a cualquier hora del dia y dé visibilidad permanente.

< r“‘/\ / X /'
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Figura 4. Boceto de intenciones. (Fuente: Autor).

Figura 5. Boceto de atmdsfera deseada. (Fuente: Autor).
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4.  ACCION: CONEXION Y ACTIVACION
4.1. Conectando con Donostia

El primer aspecto propuesto para mejorar la situacién del ambito seria favorecer la
conexién de nuestro ambito con el resto de Donostia. Dicha conexién se realizaria
mediante dos operaciones: la primera, mediante la generacion de un boulevard
conectando el &mbito con el barrio mas cercano; y la segunda, con la conexién del &mbito
por encima de las vias del tren y del rio Urumea mediante una pasarela en altura y un
puente-pasarela peatonal a pie de calle, acercando Mundaiz a escasos minutos del centro
de ciudad.

4.2. La musealizacion de Mundaiz

Hay cuatro edificios en Mundaiz que tienen una estrecha relacién con la
implantacion de la industria en el &mbito. Uno de ellos, de 1899 y probablemente de
primera generacion, de mamposteria y de cerchas de madera, y los otros tres de hormigén.
Los cuatro edificios servian a familias que se dedicaban a la industria de la produccién y
distribucidn del vino desde la Rioja hasta Gipuzkoa.

La musealizacion pasaria por generar espacios de interpretacion de esos edificios
demostrando su uso original y su relacién con la tipologia edificatoria y constructiva. Se
llevaria a cabo en combinacién con otros usos complementarios.

4.3. Sociosistemas y su participacion

Tan importante como planear un buen programa para una actuacion de este tipo es
permitir que partes del programa surjan y se modifiquen de manera organica con la
evolucion e iniciativa de los sociosistemas ocupantes y con las nuevas tendencias y
necesidades de la poblacion. Para ello, se realiza una tentativa de programa en orden de
importancia que podria ocupar los espacios actuales.

En ningln caso se pretende que el programa ni las fases de proyecto planteados
supongan un proyecto acabado sino, mas bien lo contrario, una base sobre la cual
contrastar el pulso social a medida que se vayan dando pasos hacia la mejora urbana.

Figura 6. Diagrama de faseado de actuaciones. (Fuente: Autor)
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5. CONCLUSIONES

Del trabajo realizado se extraen dos conclusiones. La primera, sobre la metodologia
misma y el proceso recorrido para su realizacién. Y la segunda, sobre el proyecto, en
respuesta a los objetivos iniciales.

5.1. Conclusiones particulares de la metodologia

Un efecto caracteristico de seguir los pasos de la metodologia de la Cadena de Valor
es que se produce la impresién de que las soluciones van siendo reveladas segin se va
avanzando en el proceso, con una especie de eliminacidn de la agencia individual de los
profesionales, parte fundamental, por otra parte, en la arquitectura como motor
generador. En este sentido, la creatividad del autor debe dirigirse casi unicamente a la
metodologia y no al resultado.

Por otra parte, y entendiendo las condiciones limitantes en las que el autor se
encuentra en un Trabajo de Fin de Master, es decir, como responsable inico de un trabajo
extenso, la conclusion sobre la metodologia que se pueda obtener serd siempre parcial, ya
que parte esencial de la metodologia es la multidisciplinariedad de profesionales, y la
capacidad de medir y contrastar las hipdtesis en la sociedad utilizando recursos ajenos a la
arquitectura.

5.2. Conclusiones del proyecto de gestion de Mundaiz

La principal conclusién del caso particular de Mundaiz es que el estado de bloqueo
en el que se halla el ambito es causado por una situacién administrativa poco apropiada a
las convenciones de gestién del paisaje y patrimonio del momento, sin capacidad de
maniobra ni flexibilidad en el tiempo, y previendo actuaciones clasicas de demolicién y
nueva construccién que no deberian valer para construir ciudad.

Por otra parte, la necesidad de actuacién parece evidente pero no parece que la
solucién sea posible sin la introduccién de figuras urbanisticas mas adaptables y
modernas, y una lotificacién prevista con un faseado que lo permita.

Figura 7. Fotografia de las vias del tren desde la pasarela a Egia. (Fuente: Autor)
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Resumen:

El Patrimonio Hidraulico incluye un conjunto de elementos construidos para diferentes
usos relacionados con el agua. Uno de estos conjuntos son los depdsitos de agua. Muchas
ciudades del Pais Vasco cuentan con depdsitos, habitualmente enterrados, que son un
ejemplo extraordinario del Patrimonio Arquitecténico Hidraulico Vasco de finales del siglo
XIX. Este tipo de construcciones, construidas en su mayoria para abastecer a los nuevos
ensanches del siglo diecinueve, atraviesan un momento critico, pues estan a mitad de
camino entre el concepto de equipamiento urbano obsoleto y el de bien patrimonial. El
objetivo de este trabajo es realizar un estudio detallado de estos aljibes y en especial el de
los Antiguos Depdsitos de Agua de Ulia, San Sebastian, asi como hacer aflorar sus
cualidades, para que sean considerados como elementos de valor patrimonial.

Keywords: Hydraulic heritage, Rehabilitation, Water tank, Ulia, San Sebastian

Abstract:

The Hydraulic Heritage includes a set of elements built for different uses related to water.
One of these sets is the water tanks. Many cities in the Basque Country have tanks, usually
buried, which are an extraordinary example of the Basque Architectural Hydraulic
Heritage of the late 19th century. These types of constructions, mostly built to supply the
new expansions of the 19th century, are going through a critical moment, as they are
halfway between the concept of obsolete urban equipment and that of a heritage asset.
The objective of this work is to carry out a detailed study of the Old Ulia Water Tanks in
San Sebastian, since they are a very interesting example of this type of construction. In
addition, an analysis of their unique qualities will be carried out, aimed at ensuring that
their value as heritage is recognized and taken into account.
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1. ANTECEDENTES

Tenemos un patrimonio envidiable, pero no lo conocemos. Y si lo conocemos, no lo
cuidamos. Est4d escondido, abandonado o incluso enterrado; y no necesariamente bajo
tierra, sino por el olvido. Nuestro Patrimonio Arquitecténico deviene antiguo a medida
que transcurre el tiempo, haciéndose obsoleto. Muestra de ello son los Antiguos Depésitos
de Agua de Ulia, caso de estudio del presente trabajo. Situados en los terrenos del Parque
de los Viveros de Ulia, en la Avenida Alcalde José Elésegui 81, San Sebastian, estos
artefactos arquitecténicos son un ejemplo del Patrimonio Hidraulico Vasco de finales del
siglo XIX. Conservados en perfecto estado y calificados como Bien Cultural de Proteccién
Media, cuentan con la categoria de Conjunto Monumental por el Departamento de Cultura
del Gobierno Vasco, y gozan de la maxima proteccién municipal posible (grado A). La
dotacién se compone de dos depoésitos de agua construidos en 1872 (Soroborda) y 1900
(Buskando), siendo visitable tan sélo uno de ellos, el mas grande, debido al dificil acceso.

Cada vez son menos las personas que utilizan estas construcciones histéricas en su
estado original. En tiempos donde el suelo es muy codiciado, este Patrimonio
Arquitectonico poco utilizado corre el riesgo de ser demolido, lo cual supondria la pérdida
de una arquitectura de gran valor, por poco visible que fuera. Segin los estudios previos
realizados sobre el tema, las posibilidades de los aljibes y depésitos de agua del siglo XIX
son espectaculares, y la impresionante monumentalidad de los espacios que albergan

invita ciertamente a su reconversion. Una de las conclusiones preliminares del estudio es
que el desconocimiento de estas estructuras es clave para comprender su actual situacidon
de cuasi abandono. Una vez visitados y estudiados, no obstante, se comprende su valor y
capacidad para engrandecer el lugar en el que se encuentran. La divulgacién de sus
caracteristicas genera, por ultimo, un estado de opinidn mayoritaria, en clave de
valoracién de un paisaje arquitecténico asombroso e infrautilizado.

Figura 1. Nave del depdsito de agua Buskando de Ulia, San Sebastian. (Fuente: Miguel Cavero).
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2. CONTEXTO HISTORICO

Este tipo de construcciones fueron hechas con un fin evidente, que era el de
abastecer a la poblacién de agua potable de forma rapida y eficaz. La ciudad de San
Sebastian se fundé en el siglo XII, siendo los primeros siglos una plaza militar al servicio
de los diferentes reinos y gobiernos de Espafia. Los habitantes nativos convivian con
militares dentro de la ciudad amurallada. La poblacién de San Sebastian no dispuso dentro
del recinto murado de mas agua potable que la que proporcionaron algunos pozos, los
aljibes del Castillo y unos pocos manantiales en Urgull. Cuando la poblacién fue creciendo,
se construy6 el acueducto de Morlans para acercar el agua proveniente de lo que hoy es
Aiete hasta la Parte Vieja. Con objeto de solucionar tal problema, en el afio 1566 comenz6
la construcciéon de una conduccién de agua desde los manantiales de Olarain, en la falda
del monte Igueldo. Tras el incendio de 1813 el agua de Morlans, que procedia de un
conjunto de 19 pequefios manantiales, alimenté a la fuente que se instal6 en la Plaza Vieja
(plazuela de Lasala) en 1814. Al reducido caudal de Morlans se sumaron los procedentes
de los manantiales de Lapazandegui y Moneda (1848), situados en Ulia.

La infraestructura continuaria siendo suficiente hasta que llegé el auge del turismo.
Tras elegir la Reina Maria Cristina a San Sebastian para sus vacaciones estivales, llegaria la
burguesia, los miembros del gobierno y la alta sociedad; la gran afluencia de personas
haria necesario encontrar un sistema que abasteciera mejor a la ciudad y con un agua de
mayor calidad. El punto de inflexion definitivo fue el derribo de las murallas de San
Sebastian en 1864, para la construccién del ensanche de Cortazar. El nuevo ensanche trajo
nuevas viviendas y un incremento de la poblacion, con unas mayores necesidades de agua.
El constante aumento de la poblacién y la generalizacion de las instalaciones de agua
corriente en las viviendas aconsejd complementar los aportes de agua, creando la
infraestructura necesaria para ello. Con este fin se procedié al aprovechamiento de los
manantiales, asi como a la construccién de los depdsitos de Soroborda (7.000 m3) y
Buskando (10.000 m3), ambos situados en el Alto de Miracruz. La ciudad ha presentado
histéricamente serios problemas para garantizar el correcto abastecimiento de agua a sus
vecinos, pese a la aparente abundancia de recursos hidricos existentes. Los depdsitos
dejaron de funcionar en 1982, cuando se construyeron soluciones mas eficaces para el
abastecimiento de agua como el pantano de Artikutza.

Figura 2. Plano topografico del terreno que comprende el viaje de aguas potables de la ciudad de San
Sebastian. (Fuente: archivo municipal ['h-01997-02 folio 31]).
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3.  DESCRIPCION

Los viveros de Ategorrieta estan en el barrio de Ulia en San Sebastidn, cuentan con
una superficie de 14.500m?, y se sitdan al comienzo del Paseo de Ulia, en el cruce con la
calle Jose Eldsegi. Al lugar también se le denomina: Parque de Viveros de Ulia, ya que los
viveros situados dentro del parque abastecian de plantas a los jardines publicos de San
Sebastian durante todo el siglo XX, hasta que en 2008 el Ayuntamiento trasladé estos
viveros a Lauhaizeta.

El estudio, elaborado en el Master de Rehabilitacién, Restauracién y Gestion Integral
del Patrimonio Construido y de las Construcciones Existentes (UPV/EHU), aborda los dos
aljibes ubicados en el Parque de Viveros de Ulia: Soroborda y Buskando. Soroborda
(1872), se construy6 en apenas un afio, rapidez que da cuenta de la necesidad imperante,
aunque sin escatimar ni en buen hacer ni en gusto. Sus columnas estdn decoradas y sus
bévedas de cruceria parecen no tener nada que envidiar a las de cualquier iglesia. Adopta
una planta cuadrangular compartimentada interiormente en dos grandes estancias
simétricas separadas entre si por un muro medianil de 1,60 m de ancho. Este muro alcanza
la altura del arranque de las bdvedas, permitiendo la circulacién del aire entre ambas
estancias. Cada una de las estancias dispone de un total de tres naves longitudinales con
dos hileras de cinco columnas cada una de ellas. En su perimetro exterior las bovedas
descansan en 14 pilastras adosadas a los muros perimetrales, donde la altura maxima de
las bévedas alcanza los 6,50 m. Toda la estructura se encuentra cubierta por una capa de
tierra vegetal de medio metro de espesor destinada a garantizar el aislamiento respecto
del exterior. El depésito de aguas de Soroborda se construyé entre 1871 y 1872, segun el
proyecto del arquitecto municipal Nemesio Barrio.

Sin embargo, al considerar la corporacién municipal que con un solo depésito no era
suficiente, decidié construir un segundo depdsito que duplicaba la capacidad del primero.
El segundo deposito, fue construido entre 1894 y 1895 segin proyecto del arquitecto
municipal José de Goicoa, y presenta también una planta rectangular separada del primero
mediante un muro medianil. En origen estos depdsitos quedaron al aire libre, pero
posteriormente se encarg6 la cobertura definitiva mediante una estructura de arcos de
medio punto, proyectada por el ingeniero municipal Marcelo Sarasola y ejecutada entre
1899 y 1900. La tipologia estructural se asemeja a la del primero, aunque tienen sus
diferencias. Recibié el nombre de Buskando y hacia el exterior presenta una imagen
mucho mas trabajada. El perimetro exterior del edificio presenta una pared encalada,
destacando la presencia de una decena de vanos decorados con un sencillo recerco de
placado liso con orejetas. Estos vanos estan destinados a garantizar la aireacidon.

La existencia de estos depdsitos era practicamente desconocida en San Sebastian
cuando en 2006 se quisieron derribar para construir viviendas de lujo. Sin embargo, un
informe de la Asociaciéon Cientifica Aranzadi vino a poner de relieve su valor
arquitecténico como elemento de valor en el conjunto patrimonial y cultural de la ciudad.
La composicion e historia del mismo ha propiciado la creacidon de un parque de gran valor
que conjuga perspectivas paisajisticas, sociales, culturales y ecoldgicas. Estos valores
cobran todavia mayor importancia si tenemos en cuenta que el area se encuentra dentro
de un entorno urbano. Es de resefiar la funcién que desempeifia este parque como refugio
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de biodiversidad dentro de la ciudad, sin olvidar su potencial como elemento ecolégico de
conexion con el monte Ulia.

Los depositos de agua de finales del siglo XIX son caracteristicos por su construcciéon
en piedra y hormigén. Suelen estar compartimentados y cuentan con una serie de
cubiertas de boveda de arista o de cafién, apeadas sobre columnas de seccién rectangular
realizadas en silleria de arenisca, que, a su vez, crean una serie de arcos de medio punto.
Estas bdovedas estan ejecutadas en hormigén hidraulico y posteriormente enlucidas por su
intrados, al igual que los muros perimetrales y medianeros del recinto, que se ejecutan en
mamposteria hidraulica para posteriormente ser enlucidos y recubiertos por una capa de
mortero hidraulico para garantizar su aislamiento. Pueden encontrarse soterrados y no
ser visibles, o estar a cota cero e identificarse como un edificio mas del conjunto urbano.

El conjunto formado por los depoésitos se completa con la presencia junto al primero
de ellos, el de Soroborda, de la vivienda del guarda, que actualmente sigue manteniendo
esa misma funcion. El parque se completa con los invernaderos, bancales, almacenes y la
casa de estilo neovasco que en algunos escritos denominan casa del capataz, situada entre

ambos depdsitos.

Figura 3. Fotografia del depésito Figura 4. Fotografia del depésito Figura 5. Fotografia de la casa del

Soroborda, Ulia. (Fuente: Aranzadi). Buskando, Ulia. (Fuente: Miguel Guarda, Ulia. (Fuente: Miguel
Cavero). Cavero).
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4.  ANALISIS

Se procedid en primer lugar a un andlisis visual del conjunto, a continuacion del cual
fue llevado a cabo un estudio técnico. Tras hacer una prospeccidn in-situ de los depdsitos,
se anotaron los cuadros de lesiones méas destacadas del lugar. Ha sido de gran importancia
la busqueda de términos y conceptos en la Enciclopedia BROTOS y en el Glosario ICOMOS.
La identificacion y evaluacién de los diferentes tipos de lesiones fue realizada mediante
una serie de fichas, con las que se logro, no sélo identificar las lesiones dentro del
conjunto, sino también mostrar de manera sintética los cuadros patolégicos de cada
elemento. En dichas tablas se procedid a generar una explicacién individual para cada tipo
de lesion, con el objetivo de comprender de manera particular cada una de las lesiones
presentes; asimismo se valoraron las diferentes causas que posiblemente generaron la
lesién, para finalmente, de forma breve, generar un espacio que permitiera en un
momento describir las mejoras.

Del estudio visual pudo constatarse una discontinuidad en las caracteristicas del
suelo, tal y como posteriormente confirmé el responsable de los depbésitos. Como
consecuencia de que el depdsito se apoyaba en suelos de distintas caracteristicas, parte
del mismo empez6 a hundirse al cabo del tiempo, provocando la aparicién de grietas en el
suelo. Con la intencién de repararlas, fue aumentado el espesor de la losa en la zona
hundida. Gracias al analisis visual también se observé que la cubierta sufria filtraciones, ya
que habia charcos en el suelo. Esto nos lleva a sospechar que el edificio adolece de un
drenaje insuficiente, y que el estado de la cubierta es malo. Al llegar al lugar también se
pudo observar, en buena parte de los arcos, rétulas producidas en los mismos puntos.

A la hora de realizar el estudio técnico, la estabilidad estructural fue comprobada
mediante estatica grafica, teniendo en cuenta que el sistema estructural se compone de
elementos finitos y no de un elemento continuo. Las cargas utilizadas para su realizacién
han sido las especificadas en el documento CTE-Documento Bdsico SE-AE Acciones en la
Edificacién, considerando nuestra cubierta como cubierta vegetal. Asi, el peso natural de
cada elemento constructivo se ha obtenido con el volumen de cada uno y las densidades
obtenidas de las cadenas realizadas. Para ello se ha considerado la misma densidad para
aquellos elementos realizados en el mismo material, tales como b6vedas, cimientos, muros
y arcos. La linea de presidn obtenida a través de la estatica grafica confirma que nuestra
estructura es estable. La resistencia de la estructura se ha comprobado mediante la
tensién que soporta cada elemento constructivo, comparandola con el limite de tension.

Aunque no podemos saber mucho sobre el estado de los cimientos, podemos
sospechar que se encuentran en un estado aceptable, ya que no se aprecian movimientos
en la estructura. Sobre el suelo, ademas de la grieta generada por el asentamiento no se
perciben mayores lesiones. La presién que actualmente transmiten los cimientos sobre el
suelo es de cerca de 3,7 Kg/cm?. En los muros de carga y columnas no se observa ningtin
problema aparte de la patologia producida por la humedad que afecta a las rdtulas que se
da en los arcos. Por eso podriamos decir que los elementos verticales de nuestra
estructura estan en buen estado. En las bdvedas de hormigén se han observado pérdidas
de material como consecuencia de la filtracién de agua y los dafios en las propiedades del
material serian objeto de analisis.
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La humedad es la accion mas lesiva para la estructura del depésito de Buskando. Los
cambios continuos en el grado de humedad de los elementos que componen el edificio son
los que més dafio causan, ya que si ésta fuera constante no seria tan perjudicial. Por ello,
toda rehabilitacién futura del conjunto deberia comenzar por la reduccién de su presencia.
Se prevé, entre otros, la ampliacién de los huecos actuales u otras aperturas para
aumentar la ventilacién y mejorar el estado interno.

Por otro lado, para evitar filtraciones de agua provenientes de la cubierta, se deberia
disponer de un material impermeable natural, como es la arcilla. La arcilla impide la
entrada de agua al edificio y, por otra parte, dandole unas pendientes concretas,
enviariamos el agua a los perimetros del edificio, para que fuera recogida y totalmente
evacuada.

Ademas, a la piedra y al hormigoén habria que aplicarles un tratamiento de limpieza
para poder eliminar los cuadros patolégicos que actualmente padecen, ya que la
eflorescencia y los problemas de microorganismos sélo aparecen en la piel de estos
materiales. Por lo tanto, se podrian limpiar con un chorro de arena, ya que este
tratamiento deja un acabado perfecto sin dafiar la piedra. Para reparar las caidas de
material notables en los tramos de hormigén, se utilizara un mortero de baja retraccion.

En cuanto a la integridad de la estructura, son de resefiar las rétulas generadas en
las bévedas, mecanismos perjudiciales a los cuales deberia hacerse un seguimiento con el
fin de determinad su evolucidn. Este seguimiento deberia durar al menos un afio para
determinar que estas aberturas no son ciclicas, es decir, que no varian en funcién de los
movimientos de origen térmico provocados por el calor del verano y el frio del invierno.
Sin embargo, vimos rétulas en las fotos antiguas de Buskando, muy similares en cuanto a
alcance y ubicacion a las que vimos durante la inspecciéon visual. Ya que entre ambos habia
tiempo, se ha determinado que estas rétulas estan estabilizadas, concluyendo asi que su
presencia no es perjudicial para la estructura. Por tanto, estas aberturas se rellenaran con
un material elastico para soportar los movimientos ciclicos de origen térmico.

El andlisis espacial de los depésitos se complet6 con estudios actsticos y luminicos.
La Acustica Arquitecténica es una rama de la Fisica que estudia lo que acontece con las
ondas sonoras desde que salen del foco hasta su audicidn, asi como otros fenémenos como
la reflexion y la refraccidn, la absorcién y la difraccién. El objetivo del informe fue realizar
un mapa de ruido y calcular el tiempo de reverberaciéon en los depdsitos. Para ello se
realizaron pruebas de presion sonora en silencio, pruebas de presion sonora tras un ruido
impulsivo, pruebas de presion sonora tras ruido impulsivo periddico y pruebas de presion
sonora tras ruido fluctuante. Mas tarde se cotejaron los resultados y se comprobaron los
datos manualmente con la férmula de Sabine del tiempo de reverberacién.

De forma similar se trabaj6 con la iluminacién del recinto, en el que se llevaron a
cabo estudios visuales y fotograficos. A menudo la iluminacién (la luz) es capaz de cambiar
los sentimientos de la gente. Cuando se piensa en los grandes edificios histdricos, se tiene
la certeza de la manipulacién de la luz que aparece como elemento imprescindible del
espacio. Sombra, geometria, proporcién, proyecciones, intensidades, texturas, formas,
reflejos, control de espacios, color...
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En materia de rehabilitacién o intervenciones que se puedan dar en el futuro, se
pretende ensalzar el modelo arquitecténico que suponen los depdsitos de agua de
Buskando y Soroborda, dado que en el territorio de Gipuzkoa dificilmente pueden
encontrarse edificios similares. La caracteristica mas singular de esta arquitectura no es
otra que la discrecién de su espacio y la sencillez de su disefio.

Figura 6. Rayo de luz que entra por una de las Figura 7. Reflejo del volumen de las bévedas del
aberturas del depdsito Buskando a primera hora dela  depdsito Buskando a primera hora de la tarde.
mafana. (Fuente: Mikel Basabe, Asoc. Vecinos de Ulia). ~ (Fuente: José David Ros Martinez, Flickr).

con las directrices del encofrado del hormigén y entrada de luz y ventilacién. (Fuente: Miguel Cavero).
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5. PROPUESTA PROYECTUAL

Una vez completada la descripcién y andlisis inicial llega el momento de proyectar;

tratar de ofrecer puntos de vista diferentes en cuanto al posible programa que podrian

tener los depdsitos. Los programas son muy dispares entre si: jardin botanico, restaurante,

museo, piscinas naturales, biblioteca, hotel, laboratorios y paseo. Es necesario también

hacer unas jornadas de participacion ciudadana para conocer la opinién de los vecinos y la

de los posibles usuarios del recinto. Es un método de trabajo que proporciona tablas que

resumen y expresan de forma concisa lo mas relevante respecto a cada posible programa.

Resumen de las ocho propuestas, con una pequefia descripcion sobre cada una:

Creacion de un jardin botdnico, como
continuacion del parque de viveros de Ulia.
Aprovechar toda la flora y fauna que hay en
el exterior, para seleccionar e incluir parte
de ella en el interior de los depositos. Tener
en cuenta que las condiciones dentro del
aljibe permiten ampliar las posibilidades,
debido a su peculiar microclima.

Creacion de un restaurante o espacio
culinario, aprovechando que la ciudad
también se caracteriza por su gastronomia.
Cuenta con varios restaurantes con estrella
Michelin y con la primera universidad
gastronémica del mundo. Poder ofrecer al
comensal un espacio donde pueda disfrutar
de la comida mas vanguardista.

Un museo es a priori la opcién que mas
veces se ha repetido en la historia a la hora

de rehabilitar un espacio de estas
caracteristicas. Das la oportunidad de
enseflar arte, desde wuna exposicion,

pasando por un centro de interpretaciéon
del agua, hasta simplemente la apertura del
lugar para poder visitarlo.

La propuesta mas refrescante y mas
entre todas las demas.

que lugar que
almacenaba agua, para volver a llenarlo de
ella. Prepararlo para que se conviertan en
piscinas naturales, con agua que llega de los
antiguos canales, conectar ambos depoésitos

para crear circuitos termales.

dinamica

Aprovechar fue un

La acustica del depésito vacio hace de él un
lugar relajante y solemne. En referencias de
este tipo conjugan espacios domésticos de
lectura con salas de representaciéon
monumental. Podrfan convertirse en
lugares de estudio y
distribucién en planta de las columnas

ayudaria a sectorizar las estancias.

sabiduria. La

La ciudad goza de una gran cantidad de
recorridos y paseos verdes por los que
puedes evadirte del dia a dia. Proponer un
espacio abierto para el publico, protegido
de la intemperie, pero a la vez seguro para
la ciudadania. Un lugar de interés, donde
disfruten tanto los jovenes, como los
mayores.

Esta claro que un laboratorio privatizaria el
deposito y ello supondria la imposibilidad
de poder visitar los aljibes. La Sociedad de
Ciencias Aranzadi podria ser una buena
candidata para este espacio. El ofrecer un
presupuesto econémico por rehabilitar la
edificacién supone varios puntos a favor de
ellos.

Posiblemente la propuesta mas rentable y
mas polémica a la vez. En el entorno del
parque mas de una vez ha sido propuesto el
uso de vivienda (de lujo y para jovenes), y
la respuesta siempre ha sido desfavorable
desde la ciudadania y en ultima instancia
del ayuntamiento. Se trataria de crear un
hotel urbano dentro de un ambiente rural.
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6. INVESTIGACION COMPLEMENTARIA

Con el fin de conocer qué se estd haciendo en otros casos similares, se han buscado
referencias de diferentes aljibes y depdsitos del mundo, y se ha llevado a cabo una
recopilacién de alrededor de 200 ejemplares, para terminar analizando 30 de ellos:
cisternas intactas, aljibes rehabilitados y depdsitos reutilizados. ;Qué diferencia hay? La
manera en que se ha trabajado sobre ellos. Cada ciudad o pueblo ha actuado de una
manera diferente, y los treinta ejemplos aportados en el Trabajo Fin de Master tienen
caracteristicas especiales. Puede ser por el uso que se le ha dado, por su ubicacidn, por el
material empleado, por el estado de conservacion en el que se encuentra...

Los ejemplos no solo se centran en nuestro entorno. Hay mas casos ubicados en la
Comunidad Auténoma Vasca, aunque de menor relevancia. Se aprecia la evolucién que han
tenido este tipo de infraestructuras y cémo han ido variando su estructura y su
materialidad. Una posible conclusién podria ser la adoptada por algunas ciudades a la hora
de actuar en este artefacto arquitecténico. A pesar de que no siempre lo que se hace es lo
correcto, sirve para reflexionar. Las fichas incorporadas contienen imagenes de los aljibes
en cuestion y datos para poder ubicarlos y dimensionarlos, dando noticia de su superficie,

capacidad y altura, e incluso una breve disposicion de su estructura.

Figura 9. Cisterna Basilica Yerabatan. Figura 10. Depdsito de agua Montehermoso.
(Fuente: Sergey Yeliseev, Flickr) (Fuente: Centro Cultural Montehermoso, Vitoria)

Figura 11. Cisternas de Sgndermarken. Figura 12. Piscinas Mirabilis.
(Fuente: Rasmus Hjortshgj, COAST) (Fuente: PVTEOLI, Facebook)
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7. CONCLUSIONES

Con el objeto de poder abordar cada parte y entender mejor el conjunto del trabajo y
sus lineas futuras, las conclusiones se dividen en tres secciones: por un lado, a corto plazo,
la voluntad del autor de llevar a cabo una Tesis Doctoral para investigar el tema con mayor
profundidad.; por otro lado, a medio plazo, la voluntad de presentar propuestas de
actuacidn, avanzadas ya en el informe; por ultimo, a largo plazo, el deseo de organizar una
exposicion sobre la situaciéon actual de los depoésitos de Ulia y el programa que deberian de
albergar.

Es cierto que son muchos metros cuadrados, es cierto que hoy en dia su uso no es
intenso, es cierto que la cesiéon del terreno a los vecinos no es rentable ni para el
ayuntamiento ni para la ciudad y también es cierto que hay que pensar una solucidén. La
cuestion seria, ;qué? ;cémo? ;cuando? ;por qué?

Tengo claro que Buskando, Soroborda y la casa del guarda, tres edificios que
conviven con un parque, deberian albergar un programa mdultiple. La financiacién y
medios de subvencion econémica son los ejes que deberan mover cualquier rehabilitacion.
Una vez expuesto esto, opino que los depésitos se deberian de recuperar y convertirse en
museo de la historia del agua de San Sebastian, incluyendo un jardin botanico que analice
la flora y fauna que tenemos en el territorio y que ambas propuestas se complementen
mediante unos circuitos alrededor del parque y los propios aljibes, donde existirdn unas
piscinas naturales aprovechando las antiguas canalizaciones de agua. Todo ello bajo una
seguridad que permitird cumplir con todos los protocolos y normas para que esta
ubicaciéon se vuelva a convertir en punto de encuentro. La combinacién requiere un
proyecto arquitecténico detallado, que tranquilamente podria ser un trabajo final de
master de arquitectura. El proyecto de Tesis Doctoral investigara mas al respecto y tratara
de aportar nuevas visiones para que ademas de estos depositos, otros alrededor del
mundo puedan seguir sus pautas y rehabilitar este tipo arquitectura.

Figura 13. Nave del depésito de agua Buskando de Ulia, San Sebastian. (Fuente: Miguel Cavero).
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Vista del puerto de San Sebastidn, ca. 1850 (Dibujado por G. Echaniz / Lith. Adrien, Rue Richen 7, Paris). Litografia
iluminada (428 x 610 mm). Fuente: Museo Maritimo Vasco, Diputacion de Gipuzkoa, San Sebastian.
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