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Resumen

En el presente Trabajo de Fin de Grado se analizan y comparan dos traducciones al
espafiol del poema ruso Réquiem (Pexsuem) de Anna Ajméatova. El objetivo es observar
y evaluar dos resultados diferentes del mismo ejercicio traductor y extraer conclusiones
sobre en qué medida y de qué forma la informacion del texto original llega al lector. Se
trata de un analisis comparativo diacronico, pues la primera de las traducciones data de
1969 (realizada por Victor Andresco) y la segunda de 1994 (realizada por Jesus Garcia
Gabaldon), lo que nos permite también estudiar traducciones resultado de dos marcos

temporales con 25 afios de diferencia.

Aparte del andlisis, se ofrece una introduccién teorica sobre la historia de la
traduccion literaria del ruso al espafiol y sobre la traduccion de poesia, ya que entrafia una
serie de dificultades especificas, inherentes a este género literario. También se presenta
un resumen del panorama literario e historico en el que se enmarca la obra y una breve
biografia de su autora, conocimiento extralinguistico fundamental para la correcta
comprension y adecuada reformulacién del texto original, de una gran carga referencial.
Ademas, se expone la metodologia que se ha seguido para el analisis y se definen las

nociones traductoldgicas utilizadas para su realizacion.

El anélisis se ha llevado a cabo partiendo del texto original ruso y comparando de
forma paralela fragmentos problematicos del poema. Partiendo de esos ejemplos, se han
sefialado los problemas de traduccion, se han identificado los errores y se han comentado
las diferentes decisiones tomadas por cada traductor. En cuanto al orden seguido, primero
analizamos lo relativo a la forma (metro, ritmo y rima) y después el contenido en tres
areas diferentes: morfologia y sintaxis; lexicologia, y culturemas y referencias culturales
presentes en la obra. Finalmente, se exponen las conclusiones obtenidas tras el analisis y
se concluye evaluando si se ha conseguido la transmision del mensaje original de

Ajmatova y de qué forma.
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1. Introduccion

La traduccion de textos poéticos ha sido y continda siendo objeto de debate en el seno
de la Traductologia. Las caracteristicas y dificultades propias de este género, desde la
interpretacion de los textos originales hasta la recreacion de su forma, han hecho que la
traduccion de poesia esté rodeada de controversia. Ademas, las diferencias lingisticas
entre el ruso y el espafiol suponen una dificultad adicional a la hora de llevar a cabo la

traduccion de este tipo de textos.

El presente Trabajo de Fin de Grado tiene como objetivo ahondar en la traduccién de
poemas rusos al espafiol a través del analisis comparativo de dos resultados de ese
exigente proceso: dos traducciones al castellano del poema Réquiem de Anna Ajmatova.
Para el analisis, hemos elegido las traducciones de Victor Andresco (1969) y Jesus Garcia
Gabaldon (1994); dos traducciones que, como veremos mas adelante, recrean el poema
en verso, pero no respetan ni conservan las caracteristicas formales del texto original,

propias del sistema poético ruso.

Ademas del analisis, se ofrece un resumen sobre la historia de la traduccion literaria
del ruso al espafiol, asi como ciertas nociones sobre la traduccién de poesia. También
hemos considerado fundamental contextualizar la obra a través de una introduccion al
panorama literario de la época en la que tuvo lugar, asi como una breve biografia de su
autora, esencial para comprender el texto original, de una gran carga referencial, y

reformularlo debidamente.

Tal y como sefiala Hurtado Albir (2001: 25), la traduccién es una habilidad, un saber
hacer, mientras que la Traductologia es un saber sobre la practica traductora; por lo que,
dado que el objetivo principal del trabajo es un analisis de dos traducciones ya realizadas,
exponemos la metodologia que vamos a seguir para evaluarlas y definimos las nociones
traductoldgicas por las que nos vamos a guiar, sentando asi algunas bases teoricas de la
disciplina que nos ocupa.

Con el analisis pretendemos ver en qué medida y de qué forma la informacién del
texto original llega al lector y tratar de dilucidar por qué se ha llegado a tales resultados.
Para ello, identificaremos los problemas de traduccién que entrafia el texto original,
analizaremos las soluciones de ambos traductores comentando las decisiones tomadas por
cada uno, las compararemos, y resaltaremos las principales diferencias. Finalmente,

expondremos las conclusiones obtenidas.



2. Marco teérico

2.1. Traduccion literaria ruso-espafiol

De acuerdo con Cazcarra (1996: 42), en Espafia no comienza a conocerse la literatura
rusa hasta los afios 70 del siglo xix, en los que empiezan a surgir las primeras
traducciones. Sin embargo, estas carecian de rigor, habia alteraciones en los textos y eran

indirectas; es decir, se realizaban desde una tercera lengua, normalmente el franceés.

Durante las dos primeras décadas del siglo xx, la literatura rusa en Espafia fue escasa,
aunque «con el final de la Primera Guerra Mundial y la toma de poder por los soviets en
Rusia, llegaron a Espafia emigrados rusos que insuflaron nueva vida al entonces marchito

mercado editorial del libro ruso» (Monforte Dupret, 2009: 991).

Ya en los afios 20 se empezaron a traducir las obras rusas desde su lengua original.
También surgieron editoriales de izquierdas que publicaban literatura rusa, pero con la
llegada de la Guerra Civil desaparecieron las traducciones literarias y, con la consiguiente
dictadura, los libros soviéticos fueron retirados de las bibliotecas, muchos de ellos incluso
quemados. Fue entonces cuando la mayor parte de traducciones al espafiol de literatura

rusa llegaba de Latinoamérica, sobre todo de Argentina (Cazcarra, 1996: 45-47).

Como apunta Monforte Dupret (2009: 993), durante los afios 50 y 60 las editoriales
comenzaron a publicar colecciones de literatura rusa, incluso obras completas de grandes
escritores. También aumento el nimero de autores rusos traducidos y aparecieron nuevas

traducciones de los clasicos y nuevas versiones de las ya existentes.

A lo largo de su historia, la traduccion literaria del ruso al espafiol ha ido vinculada
en gran medida a los acontecimientos historicos o sociales del momento, por lo que, «al
calor de la perestroika [...] se traducen un buen numero de obras y se habla mucho de
literatura rusa: hay un momento, en torno a los noventa, en que esta se pone de moda»
(Cazcarra, 1996: 48). Pero, tras la disolucion de la Union Soviética, la literatura rusa
pierde interés en Espafia y su publicacion se reduce en gran medida. Respecto a la calidad
de las traducciones, mejora a partir de esta época gracias a la aparicion de estudios
universitarios de lenguas eslavas y de licenciados con buen nivel y conocimientos de ruso.

En lo que respecta a la poesia, una de las grandes olvidadas durante gran parte de la
historia de la traduccion literaria del ruso al espafiol, comienzan a proliferar traducciones
durante las dos Gltimas décadas del siglo xx, gracias a los cambios politicos en Espafia y

Rusia y a la intensificacion de las relaciones culturales entre los dos paises.



Torquemada Sanchez (2003: 560) sefiala que la publicacion de las obras poéticas de
los representantes prohibidos del modernismo ruso (Ajméatova entre ellos) provoca en los
afios 80 un interés insolito por estos autores, por lo que algunos de sus poemas comienzan
a traducirse también en Espafia. No obstante, debido a las dificultades linguisticas, estas
traducciones no respetaban las caracteristicas formales poéticas o estaban directamente
en prosa (Monforte Dupret, 2009: 994). Actualmente, la traduccion de poesia rusa sigue

muy lejos de la cantidad y calidad de narrativa rusa traducida al espafiol.

2.2. Traduccion de poesia

Siempre ha existido controversia «tedrica» en cuanto a la posibilidad de traducir
poesia. Por un lado, Robert Frost (apud Raders y Sevilla, 1993: 120), entre otros muchos
estudiosos que lo consideran imposible, declara que «la poesia desaparece al traducirla»;
por otro lado, entre los que defienden su posibilidad, Roman Jacobson (ibid.: 121) expone

que «toda experiencia cognitiva se puede trasladar a toda lengua existente».

Conforme a la clasificacion de tipos de traduccion de Hurtado Albir (2001: 58-69),
nuestra obra objeto de anélisis, Réquiem, pertenece a la traduccion literaria, en cuyos
textos se da un predominio de caracteristicas linglistico-formales con una carga estética.
Dentro de la traduccion de textos literarios, Réquiem se enmarca en la traduccion de textos
poéticos, en los que intervienen otra serie de elementos, como el metro o la rima. A su
vez, en el ambito de la traduccién de textos poéticos, Garcia de la Banda (apud Raders y
Sevilla, 1993: 115-116) sefiala la diferencia entre «traduccion de poesia» y «traduccion
poética». Mientras que la primera podria ser una traduccién literal en prosa del texto

poético o una traduccion linear palabra por palabra, la segunda se podria definir como:

Aquella traduccidn de poesia que aspira a integrarse con cierta autonomia en el sistema poético
de la lengua terminal y, por tanto, pretende satisfacer las convenciones formales de éste en lo
tocante al ritmo, metro y, si fuera necesario, la rima, y a su vez se esfuerza por estar a una altura
estética en que se pueda comparar con la creacion poética nativa en cuanto a la sutilidad en el
uso léxico vy la felicidad, inmediatez, creatividad, capacidad de sugerencia, fuerza, etc., de la

expresion (Garcia de la Banda apud Raders y Sevilla, 1993: 116).

Si bien es cierto que las traducciones que vamos a analizar recrean en verso el poema
original, veremos que estas no conservan sus caracteristicas formales respecto al metro y
rima, ni se sigue un criterio estético. Por lo tanto, segln la mencionada distincion que

hace Garcia de la Banda, estariamos ante dos traducciones de poesia, pero no poéticas.



A diferencia de los textos en prosa, la traduccion de textos poéticos entrafia una serie
de dificultades adicionales inherentes a este género literario, como la presencia de figuras

retoricas, la forma o la comprension e interpretacion del texto original.

En cuanto a la lirica rusa, Torquemada Sanchez (2003: 559) apunta que la «Materia
del Verso» rusa (Mamepus cmuxa) difiere del sistema de versificacion espariol en cuanto
a la ausencia de recursos estilisticos, el predominio de la rima consonante o la pauta

ritmica de intervalos regulares, lo que hace que el sistema ruso resulte menos flexible.

Ademas, en la combinacién de lenguas ruso-espafiol existe la dificultad adicional de
pertenecer a diferentes tipologias morfolégicas, lo cual acrecienta la complejidad de

traduccion en cuanto a requisitos estroficos, métricos y ritmicos.

Las lenguas sintéticas (el ruso) poseen una morfologia muy desarrollada, con palabras
compuestas por varios morfemas que varian; mientras que en las lenguas analiticas (el
espanol) existe una correspondencia estricta entre la palabra y el morfema, en la que cada
palabra tiene una funcion auténoma. Esto significa que, lo que en ruso se puede expresar
en una sola palabra, en espariol necesitaremos dos o incluso mas, lo cual puede ser muy

problematico para la traduccidn, especialmente de poesia.

3. Contextualizacion de la obra

La traduccion de cualquier obra literaria no seria posible sin el estudio de su contexto.
Por ello, hemos considerado imprescindible contextualizar la obra en el periodo histérico
y literario al que pertenece, asi como a su autora y sus circunstancias personales. Una
interpretacion erronea del texto original puede conducir a una mala traduccion, por lo que
esta documentacion nos ayudard a comprender correctamente el texto original, de una

gran carga referencial.

3.1. Contexto literario

A finales del siglo xix, Rusia experimentd una modernizacion social, politica y
econdémica. En literatura, fue el inicio de lo que se denomind Edad de Plata, que se
extendid hasta las primeras décadas del siglo XX, en las que aparecieron corrientes

artisticas tales como el simbolismo, acmeismo o futurismo.



En los ultimos afios del siglo xix, cuando las artes estaban en un momento cumbre,
«por primera vez en su historia, la cultura rusa se ponia a la vanguardia de las culturas
europeas» (Garcia Gabaldon apud Ajmatova, 1994: 18). Fueron afios de gran riqueza

literaria, especialmente para la poesia.

El acmeismo (del griego dxur, «cumbre») nacié en 1911 como reaccion a las
tendencias misticas del simbolismo y pretendia orientar la poesia a lo concreto, al mundo
real, con menos imagenes complicadas y mas claridad y significados exactos. Para los
acmeistas, la palabra tenia un valor, era un material con el que construir, y el poeta era
una especie de artesano. Sus impulsores se reunian en el conocido como Gremio o Taller

de los Poetas (I]ex nosmos).

El panorama literario ruso volvié a cambiar radicalmente con la llegada del poder
revolucionario que establecid un control absoluto sobre la cultura. Se instaurd el
«realismo socialista» como unico estilo artistico, el cual negaba a los escritores cualquier
independencia que no fuera otorgada por el Partido, bajo penas de céarcel, deportacion o
incluso muerte. El Partido no solo imponia los temas de las obras, sino también su
estética; el dogma convirtio la literatura en una mera herramienta de propaganda. Tras la
revolucion, editoriales, bibliotecas y periddicos pasaron a ser controlados por el Partido.
Muchos escritores emigraron y los que permanecieron, como Ajmatova, sufrieron la

represion politica y las persecuciones del «Gran Terror».

3.2. Anna Ajmatova

Anna Andréievna Goérenko nacié en 1889 cerca de Odesa. Adoptd el apellido
Ajmatova de su bisabuela para disipar los temores de su padre de que sus versos
deshonrasen a la familia. Creci6é en Tsarskoie Sel6, ciudad de cultura en la que estudié
Pushkin y en la que Ajmatova continu6 la tradicion literaria. En 1910 se cas6 con Nikolai

Gumiliov, con el que tendria a su unico hijo, Lev.

Comienza a publicar en Apoldn (4nonnon), la gran revista del modernismo ruso.
Ajmatova forma parte de la reivindicacion que hace el acmeismo de escribir con palabras
claras los asuntos reales; en su sencillez, la autora escondia una tragica dimension
consciente que se revelaria mas tarde. Ya en sus primeras colecciones de poemas
encontramos el amor, el cual seria uno de los temas principales de su produccion poética;
sin embargo, el amor no es solo una historia que utiliza para hablar de los sentimientos

humanos, sino que le permitira transponer esa misma poética a nuevas realidades.



Con el estallido de la revolucidn, la poesia de Ajmatova se vuelve mas universal; al
tema del amor afiade el de la historia, el destino de Rusia, la religion y el sufrimiento
individual. Su coleccién Anno Domini MCMxxI (1922) guarda la misma tonalidad ligada
a esta catéastrofe historica rusa. El afio del titulo, 1921, hace referencia al afio de la muerte
de Blok y también en el que Gumiliov es detenido y ejecutado. Es el afio que realmente
marca el inicio de una nueva era dramatica para la cultura rusa: un cataclismo para los

autores de la Edad de Plata.

Pese a haberse casado por segunda vez en 1918 y una tercera en 1922, Rusia
consideraba a Ajmatova la esposa de Gumiliov, por lo que se sospechaba de ella y la
hostilidad hacia la poeta era oficial. Su obra fue prohibida en 1924 y no podria volver a
publicar hasta 1940. Durante mas de veinte afios, fue perseguida y censurada por el
régimen soviético.

En 1934, Mandelshtam es detenido por primera vez y Ajmatova se niega a unirse a
la Unidn de Escritores Soviéticos. Hacia 1935 la represion se agrava y Ajmatova vuelve
a escribir, pero ahora sobre acontecimientos historicos, como el comienzo del «Gran
Terror». Ese mismo afio, su hijo y su tercer marido fueron detenidos; para ella, fue como
una muerte. En ese momento comenzd a escribir Réquiem (Pexsuem, 1935-1940),
monumento al dolor y memorial a las victimas del terror de Stalin.

Aun sabiendo que lo que escribiera podria no ser publicado mientras viviera en la
Unidn Soviética, continué componiendo y adapt6 su poesia a los modos de produccion,
transmision y recepcion de las creaciones orales (Garcia Gabaldon apud Ajméatova, 1994:
35). Sus poemas, que no podian ser plasmados en papel, pervivieron gracias a amigas
como Nadiezhda Mandelshtam o Lidia Chukdvskaia, a las que se los recitaba y los

aprendian de memoria.

La actitud de Ajméatova con el régimen cambiaria temporalmente; la poeta ofrece una
falsa imagen que le permitiria integrarse en la Union de Escritores de Rusia. Escribe sobre
la guerra, el patriotismo, etc. Pero en 1946 comienza un nuevo periodo de represion que

vuelve a criticar a Ajméatova y que no termina hasta 1953 con la muerte de Stalin.

Los ultimos afios de la vida de Ajméatova son algo mas clementes, en los que reaparece
poco a poco en la escena literaria soviética. Tradujo muchas obras al ruso de autores tales
como Victor Hugo o Rabindranath Tagore. Sus Ultimas producciones poéticas son muy
diferentes de las anteriores, como Poema sin héroe (I1ooma 6e3 2epos, 1940-1966), obra

cumbre de su madurez y muy compleja en cuanto a estructura, narrativa e intertextualidad.



Anna Ajmatova, destacada figura de la cultura rusa prerrevolucionaria, mito y musa
de la modernidad poética y considerada una de las mejores escritoras de toda la literatura

rusa, muere en 1966, siendo la Gltima poeta superviviente de la Edad de Plata.

3.3. Réquiem

Anna Ajmatova estuvo escribiendo su gran elegia desde 1935 hasta 1940, salvo «En
lugar de prefacio», que afiadid en 1957, y el epigrafe inicial, en 1961. Réquiem es un ciclo
compuesto por diez poemas numerados, introducidos por una reflexién personal en prosa,
una dedicatoria y un prologo, todo ello clausurado por un epilogo. La estructura del ciclo
tiene mucho significado, ya que el sistema de varios poemas cortos permitio que fueran
memorizados por amigos y confidentes de Ajmatova y asi se conservaron oralmente

durante afios.

Réquiem es considerada la obra poética mas conocida sobre el «Gran Terror»
soviético, ya que documenta el sufrimiento del pueblo ruso durante el régimen de Stalin.
Esta escrito desde diferentes voces, tanto en singular como en plural, por lo que
universaliza y combina el dolor personal de Ajmatova con el sufrimiento de quienes la

rodean.

Como apunta Giudici Fernandez (2006: 99-107), Ajmatova se desdobla en cinco
voces distintas a lo largo del poema: el yo poético real (Anna Ajmatova), yo-ella
(Ajmatova en tercera persona), yo-nosotras (madres y mujeres rusas), yo-nosotros (todos
los ciudadanos rusos) y yo-Maria Magdalena. En el andlisis de las traducciones veremos
que es muy importante tener estos desdoblamientos en cuenta, especialmente a la hora de
traducir el pronombre «uwr», que en ruso no hace distincion de género.

El Réquiem de Ajmatova se interpreta a veces como un verdadero réquiem por Rusia;
es decir, un canto fanebre, un homenaje a los difuntos. Se trata de un monumento al dolor
individual y colectivo, un memorial a las victimas del terror de Stalin. Sin embargo,
también canta a la esperanza, pues el poema sirve como oracion para consuelo de
Ajmatova.

En la introduccion, la poeta nos cuenta como llego a la decision de escribir este
poema. A partir de ahi, se inicia el ciclo que documenta los meses de espera en las colas
de la prision para saber de su hijo: la detencidn, la sentencia, el dolor, la incomprension
y el recuerdo. El ciclo se cierra con un epilogo en el que Ajmatova comienza a reaccionar

contra el terror desarrollando una estrategia verbal de recuerdo.
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El texto, de una gran carga religiosa desde su titulo, «utiliza el pasaje biblico de la
pasién y muerte de JesUs en la cruz como correlato o referente cultural para construir
alegoricamente el arresto, encarcelamiento y condena de su hijo [...] como una ficcion,
una crucifixion» (Garcia Gabaldon apud Ajméatova, 1994: 43). También incluye
referencias a la poesia clasica: evoca a Pushkin, que habia cantado a la libertad como

resistencia poética a la tirania y usado la fuerza de la palabra como medio de resistencia.

Con Réquiem, Ajmatova teje un velo de palabras que articula su dolor de aquellos

afios y perpetta su memoria en defensa del olvido.

3.4. Traducciones al espafiol

Réquiem fue publicado por primera vez en su totalidad en Alemania, en 1963. Debido
al contenido del poemay a los hechos que retrata, el gobierno prohibié su publicacién en
Rusia hasta 1987. En ese afio, en Espafia ya existian tres traducciones publicadas de la

obray solo en la década sucesiva, se realizaron tres mas.

En 1965, Aquilino Duque realiza la primera traduccion de Réquiem al espafiol,
aunque de forma incompleta. Esta se publicé en 1967, en una coleccién de poesia para El

Bardo, y se reedit6 en 1973.

En 1969, se publica una segunda traduccion por Victor Andresco, incluida en una
antologia titulada Literatura soviética clandestina. Se realiz6 a partir del original ruso y

sera una de las dos traducciones objeto de analisis.

Otra traduccion de Réquiem aparece en una antologia poética de Anna Ajmatova en
1984, obra de José Raul Arango. Sin embargo, segun Vazquez y Gallego (1996: 531),

esta version presenta la falta de valor poético del arte de Ajmatova.

Una nueva traduccion del poema se publica en 1993, en la antologia Réquiem y otros
poemas por José Luis Palazon Reina. En esta ocasion, el traductor logra la rima, asonante
0 consonante, en la mayoria de las estrofas, aunque para ello se ve obligado a introducir
algunas palabras ausentes en el original ruso (Sanchez Puig, 2000: 3-4). En la opinion de
Véazquez y Gallego (1996: 531), «las rimas que utiliza Reina Palazon parecen empobrecer

considerablemente la poesiay [...] se trata de un experimento fallido».

Tan solo un afio después, en 1994, se publica la traduccidn de Jesus Garcia Gabaldon
en una edicion bilinglie de Réquiem y Poema sin héroe. Esta sera la segunda traduccion

que analizaremos.
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Dos afios mas tarde, en 1996, se lleva a cabo una nueva traduccion de Réquiem

publicada en un libro con el mismo nombre a cargo de Carmen Alonso y Gloria Garcia.

Ya en el siglo xx1, constan al menos tres nuevas traducciones del poema: la de Jose
Manuel Prieto (2000) en Réquiem y otros escritos; la de Monika Zgustova y Olvido
Garcia Valdés (2005) en la antologia poética titulada El canto y la ceniza, y la de Tomas

Nufio Oraa (2011), dltima traduccion hasta la fecha de Réquiem al espafiol.

4. Metodologia

4.1. Textos objeto de estudio

De entre todas las traducciones publicadas de Réquiem al espafiol, hemos elegido la
de Victor Andresco! y la de JesUs Garcia Gabaldén? para nuestro analisis. En cuanto a los
motivos de eleccion, cabe destacar que la primera es una de las traducciones mas antiguas
del poema de las que se tiene constancia al espafol (publicada en 1969); mientras que la
segunda es la mas accesible actualmente y, pese a no ser de las mas recientes, si que es la
mas extendida. La traduccion de Garcia Gabaldén fue publicada en 1994 y en 2020 iba
por su octava edicidn; ademas, se trata de una edicion bilingle, lo que nos ha facilitado
en gran medida el analisis de esa traduccion al estar ambos textos (el original ruso y la
traduccion) en paralelo. Muchas de las traducciones publicadas del poema, incluida la de
Andresco, se encuentran actualmente descatalogadas.

Otro de los motivos de esta eleccion ha sido la lejania temporal de las traducciones:
los 25 afios de transcurso entre una y otra son muy significativos, teniendo en cuenta que
en 1969, Réquiem ni siquiera se habia publicado de forma oficial, ni en su totalidad, en
Rusia.

Al ser el analisis de la traduccion de Réquiem la base del trabajo, no solo se prestara
atencion a las traducciones, sino que este se realizara a partir del texto original de la obra
en ruso para partir de las palabras y matices de la autora. Como ya hemos mencionado,

se ha utilizado el texto original ruso de la edicién bilingle de Jesus Garcia Gabaldon.

1VWV. AA.: Literatura clandestina soviética, traduccion de Victor ANDRESCO, Madrid: Guadarrama, 1969.

2 AJMATOVA, Anna: Réquiem. Poema sin héroe, edicion bilinglie de Jesis GARCIA GABALDON, Madrid:
Céatedra, 1994.
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4.2. Nociones clave para el analisis

Para llevar a cabo el analisis, nos hemos guiado por las nociones que Hurtado Albir
(2001: 201-202) denomina claves para el analisis de una traduccion: la equivalencia
traductora, la unidad de traduccion, la invariable traductora, el método traductor, las
técnicas de traduccidn, las estrategias traductoras, los problemas de traduccion y los
errores de traduccion. A continuacion, recogemos algunas de las definiciones para estas
nociones recopiladas en su manual Traduccién y traductologia. Introduccion a la
traductologia (2001):

La equivalencia traductora se podria definir como la «nocion central de ladisciplina
translémica, de caracter dinamico y condicion funcional y relacional, presente en todo
binomio textual y sujeta a normas de caracter sociohistorico» (Rabadan apud Hurtado
Albir, 2001: 204).

Respecto a la unidad de traduccidn, existe ain debate sobre su naturaleza y sobre
desde donde hay que partir, si de la palabra o del sentido. No obstante, se entiende como
«el segmento textual minimo que ha de traducirse de modo unitario» (ibid.: 224).

En cuanto a la invariable traductora, tampoco hay consenso respecto a su
definicion. Sin embargo, si entendemos esta nocion como «lo que no varia al traducir»,
muchos traductdlogos coinciden en que la invariable traductora es el sentido.

El método traductor es «la manera en la que el traductor se enfrenta al conjunto del
texto original y desarrolla el proceso traductor segin determinados principios» (Hurtado
Albir, 2001: 241).

En lo que se refiere a la diferencia entre técnicas y estrategias de traduccion, existe
cierta confusion dentro de la Traductologia a la hora de definirlas y clasificarlas.
Siguiendo con las propuestas de Hurtado Albir (2001: 257), la autora sefiala que las
técnicas de traduccion «proporcionan un metalenguaje y una catalogacion que sirve para
identificar y caracterizar el resultado de la equivalencia traductora con respecto al texto
original»; ademas, afiade que «sirven como instrumentos de analisis para la descripcion
y comparacién de traducciones». Por este motivo, en el andlisis comparativo de las
traducciones de Réquiem, se sefialaran, cuando proceda, las diferentes técnicas de
traduccion utilizadas por los traductores.

Respecto a las estrategias traductoras, la traductéloga determina que son «los
procedimientos (verbales y no verbales, conscientes e inconscientes) de resolucién de
problemas» (ibid.: 272).
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Los problemas de traduccion son otra nocion en la que no existe consenso respecto
a su definicion. No obstante, encontramos bastante acertada la propuesta por Nord (apud
Hurtado Albir, 2001: 282), que define el problema de traduccion como «un problema
objetivo que todo traductor (independientemente de su nivel de competencia y de las
condiciones técnicas de su trabajo) debe resolver en el transcurso de una tarea de
traduccién determinada». Ademaés, sefiala también la diferencia entre problemas y
dificultades de traduccion, ya que estas ultimas son subjetivas y dependen del propio
traductor y de sus condiciones particulares.

La Gltima de las nociones clave para el analisis de una traduccion es la de los errores
de traduccion y podria definirse como una «equivalencia de traduccién inadecuada».
Pero esta nocion tampoco ha estado exenta de debate: algunos autores prefieren los
términos «falta» 0 «desviacion»; no obstante, la mayoria de ellos coinciden en dos tipos
de errores relacionados con las dos fases principales de la traduccion: los que se refieren
al texto original (errores en la comprensién) y los que se refieren a la lengua de llegada
(errores en la reexpresion). Los errores pueden ser de toda naturaleza y se determinan

segun criterios textuales, contextuales y funcionales (Hurtado Albir, 2001: 290-308).

Por su relevancia para el analisis de traduccidn, nos centraremos en las nociones de

equivalencia, técnicas, problemas y errores de traduccion.
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5. Analisis

5.1. Metro, ritmo y rima

Como ya hemos mencionado anteriormente, el sistema de versificacion de la lirica

rusa difiere del espafiol, entre otros elementos, en lo referente a la rima (en su mayoria

consonante) y a la pauta ritmica (predominantemente regular). El estricto sistema métrico

ruso es muy complicado de verter al espafiol si se quieren guardar las caracteristicas tanto

de contenido como de forma que tiene en la lengua original.

La obra poética de Ajmatova no es excepcion: se caracteriza por una métrica estricta

y una rima exacta, lo que dota a sus poemas de una gran eufonia. En el siguiente ejemplo,

el poema «2», nos gustaria llamar la atencién sobre la minuciosidad métrica y la

musicalidad de los versos en el texto original y su ausencia en las traducciones?:

2 (TO)

Tuxo apercs Tuxuii JLoH,
KenTelif Mecsilt BXOANUT B AOM,

BxomuT B manke HaOeKpeHb,
BuauT XeaThI MECSII TEHb.

Ota xeHIHa 00J1bHA,
DTa XKeHIMHA 0/IHA,

My B MOruJjie, CbIH B TIOpbMe,
TTomoauTtecs 000 MHe.

11 (VA)

Discurre tranquilo el Don apacible,
La luna amarilla se introduce en casa.

Entra con la gorra inclinada,
La luna amarilla ve la sombra.

Esta mujer esta enferma,
Esta mujer esté sola.

El marido en la tumba, el hijo en la carcel,
Rezad por mi vosotros.
2 (GG)

Apaciblemente fluye el Don apacible,
La luna amarilla entra en casa.

Entra con un gorro ladeado,
La luna amarilla ve una sombra.

Esta mujer esta enferma,
Esta mujer esta sola.

Su marido esta en la tumba, su hijo, en la carcel
Rogad por mi.

3 Durante el analisis se han utilizado tres abreviaturas para comparar las traducciones: «TO» para el texto
original, «VVA» para la traduccion de Victor Andresco y «GG» para la de Jesus Garcia Gabaldon.
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Los versos del poema original son versos silaboténicos y todos ellos tienen 7 silabas,
de las que la 1.3 3.2, 5.2y 7.2 van acentuadas (las hemos subrayado en el poema)*. En
cuanto a la rima, el poema tiene una rima pareada consonante (hemos resaltado las
terminaciones en el TO) y sigue el siguiente esquema: A, A, B, B, C, C, D, D. Este poema
concreto es de tipo bisilabico de 4 pies métricos (troqueos) y cumple de forma estricta
con todos los requisitos formales de esta clase de composiciones.

Por supuesto, no todos los poemas de Réquiem son del mismo tipo, ni presentan el
mismo esquema de rima. No obstante, excepto «En lugar de prefacio», que esta escrito
en prosa, todos los poemas (dedicatoria, prélogo y epilogo incluidos) cumplen con
minuciosidad las convenciones formales de la versificacion rusa.

En cuanto a las traducciones, el contenido se ha traducido de forma casi literal, con
mayor 0 menor éxito, y no se ha conservado ninguna de las caracteristicas formales en
cuanto a la metrica, ritmo o rima del poema original, que se ha traducido en verso libre
espafiol. Como se puede apreciar, mientras que en el poema original existe una gran
eufonia y todas las estrofas riman, en ninguna de las traducciones objeto de anélisis se
mantiene la pauta métrica ni se cumplen las exigencias melédicas de la versificacion rusa.
Como resultado, desaparece esa musicalidad tan caracteristica de la poesia rusa y que
tanto cuida Ajmatova. En el primer verso de la traduccion de GG, incluso encontramos
una cacofonia: «Apaciblemente fluye el Don apacible».

Nos atrevemos a decir que seria imposible traducir el poema transmitiendo su
mensaje y respetando el mismo ndmero de silabas, acentos vocalicos y rima que tiene el
texto original; sin embargo, la forma en la que ha sido reformulado en ambas traducciones
ni siquiera hace al lector espafiol intuir que el poema original sigue algun tipo de criterio

estético o formal.

En lo referente a la longitud de los versos, dificilmente va a corresponderse aquella
de los versos originales con la de sus traducciones, principalmente porque la lengua rusa
y la espafiola pertenecen a dos tipologias morfoldgicas distintas. El ruso tiene una gran
facilidad para aglutinar, lo que hace que sea una lengua mas econémica en cuanto a la
longitud, mientras que el espafiol no tiene marcas morfologicas que sefialen el rol
semantico de las palabras y tiene que recurrir a preposiciones y otras adposiciones para

ello.

4 Ciertas silabas como nabexpéus 0 acénwuna, pese a no ir acentuadas de forma natural, se resaltan con la
entonacion para guardar los cuatro golpes de voz por verso y, asi, la pauta ritmica regular.
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Como habiamos comentado anteriormente, lo que en ruso se puede expresar en una
sola palabra, en espafiol necesitaremos dos o incluso mas, lo cual puede ser muy
problematico para la traduccion de este tipo de textos, en los que la longitud métricay la
distribucion silabica juegan un papel fundamental.

A continuacion, presentamos algunos ejemplos en los que se puede ver como los

traductores, en diferentes partes del poema, han intentado solventar este problema:

TO VA GG
Comnnne Huxe u Hea El sol estaba mas bajoy | El sol estaba més bajo y el
TyMaHHeii habia mas niebla sobre el Neva més nublado
Neva
Hano, uto6 maymra Es necesario que el alma | Hay que petrificar el alma
OKaMeHeJ1a, se torne de piedra
[Tox kpoBaBBIMH Bajo las botas Bajo unas botas
carmoramu ensangrentadas manchadas de sangre
Ora KeHIrHa 00JIbHA, Esta mujer esté enferma, Esta mujer esté enferma,
Dta KeHIWHA OJIHA, Esta mujer esté sola. Esta mujer esté sola.
My B MOTHJIE, ChIH B El marido en la tumba, el Su marido esta en la
TIOpbME hijo en la céarcel tumba, su hijo, en la carcel

Antes de analizar las traducciones, cabe mencionar que la lengua rusa carece de
articulos, una categoria gramatical cuyo uso en espafiol es muy frecuente. Todos los
sustantivos de los ejemplos (connye, Hesa, canocu, myxc, mocuia, coli, miopbma)
necesitan un articulo en espafiol, definido o indefinido; como resultado, por cada

sustantivo que haya en un verso, en la traduccion habra una palabra mas.

En el primer ejemplo, GG ha optado por traducir «mymanneir» como «mas nublado»,
mientras que VA lo amplifica con la parafrasis «habia mas niebla sobre». Si bien creemos
que la reformulacion de VA es més correcta en esparfiol, ya que la niebla esta sobre el rio
y no es el rio el que esta nublado, desde el punto de vista métrico, la traduccién de GG se
ajusta mas al verso original y su sentido no se ve afectado, teniendo siempre en cuenta

que se trata de un texto poético y pueden permitirse ciertas «licencias poéticas».

Lo mismo ocurre en el segundo ejemplo, en el que VA ha decidido traducir el verbo
«oxamernemo» a través de una amplificacion, cuando en espafiol existe el equivalente en

una sola palabra «petrificar(se)».
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En el tercer ejemplo, es VA quien, con una sola palabra, traduce «xposasvimu» y
respeta la métrica del TO; al contrario que GG, que utiliza tres palabras y el resultado es

un verso excesivamente largo.

En el dltimo ejemplo observamos otro fendmeno, el de la ausencia del verbo «estar»
en el TO. En ruso, el verbo «ser/estar» se omite en tiempo presente, al contrario que en
espanol, donde siempre va explicito a no ser que se haya mencionado con anterioridad o
que se sobrentienda, como veremos a continuacién. En los dos primeros versos del
ejemplo, ambos traductores se limitan a incluir el verbo (necesario) en espafiol: «Esta
mujer esta enferma, / Esta mujer estd sola»; sin embargo, en el siguiente verso, VA
consigue omitir el verbo, ya que, gracias a la construccion preposicional con funcion de
complemento circunstancial de lugar, se sobrentiende: «El marido en la tumba, el hijo en

la carcel». De esta manera, el verso de VA se asemeja mas al original.

Estas diferencias gramaticales, entre otras muchas que existen en la combinacion
linglistica ruso-espafol y de las que ya partimos de base, hacen que sortear la dificultad
de respetar la longitud métrica y la rima del original sea bastante complicado. Sin
embargo, estd en nuestra mano reducir lo maximo, dentro de las posibilidades de la lengua

meta, para respetar la formay el sentido del texto original.

5.2. Morfologia y sintaxis

Como ya hemos mencionado, el ruso y el espafiol son dos leguas diferentes desde el
punto de vista morfolégico y sintactico. En lo que respecta a la sintaxis, el espafiol esta
mas sujeto al orden, mientras que el ruso tiene una mayor libertad sintactica: el orden de
los elementos en una oracién se puede establecer segun el énfasis que queramos dar a
cada uno de ellos. En cuanto a la morfologia, la de la lengua rusa es altamente flexiva y
sintética, la cual se vale de marcas morfoldgicas para indicar el papel sintactico de cada
palabra; mientras que la espafiola se sirve de proposiciones y otras adposiciones para ello.

A continuacién, presentamos algunos ejemplos en los que se puede observar como
los traductores han reformulado las funciones o categorias de los diferentes elementos
sintacticos del TO, de forma que no se corresponden con sus funciones originales. Cabe
mencionar que, dado que la traduccién de poesia no solo consiste en la traslacion de
estructuras sintacticas, sino también métricas y estilisticas, no esta claro si en los ejemplos
siguientes se ha incurrido en errores causados por la mala interpretacion de las flexiones

del TO o han sido decisiones traductoldgicas conscientes:
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TO VA GG

Hu iun B3BOJTHOBaHHbIE Ni el tilo de sombra Ni la sombra temblorosa
TEeHH, agitada de los tilos
W MaHUT B YepHYIO Y atrae hacia la oscuridad | Y la imanta hacia el negro
JOJTUHY. lejana. valle.

Hu ceina crpammnsie rimasa | Ni los 0jos horrorosos del | Ni los terribles ojos de mi

— OxamMmeHneoe hijo, hijo,
cTpalanpe Ni el sufrimiento Petrificados por el dolor
petrificado
U cunmii 0J1eck Y el brillo azul de los Y el dltimo horror vela
BO3JII00JIEHHBIX 0Yeii ojos amados El brillo afiil de 10s 0jos
Hocaeanmii y:xac Cubre el Gltimo horror. amados.
3aCTUJIAcCT.

En el primer ejemplo, sorprende en primer lugar por qué ningdn traductor ha
respetado el plural de «szsonnosanuvie menu». En segundo lugar, VA convierte a «iun»
(genitivo plural) en sujeto singular y a «ezeonnosannsie menu» en su complemento. En
este caso, y como hemos comentado, puede que no sea un error y se trate de una
transposicidn, técnica de traduccion que consiste en el cambio de categoria gramatical.

En el segundo ejemplo, VA confunde el sustantivo y el adjetivo; traduce el adjetivo
«uépuwbiti» COMO «oscuridad» y, en cuanto al sustantivo «ooruna», no esta claro como VA
llega al adjetivo «lejanax.

En el tercer ejemplo, GG une el sustantivo y adjetivo del segundo verso al sintagma
anterior. Sin embargo, el sujeto de la primera frase «ezaza», no concuerda ni en género
ni en ndmero con «okamenenoe», por o que no es posible que pertenezcan a la misma
unidad sintactica. Ademas, «cmpaoanve» tendria que estar en caso instrumental para
traducirse como GG lo ha hecho.

En el daltimo ejemplo, VA invierte las dos construcciones de la oracion, convirtiendo
a «cunutl oneck sosnoonennvix ouet» en el sujeto de la oracion y a «nocreonuii yocac»
en el complemento directo, cambiando de esta forma el sentido del TO.

En los siguientes ejemplos encontramos de nuevo errores que conducen a los
traductores a reformular los diferentes elementos sintacticos con funciones o categorias
incorrectas. Sin embargo, en estos casos, los errores también han acarreado la ruptura de

la secuenciacion logica y sintactica de las oraciones:
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TO VA GG

' e Terepb HEBOJILHBIE ¢Donde estan ahora las ¢Donde estaran ahora mis
OJPYTH amigas del cautiverio amigas a la fuerza,
AByx monx ocaTaneIby De mis afios Mis dos afios furiosos?
e tormentosos?
Kak oHu OIsTh IIsiasaT Como miran otra vez Y cdémo de nuevo te
ScTpeOuHBIM JKapKUM Con encendidos ojos de ardci(t)a ?&ngpéagecogvsirén
OKOM, gavilan ) g '
O TBOEM KpecTe Tu alta cruz Y de tu alta cruz,
BBbICOKOM Y de tu muerte, hablan.

Y hablan de la muerte.
n 0 CMepTI/I FOBOpHT.

Hamo cHoBa HayuuThCS Hay que aprender a vivir Hay que aprender de
KHATDH, — de nuevo. NUEVO a Vivir.
A He 1o ... Topsunii Y ademas... El célido Si no... El caluroso
IIEJIECT JIETa, rumor del verano, susurro del verano
CJ0BHO Npa3HUK 32 Esta como una fiesta tras Celebra su fiesta en mi
MOWM OKHOM. mi ventana. ventana.

En el primer ejemplo, GG coloca una coma entre los dos versos, haciendo que el
sintagma «osyx moux ocamanenvix nem» quede descolgado. Como consecuencia, la
estructura sintactica del TO se rompe y desaparece la construccién de genitivo. La

traduccién de GG, aparte de no ser equivalente al TO, carece de sentido en espafiol.

En el segundo ejemplo, VA ha roto la estructura sintactica del TO, forzando que el
sintagma «o meoem kpecme evicokom» forme parte de la oracion que le precede. En su
traduccion, lo reformula como una estructura de acusativo, cuando en realidad es

preposicional y va unida al sintagma siguiente, con el que concuerda.

En el daltimo ejemplo, la confusion puede haber surgido por una mala lectura de la
puntuacion del TO. Existe un encabalgamiento entre los dos primeros versos, una
continuidad sintactica marcada por una comay un guion entre «Haoo crhosa Hayuumscs
arcumv» Y «A ne mo». La oracion «4 ne mo...» es causal y en el TO es interrumpida a
propdsito por la poeta, lo cual sefiala con puntos sustantivos. Podria traducirse como
«porque si no...». Por lo tanto, ningun traductor ha hecho bien en colocar un punto entre
ambas oraciones; sin embargo, la traduccion de GG «Si no...» mantiene de alguna forma
el caracter causal del TO. Por el contrario, en la de VA se ha traducido como un conector

de adicién que introduce la siguiente oracion.
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Otro tipo de errores que hemos encontrado en las traducciones son aquellos que, pese

a ser sintacticamente correctos, incurren en faltas de concordancia dentro del propio texto:

TO VA GG
Wm s nwmro mpomaneseiii | A vosotras os mando mi | A ellas envio mi saludo de
CBOM MPHBET. recuerdo de despedida. despedida.

U nonsina 51, 9T0 emy Y he comprendido que a él | He comprendido que debo
JomxkHa 1 yCTynuTh

Debo yo cederle la victoria | Cederle a ella la victoria
nobeny,

En el primer ejemplo, VA traduce «um» (dativo, tercera persona del plural) como «a
vosotras», no solo cambiando a la persona a la que se dirige el TO, sino también
rompiendo la concordancia con los versos anteriores en los que se pregunta «donde estan

ahora las amigas» en tercera persona del plural.

En el segundo ejemplo, el antecedente al que hace referencia el pronombre «emy» es
«besymue», que ambos traductores en versos anteriores vierten al espafiol como «la
locura», sustantivo femenino en espafiol. Como consecuencia, al traducir «a él», VA

vuelve a incurrir en un error de concordancia dentro del propio texto.

Traduccion del género

De la misma forma que debe existir coherencia entre los distintos elementos dentro
de un texto, también debe haber coherencia con respecto a su contexto. Como ya
habiamos mencionado, Ajmatova se desdobla en cinco voces distintas a lo largo del
poema: el yo poético real (Ajmatova), yo-ella (Ajmatova en tercera persona), yo-nosotras
(madres y mujeres rusas), yo-nosotros (todos los ciudadanos rusos) y yo-Maria
Magdalena (Giudici Fernandez, 2006: 99-107).

Debido a la existencia de pronombres asexuados en la lengua rusa, hay que prestar
atencion al contexto a la hora de traducirlos a otra lengua cuyos pronombres presentan
distincién de género, como el espafiol. A lo largo del poema, pronombres como «uwsi» Se
repiten en diversas formas, asi como otras palabras que carecen de género, como «sce».
A continuacion, presentamos algunos ejemplos en los que se pueden observar las

diferentes decisiones tomadas por cada traductor con relacion al género de las palabras:

21



TO VA GG

Nosotras no sabemos,
somos las mismas por
todas partes

Nosotros no sabemos
nada, somos los mismos
en todas partes,

MBI HE 3HAaeM, Mbl
MOBCIOJY Te iKe,

CHBIIINAM JIAIIL KIH0YEH
TOCTBUTBINA CKPEKET Y solo oimos el odioso

chirrido de las llaves

Oimos unicamente el
odioso rechinar de las
llaves

Sino por todos, quienes
alli permanecian conmigo

Sino por quienes
permanecieron alli
conmigo

A 000 Bcex, KTO TaM
CTOSI CO MHOIO

Quisiera mencionar a
todas por su nombre

Quisiera llamar a todas
por su nombre

XoTrenock ObI Beex
IIOMMEHHO HA3BATh

En el primer ejemplo, VA ha optado por el género masculino, mientras que GG ha
optado por el femenino. Creemos que la traduccion correcta es la segunda y que Ajmétova
habla desde el yo-nosotras (madres y mujeres rusas), especialmente por el segundo verso
en el que el sonido de llaves que oyen es probablemente de la prision en la que Ajmatova,
junto a centenares de mujeres mas, hacia cola en el exterior.

En el segundo y tercer ejemplos ocurre lo mismo, seguramente «quienes
permanecieron alli» con Ajmatova y a quienes quiere «llamar por su nombre» son las
mujeres que hacian cola con ella. Por tanto, creemos que también aqui deberia traducirse
en femenino o utilizar algin otro mecanismo que no distinga género como hace GG en el

segundo ejemplo en el que decide omitir «scex».

TO VA GG

3Be3bl CMEPTH CTOSUTH
HaJ HAMH

U 0e3BUHHAs KOpUMIIACh

Sobre nosotros pendian
las estrellas de la muerte

Y la inocente Rusia se

Las estrellas de la muerte
se erguian sobre nosotros

Y la inocente Rusia se

retorcia retorcia

Pyce

En este caso, por el contexto y por la mencion a «Pyce», creemos que el pronombre
hace referencia a un yo-nosotros (todos los ciudadanos rusos), por lo que se podria
traducir con un «nosotros» en masculino genérico espafiol, tal y como han hecho ambos

traductores.
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TO VA GG

Hert, 3T0 He 51, 3T0 KTO-TO No, no soy Yyo, es algiin No, no soy yo, sino otra
APYroii crpamact otro quien sufre quien sufre

[Ipurosop . . . U cpa3y La condena... y en seguida | La sentencia... y de pronto
CIIE3BI XJIBIHYT, brotaran las lagrimas, brotan las lagrimas

Oto Bcex yke oTaencHa | Ya esta separada de todos | Y ella se aleja ya de todas

Estos ejemplos, sin embargo, nos parecen mas ambiguos. En el primero, «algun otro»,
segun traduce VA, podria interpretarse en espafiol como un masculino genérico y
entenderse como «es alguna otra persona quien sufre», independientemente del género.

En cualquier caso, consideramos mas acertada la traduccion de GG.

Lo mismo ocurre en el segundo ejemplo, en el que «ella se aleja/se separa» de la
gente. Como ha hecho GG, lo més légico seria pensar que se aleja de las mujeres que
hacen cola en el exterior de la prision con ella, tras haber recibido la noticia sobre la
condena de su hijo. Sin embargo, también podria ser que, como quienes daban esas
noticias eran normalmente hombres, ella se alejase de «todo el mundo», hombres y

mujeres, lo que en espafiol se traduciria con un «todos» masculino genérico.

5.3. Lexicologia

En cuanto a la traduccion y eleccion terminolégica de cada traductor, hemos dividido

en dos grupos los ejemplos que vamos a analizar. Presentamos a continuacion el primero:

TO VA GG

Yro UM UyaUTCS B ¢Qué ven en latormenta | ;Qué oirdn en la tormenta

CHOMPCKOH BBIOTE de nieve siberiana de nieve siberiana?
U1 B CyXOHBKOM CMEIIIKE Y en la risita sorda Y en una risa seca tiembla

JPOKUT UCIIYT. tiembla el susto. el pavor.
U Tuxo uayt mo Hese Y se deslicen lentos los Y que silenciosamente
Kopaou. barcos por el Neva. naveguen los barcos por el
Neva.

En este primer grupo, observamos unidades léxicas relacionadas con conceptos
sensoriales y fisicos. Hemos considerado que estos ejemplos podian agruparse, ya que

son unidades Iéxicas que encierran cierta subjetividad en cuanto a su traduccion.
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En el primer ejemplo, VA ha traducido el verbo «uyyoumwscsa» como «ver» y GG como
«oir»; sin embargo, el verbo significa «aparecerse». Entendemos, por tanto, que es algo
que mas bien se le aparece a alguien en la imaginacion y que no se puede percibir con los
sentidos. No obstante, aunque ambos neutralizan el verbo, creemos que, mas que errores,
son interpretaciones subjetivas. También es cierto que nos parece mas adecuada la

traduccion de VA, ya que el sentido del TO estd més relacionado con la vision.

En el segundo ejemplo, encontramos el adjetivo «cyxomsxuu» que acompafa a
«cemewox». Pese a que la traduccion mas cercana al término original seria la de GG
«Seco», en espafiol también se utiliza el adjetivo «sordo» como sindnimo de «silencioso»

0 incluso se podria traducir como «risa ahogada».

En el dltimo ejemplo, el adjetivo «muxo» también tiene varias interpretaciones: VA
lo ha traducido como «lentamente» (respecto a la velocidad de los barcos) y GG como
«silenciosamente» (respecto al sonido que emiten). También podria traducirse como
«tranquilamente» (respecto a la forma en que navegan), al igual que se ha traducido el
mismo adverbio en otras partes del poema; por tanto, la traduccion depende nuevamente
de la interpretacion.

Presentamos a continuacion los ejemplos que conforman el segundo grupo;
traducciones, de uno u otro traductor, dependiendo del ejemplo, que consideramos que

no son adecuadas:

TO VA GG
Tam TIopemHbIii TOmOBL | LO Mismo que se balancea | Alli silenciosamente los
KavaeTcs, el alamo de la cércel, presos
W am 3ByKa — a CKONBKO |y iy sonido, pero allf Se abalanzan y cuéantas
Tam N vidas
H . Cuéntas vidas inmoviles
CHOBHHHBIX JKH3HCH terminan. .. Inocentes se consumen
KOHYaETCAd . . .
W mycTh ¢ HEMOABUKHBIX Y que de los siglos Ojala que de mis pesados
1 OPOH30BBIX BEK inmoviles y pétreos, parpados de bronce
Kak cne3sl cTpyutcst Como lagrimas, fluya la fluyagelfrsétlsjge:lrr]?:\?ecomo
ITOATASIBIINI CHET, nieve derretida
CMepTHBIH TIOT Ha YeJIe. .. No puede olvidarse el Y un sudor mortal en tus
He 3a0b1Th! sudor mortal de la frente cejas... jNo lo olvidaré!
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En el primer ejemplo, encontramos el sustantivo «monoas», que significa «alamo,
con el adjetivo «mropemnsiii», que significa «de la carcel, carcelario, penitenciario...»;
sin embargo, GG traduce erroneamente este sintagma como «los presos». En el Gltimo
verso de ese mismo ejemplo, VA traduce el adjetivo «nenosunnwix» como «inmoviless,

cuando significa «inocentes».

En el segundo ejemplo, VA traduce «sex» como «siglos». Efectivamente, «gex»
puede traducirse como «siglo», pero tendria que estar en su forma de nominativo (o de
acusativo) singular o ser «sexos»; sin embargo, en este caso, «sex» es un genitivo plural
de la palabra «sexo», que significa «parpado». Si bien se podia desambiguar el término
por su contexto sintactico (ademas de todo lo anterior, la preposicion tendria que haber
sido otra), también podria haberse hecho por el contexto del propio parrafo; es decir, por
I6gica, dado que el verso que lo sucede habla de «lagrimas».

En el ultimo ejemplo, GG traduce «uero» como «cejas», cuando en realidad significa
«frente». Aparte de que la traduccion de GG no es equivalente al término del TO, el verso
en espafol resulta extrafio. Podria tratarse de una hipertraduccion; no obstante, desde un

punto de vista estilistico, no nos parece la mejor opcion.

5.4. Culturemas y referencias culturales

Hurtado Albir (2001: 611) sefiala que los culturemas son «elementos culturales
caracteristicos de una cultura presentes en un texto y que, por su especificidad, pueden
provocar problemas de traduccion». Estos elementos culturales pueden ser de diversa

indole: relacionados con lo material, lo social, lo religioso, etc.

Como ya hemos mencionado, Réquiem es una obra con una gran carga referencial
historica, religiosa y cultural. Lo deseable seria que en la traduccion no se perdieran esos
matices, connotaciones y conceptos propios rusos que Ajmatova utiliza y que comportan
la esencia de su cultura. Para ello, existen diferentes técnicas de traduccién y también se
puede recurrir al empleo de diversos elementos paratextuales: prélogo, notas a pie de
paginas, etc.

Cabe recordar que la traduccion de Réquiem de Victor Andresco se publico en la
antologia Literatura clandestina soviética junto a otras obras en verso y prosa de diversos
autores; por lo que, al inicio del libro, en una «nota preliminar», Andresco simplemente
hace un breve recorrido de la situacion literaria soviética del momento, sin centrarse en

ningun autor ni obra en concreto.
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Sin embargo, la traduccion de Garcia Gabaldon se encuentra en una edicion titulada
Reéquiem. Poema sin héroe Unicamente dedicada a esas dos obras de Ajmatova, por lo que
ofrece una extensa introduccién sobre el contexto historico-literario en el que se

enmarcan, sobre las propias obras, asi como una completa biografia de la autora.

Los prélogos son una buena solucién para contextualizar la obra que se ha traducido
y ubicar al lector en el panorama sociohistérico que se enmarca, asi como para informarle
de los eventos determinados que lo rodean o de los que habla. Creemos que la

introduccion de Garcia Gabaldon logra con éxito estos propositos.

Otros elementos paratextuales utilizados para la traduccion de culturemas son las
notas a pie de pagina, ya que estas tienen mayores posibilidades descriptivas que
cualquier técnica de traduccion. Sin embargo, las notas a pie de pagina también suponen
una interrupcion, una pausa, y en un género literario tan especial como es la poesia, en la
que factores como el ritmo juegan un papel importante, tener que leer las notas a pie de
pagina a medida que van apareciendo para comprender el texto, no permite al lector

disfrutar de la forma del poema (ritmo, rima, musicalidad... Si las tiene).

El traductor debe sopesar los pros y contras de las diferentes opciones que tiene para

traducir y tomar una decision al respecto. A continuacion, analizamos algunos ejemplos:

TO VA GG

U nox muHamMu 4epHbIX
Mapych

Y los neumaéticos de los
negros coches celulares

Y bajo las ruedas de los
negros furgones (nota al

pie)

Urob6 s yBuAena Bepx
IIANKH roty0oi

Para que yo vea la parte
alta de la gorra azul

Para que yo vea la punta
del gorro azul (nota al

pie)

En el primer ejemplo, ambos traductores han utilizado la técnica de la generalizacion
para traducir «mapycs» como «coche/furgon». Sin embargo, para compensar la pérdida
de significado que tiene en ruso, VA, a través de una amplificacién, ha introducido el
adjetivo explicativo «celulares» no formulado en el texto original. Por su parte, GG
también ha optado por amplificar, pero fuera del texto, con la siguiente nota a pie de

pagina: «Alusion a los vehiculos de la policia politica soviéticax.
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En el segundo ejemplo, ambos traductores optan por una traduccion literal de «wanxu
eonybou». GG afiade también en este caso una nota a pie de pagina: «Alusién al color del
gorro de la policia politica»; sin embargo, VA no incluye ninguna informacion adicional,
por lo que cualquier lector que no vincule el «gorro azul» con la policia politica de la
época no encontrara sentido al verso o, al menos, no el sentido original.

En los siguientes ejemplos encontramos otro tipo de problema. Aparte de las
referencias culturales y culturemas de Réquiem, muchas de las palabras que utiliza

Ajmatova son polisémicas o esconden otros significados, como alusiones literarias a otras

obras:
TO VA GG
A 32 HUMH «KaTOP KHbIE Y tras ellos estan las Y tras ellos estén las
HOPBI» «madrigueras de “mazmorras de los
presidio» presos” (nota al pie)

Tuxo napercs Tuxuii lon | Discurre tranquilo el Don Apaciblemente fluye el
apacible Don apacible (nota al pie)

En el primer ejemplo, vemos «kamoparcuwie nopwi», una cita del poema Mensaje a
Siberia de Pushkin, dedicado a sus compafieros poetas Decembristas. En el segundo,
«muxutt [Jon», traducido al espafiol como «el Don apacible», hace referencia a la novela
de Sholojov del mismo nombre. En ambos ejemplos, GG decide incluir una nota a pie de
pagina para explicar estas alusiones, pero VA no afiade ninguna informacion adicional,
por lo que, como hemos apuntado anteriormente, si el lector no identifica estas alusiones,

perdera la carga semantica afiadida que Ajmatova quiso que tuvieran estos versos.

Traduccion de nombres propios

Existen multiples técnicas para la traduccion de toponimos y otros nombres propios.

A continuacion, analizamos algunos ejemplos:

TO VA GG
ITox Kpecramu Oynenib Permaneceras bajo las Harias cola bajo Las
CTOSITh Cruces Cruces (nota al pie)
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En este caso, ambos traductores han traducido de forma literal «Kpecmwsi» como «Las
Cruces». Con la reformulacion del verso de GG, queda més claro que donde Ajmatova
hacia cola era una prisién; ademas, afiade una nota a pie de pagina en la que lo explica.
Sin embargo, con el verbo elegido por VA y sin ninguna aclaracion sobre «las Cruces»,
es probable que el lector espafiol no entienda lo que es o malinterprete el verso.

Con este ejemplo, nos planteamos si vale méas perder el «colorido local», pero
entender la lectura, que mantener todos los culturemas; porque, por mucho que el verso
de VA se corresponda con el verso ruso, no consigue transmitir su sentido.

Por ultimo, queriamos destacar otra técnica utilizada para la traduccién de nombres,
la cual es también un aspecto problematico en la traduccién del ruso al espafiol: la
transliteracién. Para el andlisis de las palabras transliteradas, nos hemos basado en el
sistema propuesto por Maria Sanchez Puig (ver Anexo) y respecto a su acentuacion, en

las normas de la lengua espafiola. A continuacion, presentamos algunos ejemplos:

TO VA GG
Iapckoceabckoii Alegre pecadora de La alegre pecadora de
BECEIION I'PEIIHUIIE Tsarskoie Sield Zarskoe Seld
Kny6urcs Ennceii Se arremolina el Yenisei Humea el Yenisei

U tuxo unyt no Hese Y se deslicen lentos los Y que silenciosamente
Kopabu barcos por el Neva naveguen los barcos por el
Neva
Byny s, kak cTpesenkue Yo estaré como las Como las viudas de los
KEHKH esposas de los esterlits Streltsy (nota al pie)
(nota al pie)

En todos estos ejemplos, ambos traductores han optado por transliterar los nombres,
pero ninguno es del todo correcto: «IJapckoe Ceno» seria «Tsarskoie Selo», «Enuceir»
seria «Yeniséi», «Hesa» seria «Neva» y, por Ultimo, «cmpenvybi» seria «streltsi».

Ademas, en el Ultimo ejemplo, al no tratarse de un lugar sino de un culturema, ambos
traductores afiaden una nota a pie de pagina para explicar el término, siendo esta la Gnica
nota de VA en todo el poema, frente a las quince notas de GG. Otra opcion que habia era
la de neutralizar el término «cmpensywi» y traducirlo por el equivalente cultural espafiol
«arcabuceros» para facilitar la lectura. Sin embargo, ambos traductores han decidido

conservar el matiz cultural y explicar el significado en una nota.

28



6. Conclusiones

Apuntabamos ya al inicio del trabajo como la traduccion de textos poéticos es una
tarea muy exigente y compleja, mas ain cuando el poema original se inscribe en un
sistema métrico tan estricto como el de la poética rusa. La tarea traductora no se limita a
la traslacion de estructuras sintacticas, sino que se trasladan estructuras poéticas en las
que también intervienen la métrica, la estilistica, etc. Tras el analisis, no hemos hecho
mas que constatar estas dificultades; ademas, en el caso concreto de Réquiem, una obra
de una gran carga referencial, el traductor no solo se enfrenta a factores linguisticos y

estilisticos, sino también de orden cultural.

Aprovechamos las conclusiones para destacar de nuevo la importancia de la
documentacion, pues los conocimientos culturales y del contexto de la obra son
fundamentales para su correcta comprension e interpretacion. Hemos visto ejemplos,
como los relacionados con la traduccién del género, en los que la falta de atencion al
contexto de la obra puede conducir a una mala interpretacion y, por consiguiente, a una

traduccién poco adecuada.

Tras el andlisis, nos ha llamado la atencion el gran nimero de errores de comprension
presentes en ambas traducciones; la mayoria de ellos probablemente resultado de una
mala lectura del texto original, sobre todo en lo relacionado con las categorias y las
funciones sintacticas de las palabras del texto original. No obstante, reiteramos la
dificultad para calificar ciertos ejemplos como erréneos, ya que podria tratarse de
decisiones traductolégicas conscientes y de como han querido los traductores trasladar el
mensaje, en ocasiones, y a nuestro parecer, con poco acierto. También destacan los errores
de reexpresion, porque, incluso cuando no habia errores de comprension, las traducciones
en espafol eran a veces dificiles de entender.

A rasgos generales, y tras haber analizado las dos traducciones objeto de estudio de
forma comparativa, asi como con respecto al texto ruso original, podemos concluir que
estas, ademas de no ser equivalentes al poema original, carecen de sentido en espafiol en
muchas ocasiones, resultando complicadas de leer. No solo no se ha respetado la forma
del texto original en cuanto a sus caracteristicas estilisticas, sino que en ciertos momentos

tampoco se ha vertido el sentido de los versos de Ajmatova.
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8. Anexo

Sistema de transliteracion del ruso al espafiol de Maria Sanchez Puig®

Ruso Castellano

a a
b
%
g/gu
d
e (tras consonante)
e ie (tras vocal, B, b)
ye (inicial)
o (tras x, 4, 1, 1)
€ io (tras consonante, vocal, b, b)
yo (inicial)
zh
z
i
i (se omite tras otra i)

H =3 W O

k
|
m
n
0
p
r
s
t
u
f
]

ts
ch
sh
sch
se omite
y
se omite
e
yu (inicial)
iu (demas casos)
S ya (inicial)
ia (demas casos)

* EE & B X8 <Y 3 00T 2 0@ 2 9 A N o ¥

8 @ v g

5 SANCHEZ PuIG, Maria: «Problemas de transcripcion del ruso al castellano. Analisis y propuesta», Estudios
de linguistica aplicada, No. 13, 1991, pp. 29-38.
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