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Introduccion

Este trabajo tiene como finalidad contribuir, de manera definitiva, a la
recuperacion y difusion de la obra y biografia de una de las mas influyentes, y también
mas desconocidas personalidades de la cultura vasca, Pilar de Zubiaurre, quien no
cuenta todavia con una bibliografia histérica, literaria o social sobre su vida, ni sobre su
obra. El objetivo de la presente investigacion es subsanar esta rémora histdrica,
reivindicando para los anales y el canon intelectual, la presencia ejemplar de esta figura.
El proyecto atiende por ello a dos asuntos relevantes para el interés literario actual:
politica e intelectualidad dentro de la literatura espafiola y vasca del siglo XX. Al ser
nuestro objeto de estudio una figura del exilio vasco, la investigacion conlleva, como en
muchos otros casos de la didspora vasca y la Espafia peregrina, recobrar textos no
considerados (o considerados menores) en el canon literario: biografias, diarios y
testimonios. En el caso de Pilar de Zubiaurre cabe destacar que hay un factor importante
que, coincidiendo con estas narrativas intimas o personales, permite, como objeto de
estudio, el traslado de la investigacion a mayores horizontes histdricos, trascendiendo de
la biografia a la verdad socioldgica o a la historiografia. Se mostrard su diario como
ejemplo de testimonio de acontecimientos centrales para la historia oficial. La
protagonista es la voz narrativa desde la cual se expresa la parte social/cultural que ha
sido censurada dentro de los marcos oficiales. El andlisis, pues, parte de sus escritos
personales, para proyectarse sobre la realidad social de su momento histdrico,
cotejandose con los diversos discursos culturales que conforman las diferentes voces de

la historia.

El objetivo de este estudio es, a partir de mostrar el diario de la protagonista
como ejemplo de lo que es la literatura testimonial, demostrar analiticamente la
capacidad de esta literatura para verificar la historia. Ademas, otro de los objetivos del
presente trabajo es, precisamente, avalar el diario de una mujer como testimonio
autorizado para narrar dicha historia. Es decir, rescatar la voz femenina, y contribuir a

subsanar la carencia de estudios sobre los discursos femeninos durante la guerra civil y



posguerra espafiola. Y, en relaciéon con ello, se pretende también, rescatar la vision
vasco-republicana de esta autora, que aportard datos relevantes a tener en cuenta en

posibles estudios.

Para ello, en primer lugar se confeccionara la elaboracion de un marco teodrico
respecto a las literaturas del yo. Se estudiaran los distintos discursos autobiograficos y
se hara especial hincapi¢ en el andlisis critico del diario personal. En segundo lugar, se
atendera a la teoria desarrollada por distintos criticos sobre el concepto de literatura
testimonial y las corrientes tedricas que analizan la ausencia del testimonio. Por ultimo,
se recuperara la figura de Pilar de Zubiaurre y se analizaran las entradas de su diario del
contexto de la Guerra Civil para evidenciar los acontecimientos histéricos vy, asi,

demostrar la vigencia de un diario intimo como discurso testimonial.



CAPITULO 1: LA ESCRITURA AUTOBIOGRAFICA



1. Los origenes de la escritura autobiografica

Distintos tedricos han sefialado que la autobiografia comienza en el siglo XVIII
gracias a la obra Confesiones de Jean- Jacques Rousseau y, por lo tanto, los discursos
anteriores a 1782 se englobarian como pre-autobiograficos. Las manifestaciones previas
carecen de algunos elementos clasificatorios para que se puedan organizar dentro del
género autobiografico. Sin embargo, cabe sefialar que, significativamente,

el uso del término <<autobiografia>> es en si mismo sugerente,
aunque este modo de explicacion histdrica es siempre injustificado
dado que existen otros términos mas antiguos, tales como
<<hypomnemata>>, <<comentarii>>, <<vita>>, <<confesiones>>
0 <<memorias>>, que podrian cubrir sin mayor problema todas las
funciones que se encuentran englobadas en el término
autobiografia, mas novedoso (Weintraub, 1991, p. 18).

Virgilio Tortosa sefiala mas especificamente que “se atribuye la primera
aparicion del término al poeta inglés Robert Southey en un articulo de 1809; pero
Gusdorf se remonta hasta 1798 para hacer efectivo el término usado por el propio
Fréderic Schlegel” (2001, p. 25). Por lo tanto, es incuestionable la “influencia de
Rousseau, [ya que] queda patente en el hecho de que es alrededor de 1800 cuando la
palabra autobiografia comienza a cobrar carta de naturaleza en todas las lenguas
europeas” (Hernandez, 1999, p. 78). De este modo se puede decir que la autobiografia
como género literario es un fendomeno moderno, aunque tiene precedentes a lo largo de
toda la historia literaria gracias a una “serie de rasgos comunes ¢ identificativos”

(Tortosa, 2001, p. 9).

Gusdorf'y Tortosa sefalan que las Confesiones de san Agustin en el siglo IV son
el punto de partida de la escritura pre-autobiografica. Sin embargo, siguiendo al tedrico
Jests Camarero, el primer discurso autobiografico estaria ya presente en el afio 93
gracias a Flavio Josefo con su obra titulada Autobiografia en la que narra “su propia
existencia en el contexto de la ocupacion romana [en las tierras de Judea]” (2011, p. 10).
De este modo, la escritura religiosa pre-autobiografica surgira siglos después con
Agustin de Hipona en la era cristiana y en el Renacimiento con santa Teresa de Jesus y
su obra Libro de la vida. Por otro lado, Camarero también sefiala que en el &mbito de la

filosofia existen discursos pre-autobiograficos como son la publicacion Ensayos (1580),



de Michel de Montaigne, en la que se “inaugura la capacidad del yo para reflexionar y
construirse en sus pensamientos” (2011, p. 10) y el caso de René Descartes con

Discurso del método (1637).

Remontandonos al ambito religioso en el contexto de la escritura pre-
autobiografica, el cristianismo como fendomeno ideolégico y cultural posee unas
practicas de meditacion y oracion que estaran vinculadas a lo autobiografico en cuanto a
vida interior se refiere. El examen de conciencia unido con el rito sacramental de la
confesion hara que el ser humano adquiera esa memoria personal necesaria para los
discursos autobiograficos. Gusdorf sefiala que Agustin de Hipona se ajusta a la nueva
orientacion ya que “la Antigliedad cldsica mantenia, [...], una concepcion disciplinaria
del ser personal, el cual debia buscar la salvacion en la adhesion a una ley universal y
transcendente sin complacencia alguna por los misterios, por otra parte, insospechados,

de la vida interior” (1991, p. 11).

En el cristianismo, el didlogo con Dios serd la fuente indispensable para la
salvacion, dado que “cada uno es responsable de su propia existencia, y las intenciones
cuentan como los actos. De ahi el interés nuevo por los resortes secretos de la vida
personal; la regla de la confesion de los pecados viene a dar al examen de conciencia un
cardcter a la vez sistematico y obligatorio” (Gusdorf, Ibid.). Es por eso que la obra
Confesiones de san Agustin “procede de esta existencia dogmatica: un alma genial
presenta ante Dios su balance de cuentas con toda humildad, pero también con toda
retorica” (Ibid.). Nos encontramos, por lo tanto, en una sociedad teocéntrica donde Dios
es el nucleo de la vida espiritual y el ser humano su siervo. Desde este enfoque
moralizante, “las vidas de los santos proponen modelos a imitar por los creyentes, [...],

[creando asi], [...] una literatura de ejemplos” (Puertas Moya, 2004%, p. 22).

Sin embargo, distintos teodricos sefalan que el maximo exponente vendra con el
cristianismo moderno, es decir, con la reforma protestante, ya que “sirve [...] de
antecedente directo y de incentivo a la creacion del padre de la autobiografia
(moderna)” (2004a, p. 28). Jean Molino afirma que “la autobiografia, que nacid y se
desarroll6 con su nueva forma en los paises protestantes, es creacion de la modernidad
social y del puritanismo” (1991, p. 130). Cabe recordar que alguno de los elementos

mas importantes dentro del protestantismo son la introspeccion y la libre interpretacion,



ambas piezas fundamentales de la autobiografia moderna, que hardn que el hombre
indague en su propio yo creando una conciencia de si mismo. Octavio Paz sefala que
“el cristianismo prometia una salvacion personal y asi su advenimiento produjo un
cambio esencial: el protagonista del drama césmico ya no fue el mundo sino el hombre.
Mejor dicho: cada uno de los hombres” (1985, p. 33). De este modo, la practica de
conciencia cristiana

lleva a comprender como grandes autobiografias religiosas
del XVII y XVIII fueran producidas por el sector eclesidstico —
puritano en Inglaterra, pietista en Alemania, janseanista y quietista
en Francia-, produciendo con ello un habito de lectura y escritura
en el transcurso del tiempo. Aunque los ilustres casos de san
Agustin, santa Teresa o san Ignacio de Loyola, en honor a la
verdad, no eran autobiografias tal como hoy las consideramos, si
eran empleadas como método de conocimiento de Dios, y no de
quien escribe (Tortosa, 2001, p. 27).

Estos discursos pre-autobiograficos tenian sus limitaciones histdricas ya que “los
autobiografos cristianos narran sus vidas como relatos draméaticos de su yo en busca de
Dios” (Weintraub, 1991, p. 31). No existe una introspeccion sino un proposito para que
Dios salve a los hombres de sus pecados. La sociedad no se conoce fuera de la vision
teologica. Es por esto que el hombre se encuentra unido a la comunidad que pertenece y
su perspectiva individual todavia no tiene conciencia de si mismo. Como sefiala
Gusdorf, “el individuo no ve su existencia fuera de los demads, y todavia menos contra
los demads, sino con los otros, en una existencia solidaria cuyos ritmos se imponen
globalmente a la comunidad. Nadie es propietario de su vida ni de su muerte” (1991, p.
10). Ademas, el critico sefiala que el discurso autobiografico s6lo se puede dar en una
sociedad donde la conciencia de si existe y, por lo tanto, “resulta necesario, en primer
lugar, que la humanidad haya salido, al precio de una revolucion cultural, del cuadro
mitico de las sabidurias tradicionales, para entrar en el reino peligroso de la historia”
(Ibid.). Es por esto que “hara falta el estallido de la Romania medieval, la desintegracion
de sus dogmas bajo la fuerza conjunta del Renacimiento y la Reforma, para que el
hombre tome interés en verse tal como es, alejado de toda premisa trascendental” (1991,
p. 12). Como senala Mercedes Arriaga, la creacion del género autobiografico surge “en
las mismas condiciones historicas que hicieron nacer la nociéon de sujeto, autor y yo,

como categorias independientes” (2001, p. 72).



El Renacimiento serd el comienzo de una sociedad mas abierta y, por lo tanto,
menos hermética. En Espafia el ejemplo mas claro es la obra Lazarillo de Tormes. Esta
publicacion perteneciente al género de la picaresca recoge elementos significativos de la
autobiografia moderna. Segun distintos tedricos la prosopopeya serd el recurso retérico
que mas tarde se vera como un rasgo de modernidad. Puertas Moya explica que “la
caracterizacion estilistica de un personaje, de su mascara y su voz, para que a través de
su propia narracion, [...]se dirija no solo a los demads, sino que se interpele a si mismo
[...], [es] la aparicion y consciencia de un fendmeno socio-cultural de maximo relieve:
el yo” (2004a, p. 32). Ademads, Weintraub sefiala que

los diferentes factores de la secularizacion comenzaron a
reafirmarse a partir de finales de la Edad Media y fueron
descalificando progresivamente esa vision historica hasta que llego
un momento en el que el hombre se sentia mas atraido por la vision
de sus propios y diversos actos como fines en si mismos que por su
preocupacion sobre el peregrinaje hacia la otra vida. La cultura
sufrié un choque en el Renacimiento pues el descubrimiento de
otros pueblos, como el chino, el hindu o el americano, cuya historia
dificilmente se ajustaba al modelo provincial establecido, ayud6 a
evocar la pregunta sobre cuanto tiempo podria el hombre continuar
viendo el pasado humano desde la perspectiva de Jerusalén y segun
el calendario cristiano (1991, p. 31).

Al terminar la Edad Media, y pasar del teocentrismo medieval al Renacimiento,
dard paso a una sociedad antropocéntrica. Si anteriormente Dios era el centro del
universo, y consecuentemente el del ser humano, ahora pasara a un segundo plano y
surgird el concepto del yo. La sociedad teocéntrica se vera sustituida por una sociedad
donde lo més importante es el hombre en si mismo y su naturaleza. La vida terrenal y la
razén del ser humano serdn los elementos que gobiernen en la nueva sociedad. El
hombre desplazard, por lo tanto, la importancia de la ultratumba y se confrontard al

modelo cristiano.

La evolucién hacia la nueva concepcion del ser humano no fue un proceso
radical sino gradual que debilitaba cada vez mas la vida de los hombres medievales. La
nueva forma cultural posibilitd la definicion del yo desde una vision laica, ya que el
hombre comienza a preguntarse quién es y quién quiere ser. La introspeccion sera vista

como autoconocimiento, es decir, la vision mental de si mismo su centro prioritario. Es



por esto que el autobiografo es sujeto y, a la vez, objeto dentro del discurso enunciado.
Como indica Lydia Masanet, “el <<yo>> crea a un <<otro>> distinto del que es ahora e
incluso del que fue entonces. Recreacion y creacidon aparecen, pues, en tenue

ambivalencia” (1998, p. 13).

El humanismo implica de este modo que “el individuo se constituye a través de
la consciencia de si mismo, pero también mediante el ejercicio de una memoria en la
que se recoge y revive su propia existencia, capaz de ser contada gracias a unas
técnicas, procedimientos y recursos que le dan forma literaria” (Puertas Mota, 2004a, p.
32). Esto supone anteponer la razon al sentimiento dando hincapié al logos, es decir, a la
palabra, ya que ésta constituird y determinara al individuo. Bajo esta cuestion, Miguel
Angel Granada afirma que “esta concepcion optimista del sujeto humano procede de
que el hombre es concebido fundamentalmente como el alma, es decir, como la razén”
(1988, p. 157). El ser humano pasa asi a ser el nicleo de su vida y, desde la cual, la
busqueda interior de si mismo sera lo principal. La concepcion de la autobiografia y la
personalidad del ser humano serdn inseparables, ya que “la forma en la que el hombre
concibe su naturaleza del yo determina en gran medida tanto la forma como el proceso

de la escritura autobiografica” (Weintraub, 1991, p. 25).

Por otro lado, se creara un interés por los textos de la Antigiiedad Clasica donde
el humanista tendrd “presente tanto la idea de renovacién como la de imitacion del
modelo antiguo que se pretende revivir’ (Puertas Moya, 2004a, p. 33). En la retdrica
clasica ya se utilizaba el recurso retorico de la prosopopeya, dado que “el efecto
buscado por [ésta] es, por tanto, configurar el espacio propio de la voz de un personaje,
asi como interpelar al oyente-lector para que el discurso tenga efecto” (2004?, p. 45).
Por lo tanto, la mascara del yo se mostrara con total plenitud en la autobiografia, ya que
el hombre se convertira en la materia del discurso en si. Tal y como apunta Puertas
Moya

la autobiografia seria, [...], un dirigirse al otro que llevamos en
nosotros mismos, a la mascara que nos presta su vez para desde ella
dirigirnos a un auditorio de mascaras que a su vez buscan
complicidad y rasgos de comparacion en las arrugas y mohines de
las méscaras que se les presenta textualmente (2004a, p. 49).



Como se ha mencionado anteriormente, a finales del siglo XVIII surge el
denominado fendémeno autobiografico gracias a Jean-Jacques Rousseau. Su obra
publicada en 1782 adquiere una dimension totalmente distinta a lo que anteriormente se
ha designado como discursos pre-autobiograficos. Confesiones “se convertira, [...], en
la piedra angular del edificio autobiografico que resume y simboliza los ideales de la
clase dominante en la nueva época historica, y en €l se pueden rastrear los elementos
constitutivos del género literario” (Puertas Moya, 2004a, p. 51). El autor escribié su
obra “como la tragica historia de un hombre que rebosaba amor hacia una humanidad a
la que queria ensefar a vivir su propio yo de forma verdadera y pura y que se vio
condenado a ser un proscrito perseguido por una sociedad incorregible” (Weintraub,

1991, p. 24).

El surgimiento del individualismo burgués acarreard una transformacion en la
vida del individuo que ya venia desarrollandose desde el Renacimiento. Esta nueva
ideologia estd marcada por el individualismo del ser humano. La autobiografia, por lo
tanto, es “un fendmeno nuevo en la Europa occidental bajo el fin de historizar la propia

personalidad de manera contada” (Tortosa, 2001, p. 11).

La individualizacién queda totalmente vinculada al pensamiento burgués ya que,
cabe recordar, “quién es capaz de leer, pero sobre todo quién tiene la capacidad de
comprar esas obras de <<vidas ejemplares>>; en consecuencia, ello permite deducir el
hecho de que la autobiografia desde siempre se ha constituido en mecanismo literario
transmisor y difusor de ideologia” (2001, p. 11). Bajo esta cuestion, cabe senalar que el
proposito de los discursos pre-autobiograficos y autobiograficos sigue siendo el mismo,
puesto que dichas manifestaciones transmiten vidas ejemplares y modos de conducta
que el resto de la sociedad debe seguir. La autobiografia se convierte asi en el decalogo
de la sociedad burguesa y, por lo tanto, los valores que en ella se transmiten al tomarlos
como legitimos son los que se debian de repetir. En consecuencia, el discurso
autobiografico es visto como un arma ideologica y “se revela como una férmula que

sirve a los aparatos ideoldgicos de una clase, asi como también evidencia las carencias



del ser en la sociedad que habita, poniendo de manifiesto las desigualdades

desarrolladas en el seno del individuo” (2001, p. 14).

La clase hegemonica, con poder politico y econdmico, utiliza este discurso para
exaltar su individualidad y asi crear la autoconciencia de la burguesia. La nueva
ideologia individualista esta configurada por diversos elementos que

en primer lugar, se encuentra el poder econdmico
acumulado desde la época renacentista gracias a la ampliacion de
los mercados que supusieron los descubrimientos y conquistas de
las nuevas tierras a las que se sumardn los procesos de
colonizacidén que caracterizan la evolucion imperialista y colonial
de los siglos XVI a XIX. Esta coyuntura politico-econémica que
otorga a Europa el predominio cultural va a condicionar esa
actitud orgullosa del <<yo>> (Puertas Moya, 2004a, p. 52).

Sin embargo, esta macroestructura acarreara conflictos desde el interior del
individuo, ya que ansia encontrarse y, a su vez, “se presenta simultineamente como una
fiera interior que debe controlarse tras haber sido creada y encumbrada por las teorias
economicas liberales, [...], [desde las cuales] los Estados deben actuar como meros
instrumentos a su servicio” (2004a, p. 53). La individualidad es vista como el espacio
interior desde la cual el burgués puede expresarse con sinceridad y ser asi el sujeto libre
que tanto desea. Por lo tanto, “lo que se efectia en el desarrollo del individualismo es
una vuelta hacia el interior como lugar de reposo frente a la ajetreada vida urbana que
necesita del complemento psicologico de la actividad reflexiva, introspectiva, como
contrapunto” (2004a, p. 55-56). Segiin Puertas Moya,

la autobiografia sera, por tanto, un género reaccionario,
entendido como la fuerza defensiva que los intelectuales burgueses
opondran al progreso tecnologico y material que ha creado la
misma clase a la que pertenecen, y esta conflictiva procedencia
marcard los claroscuros, ambigiiedades y contradicciones en que se
desenvuelve la historia de este género literario (2004a, p. 57).

El Romanticismo supondra el alejamiento del nuevo pensamiento dado que “el

individuo se encuentra encumbrado en el centro de una escala de valores que le hace



suspirar por las esencias perdidas y afiorar el viejo orden teoldgico que para los

pensadores romanticos suponia la Edad Media” (2004, p. 57).

Para Weintraub la individualidad “se caracteriza por su rechazo a los modelos
vélidos para el individuo y su concepcion se fundamenta en la creencia de que la
sociedad es una masa social en la que existen diferencias entre sus miembros” (1991, p.
29). La sociedad en su conjunto no tendra a dos individuos iguales, dado que cada
persona serd Unica e irremplazable. Sin embargo, el critico apunta que hay que
diferenciar el término individualidad y el individualismo. La segunda concepcion
“supone una afirmacion sobre la relacion apropiada entre la existencia individual y el
contexto social mas amplio del que esa existencia individual forma parte. [...] De esta
forma, la nocion de individualismo da una indicaciéon del grado de control social sobre
el individuo” (1991, p. 28). Para que el ser humano pueda desarrollar su individualidad
no puede estar sometido a la sociedad, sino que necesita su propia autonomia para
encontrarse a si mismo. Tal y como apunta Weintraub “la cercana y a menudo confusa
relacion entre [estas dos nociones] [...] ha creado por momentos la impresion de que un
individuo debe <<definirse a si mismo>> por medio de diferencias respecto a la

sociedad a la que pertenece” (1991, p. 29).

Con el proceso de industrializacion en el siglo XIX, Lejeune ve como el discurso
autobiografico todavia esta dirigido por y para la burguesia, puesto que excluye a todos
aquellos que estan fuera del sistema capitalista (1994, p. 341). Puertas Moya afirma que
“aunque [...] el gran artefacto literario de la burguesia fue la novela, por el triunfo que
esta alcanzo en el siglo XIX, [...], creemos que ha llegado el momento de considerar la
autobiografia como la gran creacion, secularizada y democratica, de la clase burguesa”
(2004a, p. 65). De este modo podemos decir que el género autobiografico adquiere
relevancia, aunque sigue siendo excluyente, ya que no tiene en cuenta ni al proletariado,
ni a las mujeres, etc. Ademads, cabe mencionar que fuera de las fronteras europeas era un
discurso que todavia no se habia desarrollado. En palabras de Weintraub, “durante la
mayor parte de los siglos diecisiete y diecinueve prevalecio esta actitud universalizadora
y al mismo tiempo algunos de los elementos de una posicion diferente se estaban
preparando para abrirse paso. Se comenzaba a modificar, de esta forma, la tendencia

absolutista de la razon para llegar a una posicion mas relativizadora” (1991, p. 31). Esto



quiere decir que la vision histdrica de la vida comienza a prevalecer sobre la cultura
racionalista. La dimension histérica que alcanza el yo individual y colectivo se
encontrard en los discursos autobiograficos ayudando asi tanto “en la historia de su
propia individualidad como en la historia de su época” (1991, p. 33). La historia
adquiere el sentido de memoria de la humanidad, puesto que “cada hombre es
importante para el mundo, cada vida y cada muerte” (Gusdorf, 1991, p. 10) son el
patrimonio que deja cada individuo a la sociedad en su conjunto. Como afirma
Elizabeth Bruss, “la autobiografia adquiere asi su significado mediante la participacion
en sistemas simbdlicos que constituyen literatura y cultura” (1991, p. 65). De este
modo, a pesar de que el discurso autobiografico se venia desarrollando desde siglos
pasados, es en el siglo XIX cuando va a alcanzar el estatus de género literario. Como
afirma Arriaga, “en esta linea, [...][es] cuando [se] afirma que el discurso literario se
define en términos de sus funciones socio-culturales. Lo que significa que son algunas
instituciones y clases sociales, las que delimitan la literatura, decidiendo su estatuto

historico y su funcidn practica” (2001, p. 17).

Desde finales del XIX al XX los trabajos realizados por Sigmund Freud en torno
al psicoanalisis supondran un cambio en las ciencias decimonénicas. Tal y como apunta
Puertas Moya, “bajo el imperio del rigido sistema del positivismo cientifico se van a
producir las cuatro reacciones mas impactantes y decisivas que este sufrio, de las cuales
derivaria en gran medida el transcurso del pensamiento durante el siglo XX (2004a, p.
67). Para este teorico “las cuatro reacciones” podrian resumirse en el socialismo
cientifico o marxismo, el darwinismo o evolucionismo, el vitalismo ético nietzscheano y
el psicoanalisis freudiano. Aunque los trabajos realizados por Freud se presentan como
la Gltima teoria, lo que mas se destaca es que “en algin sentido asume y reasume
parcialmente algunos de los avances anteriores, pero sobre todo resulta interesante [...]
[porque] se apropia de las técnicas autobiograficas para aplicar su terapia” (2004a, p.
68). Aqui se destaca que “el procedimiento seguido por el psicoanalisis remite el efecto
taumatargico que posee la palabra a la hora de recuperar sensaciones y sentimientos,
permitiendo al emisor desahogarse ante un interlocutor” (2004a, p. 69). El yo, bajo esta
cuestion, se presenta como remido de un trauma que se supera utilizando la memoria.
La vinculaciéon de la memoria junto con los sentimientos sera lo que desarrolle el

conocimiento de si mismo.



El discurso autobiografico, por lo tanto, consistira “en recordar no sélo su vida
interior sino ir ain mas alla: interpretar su vida oculta, sus emociones, sus obsesiones y
manias; el subconsciente sobre el que se ha edificado, reprimiéndolo y hurtandolo a la
vista de los demas, la vida publica, exterior, superficial” (2004a, p. 70). Duran Jiménez-
Rico sefiala que para la critica del género autobiografico este hecho no ha pasado
inadvertida, dado que “curarse es el primer motivo de muchas autobiografias del siglo
XX (1999, p. 115). Indagar en el subconsciente para buscar el yo “se convertira [...] en
una practica asimilable a la estrategia psicoanalitica [...]. [Ademas, permitird] descubrir
la faceta oculta de la personalidad [...] con todas sus consecuencias, sacando a la luz sus
contradicciones mas profundas” (2004a, p. 72-73). Por lo tanto, como apunta Masanet,
“el acto de escritura es en si una ordenacion y la autobiografia cumple con una funciéon

de autoordenacion” (1998, p. 11).

Segtn apunta Puertas Moya

como ingredientes de la Modernidad, la Psicologia y la
escritura autobiografica ayudaran a formular una vision novedosa
del ser humano, y hoy dia es imposible entender los procedimientos
autobiograficos sin el aporte fundamental que supuso la renovacion
psicoanalitica en los mecanismos de investigacion psicoldgica
aportados por el positivismo cientifico. Por ello se comprende que
el psicoandlisis representa también una nueva fase en las técnicas
de escritura autobiografica, en tanto la teoria freudiana como
técnica de interpretacion autobiografica se empefiaba en encontrar
en el subconsciente el sentido de la vida y desvelar la existencia de
un secreto vital (2004a, p. 75).

El avance de la ciencia antropologica, ciencia que no hace distincion de género
sexual, es decir, hombre y mujer son el objeto de estudio, “supuso la refutacion de los
presupuestos etnocéntricos desde los que se habia venido trabajando con anterioridad”
(2004a, p. 77). Puertas Moya explica que “era habitual en la visién europeo-occidental
de la autobiografia que se interpretase el ejemplo representado en la escritura segin
unos patrones socio-econdmicos, que excluian no sélo a la mujer [...] sino [...]
[también] a grupos minoritarios” (2004a, p. 77- 78). Los distintos colectivos, las

minorias, las mujeres, etc. se encontraban fuera del patrén oficial o hegemonico y se



consideraban inferiores, ya que no cumplian la caracteristica de ser hombre/varén
blanco con una posicion socio-econdmica elevada y perteneciente a la religion cristiana,

indistintamente catolico o protestante.

La escritura autobiografica seguia poseyendo esa vision restrictiva de siglos
anteriores que impedia “combatir los movimientos xenofobos, racistas e intolerantes”
(20044, p. 79). El surgimiento de la antropologia ayudard instrumentalmente a “ampliar
la vision del mundo en consonancia con la pluralidad de opciones, ideologias, vivencias
y realidades existentes” (2004a, p. 79). Por lo tanto, la antropologia aboga por una
vision intercultural donde no haya un “sector privilegiado que marca las pautas de
conducta (y consumo) del resto de la humanidad” (2004a, p.79). Segin afirma Puertas
Moya, “se detecta en esta evolucion de la autobiografia la coincidencia de que cuanto
mas se ahonda en las diferencias individuales mas se aboga por la igualdad de todos los
miembros de la especie humana” (2004a, p.79) superando asi la vision restrictiva que
anteriormente habia operado. Puertas Moya declara que

de ahi que sea tan importante en el proceso de escritura
autobiografica demostrar que acceder a los textos en que se expresa
un ser humano concreto en su intimidad, representado en si mismo,
en su interior, la problematica humana universal, es la via adecuada
para provocar un proceso de empatia mediante el cual el lector sera
capaz de ponerse en el lugar del otro, entenderlo y comprender sus
motivaciones mas profundas, al tiempo que conoce otros modelos
culturales en los que el autobidgrafo ha sido educado (2004a, p.
79-80).

El autobidgrafo, de este modo, debe superar esa vision hegemonica para lograr
que el lector empatice y entienda distintos espacios culturales. El testimonio que el
discurso autobiografico dara, tendrd que ser descentralizado, aunque “sus propios

valores pueden ser sometidos a critica por los demdas” (2004a, p. 80).

Sin embargo, se debe tener en cuenta que la autobiografia se apoya en distintas
ciencias y no solo en la antropologia. El discurso autobiografico se sirve de diferentes
perspectivas o enfoques y, por lo tanto, no puede ser excluyente. Como recuerda Angel

G. Loureiro



[Los distintos teodricos] tienen como objetivo una
justificacion de la capacidad cognoscitiva de la autobiografia. [...]
Todos toman una ciencia como apoyo de la autobiografia: para
Dilthey ese papel lo cumplia la historia; Gusdorf se sirve de la
antropologia filosofica; Lejeune se apoya en el derecho, mientras
Bruss lo hace en ciertas teorias del lenguaje (speech act theory);
Eakin, por su parte, busca el auxilio de la psicologia y Jay, por
ultimo, se refugia en la filosofia (1991, p. 5).

Siguiendo esta linea, Alicia Molero destaca el cardcter didactico de la
autobiografia argumentando que

Uno de los rasgos que identifica el discurso autobiografico
moderno es precisamente su dimension expositiva, que, procedente
de textos didacticos primero y después de la ensayistica, entrard a
formar parte de la autobiografia cuando ésta sea movida por las
inquietudes ontolédgicas del sujeto (2000, p. 133).

Como sefiala Puertas Moya, la autobiografia se ha beneficiado de los distintos
discursos autobiograficos que surgen de la pluralidad humana gracias a las
reivindicaciones que se manifestaron a finales del siglo XIX y a lo largo del siglo XX.
El critico sefiala tres ejemplos que modifican “sustancialmente el sistema expresivo
autobiografico” (2004a, p. 79). En primer lugar, Puertas Moya senala la liberacion de la
mujer, donde el sufragismo ya comenzd a fines del XIX, seguido de los procesos de
descolonizacion y, por ultimo, menciona los movimientos reivindicativos en torno a la
orientaciéon sexual (2004a, p. 78). La II Guerra Mundial, las catastrofes y los
autoritarismos “van a conducir a una reflexion angustiada sobre el absurdo y la
fragilidad de la vida” (2004a, p. 83) creando asi una crisis de conciencia. Puertas Moya
explica que

la autobiografia suele aparecer con mayor fuerza
coincidiendo con acontecimientos que marcan el final de una época
o el inicio de otra; la causa que explica la proliferacion de textos
autobiograficos en estas épocas de crisis es la respuesta que el ser
humano intenta ofrecer a los cambios acaecidos tanto en su interior
como en el entorno social (2004a, p. 97).

Sin embargo, la autobiografia no se ha trabajado de igual forma en el mundo y, por

lo tanto, esta limitada a un tiempo y a un espacio. Gusdorf afirma que



El género autobiografico estd limitado en el tiempo y en el
espacio. [...][No parece que la autobiografia se haya manifestado
jamas fuera de nuestra atmosfera cultural; se diria que manifiesta
una preocupacion particular del hombre occidental, preocupacion
que ha llevado consigo en su conquista paulatina del mundo y que
ha comunicado a los hombres de otras civilizaciones (1991, p. 9-
10).

Arriaga destaca también como “los textos autobiograficos de siglos pasados
estaban destinados a un publico reducido, mientras que la autobiografia moderna seria el
producto de la estabilizacion formal de un material autobiogréafico, que se codifica a

través de la publicacion sistematica” (2001, p. 28).

Como conclusion, la autobiografia surge con las Confesiones de Jean-Jacques
Rousseau en el afio 1782. De este modo, las publicaciones anteriores estarian dentro del
marco de discursos pre-autobiograficos. Esta cuestion remite a la imposibilidad de este
tipo de discursos dentro de una sociedad teocéntrica, puesto que no existe la conciencia
de si mismo y Dios es el nicleo, suceso que impide el desarrollo individual. El paso a
una sociedad antropocéntrica dara lugar a lo que hoy se conoce como autobiografia. El
individuo adquiere conciencia de si mismo y, por lo tanto, desea recrearse con el fin de

conocerse y saber quién es y quién quiere ser.

El origen de la autobiografia se remonta al pensamiento burgués, clase
hegemonica con poder politico y econémico, que utilizaba este tipo de discurso como
modelo de adoctrinamiento y, por lo tanto, como arma ideoldgica. El relato de la
autocomplacencia y de la autoconciencia de la burguesia se centraba en hacer memoria
y dejar su testimonio sin contradecir la decisiéon de su propio conjunto, es decir, de su
grupo de poder. Esta autocomplacencia trasmitia un falso paternalismo que rechazaba a
mujeres, grupos minoritarios, etc. Desde el siglo XVIII hasta el XIX la clase imperante
seguia escribiendo por y para ellos, dejando a un margen aquellos que estaban fuera del
sistema capitalista. De este modo se pude decir que el discurso autobiografico en sus

origenes era un género excluyente.



Como se abordard en mayor profundidad en el apartado de la autobiografia
femenina, la escritura de las mujeres en el XVIII estaba relacionado con rasgos no-
literarios y no-comunicativos, ya que se encontraban en un sistema patriarcal donde a
muy pocas se les permitia traspasar la barrera privada. Las que lo hicieron, estan
relacionadas con la monarquia, el clero y las ilustradas. Todas estas escritoras se
autoexpusieron a un publico predominantemente masculino, ya que muy pocas sabian
leer y escribir, haciendo frente a estereotipos y estandares imposibles. Ademas, los
hombres eran considerados ciudadanos de pleno derecho, frente a los otros. La
decantacion de esta escritura femenina viene en forma de diarios, epistolas, etc. donde el
culto al yo se daba desde el punto de vista romantico donde el texto se identificaba con
el yo narrador y priorizaban los sentimientos. De este modo, la divulgacion de ideas,

critica y pensamiento recaia en el hombre.

Igualmente, los trabajos de Sigmund Freud en torno al psicoandlisis adquieren
relevancia para beneficio de la autobiografia. Por otro lado, la antropologia abrira la
vision del mundo plural donde no habra restricciones de género, ideoldgicas, etc.,
puesto que se aboga por la igualdad de todo ser humano. La autobiografia se apoya en
distintas ciencias para llevar a cabo su interpretacion y, asi, deja explicitamente claro
que es un género inclusivo. Hoy en dia, el publico al que se dirige la autobiografia es
muy amplio y, por lo tanto, se puede decir que es gracias a la estabilizacion formal del

genero.

1.1 Las tres etapas correspondientes a los tres semas insertos en el término
autobiografia

Virgilio Tortosa, apoyandose en la teoria desarrollada por James Olney, afirma
que el estudio de la teoria autobiografica se podria resumir en tres etapas, cada una
relacionada con la naturaleza interna del término; autos, bios y graphé. En la etapa
inicial los distintos teéricos se centraron en el bios, “bajo una pretension y una
concepcion de todo escrito autobiografico de reproducir fehacientemente y con el
maximo de fidelidad posible una vida” (Tortosa, 2001, p. 41). Dilthey consider6 al
discurso autobiografico necesario para comprender y entender la historia ya que

arrojaba importantes datos sobre determinados contextos y, asi, “otorg[arle] una



destacada consideracion para la asimilacion de los principios organizativos de la
experiencia y el modo de interpretacion de la realidad historica” (2001, p. 41). El
autobiografo, mediante distintos mecanismos de introspeccion, interactuard con el
mundo en el que se encuentre ya que, como se ha sefialado en el apartado anterior, el
hombre se considera centro, unico e irremplazable dentro de la historia y de la sociedad
gracias a su conciencia historica. Ademas, Tortosa sefala que “la autobiografia es la
parte de la escritura que puede ayudar a entender la experiencia interior como un

proceso abierto en tanto introspeccion evocativa de un pasado” (Ibid.).

James Olney afirma que el bios esta relacionado con el papel de la memoria —uso
y rechazo de la misma- y ambos “determinan la ontologia especifica de una
autobiografia dada” (1991, p. 33). El tedrico sefiala que el sema bios (vida) se
encuentra en el centro de los semas autos y graphé. Ademas, indaga en el origen griego
del sema sefialando exactamente que su definicion seria “el curso de la vida: el tiempo
de vida”. Sin embargo, siguiendo al tedrico, surgen interrogantes respecto al sema,

Si bios es <<el curso de la vida: el tiempo de vida>> y si
¢ésta ya ha tenido lugar, entonces habria que preguntarse como va a
hacerse presente otra vez, como va a ser revivida, como es posible
devolver a la vida lo que ya no se estd viviendo, cuando el <<es>>
ha sido transformado en <<era>>, en qué momento el presente se
introduce en el enorme abismo del pasado, y si éste permanece
enteramente real en todos los sentidos entonces debe serlo dentro
de un nuevo orden de la realidad totalmente diferente del que forma
el presente (1991, p. 34).

Esto quiere decir que la intencion de retomar lo que ya no es un <<es>> sino un
<<era>> crea una serie de interrogantes sobre el proceso de escritura del discurso
autobiografico. ;Como se puede representar un presente que ya no existe y que se
encuentra anclado a un pasado? Para ello, el autobidgrafo utilizard la memoria como
mecanismo para reconstruir ese <<era>>y convertirlo en un <<es>>, “pero lo lleva[r4]
a efectos a través de una conciencia que no deja de actuar en el presente de la escritura
de tal modo que, [...], sO6lo se puede acceder a ese pasado condicionado por la

perspectiva del presente de lo que somos ahora” (Tortosa, 2001, p. 42).

Tal y como afirma Olney, “la recuperacion del tiempo es precisamente uno de

los principales motivos” (1991, p. 35) y, por lo tanto, esa recuperacion es vista “como



un proceso que el autobiografo puede ver y abarcar en su totalidad para luego recordarlo
y componer [...] para que asi el proceso pueda ser unificado y completado” (Ibid.). De
este modo, el bios, la vida, se percibe como un proceso donde la memoria es el hilo
conductor para poder configurarla. Sin embargo, “en el acto de recordar el pasado en el
presente, el autobiografo imagina la existencia de otra persona, de otro mundo, que
seguramente no es el mismo que en el mundo pasado el cual, bajo ninguna circunstancia

ni por mas que lo deseemos, existe en el presente” (1991, p. 36).

En la segunda etapa la critica se centr6 en el autos, es decir, en la relacion que
existia entre el texto y el autobiografo. De este modo, “la autobiografia es concebida por
sus tedricos mas como una re-creacion de una vida que su reproduccion fidedigna”
(Tortosa, 2001, p. 42). El teérico Gusdorf sefiala que es imposible recrear una vida de
forma objetiva, dado que no puede haber una reconstruccion exacta del pasado. Sin
embargo, si explica que, en el proceso de escritura de la autobiografia, el autobiografo
toma conciencia del discurso que estd enunciando y lo conduce por donde €l elige. Para
ello, “el presente vivido, con su carga de inseguridad, se ve arrastrado por el
movimiento necesario que une, al hilo de la narracion, el pasado con el futuro” (1991, p.
15). El autobiografo escoge hechos o situaciones concretas y los dota de significado,
destacando y, a su vez, prescindiendo lo que a ¢l le conviene. Como indica Gusdorf,
“esta postulacion del sentido determina los hechos que se eligen, los detalles que se

resaltan o se descartan, de acuerdo con la exigencia de la inteligibilidad preconcebida”

(Ibid.).

La narracion, por lo tanto, puede dotar de significado a acontecimientos que tal
vez no tuvieron mucha relevancia cuando ocurrieron o, por el contrario, sucesos que si
tuvieron importancia pueden ser desplazados gracias a la “deformacion de la memoria”
que el propio escritor emplea. Mdas concretamente Gusdorf sefiala que

los olvidos, las lagunas y las deformaciones de la memoria se
originan ahi: no son la consecuencia de una necesidad puramente
material resultado del azar; por el contrario, provienen de una
opcion del escritor, que recuerda y quiere hacer prevalecer
determinada version revisada y corregida de su pasado, de su
realidad personal (1991, p. 15).



Por otro lado, el tedrico también sefala que la autobiografia pertenece a un
contexto determinado en el que el autobiografo decide narrar su vida, esforzdndose en
encontrar el sentido de la misma, pero advierte que dicha narracion soélo se
correspondera con un sentido de todos los que forman la vida. Es por esto que Gusdorf
afirma que la autobiografia no es sélo la “recapitulacion del pasado; es la tarea, y el
drama, de un ser que, en un cierto momento de su historia, se esfuerza en parecerse a su
parecido. La reflexion sobre la existencia pasada constituye una nueva apuesta” (Ibid.).
El autobidgrafo evoca su vida desde una perspectiva activa de su ser ya que “se esfuerza
en entresacar la significacion intima y personal [...] de una conciencia en busca de su
verdad personal, propia” (Ibid, p. 16). La autorecreacion, por lo tanto, es la confesion
de un pasado que se lleva a cabo en un presente y “en el presente, reactualiza lo que del
pasado conserva sentido y valor hoy en dia” (Ibid.). EI autobidgrafo, mediante el
ejercicio de la memoria, nos nuestra su intimidad desde un enfoque de lo que €l cree que

ha sido y no desde lo que fue.

Tortosa, apoyandose en la teoria desarrollada por Starobinski, opina que “el
pasado s6lo puede ser evocado desde el presente” (2001, p. 42). De este modo, la tarea
del autobidgrafo es autointerpretarse mediante los hechos o sucesos que se narran desde
un presente con apelacion hacia el pasado y con disposicion hacia el futuro. Como
consecuencia, el autor puede mentir y entrar en el terreno de la ficcion y lo novelesco,
ya que tal y como afirma Tortosa, “al yo vivido en el pasado se le superpone un yo
creado en el espacio de la escritura” (Ibid.). De este modo, en esta etapa el andlisis se
centrard en el texto-sujeto, “y cuyo problema central serd el modo en el que todo texto
representa a un sujeto, con lo cual los estudios de la autobiografia esloran desde los
<<hechos>> del pasado hacia la <<elaboracion>> que hace quien escribe de esos
mismos hechos en el presente de la escritura” (Ibid., p. 43). La objetividad del discurso
autobiografico queda en entredicho porque

el escritor pierde su autor(idad), tras también pasar desde el
testimonio fidedigno del pasado a la busqueda de una identidad
dificilmente aprehensible (por no decir imposible), y el lector pasa
también de comprobar la fidelidad de los datos a convertirse en
intérprete de la vida del autobidgrafo (Ibid.).



La ultima etapa se centra en la grafé, es decir, en la grafia, y los problemas que
plantean tanto el lenguaje como el sujeto. “El grafein introduce el instrumento técnico
propio de la escritura del yo [...], ya que el manejo completo de esta técnica y la
maestria de la redaccion requieren un largo proceso de adquisicion” (Camarero, 2011, p.
27). Teniendo presente la grafia, “la autobiografia otorga una solidez metafisica y moral
a la existencia, ya que se trata realmente de una operacion de rectificacion en relacion
con los acontecimientos de la vida pasada, con valor moral fundamentalmente” (Ibid., p.
41). Para Loureiro, el discurso autobiografico permite al autor poder narrar su vida,
pero sin embargo, el lenguaje le impide poder hacerlo en su totalidad ya que “las
palabras no pueden captar el sentido total de su ser” (1991, p. 6). Por otro lado, el critico
afirma que “el desdoblamiento del yo en yo narrador y yo narrado, y la multiplicacién
del yo narrado en su recuento nos dejan ver que el texto autobiografico es un artefacto
retdrico y que el artificio de la literatura lejos de <<reproducir>> o <<crear>> una vida

produce una desaprobacion” (Ibid.).

Loureiro explica como Michael Sprinker centrd su investigacion en la idea “de
que en la autobiografia el sujeto, lejos de tener control sobre el texto, esta constituido
por un discurso que nunca domina” (1991, p. 6) y, por otro lado, como Paul De Man
sostiene “que tal vez deberiamos pensar [...] y ver que el proyecto autobiografico
<<produce y determina la vida>>, [...] para mostrar como la estructura de la mimesis
engendra la ilusion de referencialidad” (Ibid.). Para este ultimo critico, “la autobiografia
no se distingue por proporcionarnos conocimiento alguno sobre un sujeto que cuenta su
vida [...] sino por su peculiar estructura especular en que dos sujetos se reflejan
mutuamente y se constituyen a través de esa reflexion mutua” (Ibid.). Esto quiere decir
que De Man enfoca la autobiografia como el discurso en el que el autobidgrafo se crea a
si mismo; no se interpreta ni se reconstruye y, por lo tanto, es dificil saber qué es ficcion

y qué es autobiografico.

Para comprender la autobiografia en su totalidad hay que tener presentes las tres

dimensiones del término explicados con anterioridad, dado que ambas en su conjunto



presentan “la identidad reflexiva que se construye a partir de la historia de la existencia

y por medio de la escritura” (Camarero, 2011, p. 41).

2. Tres teorias sobre la autobiografia: Gusdorf, Lejeune y
Ricoeur

2. 1 La filosofia de Georges Gusdorf

Para Gusdorf la autobiografia es “una nueva revolucion espiritual: el artista y el
modelo coinciden, el historiador se toma a si mismo como objeto” (1991, p. 11),
desplazandose asi el interés de la historia publica a la privada. Siguiendo al critico
Jestis Camarero, Gusdorf delimita la autobiografia en dos dimensiones. Por un lado, se
encuentra “la intencion confesa o superficial, que consiste en detallar la historia de una
vida [...], [luchando asi] contra las debilidades de la memoria y contra las tentaciones
de la mentira” (2011, p. 40) vy, por el otro lado, estd “la intencion profunda, [...],
[donde] el hombre preconiza la unidad y la identidad del ser, [...], pero como la relacion
entre el pasado y el presente es muy compleja, el ser no resulta finalmente auténtico, ya
que el pasado se hace siempre sin la presencia del sujeto ” (Ibid.). Gusford afirma al
respecto que “el pasado es el pasado, y no puede habitar de nuevo en el presente sino a
costa de una pérdida total de su naturaleza” (1991, p. 14). De este modo, el tiempo y la
memoria son una relacion sinalagmatica entre el presente y el pasado que dificulta la
reconstruccion objetiva del ser, ya que entran en juego términos como rememoracion,
evocacion e intencidon que obstruyen la verdadera significacion del pretérito haciendo

que pierda fuerza también la transmision del sujeto en el ahora.

El estudio del discurso del yo, tal y como recoge Camarero las palabras de
Gusdorf, “debe abrazar sin discriminacion todos los textos en que el sujeto escribiente,
[es decir, el autobidgrafo] se toma a si mismo por objeto” (2011, p. 40). El escritor es el
sujeto que enuncia y, a su vez, es el objeto del propio discurso: el yo se convierte en
sujeto observador y objeto observado. Por lo tanto, todos las obras que contengan esta
enunciacion deben de tenerse en cuenta a la hora de analizar qué es una autobiografia,

qué elementos la componen, qué tienen en comun todas ellas, qué las hace a cada una de



ellas diferentes, etc. para estudiar los diversas escrituras del yo y ampliar el marco a

horizontes nuevos.

Para Gusdorf, “toda autobiografia es una obra de arte, y al mismo tiempo, una
obra de edificacion: no nos presenta al personaje visto desde fuera, en su
comportamiento visible, sino la persona en su intimidad, no tal cémo fue, o tal coémo es,
sino cémo cree y quiere ser y haber sido” (1991, p. 16). Este punto de vista metafisico
“quiere decir que hay algunas condiciones historicas, existenciales y fenomenologicas
del ser humano que hacen posible el andlisis introspectivo: superacion de la etapa
mitica, creacion de la historia, establecimiento de conocimientos y busqueda del
interior” (Camarero, 2011, p. 41) y que, por consiguiente, “la autobiografia es una
segunda lectura de la experiencia” (Ibid., p. 42). La autobiografia no es una recopilacion
de sucesos del pasado sino el esfuerzo del autobidgrafo por conocerse y ver la huella
que deja en la historia. Bajo estd cuestion destaca la desigualdad que ha sufrido la mujer
en su historia y en la historia. Como se verd mas adelante en el apartado de la
autobiografia femenina, el sujeto masculino desde el comienzo de la escritura del yo se
pudo construir sin mayor dificultad, pero ;donde estaba el sujeto femenino
autobiografico?, ;fue la literatura su Unico espacio para crearse? Esta escritura dejo
latente la tirantez y la presion que sufrieron desde los origenes de la escritura del yo, ya
que, por un lado, la hegemonia patriarcal las ocultaba teniendo que aplicar la
duplicacion de su ser, es decir, firmar sus trabajos utilizando un nombre de varén para
romper las barreras que les habian impuesto y, por el otro, estos discursos alcanzan las
afirmaciones de expresarse a si mismas para escribir y escribirse. La idea del querer ser

de las mujeres construy¢ el desideratum de lo que no les dejaban ser.

Camarero recoge las palabras del teérico publicadas en su articulo “De
["autobiographie initiatique a |’autobiographie genre littéraire” que expresan que “el
dominio de la autobiografia no se deja compartimentar en naciones” (2011, p. 42), es
decir, Gusdorf aboga por una vision supranacional para comprender el fendmeno
autobiografico. Esta perspectiva supranacional subraya “que el punto de arranque no lo

constituyen las literaturas nacionales, ni las interrelaciones que hubo entre ellas”



(Guillén, 2005, p. 27), sino la investigacion literaria que se ocupa del estudio de

agrupamientos internacionales.

El éxito que tiene el discurso autobiografico se debe gracias a la postmodernidad
y a las dos divisiones que hace Gusdorf al respecto. Camarero, siguiendo al critico,
sefiala que por una parte “se proclama la muerte del hombre y, consiguientemente, del
autor como tal, de modo que el concepto de hombre, de personalidad y de individuo
centrando en él mismo y responsable de sus actos es s6lo un fantasma” (2011, p. 43) vy,
por ultimo, “en la misma época, muchos profesores y criticos muestran interés por la
autobiografia, [...], que se escribe en primera persona, en el que una personalidad
cuenta su existencia para si y para los otros y en el que el objeto es el mismo autor”

(Ibid.).

La aportacion de Gusdorf a la teoria de la autobiografia posee distintos enfoques,
si bien se pueden reducir a una vision filoséfica que engloba a todos ellos. Camarero
hace una division en siete apartados- histérico, psicologico, fenomenoldgico,
ontoldgico, existencialista, estético y lingliistico y, por ultimo, é&tico- que se

desarrollaran a continuacion con mas profundidad para entender el enfoque filosofico.

2.1.1 Enfoque histdrico

Para Gusdorf, el problema que plantea el género autobiografico es de gran
magnitud, dado que existen discursos pre-autobiograficos. Sin embargo, sentencia que

la autobiografia es un género literario firmemente establecido,
cuya historia se presenta jalonada de una serie de obras maestras,
desde las Confesiones de san Agustin hasta Si le grain ne neurt de
Gide, [...]. Existe de todas, todas; esta protegida por la regla que
protege a las glorias consagradas, de modo que ponerla en cuestion
puede parecer ridiculo (1991, p. 9).

El objetivo del autobiografo es reconstruir su vida a lo largo del tiempo mediante
la unidad del discurso, si bien Gusdorf sefiala que esa reconstruccion se hara desde el

presente y no desde el pasado; “ésta es la revancha de la autobiografia contra la historia



o la construccion de un relato personal por encima de la historia de los acontecimientos”

(2011, p. 45).

Siguiendo el hilo del teodrico, si que conviene resaltar que el género autobiografico
estd limitado a un tiempo y a un espacio concreto, dado que “no parece que la
autobiografia se haya manifestado jamas fuera de nuestra atmoésfera cultural” (1991, p.
9), es decir, “se diria que [es] una preocupaciéon particular del hombre occidental”
(Ibid.), y es, por lo tanto, necesario respetar los limites del género. En cuanto a tiempo
se refiere, es un fenomeno tardio que se empieza a desarrollar en la época cristiana
donde las tradiciones clésicas estdn a la par. En el Renacimiento, se da prioridad a la
forma humana y es “entonces [cuando] la autobiografia reflejé esa situacion novedosa”
(2011, p. 46). Sin embargo, para el tedrico “no eran obras literarias, ya que se trataba de
documentos poco elaborados en cuanto al estilo, su redactor no era un escritor y
carecian de motivaciones artisticas” (Ibid., p. 47). Ademas, recoge Camarero coémo
Gusdorf cree que “la autobiografia pertenece al ambito de la escritura, [...] [y] nada
prueba que el historiador de la literatura sea el especialista mas competente para abarcar

en su totalidad el fendmeno humano de la autobiografia” (1975, 2011, p. 46).

Para Gusdorf, la obra de Rousseau, Confesiones, lejos de limitar los origenes y la
importancia de la autobiografia, acentlia mas las cuestiones sin resolver del discurso
autobiografico. Lo que esta claro para el autor es que estamos ante un fendmeno
occidental, en cuanto a espacio se refiere, pero no todos los discursos autobiograficos
podian enmarcarse en obras literarias, ya que dependian de quién las hubiese escrito. Si
estos discursos no partian de un escritor, que entendia de estilo y arte, no se podian
incluir dentro de la autobiografia, eran otro tipo de obras no especificadas. Ademas, la
escritura del yo abarcaba distintas cuestiones como creacion, contemplacion,
memoria... que un historiador de literatura no era capaz de analizar. Por lo tanto, para el
autor, el valor antropologico que adquiere la autobiografia predomina sobre las

propiedades literarias, ya que el interés recae entre el texto y el sujeto.



2.1.2 Enfoque psicologico

Para que exista la autobiografia es necesario que haya un medio cultural donde
el ser humano pueda desarrollar su conciencia de si. Es por esta cuestion que el
discurso autobiografico aparece tan tardiamente. Como se ha mencionado con
anterioridad, la autobiografia comenzard cuando la sociedad pase de una vision
teocéntrica a una antropocéntrica; el hombre en si tiene prioridad sobre Dios. Mediante
este enfoque, el ser humano se toma como objeto del enunciado y comienza a construir
una imagen “que es otro yo mismo, un doble ser, pero mas fragil y vulnerable” (2011, p.
47). Como afirma Camarero, “la intencion principal —psicoldgica y epistemoldgica- de
la autobiografia es su privilegio antropoldgico: un medio de conocimiento de si gracias
a la reconstitucion y al desciframiento de una vida en su conjunto” (Ibid.). Para
Gusdorf esto se debe gracias a que

un examen de conciencia limitado al momento presente no me
dard mas que un trozo fragmentario de mi ser personal. Al contar
mi historia, tomo el camino mas largo, pero ese camino que
constituye la ruta de mi vida me lleva con mas seguridad a mi
mismo [...]; me obliga a situar lo que soy en la perspectiva de lo
que he sido (1991, p. 13).

Este enfoque psicoldgico es sumamente importante, puesto que ayuda al sujeto a
crear conciencia sobre si mismo analizando su imagen pretérita mientras se va
construyendo en el presente gracias a la reflexion del proceso de escritura. La
inspeccion permite de este modo crearse y escribirse en el espacio-tiempo del ahora para
interpretar y descifrar su yo pasado y, asi, alcanzar una percepcion, hasta entonces
inimaginable, de la conciencia de si mismo. Si no adquiere esta reflexion psicologica, el
autor no podrd percibir ni conocerse en su relacion pasado-presente de sujeto

autorreferencial.

2.1.3 Enfoque fenomenoldgico

Camarero recoge las palabras de Gusdorf de su obra Auto-bio-graphie donde
expresa que “el lugar propio de la escritura del yo no es [s6lo] la ontologia, la busqueda

del ser sin restriccion, [...] sino la fenomenologia, es decir, la exploracion de las



dimensiones de la existencia personal revelada a ella misma en la experiencia vivida”
(1990, 2011, p. 48). El hombre se construye asi una imagen de si mismo, dado que se
ve como centro de un espacio vital y como ser privilegiado digno de interés. Gusdorf
senala que “al contar mi vida, yo me manifiesto mas alla de la muerte” (1991, p. 10)
dejando constancia de mi existencia e impidiendo desaparecer. Por lo tanto, el
autobiografo “da a su imagen un tipo de relieve en revelaciéon con su entorno, una
existencia independiente; [...] se constituye en testigo de si mismo; y toma a los demas
como testigos de lo que su presencia tiene de irremplazable” (Ibid.). El interés que
adquiere el sujeto autorreferencial y su representacion en el texto marca la
autocomplaciencia narcisista del propio autor, pero también su afan por trasmitir al resto

de individuos la divinidad de su existencia personal digna de contemplar.

Sin embargo, el problema de este enfoque es que “la experiencia es la materia
prima de la creacion” (2011, p. 49). El autobiografo se convierte en observador y sujeto
de observacion que, gracias a la introspeccion, analiza y se adentra en el territorio del yo
y sus expresiones. El discurso autobiografico “trata de reconstruir esa experiencia de
una manera impecable, pero para contarla el hombre afiade siempre algo. He aqui la

puerta abierta para la interpretacion estética y el valor artistico de la autobiografia”

(Ibid.).

La reconstruccion de los recuerdos ya vividos mediante el uso de la memoria
personal crea un debate de como la autobiografia reproduce a un sujeto. El autor puede
adicionar elementos a su discurso para establecer las caracteristicas estéticas y artisticas
que se esperan de su obra. Dentro de este enfoque, la agregacion de componentes
externos a su memoria personal imposibilita la creaciéon de una conciencia de si mismo,
ya que el analisis de su imagen no se construira mediante el proceso de escritura sino
gracias a la imaginacion y, por consiguiente, el binomio texto-sujeto no serd efectivo y

creard un nuevo sujeto que no se correspondera con el autor.

2.1.4 Enfoque ontoldgico



Desde este enfoque lo que se pretende es la constitucion de la identidad
mediante la blisqueda y la recuperacion de las experiencias vividas. Como apunta
Gusdorf, el comienzo de los discursos autobiograficos corresponde con una crisis de la
personalidad; quién soy, qué he vivido, hacia donde me dirijo, etc., es decir, concierne a
la curiosidad del individuo por saber quién es y quién ha sido. El hombre se convierte
asi en protagonista de su propia aventura y, por lo tanto, “se convertira en responsable,
serd consciente de que anade algo a la naturaleza; entonces aparece el personaje

histérico” (2011, p. 50).

Como se ha explicado con anterioridad, el discurso autobiografico no es sélo
recuperar una vida sino recapitularla. Este acto puede modificar la significacion de la
experiencia, ya que “el hombre que cuenta su vida se busca asi mismo en su historia”
(Ibid.). De este modo, para Gusdorf, la autobiografia es una reconstruccion del ser
individual y, ademas,

es una segunda lectura de la experiencia, y mas verdadera
que la primera, puesto que es toma de conciencia: en la inmediatez
de lo vivido, me envuelve generalmente el dinamismo de la
situacion, impidiéndome ver el todo. La memoria me concede
perspectiva y me permite tomar en consideracion las complejidades
de la situacion, en el tiempo y en el espacio (1991, p. 13).

Como afirma Camarero, “la autobiografia se convierte asi en una tarea de
<<salvacion eterna>>, pero también en una investigacion sobre el tesoro oculto de un
destino” (2011, p. 50). Ademads, “la obra de arte [en este caso la autobiografia] es una
proyeccion del dominio interior sobre el espacio exterior, donde el ser obtiene
conciencia de si, y de ahi seleccionar la significacion intima y personal de una
conciencia en busca de su propia verdad” (Ibid.). Es por esto que se puede decir que el
discurso autobiografico es una autocreacion; crear y volver a vivir, repetir su existencia.
Camarero recoge el argumento de Gusdorf explicando que “la decision autobiografica
da testimonio de una nueva manera de ser un hombre entre los hombres, en el mundo y
ante Dios. No se trata solo de contarse segin el estilo de la crdnica, sino de

reconquistarse, e incluso constituirse” (1975, 2011, p. 50).

El proceso de escritura junto con el ejercicio de memoria personal ayudan al

autobiografo en la creacion de la conciencia sobre si mismo. A lo largo del desarrollo de



toda la obra, el autor va dando testimonio sobre quién ha sido y como ha evolucionado
analizando su imagen y creando, a su vez, un segundo yo que adquiere el saber

absoluto.

2.1.5 Enfoque existencialista

Bajo esta perspectiva “los secretos de la vida se vuelven interesantes” (2011, p.
51), ya que las acciones cuentan tanto como las intenciones. Siguiendo al tedrico Jesus
Camarero, para Gusdorf, este enfoque estaria compuesto de los siguientes elementos:
“a) la singularidad individual de la persona, b) la conciencia de la existencia como un
todo, c) el efecto ético del modelo, y d) la conciencia del futuro ligada a los otros”

(2011, p. 52).

El discurso autobiografico destaca la idiosincrasia de quien la escribe bajo la
vision de que cada ser es unico e irremplazable, pero digno de admiracion e interés para
el resto. La dialéctica interna a la que se enfrenta el individuo hasta alcanzar la
conciencia sobre si mismo le convierte en un testigo en busca de su identidad que,
gracias al ejercicio de la memoria, va guiando a los otros seres a crear el modelo ético a

seguir e imitar.

2.1.6 Enfoque estético y lingiiistico

La autobiografia se considera una dimension de la existencia, pero con
instrumento formal y estético, “escribo, luego existo” (1990, 2011, p. 54). Sin embargo,
el problema de la autobiografia es “el de la coherencia l6gica y la racionalizacion. La
narracion es consciencia, y como la consciencia del narrador dirige la narracion, le
parece indudable que esa consciencia ha dirigido su vida” (1991, p. 15). De este modo,
Camarero opina que “la vida [del autobidgrafo] y su biografia son por supuesto
diferentes y la autobiografia sustituye lo que estaba ya hecho por lo que estaba

haciendo” (2011, p. 54).



La objetividad en el discurso autobiografico es imposible, ya que “la narracion
(el texto) da una significacion al acontecimiento (la historia, la vida)” (2011, p. 54), v,
por lo tanto, la neutralidad es inalcanzable. Como afirma Camarero, “la verdad del
hombre se impone a la verdad de los acontecimientos, ya que el problema es el hombre”

(Ibid.).

Para Gusdorf, “la funcidén propiamente literaria, artistica, tiene, por consiguiente,
mas importancia que la funcidn historica u objetiva” (1991, p. 16). Cuando el hombre
toma la palabra comienza la transformacion de su ser, dado que “decir su vida, es
cambiar su vida” (1990, 2011, p. 54). Este planteamiento, ya desarrollado en el enfoque
histérico, recrea la importancia que el autor le da al texto y al sujeto como fuente
primordial, dejando en un segundo plano al texto y a la historia. Esta iltima esta ligada
a su condicion de objetividad y, por consiguiente, el sujeto es asociado al valor de lo
intrinseco. Es por esta cuestion que la autobiografia se desvia de su posicion
neutralizadora para dar espacio al sujeto que busca su identidad, creando en la busqueda
del ente y su camino hasta alcanzarla la duplicacion de su ser: yo plasmado y yo real.
De este modo, los sucesos configurados por el yo real estdn ahogados por la relatividad
al propio proceso de escritura y a la construccion de su recuerdos, el papel de la
memoria, que elaboran un segundo yo. Sin embargo, el yo escrito nunca puede sustituir

al yo real.

La reflexion que Gusdorf hace sobre la relacion que existe entre el lenguaje y la
escritura se basa en que “la creacion del lenguaje precede a la del hombre [...], luego
interviene una segunda palabra que nombra los seres una vez creados” (1990, 2011, p.
103). La funcién del lenguaje es transmitir la historia, la vida. El lenguaje fija el
mensaje, dado que “escribir el yo, es afirmar su existencia” (1990, 2011, p. 55). Sin
embargo, el lenguaje y la intervencién de la mujer para nombrar y nombrarse en su
existencia crea un vacio enunciativo en los origenes de la escritura autobiogréfica, ya
que no posee espacio para manifestarse. La funcion del lenguaje como transmisor de
historia y aseveracion del individuo solo fue posible al comienzo de la escritura
autobiografica en los hombres, puesto que solo ellos poseian el don de la palabra para

denominar a los seres. Las mujeres, bajo esta cuestion, seguian marginadas sin poder



definirse ni definir y las que consiguieron superar los obstaculos del ambito privado,

encontraron en la escritura el tnico espacio que podian habitar.

La definicion estética estd relacionada con la metafisica, lo figurativo se
distingue de lo real, “el texto tiene el poder de la vida, el discurso de la vida vale por la
vida misma” (1990, 2011, p. 55). Por otro lado, la escritura en el discurso
autobiografico tiene una funcidon hermenéutica y su objetivo es la persona misma, “en el
momento en el que el hombre adquiere facultad de escribir su vida, accede a una nueva
dimension de la existencia” (Ibid.). Camarero expresa que para Gusdorf, “la escritura no
es simplemente el paso del pensamiento a la lengua y al texto, sino una verdadera
natividad del pensamiento, la invencion de una palabra, creadora de un sentido” (2011,

p. 56).

2.1.7 Enfoque ético

La identidad del hombre “no es un ser, sino un deber-ser” (1990, 2011, p. 56),
esto implica un desafio ético en la accion existencial. El discurso autobiografico es una
“rememoracion existencial del ser profundo” (1990, 2011, p. 57). En el nivel moral, este
discurso permite al autobiografo llevar a cabo su examen de conciencia para conocerse.
El sujeto autorreferencial en el espacio enunciativo, desde la perspectiva antropologica
que plantea este autor, nos permite estudiar y analizar al autor y su formacion en la
busqueda de identidad. El autor, desde esta tendencia narcisista, nos mostrara una
imagen integra de si mismo, pero bajo la recreacion de hechos significativos que estan
presentes en su memoria. Por lo tanto, la autobiografia que nos encontraremos, tendré la
mejor vision del autor, el deber-ser y el querer-ser, que serd digno de estudio e imitacién

por parte del resto de sujetos.

2. 2. El pacto autobiografico de Philippe Lejeune

Philippe Lejeune, ensayista y profesor experto en autobiografia y literatura
intima, a lo largo de su carrera ha desarrollado distintas teorias sobre qué es la

autobiografia. Su libro Le pacte autobiographique publicado en 1975 intenta esclarecer



una definicion en cuanto al género se refiere. Para comenzar, el autor se posiciona en el
lugar del lector, y no del escritor, para tratar “de distinguir algiin orden en la masa de
textos publicados cuyo rasgo comun es que cuentan la vida de alguien” (Lejeune, 1994,
p. 50). Para Lejeune este posicionamiento es muy importante, ya que “no se trata ni de
partir de la interioridad de un autor (la cual constituye precisamente el problema), ni de
establecer los cdnones de un género literario” (Ibid.). La funcién del lector, bajo la
perspectiva del teodrico, es apreciar el funcionamiento de los textos, dado que son

escritos para que el lector mediante la accion de leer les dote de significado.

Para Lejeune, la autobiografia se definiria como un “relato retrospectivo en
prosa que una persona real hace de su propia existencia, poniendo énfasis en su vida
individual y, en particular, en la historia de su personalidad” (Ibid.). Sin embargo, el
autor especifica que “para que haya autobiografia (y, en general, literatura intima) es
necesario que coincidan la identidad del autor, la del narrador y la del personaje”
(Ibid., p. 52). De este modo, Philippe Lejeune quiere decir que tanto el autor, el narrador
como el protagonista deben ser la misma persona para que se cumpla lo que €l entiende

como discurso autobiografico.

Sin embargo, el autor es consciente que reconocer esa identidad que €l propone
no es facil, ya que puede conllevar numerosos problemas. Para que al lector le quede
mas claro qué es una autobiografia segun su enfoque, Lejeune intenta resolver esas
cuestiones separandolas en distintos apartados, mas concretamente las divide en Yo, t,

el, Yo el abajo firmante, copia certificada y espacio autobiografico.

2.2.1 Yo, tuy, él

Para Lejeune la identidad del narrador y del protagonista se pueden crear
mediante las distintas personas gramaticales, aunque si bien sefala que lo mas normal o
comun es el uso de la primera persona. Al utilizar el pronombre “yo” se entiende que el
narrador y el protagonista son la misma persona, es decir, estan unidos por la misma

identidad que el autor. Como observa Dario Villanueva en El comentario de textos



narrativos: la novela “con la primera persona, vision, voz y personaje se funden
coherentemente” (1989, p. 31). A esta voz narrativa Gérard Genette acuiid el término
autodiegético cuando desarrolld su teoria de las “voces” dentro del discurso narrativo.
Anna Caballé afiade que al utilizar este recurso “el narrador goza de una perspectiva
privilegiada porque conoce perfectamente todas las circunstancias del material que

maneja [...] y para ello cuenta con la distancia del tiempo transcurrido” (1995, p. 81).

Sin embargo, existen textos escritos en primera persona en el que el narrador no
es la misma persona que el personaje principal. A esta clasificacion Genette la
denominé narrador homodiegético. Siguiendo con este razonamiento, el autor plantea
“que pueden coincidir las identidades del narrador y del personaje principal sin que la
primera persona sea empleada” (1994, p. 53). Por lo tanto, Lejeune senala que “resulta
necesario distinguir, por consiguiente, dos criterios diferentes: el de la persona
gramatical y el de la identidad de los individuos a los que nos reenvia la persona

gramatical” (Ibid.).

Existe la posibilidad de que la narracion se encuentre en tercera persona. Bajo
esta probabilidad el autor sefiala que “esta identidad, al no estar establecida en el
interior del texto por el empleo del yo, queda establecida indirectamente, sin
ambigiiedad alguna, por una doble ecuacion: autor = narrador, y autor = personaje, [...],
incluso si el narrador aparece implicito” (Ibid.). El escribir una parte de la biografia o
autobiografia en tercera persona es ‘“un procedimiento semioldgico, mas que
lingtiistico” (Caball¢, 1995, p. 84), en el cual se pretende lograr “objetividad,
transparencia referencial y distanciamiento del narrador frente al objeto” (Ibid. ). Sin
embargo, como afirma Anna Caballé, “es un esfuerzo normalmente malogrado porque
es dificil sostener la tension textual que impone la tercera persona en un relato largo,

pero obedece a la necesidad de dotar al personaje de una mayor autonomia narrativa”

(Ibid.).

Como se ha observado, existen distintos discursos autobiograficos dependiendo

de la persona gramatical que se escoja a la hora de elaborar el discurso narrativo.



Tomando como ejemplo el libro que propone Lejeune, Le Traitre, cabe la posibilidad de
encontrarnos con una autobiografia que contiene una parte del texto, en el que se refiere
al protagonista, en tercera persona, mientras que en el resto del discurso tanto el
narrador como el personaje principal se muestran en primera persona (1994, p. 54).
Ademas, el tedrico afirma que “en el registro personal (primera/segunda persona)
resulta evidente que es posible escribir sin que sea en primera persona. ;Quién me
puede impedir que escriba mi vida llamandome “tu”?” (Ibid.). Si bien sefala que no
conoce ninguna autobiografia escrita integramente en segunda persona, si indica que el
campo de la ficcion esta persona gramatical ha sido empleada tanto por Michel Butor
como por Georges Perec (Ibid.). Estos ejemplos muestran como una autobiografia se
puede considerar un discurso ecléctico en el que no soélo existe la autobiografia
“convencional” del narrador autodiegético. Para una aproximacion mas clara de lo
expuesto anteriormente, Lejeune propone un diagrama en el que se recogen las distintas

posibilidades que existen en cuento a persona gramatical e identidad (Ibid. 55).

Persona YO TU EL
gramatical
Identidad
Narrador Autobiografia Autobiografia en | Autobiografia en 3*
clasica 2% persona persona
(autodiegético)

Personaje principal

Narrador Biografia en 1%|Biografia dirigida|Biografia  clasica

persona (narracion | al modelo (heterodiegético)

+

de un testigo)

Personaje principal
(homodiegético)




2.2.2 El abajo firmante

Para el tedrico, como lector, es muy importarte saber quién se encuentra detras
del yo que escribe. Lejeune parte del andlisis del lingiiista Benveniste sobre como se
articula la primera persona, ya que para el critico las nociones mas simples son las que
antes pasan al olvido. Segun el lingiiista, ese “yo” se estructura de dos maneras
diferentes: referencia y enunciado (1994, p. 56). Tal y como propone el teérico ambas

propuestas quedarian reflejadas de la siguiente manera:

1. Referencia: los pronombres personales (yo, tu) solo
tienen referencia real en el interior del discurso, en el acto mismo
de la enunciacién. Benveniste sefala que no hay concepto del yo.
El yo envia, cada vez, al que habla y al que identificamos por el
hecho mismo de que habla.

2. Enunciado: los pronombres personales de primera
persona sefialan la identidad del sujeto de la enunciacion y del
sujeto del enunciado (1994, p. 56-57).

De este modo, Lejeune esclarece que en el nivel de “la referencia [...], la
identidad es inmediata, y es percibida y aceptada instantdneamente por el destinatario
como un hecho; en el enunciado, se trata de una simple relacion enunciada, es decir, de
una asercion como cualquier otra, que podemos creer o no” (1994, p. 57). Sin embargo,
cabe destacar, y como explica Lejeune, Benveniste parte del discurso oral y no del
escrito. Ademas, existen dos excepciones orales que presentan problemas, ya que la

identidad de la persona puede volverse indeterminada:

a) La cita: es el discurso en el interior del discurso: la primera
persona del segundo discurso (citado) remite a una situacion de
enunciacion enunciada en el primer discurso. Signos de diferentes
tipos, comillas, rayas, etc., distinguen los discursos insertados [...].
La entonacion juega un papel andlogo en el discurso oral. Pero si
esos signos se vuelven borrosos o se difuminan aparece la
incertidumbre.

b) La oral a distancia: caso del teléfono, una conversacion a
través de una puerta o durante la noche. No tenemos mas recursos
para identificar a la persona que los aspectos de la voz [...]. Resulta
posible que el dialogo nos pueda llevar a la identificacion. Si la
voz esta diferida temporalmente (caso de la grabacion) o en el caso
de la conversacion unidireccional (la radio) carecemos de este
recurso (Ibid., p. 57-58).



Después del analisis que plantea el lingiiista Benveniste, las conclusiones a las
que llega Lejeune son distintas, dado que el tedrico enfatiza la diferencia que existe

entre el discurso escrito y el oral. Como concreta Lejeune,

nadie se atreve a negar que el yo envia a la enunciacion:
pero la enunciaciéon no es el término ultimo de referencia, pues
presenta a su vez un problema de identidad, el cual, en el caso de la
comunicacion oral directa, es resuelto instintivamente a partir de
datos extralingiiisticos. [...] Pero en el caso de la comunicacién
escrita, [...], la persona que enuncia el discurso debe hacer posible
que se le identifique en el interior del discurso, a través de otros
medios, ademas de los indices materiales, como el matasellos, la
grafia o las singularidades ortograficas (1994, p. 58).

Por otro lado, Benveniste advierte que “no hay concepto del yo, [...], y que, en
general, ningin pronombre personal, posesivo, demostrativo, etc. ha remitido jamads a
un concepto, sino que ejerce simplemente una funcidén, que consiste en enviar a un
nombre o una entidad susceptible de ser designada por un nombre” (Ibid. p. 58-59). Este
enfoque de negacion del concepto “yo” también es compartido por Lejeune que apunta,
ademas, que tampoco existe el concepto de “él”. De esta manera el tedrico francés

propone los siguientes matices:

a) El pronombre personal yo remite al enunciador del discurso
en el que figura el yo; pero este enunciador es ¢l mismo susceptible
de ser designado por un nombre (se trate de un nombre comun,
determinado de maneras diferentes, o de un nombre propio).

b) La oposicion concepto/ carencia de concepto recibe su
sentido de la oposicion entre nombre comun y nombre propio (y no
de la oposicion entre el nombre comin y el pronombre personal)
(Ibid. p. 59).

Por lo tanto, en el discurso oral “se vuelve al nombre propio cada vez que resulta
necesario” (Ibid., p. 60), mientras que en el discurso escrito la firma o rtbrica es la que
designa al enunciador. De este modo, Lejeune esclarece que el problema de la
autobiografia se encuentra en lo que ¢l ha llamado nombre propio. Este sustantivo hace

referencia al autor del discurso escrito y, siguiendo desde el punto de vista del lector,



Lejeune expresa que, aunque el receptor no conoce a esa persona real, cree en su
existencia, ya que €l es quien elabora ese discurso. Por lo tanto, “la autobiografia
(narracidon que cuenta la vida del autor) supone que existe una identidad de nombre
entre el autor (tal y como figura, por su nombre, en la cubierta), el narrador y el

personaje de quien habla” (Ibid., p. 61).

Sin embargo, /a identidad de nombre también tiene su limitacion; si el autor, en vez
de utilizar su nombre propio, utiliza un seudénimo, ;cambiaria el concepto de
identidad?. Claramente no, dado que para Lejeune, “el seudonimo es simplemente una
diferenciacion, un desdoblamiento del nombre, que no cambia en absoluto esa
identidad” (Ibid., p. 62). Ademas, el autor anade que, en cuanto al pacto autobiografico,
existen diferentes formas, “pero todas ellas manifiestan la intencién de hacer honor a su
firma. El lector podra poner en entredicho el parecido, pero jamas la identidad” (Ibid.,
64). Tal y como observa Lejeune la identidad (autor-narrador-personaje) puede

establecerse de dos maneras:

1. Implicitamente, al nivel de la conexion autor-narrador, con
ocasion del pacto autobiografico , el cual puede tomar dos formas:
a) empleo de titulos que no dejan lugar a dudas acerca del hecho de
que la primera persona nos remite al nombre del autor (Historia de
mi vida, Autobiografia, etc.) ; b) seccion inicial del texto en la que
el narrador se compromete con el lector a comportarse como si
fuera el autor, de tal manera que el lector no duda de que el yo
remite al nombre que figura en la portada , incluso cuando el
nombre no se repite en el texto.

2. De manera patente, al nivel del nombre que se da el narrador-
personaje en la narracion, y que coincide con el autor en la portada
(Ibid., p. 65).

Para el autor, éstas son las dos formas que existen para que la identidad se d¢, si

bien afiade que se puede dar s6lo una o ambas a la vez.

Por otro lado, Lejeune, partiendo de las narraciones autodiegéticas, esquematiza

en un cuadro las combinaciones posibles que existen para el lector (Ibid., 67).



Nombre del

personaje # nombre del|=0 = nombre del autor
Pacto autor
Novela Novela
Novelesco
=0 Novela Indeterminado Autobiografia
Autobiografia Autobiografia Autobiografia

(Qué ocurre cuando un autor es anéonimo? Para Lejeune, si el discurso estd
escrito por un autor anénimo, este texto no puede considerarse una autobiografia. Sin
embargo, si esclarece que cuando un texto es andénimo por cuestiones accidentales
“(caso de un manuscrito encontrado en una buhardilla inédito y no firmado)” (Ibid., p.
71), existen dos posibilidades: por un lado, que el nombre del narrador aparezca en
alguna parte del discurso autobiografico y se pueda comprobar su autoria, entraria
dentro del género autobiografico o, por otro lado, que la identidad del narrador-
protagonista no se dé en ninglin lado, en este caso Lejeune lo enmarca dentro de la
ficcion o de lo “indeterminado”. El teodrico recalca que “lo que define la autobiografia
para quien la lee es ante todo un contrato de identidad que es sellado por el nombre

propio” (Ibid., p. 72). Ademas, el nombre propio, en el plano teérico, presenta una serie

de reflexiones de las que Lejeune se hace eco:

a) Autor y persona: la autobiografia es el género literario
que, por su contenido mismo, sefiala la confusion entre el autor y la
persona, confusion sobre la que estd fundada toda préctica y
problematica de la literatura occidental desde fines del siglo X VII.
De ahi esa pasion del nombre propio que va mas alla de la simple
“vanidad de la autoria” puesto que, a través de ella, la persona
misma reivindica la existencia. El tema profundo de Ila
autobiografia es el nombre propio.

b) Persona y lenguaje: [...] La palabra “persona” contribuye
a la ambigiiedad. Si no hay persona fuera del lenguaje, como el




lenguaje es otro, habria que llegar a la conclusion de que el
discurso autobiografico, lejos de remitir, como imaginamos, al
“yo” inscrito en una serie de nombres propios, seria, por el
contrario, un discurso alienado, una voz mitoldgica que nos
poseeria. [...] Todos percibimos, [...] el peligro de esta
indeterminacion de la primera persona y no es fruto del azar que
busquemos neutralizarla al basarla en el nombre propio.

c¢) Nombre propio y cuerpo-propio: la adquisicion del
nombre propio es, sin duda alguna, una etapa tan importante en la
historia del individuo como la del estadio del espejo. Esta
adquisicion escapa a la memoria y a la autobiografia [...]. El
primer nombre recibido y asumido, el nombre del padre, y, sobre
todo, el nombre de pila que nos distingue, son sin duda los datos
capitales en la historia del yo. La prueba estd en que el nombre no
resulta jamas indiferente [...] (Ibid., p. 73-74).

Lejeune finaliza este apartado sefialando que el nombre propio del autor es lo
que dota de referencialidad el discurso autobiografico, puesto que estd fundado en dos
asociaciones: “el estado civil [...] y el contrato de publicaciéon” (Ibid., 75) y que, por lo

tanto, impiden dudar de la identidad.

2.2.3 Copia certificada

Lejeune apunta que la identidad y el parecido remiten a términos distintos en los
discursos autobiograficos. En cuanto al primer vocablo el autor expresa que “la
identidad es un hecho inmediatamente aprehensible, aceptado o rehusado al nivel de la
enunciacion; el parecido es una relacion, sujeta a discusiones y a interminables
matizaciones, establecida a partir del enunciado” (1994, p. 75). De este modo, la
identidad de la autobiografia se definird a partir del autor, del narrador y del personaje
principal o protagonista. Dentro del texto, el narrador seria el sujeto de la enunciacion y
el personaje estaria considerado el sujeto del enunciado; el autor, por otra parte,
“representado por su nombre, es asi el referente al que remite, por el pacto
autobiografico, el sujeto de la enunciacion” (Ibid.). En cuanto al término parecido,
Lejeune observa que “nos vemos obligados a introducir en el enunciado un cuarto
término simétrico, un referente extratextual al que podriamos llamar el prototipo o, atin

mejor, el modelo” (Ibid.).



Por otro lado, el autor cree necesario distinguir, en cuanto a identidad se refiere,
la novela autobiografica y la autobiografia, mientras que en el parecido estarian por
oposicion la autobiografia y la biografia. Por consiguiente, tanto la biografia como la
autobiografia son textos “referenciales”, puesto que, para Lejeune, “todos los textos
conllevan, por lo tanto, lo que yo denominaria pacto referencial, implicito o explicito,
en el que se incluyen una definicion del campo real al que se apunta y un enunciado de
las modalidades y del grado de parecido a los que el texto aspira” (Ibid., p. 76). De este
modo, el autor expresa que tanto el pacto autobiografico como el pacto referencial son

coexistentes dentro de la autobiografia.

Para el tedrico es importante distinguir que “el estudio biografico permite
facilmente reunir informacion adicional y determinar el grado de exactitud de la
narracion. [...] [En la autobiografia, por otro lado,] esta exactitud no tiene una
importancia capital” (Ibid., p. 77). Asimismo, Lejeune destaca que “en la autobiografia
resulta indispensable que el pacto referencial sea establecido y sea mantenido: pero no

es necesario que el resultado sea del orden del parecido estricto” (Ibid.).

Siguiendo con el término parecido que ha empleado para la biografia y la
autobiografia, Lejeune considera esencial remitirse al cuarto término simétrico, es decir,
al modelo. El tedrico expresa que “por “modelo” yo entiendo lo real al que el
enunciado quiere parecerse. La manera en que un texto puede “parecerse” a una vida es
una cuestion que los biodgrafos raramente se plantean y que siempre, implicitamente,
suponen resuelta” (Ibid.). Por otro lado, Lejeune estudia cémo el parecido puede
producirse en dos niveles: “en el modo negativo (los elementos de la narracion)
interviene el criterio de la exactitud; en el modo positivo (conjunto de la narracion)
interviene lo que llamaremos fidelidad. La exactitud concierne a la informacion, la
fidelidad a la significacion” (Ibid.). El critico recalca también que la significacion solo
remite a las “técnicas de narracién” y a la “intervencion de un sistema de explicacion”,

pero, a su vez, esto no impide que el bidgrafo lo conciba “en el mismo plano que la



exactitud, en relacion de parecido con la realidad extratextual a la que todo texto

remite” (Ibid.).

Para que al receptor le quede mas clara la teoria, Lejeune utiliza dos cuadros
donde resume brevemente lo expuesto anteriormente. Biografia (1994, p. 78) y

autobiografia (1994, p. 78).

Biografia

Texto Extra-texto

A

A S.E
= #
d
{ + arrador Se

A
A Personaje < > Modelo
Autobiografia
Texto
Extra-texto A Extra-texto
Persona
del autor S.E
A = narrador #
S.e Model
Personaje ¢—— | —> odelo

Abreviaturas: A= Autor; S.E = Sujeto de la enunciacion; S.e = Sujeto del enunciado

Relaciones: = idéntico a; # no idéntico a; €—>> parecido

Para concluir, Lejeune observa “lo que va a oponer la biografia y la
autobiografia es la jerarquizacion de las relaciones de parecido e identidad: en la

biografia, el parecido debe sostener identidad. Mientras que en la autobiografia la



identidad sostiene el parecido. La identidad es el punto de partida real de la
autobiografia, el parecido el horizonte imposible de la biografia” (1994, p. 79). Por lo

tanto, tal y como sugiere el autor, nos encontrariamos con los siguientes modelos:

Biografia: A es o no es: P se parece a M.
Autobiografia: N es a P lo que A es a M.

(A= autor: N= narrador: P= personaje: M= modelo) (1994, p. 80).

2.2.4 Espacio autobiografico

Teniendo en cuenta sdlo la apariencia, Lejeune comienza este apartado
mostrando las diversas opiniones que existen entra la novela y la autobiografia. El autor
rescata a André Gide y a Frangois Mauriac, ambos premios Nobel de Literatura, que
expresan que la novela seria mas veridica en comparacion con la autobiografia. Para
Lejeune estas opiniones muestran cémo ambos autores “disefian el espacio
autobiografico en el que desean que se lea el conjunto de su obra. Lejos de ser una
condena de la autobiografia, [...] son en realidad una forma indirecta de la
autobiografia, pues establecen de hecho de qué es la verdad ultima a la que aspiran sus
textos” (1994, p. 82). Pero, ademas, el tedrico matiza que esa “verdad” a la que aspira

la novela s6lo se da cuando se la considera autobiografia.

De esta forma, “el lector es invitado a leer las novelas no solamente como
ficciones que remiten a una verdad sobre la “naturaleza humana” sino también como
fantasmas reveladores de un individuo” (Ibid., p. 83). Para Lejeune esta forma indirecta

del pacto autobiografico se podria denominar el “pacto fantasmatico”.

Teniendo en cuenta la relacion que existe entre la novela y la autobiografia, “lo
que resulta revelador es el espacio en el que se inscriben ambas categorias de textos,
[...]. El efecto de relieve conseguido de esta manera es la creacion, por el lector, de un
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“espacio autobiografico” ”(Ibid.). Desde este enfoque, lo que resalta Lejeune es que

tanto Gide como Mauriac han originado que la produccion narrativa de sus obras se lea



en clave autobiografica. Ademads, “esta forma de pacto indirecto estd cada vez mads
extendida [...], [ya que] hoy en dia autores y editores lo empujan desde el principio en

esta direccion” (Ibid., p. 84).

En suma, para Philippe Lejeune el espacio autobiografico seria el pacto
indirecto, es decir, contractual, que adquiere el lector con el autor para que su obra se

lea en clave autobiografica, determinando asi el modo de lectura del texto.

2.2.5 Contrato de lectura

En este ultimo apartado Lejeune hace una oscilacion de todo lo explicado
anteriormente. Para comenzar, el autor hace un balance negativo, dado que “ciertos
puntos permanecen difusos o insatisfactorios” (1994, p. 85). No se define concretamente
cémo puede darse “la identidad del autor y del narrador en el pacto autobiografico
cuando el nombre no se repite” (Ibid.) y, por lo tanto, lo planteado en el apartado Copia
certificada puede estar sujeto a desconfianza. Por otro lado, muestra como las
secciones Yo, el abajo firmante y Copia certificada s6lo abarcan la autobiografia

autodiegética, si bien existen “otras formulas narrativas posibles ” (Ibid.).

En cuanto al balance positivo, Lejeune expresa que el cuestionar las posiciones
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tanto del autor como del lector ha sido productivo. Ademads, sefiala que ““‘contrato
social” del nombre propio y de la publicacion, “pacto” autobiografico, “pacto”
novelesco, “pacto” referencial, “pacto” fantasmatico: todas esas expresiones remiten a
la idea de que el género autobiografico es un género contractual” (Ibid.). El nombre
propio es lo mas importante dentro del “pacto autobiografico”, ya que es un componente

necesario del contrato, pues se encuentra implicito en el discurso.

Para concluir, Lejeune apunta que la autobiografia “es un modo de lectura tanto
como un tipo de escritura” (Ibid., p. 87) y que, ademas, estd sujeta a numerosos

cambios, ya que varia segun el individuo y el tiempo histoérico. Por lo tanto, “el triunfo



de ofrecer una formula clara y total de la autobiografia seria en realidad un fracaso”
(Ibid.). De este modo, se puede decir que tratar de esclarecer unos rasgos definitorios
de lo que abarca una autobiografia es imposible. Lejeune expresa como este ensayo le
parece “mas un documento a estudiar [...] que un texto “cientifico”” (Ibid.). Por ultimo,
sefiala que “la historia de la autobiografia seria, mas que nada, la de sus modos de

lectura” (Ibid.).

2.3 La hermenéutica y Paul Ricoeur

Ricoeur, filésofo francés, a lo largo de su fructifera carrera desarrolld, entre otras
muchas cosas, la teoria de la hermenéutica. Aunque no se encuentra enfocada
directamente al discurso autobiografico, si se puede acolar a la autobiografia, sobre todo
sus estudios de “la identidad narrativa y la filosofia del si mismo” (Camarero, 2011,
p.71). El nacleo de su preocupacion es determinar “el ser de un yo auténticamente
humano” (Maceiras y Treboll¢, 1990, p. 98) y, por lo tanto, al emplear la primera
persona, “la filosofia ricoeuriana pertenece a una tradiciéon que tiene como problema
central el andlisis del yo en tanto sujeto de las operaciones de conocimiento, de volicion
y de valoracion” (Basombrio, 2008, p. 19). Ademas, “su obra puede ser inscrita en el
ambito de la filosofia reflexiva iniciada por Descartes y continuada, [...], por Kant,

Husserl y Jean Nabert” (Ibid.).

Para comenzar, en su libro Historia y narratividad, se define la identidad
narrativa como “aquella identidad que el sujeto humano alcanza mediante la funcion
narrativa” (Ricoeur, 1999, p. 215). Esta definicion deja al descubierto “el entramado
teorico de la hermenéutica de la autobiografia: el sujeto, la mediacion y la narratividad”
(2011: 71). Para Ricoeur, en el nivel de la trama “puede apreciarse cierta comunidad
estructural, [...], es decir, el arte de contar y de seguir una historia para llevarla del
comienzo a través del medio hasta su conclusion. Esta inteleccion de la trama, [...],
combina la secuencia y la consecuencia, [...], articula una dimension cronoldgica y otra
configurativa” (1999, p. 156). De este modo, la interseccion del tiempo historico y del
tiempo de ficcion constituyen el tiempo humano de la existencia, desde el cual la

experiencia humana se convierte en un acto literario de creacion y, por consiguiente, “la



compresion de si estd mediatizada por la recepcidn conjunta, en la lectura

espacialmente, de los relatos histéricos y de los de ficcion” (2011, p. 71).

De este modo, la teoria de la hermenéutica del si mismo que desarrolla Ricoeur
comienza con la distincion del término “identidad” que ampara dos sentidos diversos:
idem e ipse. El primero, “Idem, que traduce por mismidad (sameness, Gleichheit), [y el
segundo] ipse, que equivale a ipseidad (selthood, Selbstheit)” (2008, p. 115). La
diferencia semantica entre ambos términos depende del uso de la palabra “identidad”
que hace el latin, “donde “idem ” significa “el mismo”, mientras que “ipse” quiere decir
“él mismo” [...], [por consiguiente], el ipse involucra una cierta reflexividad” (Ibid.).
De este modo se puede decir que el término ipse concierne a la pregunta << ;quién?>>
mientras que idem corresponde a la pregunta << ;qué?>> y, por lo tanto, “el ipse
supone un tipo de reflexividad que no estd presente en el idem” (2008, p.116). Sin
embargo, Ricoeur expresa como a la problematica del término identidad le antecede un
analisis de la reflexividad divida en tres &mbitos distintos:

a) la teoria de la accidn, en la que el si mismo se designa
como agente, es decir, como autor de una accion que, para é€l,
depende de si mismo; b) la teoria de los actos del habla (speech-
acts), en el que el si mismo se designa como hablante, es decir,
como emisor de enunciados; y c) la teoria de la imputacién moral,
en la que el si mismo se designa como sujeto responsable (1999,
p. 216).

Bajo esta cuestion, el tedrico sefiala como la “dimensién temporal de la
experiencia humana” (Ibid.) todavia no se ha analizado. Aunque si expresa “que el
agente, el emisor de enunciados y el sujeto de la imputacion moral se designan a si
mismos en la accion, en la enunciacion y en la asuncién de responsabilidades, esta
reflexividad, que no es temporal, no tiene en cuenta el tiempo” (Ibid.). Para Ricoeur, “el
relato es la dimension lingiiistica que proporcionamos a la dimensioén temporal de la
vida” (Ibid.). Aunque parece complicado utilizar el concepto historia de una vida bajo
este aspecto, el tedrico sefiala como “gracias a la poética del relato” si se puede hacer.
De este modo, “la historia de una vida se convierte, [...], en una historia contada”

(Ibid.).



Por otro lado, “el relato configura el caracter duradero de un personaje, que
podemos llamar su identidad narrativa, al construir la identidad dindmica propia de la
historia contada. La identidad de la historia forja el personaje” (1999, p. 218). Esta
combinacion entre el personaje y la historia fue desarrollada por Aristoteles. De hecho
“en la historia contada, debido al cardcter unitario y completo que le confiere a la
operacion de elaborar la trama, el personaje conserva, a lo largo de la historia, la
identidad correlativa a la de la propia historia” (Ibid.). Para Ricoeur, siguiendo el
modelo que plantea Aristoteles, “la identidad dindmica [...] [es] el conflicto que existe
entra la exigencia de concordancia y el reconocimiento de las discordancias que, hasta
el final, del relato, ponen en peligro su identidad” (1999, p. 219). Por otro lado, segin
el tedrico la configuracion seria “el arte compositivo que media entre la concordancia y
la discordancia, y que regula la forma movil que Aristoteles llama mythos y que
nosotros traducimos por <<elaboracion de la trama>>" (1999, p. 220). Ademas,
Ricoeur senala que

si toda historia, en efecto, puede considerarse como una
cadena de transformaciones que nos lleva de una situacion inicial
a una situacion final, la identidad narrativa del personaje so6lo
puede ser el estilo unitario de las transformaciones subjetivas
reguladas por las transformaciones objetivas que obedecen a la
regla de la completud, de la totalidad y de la unidad de la trama.
[...] [En conclusion] la identidad narrativa del personaje sélo
puede ser correlativa de la concordancia discordante de la propia
historia (1999, p. 221).

En cuanto a la apropiacion del personaje, mas concretamente el yo refigurado,
Ricoeur observa que “el arte narrativo confirma la primacia de la tercera persona en el
conocimiento del hombre. El héroe es aquel del que se habla” (1999, p. 223). Respecto
a los pensamientos y discursos, cabe diferenciar entre el mondlogo citado y el mondlogo
narrado (Camarero, 2011, p. 73). El mondlogo citado seria “la transcripcion directa, en
el discurso novelistico, del pensamiento de un personaje en forma de soliloquio”
(Villanueva, 1989, p. 192) y el mondlogo narrado corresponderia a la “representacion
del pensamiento intimo de un personaje en tercera mediante el estilo indirecto libre”
(Ibid.). De este modo, como expresa Jesus Camarero, “la refiguracién narrativa es la
apropiacion que lleva a cabo el sujeto real (el lector) de los significados vinculados al
héroe ficticio de una accién en si misma ficticia” (2011, p. 73). Ademads, Ricoeur dice

que la primera reflexion es que “la refiguracion mediante el relato pone de manifiesto



un aspecto del conocimiento de si que supera con mucho el marco del relato [...]. [Esto
es] el si mismo no se conoce de un modo inmediato, sino indirectamente” (1999, p.
227). Por lo tanto, el conocimiento de si mismo “seria lo mismo que la interpretacion de
si” (2011, p. 73), dicho de otro modo, “la apropiacién de la identidad del personaje
ficticio que lleva a cabo el lector es el vehiculo privilegiado de esa interpretacién”
(1999, p. 227). Por esta razdn, “el caracter figurativo del personaje conlleva que el si
mismo se interprete narrativamente, lo cual implica un yo refigurado, un yo que se

figura que es tal o cual” (2011, p. 73).

Para comprender mejor la hermenéutica, ligada al discurso autobiografico, cabe
comenzar expresando que para el tedrico “el lenguaje no es un objeto, sino una
mediacion” (1999, p. 47) que implica tres nociones distintas:

en primer lugar, se trata de una mediacion entre el hombre y el
mundo; dicho de otro modo, es aquello a través de o mediante lo
que expresamos una realidad, aquello que nos permite
representdrnosla, en una palabra, aquello mediante lo que tenemos
un mundo [...]. [En segundo lugar,] el lenguaje es, asimismo, una
mediacién entre un hombre y otro. En la medida en que nos
referimos conjuntamente a las mismas cosas, nos constituimos
como una unidad lingiliistica, como un <<nosotros>> [...].
Finalmente, el lenguaje es una mediacion de uno consigo mismo.
A través del universo de signos, de los textos o de las obras
culturales podemos comprendernos a nosotros mismos (1999, p.
47).

De esta manera, podemos decir que “hablar es el acto mediante el que el
lenguaje se desborda como signo para acceder al mundo, a otro o a uno mismo” (1999,
p- 47), o dicho de otro modo, el acto de hablar es el deseo de expresar “algo sobre algo a
alguien” (Ibid.). Para llevar a cabo su teoria Ricoeur, al igual que Lejeune, se apoya en
el lingiiista Benveniste. Este tltimo utiliza el término “discurso” en vez de “habla”,
puesto que manifiesta la firmeza de esta peculiaridad del lenguaje. Ademads, Ricoeur
expresa como ambas “se dirigen a dos niveles diferentes del lenguaje y se basan en dos
tipos distintos de unidades” (1999, p. 48). Para comenzar, el teérico manifiesta que la
lengua son los signos y, por otro lado, las frases o enunciados pertenecen al discurso.

Ricoeur entiende que



la frase no es una palabra mas larga o compleja, sino una
nueva entidad del lenguaje. [...] Una frase esta hecha con signos,
pero no es un signo [...], [dado que] el signo, [...], s6lo cumple la
funcion de discriminar: cada signo tiene en si mismo lo que lo
distingue de los demas. [...] La frase, en cambio, tiene una
funcién sintética. Su cardcter especifico consiste en ser un
predicado (Ibid.).

Al respecto, Benveniste aporta el concepto de “instancia discursiva” para
remarcar la oposicion entre lenguaje y discurso: el primero es un sistema intemporal,
puesto que su existencia se encuentra vinculada a la eventualidad, mientras que el
discurso es un ‘“acto transitorio, evanescente, existe actualmente” (Ibid.). Bajo esta
nocion se encuentran las tres dimensiones de hombre y mundo, hombre y otro y, uno
consigo mismo. Por tanto, “el signo difiere del signo; el discurso se refiere al mundo”
(1999, p. 49). Uniendo estas nociones al discurso autobiografico, lo que hay que
remarcar es “la intencion de alguien que se da un significado a si mismo en su propio
discurso” (Ibid., p. 50). De este modo, el discurso se convierte en mediacidén entre uno

consigo mismo.

En cuanto al lenguaje como texto y como obra, Ricoeur plantea la tesis de que
“la capacidad referencial no es una caracteristica exclusiva del discurso descriptivo, sino
que también las obras poéticas designan un mundo” (1999, p. 52). Camarero expresa
que “esto es asi porque en el discurso poético la suspension de la referencialidad
primaria permite la referencia secundaria” (2011, p. 75). Segun Ricoeur, en el concepto
de <<mundo del texto>>,

partimos de la tesis de que el lenguaje poético no denota
nada; pero es cierto que da lugar a connotaciones imaginativas y
emocionales. [...] En tanto que poética, una imagen es algo muy
distinto a una representacion fugaz. Es una creacion del lenguaje
y, simultaneamente, en esbozo del mismo. Este juego entre la
imagen y el lenguaje convierte lo imaginario en la proyeccion de
un mundo ficticio, en el boceto de un mundo virtual en el que
podria vivirse. Nos encontramos, pues, en la ficcion con el
aspecto negativo de la imagen en tanto que funcidn de lo ausente
o de lo irreal. La imagen lleva a cabo, en este sentido, la
suspension o la époche de la realidad cotidiana. Pero dicha époche
solo es el aspecto negativo de la ficcion (1999, p. 54).



En lo relativo al sentimiento poético, Ricoeur observa que hay comprenderlo de

igual manera que el lenguaje poético.

El sentimiento es, como la imagen, una creacion del
lenguaje. Es el estado animico que configura un poema
determinado en su singularidad. Al igual que la ficcion-
constituye su contrapartida-, tiene la misma estructura que el
poema. Ademads, bosqueja un mundo, sin conferirle la forma
articulada del discurso, sino la forma global de la fisonomia de las
cosas captadas como un todo. Un estado animico no es una
afeccidon interna, sino un modo de encontrarse entre las cosas

(Ibid.).

Como sefiala Camarero, “la interpretacion es extraer de la imagen y del
sentimiento poéticos el mundo que proyectan, sin la referencialidad descriptiva
(suspension); un nuevo acceso a la realidad mediante la ficcion y el sentimiento” (2001,

p. 75).

Finalmente, Ricoeur saca dos conclusiones sobre la filosofia y el lenguaje que
engloban los apartados del lenguaje y estructura, lenguaje y discurso, el lenguaje como
texto y como obra y, por ultimo, la teoria de la metafora. La primera consecuencia que
observa es que “en un discurso, en un texto o en una obra, lo primero que hay que
comprender no es el sujeto que se expresa en dicho texto y que, en cierto modo, se
oculta tras €, sino el mundo que la obra abre ante dicho sujeto” (1999, p. 56). Por otro
lado, destaca que “‘el ultimo acto, no el primero, consiste, por tanto, en comprenderse a
uno mismo, por asi decirlo, ante el texto, ante la obra. El discurso, el texto o la obra son

la mediacion a través de la que nos comprendemos a nosotros mismos” (Ibid., p. 57).

Para el teodrico el texto es “todo discurso fijado por la escritura. Segin esta
definicion, dicha fijacion es constitutiva del propio texto” (Ibid., p. 59). Ademads, para
Ricoeur, “la fijacion mediante la escritura acontece en el mismo lugar que el habla, es
decir, en el lugar en el que ésta podria haber surgido” (Ibid., p. 60). El papel que realiza
la lectura expresa “una relacion directa entre el querer decir del enunciado y la
escritura” (Ibid.). De este modo, la escritura demanda la lectura del texto y, por

consiguiente, la interpretacion del mismo. Si bien observa que la relacion entre escribir-



leer y hablar-responder no es la misma, ya que “no se trata de una relacion de
interlocucion, ni de una forma de didlogo” (Ibid., p. 61). Es por esto que Ricoeur explica

que

el escritor no responde al lector. Més bien, el libro separa las
vertientes del acto de escribir y del acto de leer, que no se
comunican entre si. El lector se encuentra ausente en la escritura,
y el escritor, en la lectura. El texto produce, por tanto, una doble
ocultacion del lector y del escritor. De este modo, se sustituye la
relacion dialdgica que vincula, de forma inmediata, la voz de uno
al oido del otro (Ibid.).

Por otro lado, para Ricoeur, el autor estd relacionado con el espacio de la
escritura y, por consiguiente, “el texto es el lugar en el que acontece el autor” (Ibid., p.

64).

Como se ha mencionado con anterioridad, la lectura estd unida a la
interpretacion que hace el lector del texto. Ricoeur defiende que el concepto de
interpretacion y explicacion estan unidos mediante “la existencia de una relacion intima,

complementaria y reciproca” (1999, p. 73). Para el tedrico existen dos maneras de leer:

podemos, mediante la lectura, prolongar y acentuar la
suspension de la referencia del texto al entorno de un mundo y al
auditorio de los hablantes. En este caso, adoptamos una actitud
explicativa. Pero también podemos suprimir dicha suspension y
realizar el texto en el habla actual. Esta segunda actitud es el fin
propio de la lectura, pues pone de manifiesto la verdadera
naturaleza de la suspension que interrumpe el movimiento del
texto hacia el significado. La otra lectura no seria posible si, en
primer lugar, no se admitiese que el texto, como escritura, espera
y reclame una lectura (Ibid., p. 74).

Por lo tanto, bajo este enfoque “leer es enlazar un discurso nuevo con el discurso
del texto” (Ibid.). Esto deja patente el caricter abierto que tiene la lectura y que “la
interpretacion es el resultado concreto de esta imbricacion y de esta reconsideracion”

(Ibid.).

Para Ricoeur, “la interpretacion de un texto desemboca en la interpretacion de si

de un sujeto que, a partir de ese momento, se comprende mejor, de otra manera o,



sencillamente, comienza a comprenderse” (Ibid., p. 74). Esta interpretacion marca
latentemente que “por un lado, la comprension de si ha de dar un rodeo por la
comprension de los signos culturales en los que uno mismo se documenta y se forma.
Por otro, la comprension del texto no carece en si misma de fin” (Ibid.). De este modo,
“en la reflexion hermenéutica —o en la hermenéutica reflexiva- la constitucion de uno

mismo y la del sentido se dan al mismo tiempo” (Ibid., p. 75).

Por otro lado, otro de los rasgos de la hermenéutica consiste en luchar contra la
distancia cultural “respecto al sistema de valores sobre el que se establece el texto”
(Ibid.). Esto quiere decir que la interpretacion “<<aproxima>>, <<iguala>>, hace que lo
extrafo resulte <<contemporaneo y semejante>>, es decir, convierte en algo propio lo
que, en un principio, era extrario” (Ibid.). De este modo, gracias a la interpretacion de
un texto se actualiza su significado y, por lo tanto, el acto de leer da una nueva
definicion. Ademads, Ricoeur sefiala que “explicar consiste en poner de relieve la
estructura, es decir, las relaciones internas de dependencia que constituyen la estatica
del texto, mientras que interpretar es seguir la senda abierta por el texto, su
pensamiento” (Ibid., p. 78). EI tedrico pone de manifiesto que “la lectura es el acto
concreto en el que se cumple el destino del texto. La explicacion y la interpretacion se

oponen y se concilian indefinidamente en el propio corazon de la lectura” (1999, p. 81).

Como conclusion, aunque Ricoeur no centrd sus estudios en la autobiografia en
si, si es notorio que la teoria desarrollada por ¢l puede aplicarse a los discursos
autobiograficos. El teorico pone énfasis en el papel que juega la lectura. El acto de leer
no solamente ayuda al autor del discurso a conocerse mejor, sino que el lector adquiere
también esa conciencia que tiene el autor. Ademas, el intérprete actualizara el texto con

el fin de superar la distancia cultural y asi renovar el significado del mismo.



3. La autoria en la autobiografia y sus mecanismos: recordar,
inventar, olvidar.

Anna Caballé en su obra Narcisos de tinta, observa como a lo largo del siglo
XIX afloraron numerosos textos autobiograficos, ya sea mediante autobiografias o
memorias, que dejan en entredicho la figura del autobidgrafo, ya que muchas de esas
obras fueron escritas por sus secretarios de confianza “a partir de los testimonios orales
de sus protagonistas” (1995, p. 21). Hoy en dia, la tarea que recaia en secretarios hace
dos siglos, suele llevarse a cabo por profesionales que compilan numerosos datos del
protagonista para que el producto final tenga cierto interés para la masa. Carla Marello
acufia el término “autobiografia popular” para referirse a aquellas autobiografias de
personajes famosos, mas conocidos como celebrities, que publican su vida simplemente
por la repercusion que tendra en sus cuentas corrientes, y que obviamente estin escritas
por personas anonimas (1990, p. 208). Sin embargo, este juego a dos contiene un gran
problema: el de la autoria. ;Quién es realmente el autor del libro?, ;hasta qué punto
debemos creernos, como lectores, que la obra es de la persona que firma?, ;por qué este

tipo de colaboracion nunca se confiesa?

El problema que se plantea aqui no es facil de responder. Phillip Lejeune opina
al respecto que “la division del trabajo entre dos ‘personas’ (al menos) revela la
multiplicidad de instancias implicadas en el trabajo de escritura [...]. Lejos de imitar la
unidad de la autobiografia auténtica, pone en evidencia su caracter indirecto y
calculado” (1994, p. 320). Por lo tanto, para el autor del Pacto autobiogrdfico, este

hecho enfatiza el problema que existe detrds de la autobiografia y su autoria.

Actualmente, el enfoque al que est¢ sometida la publicacion de una
autobiografia siempre va a tener en mente quienes van a ser sus posibles lectores. Anna
Caball¢ distingue dos tipos de lectores que consumen este tipo de obras literarias: “un
publico intelectual, minoritario, [...] [y] un publico amplisimo que consume productos
autobiograficos de mas o menos valor” (1995, p. 23). De esta manera, se puede decir
que se crea una dicotomia entre los posibles lectores: por un lado estaria un publico

selectivo que lee solo autobiografias que pertenecen a personajes ilustres o que poseen



un interés literario y, por el otro, nos encontrariamos a lectores de autobiografias que
estan embelesados por ;conocer? o ;aprender? mas del famoso de turno, en estos
discursos la calidad literaria y el compromiso estan subordinados a las ganancias

econdmicas del producto. Bajo esta ultima cuestion, Anna Caballé plantea que

de esa dialéctica que se establece entre la fascinacion por lo
ajeno y la insatisfaccion por lo propio arranca la produccion
biogréfica industrializada, perfectamente inserta en un sistema de
promociéon y consumo. La cantidad prevalece tanto sobre la
calidad que podria hablarse de overbooking biografico en medio
del cual, inevitablemente, afloran las debilidades congénitas del
género (1995, p. 64).

Ademas, la autora afirma que esa saturacion puede tener dos consecuencias. Por un
lado, que la sociedad se canse facilmente de ese abarrotamiento y que exija, por
consiguiente, nuevas formas o que, por el contrario, la comunidad nunca vea ansiadas
sus ganas de conocer la vida de los otros (Ibid., p. 66). Esta segunda consecuencia
habria acarreado la mercantilizacion de la propia autobiografia, dado que, como observa
Anna Caballé: “la intimidad es un valor en alza, un bien de consumo y ademdas un
magnifico reclamo comercial, [...]. [Es por esto que] sera el aspecto mas explotado por
las editoriales y los medios de comunicacion, también por los propios autobiografos, a

la hora de ofrecernos determinados libros” (Ibid., p. 70).

El autobidgrafo a la hora de narrar sus experiencias tendrd presente quiénes van a
ser sus posibles lectores y estos qué quieren saber de ¢l. Como consecuencia, el material
que destaque y elija para su trabajo no se confrontard con las opiniones y ni con los
sentimientos preponderantes, acatard y obedecerd la ideologia y las costumbres
culturales imperantes y se contendra en alejarse de lo socialmente aceptado para, asi, no
ser enjuiciado ni desacreditado por parte de su publico. Bajo este ambiente represivo, el
autobiografo dificilmente se mostrara tal cual es y la creacion de una conciencia sobre si

mismo no se llevaré a cabo con exactitud, reprimiendo asi su verdadero yo.

Dejando de lado la finalidad de la autobiografia hoy en dia, Manuel Granell y

Antonio Dorta en su estudio Antologia de Diarios intimos, que recoge Anna Caballé en



Narcisos de tinta, aportan una division de los géneros centrandose en el narrador y no
en su forma. Segun estos dos autores, los géneros se podrian clasificar en extrovertidos
e introvertidos. En el género extrovertido estarian el teatro, la novela, el cuento, etc., ya
que se encuentran “orientadas al mundo, a los demés hombres, se olvidan de si mismas
y determinan una forma objetiva de narrar” (1995, p. 24). Por otro lado, se encontraria
el género introvertido. En este ltimo encontrariamos las autobiografias, los diarios
personales, los epistolarios, etc., es decir, una literatura mas reflexiva caracteristica de
los discursos del yo. Anna Caballé a este segundo grupo lo califica como confesional,
ya que en estos escritos se expresa “lo que socialmente no puede o no debe contarse”
(Ibid.). Para la autora, este tipo de acto tiene una mayor dilatacion que el género
extrovertido porque el autobidgrafo queda expuesto al lector, aceptando la legitima
resolucion que este ultimo dé a su discurso. Por consiguiente, el término confesional
que se emplea a este tipo de obras del yo, siempre bajo el concepto de la literatura, seria
el “acto de valentia que supone cierta seguridad en el valor de uno mismo y del alcance

universal de la experiencia individual” (Ibid., p. 26).

Esta experiencia individual, transformada en objeto literario, es una de las tantas
formas posibles que tiene cada existencia particular de mostrarse y mostrar. Por
consiguiente, “cuanto mayor sea el grado de ocultamiento en un texto autobiografico,
menor serd su grado de compromiso” (Ibid., p. 27). Tanto el grado de ocultamiento
como el compromiso estarian ligados a la cuestion del autoconocimiento que tiene de si

el sujeto autorreferencial y honestidad que marca la propia literatura.

Una condicion basica de la autobiografia es “la necesidad de que el acto de
relatar la propia vida esté inspirado desde su raiz por la sinceridad con la que el autor
quiere mostrar su verdad” (Puertas Moya, 2004b, p. 70). Para que el discurso sea
sincero no es suficiente con expresar que se estd diciendo la verdad, sino que es
necesario que el autobiografo adopte una “disposicidon autocritica a aceptar que lo que
uno cree verdadero puede ser erroneo. Por lo tanto, la sinceridad marca una
predisposicion por parte del autobidgrafo para asumir la posibilidad de haberse
equivocado” (Ibid.). Puertas Moya considera que “la sinceridad es un efecto de
transcripcion del discurso intimo al plano publico” (2004b, p. 72) y, por lo tanto, el

lector no desconfia de los sentimientos del autobiografo “sino de la fidelidad con que se



trasladan de un plano al otro” (Ibid. ). Esto quiere decir que la sinceridad que transmita
el autobidgrafo a sus lectores dependera de la disposicion y del entorno en el que se de y
se encuentre cada sujeto. Sin embargo, es indudable que el caracter ético de la
sinceridad es “una exigencia ineludible de la obra autobiografica” (Caballé, 1995, p. 36).
Bajo esta cuestion se puede decir que la autobiografia debe partir de la sinceridad y la
disposicion de contar la verdad para adquirir asi el grado de compromiso que exige el
lector. Ademas, el autobidgrafo debe de tener en mente la idea posmodernista de que no
existe una unica verdad y, por lo tanto, cabe la posibilidad de que exista una réplica a

cuestiones mencionadas en su discurso.

Pero, ;hasta qué punto se puede hablar de sinceridad en un discurso autobiografico?
Anna Caballé expresa que existen dos tipos de sinceridad que se pueden encontrar en
estos trabajos: por un lado, estaria la sinceridad literaria y, por el otro, la sinceridad real.
La sinceridad literaria “se desarrolla mediante el esfuerzo creativo y este esfuerzo opera,
ademas, dentro de unas convenciones o categorias estéticas cuya funcion es liberar el
deseo o la necesidad de expresar ideas o emociones transformandolas en algo superior e
imperecedero” (1995, p. 33). De esta forma, la conexion del lector con la obra se dara
mediante la verosimilitud, es decir, desde la apariencia de la verdad y no desde la

veracidad. Tal y como observa la autora de Narcisos de tinta

[...] en teoria todo texto autobiografico permite la prueba de la
verificacion: el lector estd invitado a contrastar lo expresado en el
texto con otros testimonios, otros documentos que describan los
mismos acontecimientos que se relatan en la obra al objeto de
determinar su veracidad y con todo aquello, en fin, que su autor
ha podido manifestar en otras ocasiones, a fin de determinar su
autenticidad (Ibid.).

Philippe Lejeune expresaba que, observando sélo al texto, era imposible
diferenciar entre novela y autobiografia y, para verificar qué tipo de género era, habia
que prestar atencion al habla sobre su yo reflexivo. Para Anna Caballé, la diferencia

entre ambos géneros es que en la novela

[..] nos abandonamos a la trama, o bien nos interesamos
fundamentalmente por la escritura, conscientes de que en ella
radica el unico soporte de la ficcion. [...] En la autobiografia,



incluso cuando el estilo es particularmente brillante, nuestra
atencion se orienta, en lo fundamental, hacia el hombre cuyo
rostro adivinamos en cada pagina (1995, p. 34).

En cuanto al término de autoconocimiento, ;hasta qué punto uno se conoce a si

mismo? La respuesta es dificil de responder porque

el hombre [...] no puede salir de si mismo para juzgarse: es juez
y parte interesada, objeto y al mismo tiempo sujeto [...]. De ese
modo, ningiin hombre puede concentrar sobre si la mirada fria
que es capaz de dirigir a los otros; [...] puesto que los motivos
que le impulsan a rescatar vivencias del olvido recredndolas
mejor, o de manera diferente gracias al poder de la imaginacion,
son los mismos que le llevan a borrar, a falsear o (a) dejar en la
sombra rasgos, circunstancias que, ciertamente, afectarian su
retrato ante la posteridad (Ibid., p. 27).

Entonces, (qué es realmente una autobiografia para las criticos? Comenzando
con Anna Caballé que expresa que “en mayor o menor medida, toda autobiografia es
mentira puesto que viene provocada por el impulso creador y, en consecuencia,
imaginativo, que empuja a dar forma a lo vivido y, al darle forma a la vida se falsea”
(Ibid.). Por otro lado, para Jos¢ Luis Lopez Aranguren “toda biografia, por muy
autobiografica que se pretenda, es heterobiografia, es biografia del yo ejecutivo escrita
por el yo reflexivo” (1981, p. 54). Para que la autobiografia sea lo mas fehaciente
posible el autor debe utilizar la retrospeccion, puesto que “la mirada retrospectiva es una
de los rasgos estructurales definitorios y comunes de los autobiografico, pues solo a
través del pasado, de la busqueda de los origenes, es posible interiorizar y comprender
la raiz intima de los comportamientos y la forma de ser que se indagan” (Puertas Moya,
2004b, p. 24) y, por lo tanto, transcribir una vida “exige reconstruirla textualmente,
intentando ser fiel a lo que sucedi6 en el pasado, remontandose a contracorriente en el
flujo de la existencia” (Ibid.). Este ultimo critico apunta que “la retrospeccion supone
una interpretacion o una exégesis explicativa a sucesos inconexos que tuvieron como
protagonista al autor de la narracion, que necesariamente ha de atender al elemento

temporal y a la ordenacion cronologica” (Ibid.).



Esto supone que el discurso autobiografico debe de estar ordenado
cronologicamente atendiendo a los hechos o sucesos que marcan el componente
temporal en la vida del autor y, por lo tanto, sin tiempo no puede haber discurso
autobiografico. Ademas, la retrospeccion ligada a la introspeccion reproducird el
espacio intimo del autor desde un enfoque externo del pasado para interpretarse desde el
presente. De esta manera se entiende que en el discurso autobiografico existe una
presion entre “el presente escritural y el pasado vivencial [...], dado que el presente dota
de sentido al pasado y reorganiza o reinterpreta el significado de la vida” (2004b, p. 25).
De este modo, “la retrospeccion implica la valoracion desde el momento actual de la
narracion de una vida pasada y, en consecuencia, un enfrentamiento con la oposicion

formal pasado-presente” (Masanet, 1998, p. 11).

La autobiografia articula, por lo tanto, el yo interior, el discurso y el mundo que
lo rodea. Para llevar a cabo esta accion, el autobiografo debe descifrarse y analizarse
para comprender los acontecimientos que han ayudado en la construcciéon de la
conciencia sobre si mismo y trasmitir a los lectores la importancia de los mismos.
Ademas, para ello utilizard “la memoria, el recuerdo en relacion al olvido y la capacidad

de seleccion del vasto material que tales ejercicios mentales produce” (Ibid.).

En al arte de recuperar los sucesos vividos, se encuentra el funcionamiento del
recuerdo que, a su vez, estd unido a los errores y a los olvidos. Esto hace que sea
“imprescindible aceptar que la autobiografia no es solo una regresion en el tiempo, sino
mas bien una proyeccion del pasado hacia el futuro” (Puertas Moya, 2004b, p. 25). Por
consiguiente, el autobiografo, en el proceso de reconstruirse, adquiere consciencia de si

mismo como unidad gracias a los recuerdos articulados en la memoria.

Por otra parte, Anna Caballé subraya que “el dominio indiscutible de ese yo
reflexivo en la escritura autobiografica, [es] responsable de imprimir caracter a nuestras
acciones pasadas, dotandolas de significacion” (1995, p. 30). De esta manera, lo que
ambos autores remarcan es el dominio de ese yo reflexivo que es quién se encargar de

dar forma a la autobiografia dotdndola de significacion. Por consiguiente, una de las



caracteristicas principales de la autobiografia es la reflexiéon de uno mismo sobre lo que
le sucedid en un pretérito, cuyo fin es dejar plasmado en un discurso escrito para que el

lector conozca aquello sobre lo que ha reflexionado y ha sido significativo.

Este desdoblamiento del yo se caracteriza por tener dos vertientes; por un lado,
el yo que ejecuta la accion de escribir y, por el otro, el yo reflexivo o pensador. Sin
embargo, Anna Caballé plantea que “ambas interpretaciones conducen, en el extremo, a
estadios de critica irreversibles puesto que ambas niegan la posibilidad de hablar de uno
mismo con coherencia y objetividad” (Ibid.,p. 32). Como se ha mencionado con
anterioridad, esto quiere decir que en la autobiografia prima el punto de vista subjetivo
y, por lo tanto, esto hace que el autor se encuentre en la tesitura de posibles réplicas
tanto por parte del lector como de aquellas personas que vivieron con ¢l situaciones
concretas que se narran en el discurso. Un ejemplo de esta situacion seria Mario Vargas
Llosa con su novela La tia Julia y el escribidor. En el discurso escrito por el Premio
Nobel se encuentra tanto autobiografia como ficcion, pero, tomando como ejemplo s6lo
la parte reflexiva del yo, origin6d que Julia Urquidi, primera mujer del escritor y persona
a la que va dirigida la dedicatoria del libro, respondiera con otro libro titulado Lo que
Varguitas no dijo. Como se ha podido observar con este ejemplo, este yo reflexivo, que
se basa en sus recuerdos y en su memoria para recrear acontecimientos pasados
mientras va concibiendo conciencia sobre si mismo gracias a la experiencia de la
escritura, esta sujeto a posibles contestaciones y réplicas por parte de los testigos de los

sucesos manifestados.
Anna Caballé afirma que el autor de la autobiografia

quiere verse a si mismo en el espejo deformado del tiempo (y
de cuya constancia psicologica dispone la memoria), es decir,
quiere verse en cualquier otro momento de su vida pasada y la
imagen obtenida actuia sobre el ojo que la ve, que, a su vez, actia
sobre ella. No es pues el hombre frente al espejo, entendido éste
como servidor de la objetividad, sino dos espejos frente a frente
proyectando iméagenes recurrentes (Ibid., p.86).

La memoria bajo este punto juega un papel fundamental, a pesar de no ser ni

homogénea ni totalizadora, ya que el autor construye el personaje a través de los



recuerdos de lo que fue en un pasado, es decir, un yo que existe y ha vivido elabora un
segundo yo gracias a construccion de los recuerdos y del uso de la memoria . De este
modo, la memoria actlia como “agente activo del relato autobiografico, introducira las
deformaciones y modificaciones que estan implicitas en su mecanismo operativo,
grabando (o recuperando) s6lo una parte de todos los sucesos conocidos, olvidando
otros y mezclando lo que conoce con lo que imagina” (Puertas Moya, 2004b, p. 26). En
consecuencia, la memoria es “el hilo conductor que articula y estructura el discurso de
esa busqueda, inscrita a su vez en el marco de unas relaciones sociales y de una

comunidad cultural” (Ibid., p. 27).

Sin embargo, la memoria no puede considerarse como una unidad sino como un
conjunto de medios que se interconectan con otros sistemas, ya que “se trata de re-
inventar o re-encontrar una sustancia inexistente a la que sélo podemos acceder
mediante el esfuerzo reflexivo de los recuerdos organizados” (Ibid., p.28). Por
consiguiente, “no existe, [...], una memoria uniforme y monolitica, sino que ésta esta
compuesta por varios condicionantes que interactian entre si y la convierten en un
sistema plural” (Ibid., p. 30). Este sistema heterogéneo entonces estaria compuesto por
la memoria, el recuerdo, el olvido y la seleccion de sucesos que se encargaria de dar

forma a la autobiografia y cargarla de significacion.

Tal y como afirma Puertas Moya, “la finalidad de la autobiografia es,
precisamente, dar una visiéon comprensiva de si mismo, [...] el sujeto ejerce mediante la
narracion de los hechos de su vida en el pasado y la necesidad de que éstos tengan un
orden que los haga comprensibles y por ello almacenables en el sistema neuronal”
(Ibid., p. 29). Por lo tanto, el autobiodgrafo debe interpretar los sucesos pasados y
acoplarlos a su obra para crear una conciencia sobre si mismo analizando su imagen
pretérita mediante el proceso de escritura para que estos obtengan significado dentro del
discurso autobiografico. De esta manera, la memoria sera el mecanismo que ayude y
organice la rigurosidad que necesita el autobidgrafo para desarrollar su relato
autobiografico. No obstante, no debemos de olvidar que “la extrema fidelidad de la

memoria [no] respond[e] a un acto puramente racional, sino que mas bien éste puede



provenir de esa capacidad inventiva y ficcional que activa lo autobiografico” (Ibid., p.

31).

La representacion que el autor hace de sus recuerdos también juega un papel
importante dentro de la autobiografia. Para el autobiografo, “el presente no existe y es,
como sabemos, un permanente salto del futuro al pasado” (Caball¢, 1995, p. 88), puesto

que

el presente no es una construccion imaginaria y se dilata en dos
direcciones: hacia el pasado y hacia el futuro, llegando a
modificar sustancialmente la vision que teniamos del primero o
bien repitiéndose con la misma intensidad y frescura en sus
representaciones inmediatas, sobreponiéndose, incluso anulando,
percepciones posteriores (Ibid.).

De este modo, dentro de la memoria, el recuerdo y la intensidad de ésta seran
determinantes, ya que, al fin y al cabo, la memoria se encuentra mas proxima a las
emociones que a la racionalidad y, por lo tanto, no se sabe hasta qué punto resistiran al

olvido.

Segun la teoria que desarrolla Gilles Deleuze, recopilada en Narcisos de tinta, sobre
los recuerdos, la memoria podria clasificarse de tres maneras distintas. La primera la
denomino involuntaria y estd sujeta a los signos sensibles como pueden ser los colores,
los paisajes, los objetos, etc. La segunda son los recuerdos que corresponden “a la
memoria ‘personal’, menos asociativa (por lo tanto, menos creadora) que la anterior
pero igualmente intransferible” (1995, p. 89), en este apartado estarian los recuerdos de
la vida cotidiana. Por ultimo, Deleuze sefiala una memoria “voluntaria mas distante y
objetiva que busca, de algin modo, su vinculacion con el tiempo “historico” para
identificarla con la memoria colectiva de una época, un ambiente, unos personajes... €s
la mas explotada por la literatura autobiografica” (Ibid.). Estos tres tipos de memoria
operan en la creacion del discurso para acceder al ser en si del pasado. Los recuerdos
personales junto con la memoria trascendente y la empirica permiten al autobidgrafo

alcanzar el conocimiento del sujeto autorreferencial mediante el proceso de escritura.



John Locke en su Ensayo sobre el entendimiento humano expresa que el modo de
operar de la memoria tiene su conexion en la forma en que se originan las ideas. Pero,
(como llega el hombre al conocimiento? Para el autor, la mente es una hoja en blanco
que se va llenando con la experiencia que se funda en el conocimiento. Las ideas
provienen de la experiencia- no existen las ideas innatas- que son capaces de hacer
asociaciones entre si y generar ideas nuevas. No obstante, estas ideas se bifurcan en
simples o complejas: las primeras estan relacionadas con los sentidos, ya que se
perciben de forma externa y la mente las recibe pasivamente. Las segundas necesitan
una mente activa y su entendimiento se da gracias a la reflexion, es decir, a la

comprension de la mente sobre sus propias operaciones.

Las ideas se pueden establecer mediante el azar o por medio de la costumbre, “de
manera que las ideas que en si mismas no tienen ningln parentesco, llegan a quedar
vinculadas de tal manera en la mente de los hombres que resulta dificil separarlas”
(Caballé, 1995, p. 89). Las ideas del azar seria la memoria real, vinculadas al
inconsciente y designada por John Locke como idea simple, ya que es “inconexa,
fragmentaria e inteligible” (Ibid., p. 90), en este grupo se encuentran las que percibimos
por los sentidos. Por otro lado, estarian las ideas costumbristas o ideas complejas. Estas
ultimas estan ligadas a la memoria poética, es decir, a aquella memoria que se deshila
de manera “suave y ordenadamente cuando recuerda de la experiencia en que se halla

sumergida” (Ibid.).
Para Anna Caballé,

los recuerdos no son de fiar, pero, en cambio, si puede serlo el
modo en que dichos recuerdos acuden a nuestra imaginacion,
confundidos pues con pensamientos, ideas, sensaciones... ligadas
a nuestros recuerdos y otras sensaciones (cualquiera de nosotros
dispone de esta intima experiencia: cuantas veces nos
sorprendemos con pensamientos o recuerdos muy alejados del
pensamiento o recuerdo inicial y a los que se ha llegado a través
de un involuntario proceso de asociacion de ideas) (Ibid.).



El andlisis de la escritura del discurso autobiografico pone en evidencia la
presion que existe entre la alusion biografica y la armonia del arte. El autobidgrafo debe
transmitir sus ideas teniendo en cuenta la funcidn estética del lenguaje, puesto que el
texto es un producto final de esta ultima. La autobiografia expresa las experiencias y el
conocimiento que el autor ha ido adquiriendo en contextos significativos y el discurso
que se reproduce, al fin y al cabo, esta ligado a un proposito estético que se rige por sus
correspondientes reglas y estructuras lingliisticas. Este lenguaje representa el poder que
tiene la palabra, ya que posibilita al autobidgrafo conocerse, expresarse, sentirse, etc.
pero, a su vez, también le permite comunicarse consigo mismo y con los demas,

poniendo en relieve la funcion social y comunicativa del propio lenguaje.

Pedro Salinas en su discurso pronunciado en la Universidad de Puerto Rico hizo
hincapié en el poder del lenguaje para conocerse y expresarse: “estd el hombre junto a
su lengua, como en la margen de un agua en estanque que tiene en el fondo joyas y
pedrerias, misterioso tesoro celado. La mirada no suele pasar del haz del agua, donde se
reflejan las apariencias de la vida, con belleza suficiente. Pero el que hunda la mano,
mas all4, adentro, nunca la sacara sin premio” (1944, p. 6). Esta breve cita se puede
traer a colacion en lo que autobiografia se refiere, puesto que el autor indaga en su yo
interior para encontrarse y le permite, a su vez, conectarse y comunicarse con el sujeto
autorreferencial y también con los lectores gracias al poder de la lengua. Si no existe la
creacion de la conciencia sobre uno mismo y la dialéctica, nos encontraremos en la capa
superficial del lenguaje que nos impide analizar la imagen interior de las distintas

formas de consciencia.

Para Freud, en La interpretacion de los suerios, el material de la memoria se
dividiria entre la condensacion y en la desfiguracion. El intelectual austriaco explica
que el desplazamiento que sufren los recuerdos en la memoria es provocado por la
sucesion de dos elementos por otro comiin a ambos que se encarga de seleccionar el
material de una forma inconsciente. Nuestros recuerdos nunca son exactos y esta
imprecision se complementa instintivamente e inesperadamente para evitar el vacio
gracias a la evocacion del recuerdo. Por otro lado, advierte que nuestra memoria retiene

mejor aquellos sucesos o sensaciones que percibimos reiteradamente y, por esta



cuestion, el olvido de algunos acontecimientos es mas probable aunque nunca sea una

decision personal, ya que incesantemente se ven desplazados por nuevas anexiones.

Anna Caball¢ explica que hay que distinguir mas especificamente entre memoria

activa y memoria remota, ya que

ambas (han sido) explotadas a su voluntad por el hombre
metido a hablarnos de si mismo y de su entorno. Con efectos
distintos, pues la memoria remota cuando emerge no suele
acarrear los afectos concomitantes que la rodearon en su
formacion, mientras que la memoria activa si y su radio de
influencia interviene, [...], en la seleccion y presentacion de
aquello que es comunicable, de lo decible (1995, p. 117).

Por otro lado, también afirma que muchos autores de discursos autobiograficos
recurren a la memoria “hasta el punto de constituir tal evocacion un auténtico topo de la
escritura autobiografica: se reclama su auxilio, su impulso y su inspiracion para
recuperar convenientemente el pasado” (Ibid., p.118). Sin embargo, cabe mencionar que
el olvido sera el contrapunto de la memoria. La autora de Narcisos de tinta expresa que
“si el hombre no es libre, en general, menos lo es el memorialista o autobidgrafo,
mediatizado por las multiples ortodoxias y convenciones que controlan férreamente
cualquier sociedad, a lo que hay que sumar las censuras personales que cada uno se
impone” (Ibid.). Este punto hace referencia a los huecos que el propio autor plantea

frente a su obra por distintas cuestiones. Francisco Ayala lo apuntaba asi en

Autobiografia(s)

Pero la autobiografia no se hace s6lo con los recuerdos;
también los olvidos entran en su composicion. Y los olvidos
pueden ser omisiones voluntarias, ya por no considerarse
importante o caracteristico lo omitido, o también quizéd por otras
diversas razones, entre las cuales puede contar en mayor o menor
medida el respeto hacia el projimo, hacia los lectores eventuales y
aun hacia el propio sujeto que escribe; esto es, consideraciones de
propiedad y decencia (2010, p. 184).

De este modo se puede decir que el olvido es un elemento formal en la

autobiografia, ya que “a veces se presenta como un silencio que permite cambiar de



tema, realizar un salto cronologico, abrir un interrogante, cerrar una etapa o sugerir
diversas interpretaciones” (Puertas Moya, 2004b, p. 131). Como afirma Puertas Moya

en Aproximacion semiotica a los rasgos generales de la escritura autobiogrdfica,

la alternancia de olvidos y recuerdos [...] van permitiendo
avanzar el ritmo narrativo de los textos autobiograficos, actuando
en ellos el olvido como un freno, puesto que funciona como un
impedimento para que la obra autobiografica sea totalmente
exacta, un calco de la realidad; pero la memoria misma funciona
con esa calculada falsificacion de la realidad vivida, amparandose
en las deformaciones que el olvido, a consecuencia del paso del
tiempo, comete en la reproducciéon mental de los sucesos (Ibid., p.
132).

Por lo tanto, debemos tener en cuenta que el olvido forma parte de la memoria y
que gracias a éste ““ la experiencia se concentra en hechos sustanciales, [...], de ahi que
en los textos autobiograficos se encuentren estos lapsus de la memoria como activadores
de la narracidon, como mecanismos de liberacion y como posibilidades para acceder a

una nueva dimension (paraddjicamente mas intemporal) del tiempo™ (Ibid., p. 134).

Toda autobiografia representa un proyecto previamente programado para dotar
de coherencia narrativa y lograr la intencion y el proposito marcados por el propio
autobiografo. Para Puertas Moya, en todo discurso autobiografico existen tres
finalidades que el autor tiene en mente: la primera es la denominada “proyecto finalista
o teoldgico” y es donde el sujeto autorreferencial crea conciencia sobre si mismo
gracias al proceso de escritura. La segunda es la planificacion de cara al futuro, ya que
esuna ‘“accidn abierta que admite revisiones o relecturas (tanto hacia el pasado desde el
que se formulé como hacia el futuro en el que ha de aplicarse)”. La ultima es la
unificacion del grupo de acciones que han motivado al autobiografo a llevar a cabo este
proyecto (2004b, p. 65-66). Por lo tanto, todo discurso autobiografico parte de un deseo
interno del autor por conocer y entenderse como fue en un pasado pero, también, para
analizar sobre como es ahora y como puede ser su futuro una vez que su obra se haya

completado.



Gracias a la memoria, al recuerdo y al olvido que organizaran y seleccionaran el
material a proyectar, el yo reflexivo se encargard de la narratividad y de asignar

significacion a la autobiografia. De este modo, para Puertas Moya,

en una vida narrada existen multiples vidas, diversos
proyectos parciales autobiograficos que se anudan para dotar de
pleno significado la vida que se esta narrando. [...]. Gracias a este
entramado afectivo que dota el autobidgrafo a sus vivencias, éstas
se convierten en signos comunicativos que podemos (y debemos)
interpretar en clave de realidad y deseo que impulsa toda vida
(Ibid., p. 66- 67).

El autobiografo usard distintos mecanismos para llevar a cabo su discurso. En
primer lugar y como se ha expresado en apartados anteriores, se puede decir que la
autobiografia no es un discurso puramente objetivo, puesto que estd disefiado para un
publico, y, por lo tanto, el concepto de fidelidad pierde su significado, ya que se moldea
y se saca a la luz aquello que el autor desea. Sobre todo, el autobiografo escribird su
discurso teniendo presenta quiénes van a ser sus lectores y qué estd aceptado por la
sociedad. Entendemos por discursos meramente intimistas, aquellos como los
epistolarios o los diarios, que estan escritos en la intimidad del autor y que, en un primer
momento, no estan disefiados para que salgan a la luz, es decir, en el momento en el que
se escribieron no estaban enfocados a ser publicados. Por este motivo, estos discursos',
que han sido catalogados erroneamente como géneros menores, seran mas utiles y
factibles para conocer al autor de las obras desde el lado del lector, ya que en el proceso
de escritura no buscaran la objetividad que quiere alcanzar la autobiografia. Lo que si
que tienen en comun todos los discursos autobiograficos es la elaboracion de un
segundo yo mediante el acto de escritura, puesto que todos parten del yo real que

escribo sobre otro yo desde la memoria.

Por otro lado, aunque Anna Caballé englobe la autobiografia junto con los
diarios, epistolarios y memorias, denominando asi a estos discursos como literatura
reflexiva y, por lo tanto, pertenecientes al género introvertido, cabe prestar

especialmente atencion a la autobiografia, ya que no sabemos hasta qué punto esta

1 Tanto el diario como el epistolario se estudiaran en el apartado seis.



desarrollado su grado de ocultamiento. En este juego, que s6lo conoce el autobiografo,
tiene conferido también el grado de compromiso, puesto que cuanto mayor es el
ocultamiento menor serd su compromiso. Ambos términos estaran asi ligados con el
conocimiento que el autor tiene de si mismo y con la sinceridad. Si el autobidgrafo no
se examina, es decir, no existe un andlisis ni un autoconocimiento previo, la sinceridad

con la que se dirija tanto a su audiencia como a ¢l mismo se vera mermada.

La autobiografia es un discurso subjetivo en el que la reflexion sobre uno mismo
es lo esencial. Ese yo reflexivo se apoya en sus recuerdos y en su memoria para rescatar
del pretérito lo que fue. De esta manera, al evocar se construye su yo en un presente que
salta del futuro al pasado. Sin embargo, como se ha visto con anterioridad, esa
reconstruccion nunca es integra, dado que la memoria estd adherida al olvido. Ademas
de evocar y construir, el autobiografo selecciona el material que considera mas

relevante para configurar la conciencia sobre si mismo.

Uno de los problemas que plantea la autobiografia es la autoria del yo, es decir,
quién es la persona que escribe el discurso. Como se ha observado con anterioridad, en
algunas situaciones, desde el siglo XIX hasta hoy en dia la tarea de reconstruir un yo
reflexivo ha recaido en secretarios de confianza o en profesionales que dejan en
entredicho la figura del autor que aparece en la portada. Esta movilidad de la autoria en
la autobiografia deja patente la simulacion de la unién y el cardcter transversal e
interesado de este discurso. La problematica actual de estas obras son el alejamiento del
examen de conciencia que implica la autobiografia, la figura del editor que ayuda al
caracter comercial, cuyo objetivo es vender el mayor numero de obras sin tener en
cuenta el dominio del yo reflexivo y la calidad literaria, y la sobreexplotacion del
género por parte de los famosos, porque {qué celebrity o personaje publico no tiene hoy

en dia publicada una autobiografia?, ;existe alguno?

La autobiografia en sus origenes mostraba comportamientos, vivencias y
planteamientos dignos a imitar y seguir por el resto de individuos, la autocomplacencia

de este he sido y soy yo y esto he hecho para llegar hasta donde estoy hoy. Como se ha



mencionado con anterioridad, en su inicio se convirtio en el decalogo del buen burgués,
de ahi su importancia antropoldgica y socioldgica. Gracias a estos discursos
autobiograficos podemos conocer cémo vivian, su configuracion social, las diferentes
ideologias que mostraban, los fendmenos religiosos, artisticos, etc. que se daban en el
pasado. Por lo tanto, separar texto e historia no seria lo correcto, ya que en la
autobiografia hacer solamente hincapié entre texto y sujeto nos daria una vision
incompleta del individuo que escribe, puesto que continuamente estd condicionado e
influido por la sociedad a la que esta inscrita, a la que pertenece. La memoria, el
recuerdo y el olvido se veran limitadas por el inconsciente del sujeto autorreferencial,
pero la seleccion del material estard subordinado a las costumbres que rigen esa

comunidad.

4. La autobiografia femenina

La problematica que se encuentra en torno a la autobiografia femenina se centra
en el vacio que existe por parte de la critica de no tomar en consideracion los discursos
femeninos “a la hora de formular una definiciéon del género o de los géneros
autobiograficos y que, por lo tanto, no han podido alcanzar el estatus de <<modelos>>
que imitar” (Arriaga, 2001, p. 9). De este modo, el analisis de los textos autobiograficos
femeninos por parte del canon se muestra insuficientes y faltaria todavia por
introducirlos en el &mbito de la literatura autobiografica desde sus origenes. Tal y como
afirma Arriga,

cuando se habla de <<autobiografico>>hay que tener en
cuenta que bajo esta etiqueta estdn comprendidos, tanto los géneros
<<codificados>> por la tradicion literaria  (memorias,
autobiografias, confesiones), como los géneros que han gozado de
menor consideracion (cartas, diarios, cuadernos de apuntes), y
también muchos otros textos que, a pesar de titularse
<<autobiografia>>, <<memorias>> o <<confesiones>>, sus rasgos
no coinciden con los que el canon establece (2001, p. 15).

De este modo, se entiende que “no existe ningun acuerdo sobre la extension,
definicion, origen y evolucion de este género por parte de la critica internacional”

(Ibid.), aunque se han llevado a cabo numerosos estudios para determinar ese vacio.



Como se ha observado con anterioridad, en el siglo XVIII comienza la
individualizacion gracias al desarrollo del pensamiento burgués y su introspeccion, es
decir, al surgimiento de las nociones de yo, sujeto y autor. El paso de una sociedad
teocéntrica a una antropocéntrica fomentard la potencialidad del individuo impulsando
un nuevo discurso: la autobiografia. Estos trabajos, escritos por hombres, son los que se
han asociado al concepto de la “autobiografia formal” que hoy se conoce (Smith, 1991,
p- 93). De este modo, los origenes de la escritura autobiografica se encuentran ligados a
los conceptos de hombre y sistema patriarcal, siempre dentro del contexto de Occidente,
pero ;donde se encuentran las mujeres? El pensamiento femenino a lo largo de los afios
se ha caracterizado por manifestar y sefialar que el sistema patriarcal ha dominado el
comportamiento de Occidente, y con ello también la literatura, para imponer el dominio
sobre la mujer y la supremacia masculina. La narrativa dominante de aquellos textos “se
convierten asi en uno mas de los discursos culturales que aseguran y textualizan las
definiciones patriarcales de la mujer como el <<otro>>, a través de los cuales el hombre
descubre y perfecciona su propia forma” (Chodorow, 1991, p. 93). Por lo tanto, la
autobiografia en sus origenes esta sujeta a la identificacion masculina, relegando a la
mujer a un segundo plano, el &mbito doméstico como esposa y madre, donde no puede
acceder al espacio intelectual de poder, puesto que solo es alcanzable para la hegemonia

patriarcal.

Por otro lado, cabe destacar

la discusion sobre la oposicion literario-no literario [que]
reproduce en parte la de publico-privado, dado que la literatura
como sistema codificado pertenece necesariamente a la primera
categoria. [...] La distincién publico-privado es tan importante en
la definicion de textos autobiograficos que no sélo se utiliza para
la clasificacion en literario o no literario, sino que aparece de
nuevo, bajo la forma de rasgo tematico, en la oposicidon social-
individual, usada también para la division de los géneros
autobiograficos (Arriaga, 2001, p. 18).

De esta forma, se puede decir que la autobiografia estd ligada al &mbito publico
y, bajo este enfoque, se encuentran otros aspectos tan importantes como el orden social.
Los discursos autobiograficos ofrecidos por las mujeres estarian clasificados dentro de
los rasgos no-literario y privado; situaciéon que recalca la discriminacidon social que ha

sufrido la mujer desde los origenes de la autobiografia. Ademas, como afirma Arriaga,



“resulta evidente que en este caso la oposicion publico/privado recalca la de
comunicativo/no comunicativo, como Si no existiese comunicacién en el ambito de lo
privado” (Ibid., p. 23). Este hecho evidencia la dificultad que se han encontrado las
mujeres para desarrollar su propio espacio, ya que la divulgacion de pensamiento e
ideas estaba ligado a la hegemonia patriarcal, es decir, a los ciudadanos de pleno

derecho.

En el siglo XX surgié la necesidad de saber y conocer qué relacion habia
existido entre las mujeres y la literatura. En su primera etapa, la critica feminista
angloamericana se centr6 en analizar la figura de la mujer en la novelas, << imagenes
de la mujer>>, para llegar a la conclusion de que ésta se encuentra definida por
oposicion al hombre, es decir, a la “persona real” (Toril Moi, 1988, p. 62). Ademas,
carecian de legitimidad frente al discurso hegemoénico, ya que no tenian ni poder
politico ni social. Ella es el otro, ella es todo lo que yo-hegemonico no soy. Las mujeres
en las novelas estaban representada por estandares y estereotipos imposibles dando
falsas figuraciones de qué era realmente el género femenino, ya que lo “real” estaba
edificado bajo definiciones controvertidas que carecian de rigor al ser utilizadas como

constructo.

En una segunda etapa, la critica feminista angloamericana deja de lado la figura
de la mujer en las novelas para concentrarse en las obras escritas por mujeres con el fin
de crear nuevos modelos de analisis. Si la primera etapa estd marcada por qué ha escrito
el mundo hegemonico sobre nosotras, este periodo se centra en estudiar y analizar qué
han percibido y apreciado las mujeres. Tal y como menciona Moi que recoge las
palabras de Elaine Showalter, esta nueva idea surgio de la necesidad de conocer “ la
economia de su relacion con el mercado literario; los efectos de los cambios sociales y
politicos en la posicion de las mujeres entre los individuos y las implicaciones de los
estereotipos de la escritora asi como de las restricciones de su independencia artistica”
(Ibid.). Sin embargo, para Moi, “el principal problema de la critica feminista
angloamericana es la radical contradiccion que representa entre la politica feminista y la

estética machista” (Ibid., 80), ya que estas mujeres pretenden hablar por otra mujer y, al



final, es el mismo problema que plantea el discurso hegemonico: yo, como hombre y

ser, soy capaz de representarme y puedo definir a la mujer.

La teoria feminista francesa desde sus origenes se centrd en el psicoanalisis de
Freud y Lacan y en la deconstruccion de Derrida con el fin de entender “la naturaleza de
la opresion de la mujer, la elaboracion de la diferencia sexual y la especificidad de las
relaciones de la mujer con el lenguaje y la literatura”(Ibid., 107). Mientras que en un
comienzo las feministas americanas desecharon la teoria de Freud, las francesas
entendieron que el psicoandlisis ayudaria a “una teoria emancipadora sobre lo personal
y un camino para la exploracion del subconsciente, ambos de vital importancia para el
andlisis de la opresion de la mujer en la sociedad machista” (Ibid.). Ademas, el estudio
de parametros lingliisticos, criterios represivos e indicadores deconstructivistas
ayudaron en el proceso de teorizacion y marcaron las principales lineas de

investigacion.

En 1974 Juliet Mitchell publicé su famoso libro Psycoanalysis and Feminism.
Esta publicacion por parte de una académica britanica dio un giro a la critica feminista
angloamericana. Si antes la teoria feminista francesa se apoyaba en el psicoanalisis para
formular nuevas concepciones, ahora, gracias a esta nueva lectura de la critica
angloamericana, donde se respalda en Freud y en Lacan para explicar que la ley
hegemonica patriarcal domina la construccion social del género y la sexualidad, ya que
pertenece a una construccion historica, surgird efecto para que comiencen a analizar e

investigar nuevas teorias sobre el feminismo aplicando parametros nuevos.

Teniendo presente el psicoandlisis, tanto para la critica feminista angloamericana
como para la teoria feminista francesa, las relaciones familiares pueden iluminar el
conflicto del discurso patriarcal. Segun la tedrica estadounidense Nancy Chodorow, “la
insistencia y la resistencia surgen del rechazo temprano de la madre por parte del hijo,
por medio del cual este establece un sentido impermeable de si y entra en el reino falico
del poder, habitado [...] por hombres” (1991, p. 93-94). Para las feministas francesas,

“el reconocimiento de la madre como otro contra el cual el nifio se define es inherente a



la estructura misma del lenguaje, pues la entrada en el reino simbolico” del signo da
acceso al pequefio a la ley del padre, la cual codifica las diferencias sexuales en la
jerarquia de significacion” (Ibid., p. 94). Aunque las teoricas estadounidenses y las
francesas difieren en cuanto a los origenes, sin embargo, si coinciden “en afirmar que la
etapa edipica culmina en el rechazo del reino femenino de la necesidad biologica y las
relaciones afectivas, en favor del orden y la autoridad falicos” (Ibid.). El mundo
femenino, es decir, el privado o doméstico, queda en un segundo plano para dejar paso a
la vida publica y, por consiguiente, a la “autoridad del logos”. Esta cuestion plantea la
negacion y represion de si de todo lo que se identifica con el mundo femenino en la
cultura patriarcal, denigrandolo y devaluandolo como consecuencia. Ademads, “este
fenomeno explica por qué, desde cierto punto de vista, la mujer funciona

simbolicamente como el inconsciente del hombre” (Ibid.).

La autobiografia representa, finalmente, la llegada del nifio al mundo falocratico,
dicho de otro modo, significa en ultima instancia la transformacién de nifio a hombre.
Segiin Smith, “la alteraciéon del orden del texto autobiografico masculino por el
femenino es paralela a la alteracion de la tradicion literaria masculina por el texto de la
mujer” (1991, p. 94). Para la cultura patriarcal, la mujer estd sumergida en su propia
subjetividad y, bajo esta cuestion, la presion de la voz femenina debe ser suprimida.
Ademas, la autobiografia

pone de manifiesto un miedo y desconfianza profundos hacia el
poder de esta, el cual, reprimido y suprimido, sigue cuestionando
las comodas afirmaciones del control masculino, porque la mujer
ha hablado, <<robando>> el género e intentando, de este modo,
representarse a si misma y no seguir siendo una mera
presentacion del hombre (Ibid.).

El enfoque que plantea Smith sugiere que el sistema patriarcal ha reprimido

desde los origenes de la autobiografia la voz femenina, ya que ésta es vista como una

2 Como se ha mencionado anteriormente la teoria feminista francesa se centra en el psicoanalisis
lacaniano para desarrollar la formacion del sujeto, <<otro>>. Bajo esta teoria nos encontramos dos
ordenes: el simbolico y el imaginario —el principio de realidad y el principio de placer, segin Freud. El
orden imaginario se asigna al periodo pre-edipico, es decir, el sujeto-nifio se cree una parte de su madre,
su yo se encuentra alienado con el ofro. Tan pronto como el nifio comience con la adquisiciéon del
lenguaje entrara en el orden simbdlico y comenzara la crisis edipica. Esta crisis convertira la relacion dual
de niflo-madre a una relacion triangular padre-nifio-madre. En este nuevo orden, el simbdlico, es donde se
representan la cultura y la sociedad y comenzara a manifestarse el subconsciente, que se origina como
consecuencia de la opresion de un deseo.



amenaza. La mujer tomando la palabra podria cuestionar, y cuestiona, las afirmaciones
que desde el mundo masculino se han vertido sobre ella, dado que la representacion que
se hace del mundo femenino esta unicamente basado en teorias e hipdtesis que el
hombre vierte en discursos hegemonicos. En consecuencia, “la ideologia que emerge de
los discursos falocraticos dominantes hasta entrado el siglo XX favorece la imagen del
hombre, muestra su proceso de identidad, mientras que a la mujer se la inhibe en su
posibilidad de éxito social” (1998, p. 22). Sin embargo, esta dominacién del hombre
sobre la mujer plantea el interrogante de quién mejor que la propia mujer para dar su

testimonio y representarse a si misma.

Sidonie Smith afirma que cuando comenzé a manifestarse el género
autobiografico las mujeres comenzaron a tomar la palabra mediante la autobiografia y,
este hecho, “es sorprendente, desconcertante e infinitamente interesante” (1991, p. 95).
Los discursos que generaron las mujeres “dan testimonio de la realidad de que, a pesar
de la represion textual de la mujer en que se apoya el orden falico, aquella ha decidido
escribir la historia de su vida, obligando asi a que surja significado, y con ¢l autoridad
autobiografica, a partir del silencio cultural” (Ibid.). Este planteamiento pone de
manifiesto el deseo de la mujer por convertirse en agente activo y situarse dentro de la
vida publica. El surgimiento de la voz femenina llevara explicitamente el deseo de
destruccion de la jerarquizacion binaria que planteaba desde el comienzo el orden
falico: “masculino-femenino, cuerpo-alma, activo-pasivo” (Ibid., p. 94) y, como se ha
expresado con anterioridad, comunicativo- no comunicativo entre otras cosas. Ademas,
como afirma Arriaga, “el autor-autora habla desde una posicion determinada, usando
una forma de escribir que remite inevitablemente a un género, en este caso el
autobiografico, que ya ha sido codificado por la tradiciéon y que se constituye como
<<institucion>> que transciende lo individual” (2001, p. 20). Por lo tanto, los discursos
autobiograficos femeninos representan ‘“el intento de escarpar de la jaula socio-
simbolica que el género impone a cada tipo de texto. La hibridacion de modelos, supone
también una hibridacion de sujetos y de lenguajes, un juego donde las fronteras del yo

se conciben como moéviles y como objeto de constante negociacion” (Ibid., p. 73).



Sin embargo, la entrada de la mujer en el discurso autobiografico fue
“extremadamente precaria; su actuacion es potencialmente precaria, porque actia frente
a una audiencia de la que ella espera que la lea como mujer” (Smith, 1991, p. 95). La
interpretacion y revelacion de su vida en publico es indicio de que el sujeto femenino ha
traspasado los obstaculos instructivos impuestos por el discurso hegemonico para crear
su propio espacio. Segun afirma Smith, “en sus enunciados su propia voz esta hechizada
y hechiza, pues el lenguaje del que se ha apropiado ha sido el instrumento de represion.
Al ocupar ese espacio escénico, se sitlia en el punto de colision entre dos universos del
discurso que han servido para engendrarla: el discurso del hombre/ ser humano, y el de
la mujer” (Ibid.). La tedrica utiliza la expresion acufiada por Nancy K. Miller, << lo
especifico de la vision retrospectiva femenina>>, para referirse a “los dos universos que
informan el acto de leer en la mujer” (1991, p. 95). Por un lado, se encuentra el
conflicto del sujeto femenino interior para construir la veracidad desde su propio
espacio y, por el otro, se enfrenta “contra una sentencia que la ha condenado a cierto
tipo de ficcionalidad” (Ibid.). Segin Arriaga,

podemos decir que la intertextualidad que aparece en los
textos de mujeres, muchas veces no refuerza los conceptos de
<<autoria>> o <<tradicidon>>, sino que los menoscaba, buscando
sentidos nuevos que no sean los obvios, afiadiendo significados
que antes no existian, ironizando, y en definitiva ofreciendo un
nuevo contexto de re-lectura (2001, p. 21).

Ademas, las mujeres con sus discursos autobiograficos debian alcanzar un pacto a
dos, es decir, con la narrativa del mundo patriarcal y con el sujeto subalterno, el otro,
que podia alterar la configuracion, el espacio, la tematica ... de cada trabajo. Tenian que
superar la manifestacion de no-literario y no-comunicativo que el propio sistema
patriarcal les habia impuesto para autoexponerse ante un publico que las rechazaba y
otro que queria verse representado. Esta tension, entre lo que debo ser-exponer para
rebasar las dificultades implantadas y conseguir manifestarme tal y como soy, se
convierte en un acto social donde hacer memoria y dejar testimonio es lo prioritario. Lo
mas significativo de esta cuestion no es el grado de compromiso que adquiere la
autobidgrafa para autorrepresentarse sino el cambio de paradigma que supone el obtener

el dominio para pasar el mundo publico y repercutir en el orden social y politico.



Esta disputa se origina cuando “al robar las palabras del lenguaje, la mujer se
conoce y se nombra, apropidndose del poder de autocreacion que la cultura patriarcal ha
depositado histéricamente en las plumas de los hombres™ (1991, p. 95). Es por esto que
las autobiografias escritas por mujeres no se han considerado obras legitimas, puesto
que amenazan al canon literario que, a su vez, deja patente que estd hecho por y para el
mundo masculino. Las mujeres que decidian escribir una autobiografia lo hacian desde
los margenes del discurso, y “al hacerlo, se ve[ian] obligadas a mantener una compleja
postura hacia los supuestos genéricos de la narracion autobiografica” (Ibid., p.96).
Muchas de ellas se decantaron por otro tipo de discursos autobiograficos, como pueden
ser los diarios, los epistolarios, etc. para mantener asi sus vidas alejadas de la esfera
publica. Sin embargo, cabe destacar que “los textos autobiograficos nacidos en un
ambito privado [...] de la misma forma que los protagonistas de la historia del privado,
revalorizan historias de gente cualquiera, cuyo destino no es el heroismo, sino el de la
normalidad, y en este sentido proponen, en alternativa al modelo heroico, un modelo

doméstico” (Arriaga, 2001, p. 22).

Por otro lado, Smith sefiala que la problematica de la autobidgrafa al tratar de
narrar su vida se remonta a los origenes, ya que

la historia que quiere contar de si misma, es seducida a
participar en una aventura, tentadora pero elusiva, que la
convierte tanto en creadora como en creacion, en escritora como
en objeto de escritura. El mismo lenguaje que utiliza para
nombrarse, a la vez, la reviste de poder y la corrompe, pues las
palabras no pueden capturar el sentido pleno de la existencia, y
las narraciones estallan en multiples direcciones por si mismas
(1991, p. 97).

Por otra parte, “el significado culturalmente asignado a las diferencias de sexo, es
decir, la ideologia del género, siempre ha sido un, si no el sistema ideologico
fundamental para interpretar y entender la identidad individual y la dinamica social”
(1991, p. 98), es decir, la autobiografia se ha apoyado en el sistema ideolégico fundado
por el orden falico que analizaba desde su perspectiva tanto al individuo como a la
sociedad en su conjunto. La mujer mediante este enfoque es el otro, es la oposicion al

hombre, y sobre todo, lo que no es. Por lo tanto, no es digno de ser representado, ya que



no se encuentra a la par en la sociedad ni dentro del orden social ni del politico. Es por
eso que el sujeto femenino ha sido rechazado en el orden simbdlico y se ha encontrado

alienado con el término subalterno.

La mujer no contaba con espacio ni poder para hacerse, crearse y nombrarse porque
su ambito era el doméstico y la autobiografia estaba entendida como expresion publica.
Bajo esta cuestion, en un principio los discursos autobiograficos femeninos se
expresaban con la mirada puesta en un lector-receptor hombre. Esto es entendible
porque se manifestaban frente y al orden simbolico del sistema patriarcal. De este
modo, la autobiografia femenina

revela particularmente el grado de autoconsciencia de su
posicion como mujer que escribe dentro de un género
androcéntrico en los pasajes dramaticos de su texto, en los que
habla directamente al lector del proceso de construccién de la
historia de su vida. Por lo tanto, siempre estd absorta en un
didlogo con su lector, el <<otro>> a través del cual se esfuerza
por identificarse y justificar su decision de escribir sobre si misma
en un género que pertenece al hombre (1991, p. 99).

Como se ha expresado con anterioridad, la mujer que se decidia a escribir una
autobiografia tenia que sobrepasar la frontera impuesta por la supremacia. En primer
lugar, tenia que hacer frente a la historia contada por el orden hegemoénico que no la
representaba y, por lo tanto, no se encontraba identificada con ella. Por otro lado,
“deb[ia] moverse entre las ficciones de identidad que constituyen la idea de la mujer y
que estipulan los parametros de la subjetividad femenina, incluyendo la relacion
problematica de la mujer con el lenguaje, el deseo, el poder y el significado” (Ibid.). De
esta forma, primero, la mujer carece de unidad e igualdad, hecho que si tiene el hombre
y, en segundo lugar, también necesita y exige una historia que la incluya en el orden

publico.

La autobiografia femenina tiene como objetivo perforar lo escrito para
convertirse en una nueva forma de enunciaciéon. De este modo, el discurso inicia su

propio espacio denunciando el desplazamiento del sujeto femenino por el orden politico,



social y cultural. La autobidgrafa deja testimonio con el fin de hacer memoria y crear
una conciencia identitaria donde el resto de mujeres puedan identificarse y dialogar.
Esta construccion testimonial permite edificar una nueva interpretacion del concepto de
sujeto femenino, ya que hasta entonces era el discurso hegemoénico quien las habia
definido basandose en hipotesis y estereotipos utopicos. La entrada de la mujer en el
orden simbdlico posibilita la creacion de una representacion social que esta ligada a la
aprehension de que la sociedad en su conjunto no es homogénea sino heterogénea. El
sujeto femenino daria voz al colectivo al que representa y asi la ciudadania conoceria

esa pluralidad existente.

La tedrica Smith pone de relieve como si que ha habido mujeres a las que el
orden félico les ha permitido producir y publicar sus obras. Sin embargo, estas mujeres
representaban un mundo femenino limitado y concreto y, por lo tanto, no aplicable a las
mujeres en su conjunto, ya se encontraba dentro de las esferas de poder. EI mundo
femenino que el hombre permitia publicar estaba compuesto solamente por reinas y
religiosas, hecho que recalca qué tipo de mujeres llegaban al ambito publico y qué tipo
de interés habia detras de esas publicaciones. Cabe recordar que en el apartado de Los
origenes de la escritura autobiogrdfica se mencionaba como discurso pre-
autobiografico a santa Teresa de Jesus y su obra Libro de la vida. Como afirma Smith,
“dichas antecesoras son poderosas precisamente porque las historias de sus vidas han
sido bendecidas y santificadas por las autoridades masculinas, de modo que la autoridad
de la autobiografia deriva, no de la antecesora, sino de los padres que permitieron a esta

producir su importante historia.” (1991, p. 101).

Retomando la cuestion de qué tipo de intereses habia detras de las publicaciones
tanto de reinas como de religiosas, cabe poner énfasis en el hecho de que son modelos
de mujeres que muestran un abandono integro de las concepciones femeninas definidas
por el discurso hegemoénico. Es por esto que este tipo de autobiografia revela una
narracion

revestida de poder, pero basa sus demandas de santidad y
poder en asegurar al lector que ella ha conseguido escapar de la
atraccion del cuerpo, es decir, de las contaminaciones de la
sexualidad femenina. En la medida en que se establece su castidad
en el texto, en la medida en que reafirma su subordinacion a todos



los padres del texto y por medio del texto, se lo otorga la voz de
autoridad (Ibid.).

Esta perspectiva remarca que la autoridad para hablar solo era posible si hay una
eliminacion del mundo femenino, mas concretamente su sexualidad, puesto que el
principio de realidad exige la abolicion del orden imaginario. Cabe recordar, y como
afirma Arriaga que

la escritura femenina ha presentado siempre, en la mayoria de
sus manifestaciones, un tipo de identidad con minusculas, que
pertenece al ambito de lo familiar (Leonor Fernandez de Cérdoba,
1992) de los <<libros de familias>>, en el ambito religioso
(Angela da Foligno, 1950, Catalina de Siena, santa Teresa de
Jestis) o en el circulo de amigos (Verdnica Gambara, Victoria
Colonna, Gapara Stampa, Olimpia Morato). En muchos casos se
trata de una escritura hecha a medida de un tUnico interlocutor-
destinatario, como sucede en la Autobiografia de Gertrudis
Gomez de Avellaneda (2001, p. 22).

Por otro lado, remarcando la marginacion que ha sufrido el mundo femenino
frente al orden falico, es evidente que los discursos autobiograficos femeninos hasta el
siglo XIX han carecido de visibilidad literaria y no se incluian dentro del género
literario. El sujeto femenino debia hablar desde los margenes del discurso hegemonico
narrando su historia y su testimonio de manera transversal. Estas historias personales
presentan una estructura narrativa variable, reprimida y fragmentada que acentian y
subrayan el mundo doméstico, el privado, frente al publico. Representan la
interiorizacion inconsciente de los valores del discurso hegemonico donde lo doméstico
estd asociado a la vida privada como esposa y madre y el orden simbdlico con lo

masculino y lo profesional que dan la identidad y la presencia.

Brevemente, y a modo de resumen, decir que la mujer se ha encontrado al
margen del discurso autobiografico desde los origenes, puesto que el orden falocratico
solo permitia la identificacion con el género masculino. Este hecho pone en evidencia
como el canon literario también ha marginado a la mujer a la hora de realizar la teoria
literaria. El género femenino era visto como el otro, el subalterno, y, consecuentemente,
no tenia cabida en el ambito publico, puesto que debia permanecer en el ambito

doméstico como esposa y madre. Esta perspectiva deja patente como la mujer se ha



encontrado ligada a los conceptos de no-literario y de no-comunicativo; situacion que ha
recalcado mas la discriminacion social, cultural y politica que ha sufrido. Las tnicas
mujeres que consiguieron en los origenes de la autobiografia que sus escritos se
publicasen estan sujetas a los conceptos de poder y desarraigo del deseo sexual: ejemplo
de ello son las monjas y las reinas. Sin embargo, con el paso del tiempo las mujeres
decidieron tomar la palabra y asi alzar su voz para cuestionar la vision que de ellas
mismas se habia vertido desde el mundo hegemonico. Perspectiva que, enfundada en
teoria e hipotesis, definia el género femenino por oposicion al género masculino,
fijandolo como el sexo débil. La marginalidad que ha sufrido la mujer a lo largo de la
historia deja en evidencia como un discurso para alcanzar el status de género debe
haberse producido antes por el discurso dominante y, por lo tanto, se demuestra como
en la escritura femenina y en la autobiografica se entrelazan la cuestion de género

literario y género sexual.

5. La autobiografia en Espaia a partir del 39

Las consecuencias del conflicto bélico también repercutiran en la literatura de
posguerra del siglo XX. Concretamente, los textos autobiograficos escasearan bien
porque una gran parte de los intelectuales se exilian o porque los escritores que
permanecen en Espafia se intentan distanciar y evitan aludir cualquier aspecto
relacionado con la Guerra Civil. A pesar de que las obras se decantan por un discurso
globalizador con aires testimoniales, la mayoria de los autores que se encuentran en
Espaia eluden escribir sobre el conflicto por miedo a represalias y, como consecuencia,
“el resultado suele ser una escritura intemporal y estilizada que rehtye toda forma de
compromiso politico con el presente” (Caballé, 1995, p. 166). En general, Caballé
expresa que estos discursos son “textos fragmentariamente autobiograficos, de un
acusado oportunismo politico’ y un pertinaz ideologismo que, por otra parte, domina en

todos los sectores de la sociedad espafiola” (Ibid. 167).

3 Dentro de los discursos de oportunismo politico destacan José Maria Carretero —La revolucion de los
patibularios- 'y escritores latinoamericanos como Felipe Sassone, Enrique Gomez Carrillo, Alfonso
Hernandez, etc. (Ibid., 169).



Los discursos autobiograficos que se publicaron en Espafa a partir del 39, en
comparacion con los escritos desde el exilio, son menos abundantes. Es importante
mencionar que el franquismo se sirvid de diversas estrategias de control que no solo
influyeron en la politica, en la economia o en la educacion. Estas tacticas llegaron y se
impusieron en la cultura y, por ende, también afectaron a la literatura. Para los
escritores, el seguir ligado al pais de manera fisica tendria unas consecuencias llamadas
censura y represion cultural. Todas las obras que se publicaron durante la dictadura
tuvieron que pasar dicha censura, es decir, tenian que tener el visto bueno del
organismo. Para ello, en el mejor de los casos, los censores podian pedir que se
suprimieran y/o alterasen elementos de una obra que cuestionaba, o ellos asi lo
pensaban, o no representaba los valores que se querian inculcar a la sociedad. Por otro
lado, la represion cultural desembocd en la limitacion del topos y el cronos de los
escritores. No podian abordar la Guerra Civil y, si lo hacian, tenian que ser cautos y
sutiles en cdmo y qué narraban. La eliminacion y el inabordable acontecimiento bélico
estaban implicitos dentro de todas las artes. Por estas cuestiones es entendible que los

escritores se alejasen de todo compromiso tanto con el pasado como con el presente.

A diferencia de los discursos autobiograficos en Espafia, la literatura del yo
exilica si que trata la Guerra Civil. Los escritos adquieren el estatus de testimonio, ya
que uno de sus objetivos era hacer y crear memoria sobre el conflicto. Estos discursos
tienen un grado de compromiso politico, social y cultural que en los espafioles es dificil
de ver, bien porque estaban a favor del régimen o por miedo. La memoria exiliada
cuestiona y discrepa el discurso hegemoénico a la vez que invita a reflexionar sobre los
sucesos que se narran. Todos estos testimonios que representan la memoria de la
resistencia son el contrapunto de la memoria del régimen, la memoria oficial, que cuya
mision era divulgar una unica interpretacion historica a la sociedad. La multiplicidad de
voces de la memoria exiliada quiere superar la marginalidad, el silencio y la exclusion
al que fueron sometidos por parte del poder. La enunciacion de sus discursos se
convierte asi en el dispositivo del cambio social fuera del espacio publico. Se escribe
desde los margenes de las instancias oficiales para evocar y reivindicar un pasado y un

lugar perdido.



La literatura del yo alcanza una magnitud de compromiso que les lleva a los
exiliados a transmutarse en la voz de un pueblo sentenciado al silencio y censurado del
pasado. Para evitar el olvido, la escritura se convierte en el instrumento del recuerdo que
evita la desaparicion y la ausencia. Por lo tanto, estos escritos actian como adhesion y
consolidacion de un testimonio que sortea el ostracismo impuesto por el poder de la
memoria oficial. La escritura del subalterno y su discurso se convierten en el vehiculo
de transmision de evocaciones colectivas y reivindicaciones tanto politicas como

culturales.

Un ejemplo de lo expresado anteriormente son Isabel Oyarzabal y Constancia De la
Mora, dos mujeres muy importantes e influyentes de la esfera publica del XX. Desde su
exilio ambas mujeres decidieron publicar sus discursos autobiograficos en lengua
inglesa. [ must hace Liberty e In Place of Splendor son dos testimonios que remarcan la
conciencia politica por la causa republicana. En ambos textos autobiograficos, el lector
puede apreciar la contrahistoria al discurso hegemonico y el compromiso politico que
adquirieron mientras se entrelazan lo personal y lo histérico. Muestra de ello son estos
dos breves extractos: “Ahora, més que nunca, continu6é convencida de que el amor a la
libertad y a la justicia no ha perecido en el pueblo espafiol, que este amor vive y seguira

viviendo” (De la Mora, 1977, p. 532)y

No podia saber lo que estaba pasando solo por lo que leia en la
prensa, pero sabia lo suficiente de los implicados en esta horrible
tragedia como para adivinar lo que estaba sucediendo.
[...]Pasaron algunos dias y, por fin, oimos que el gobierno habia
llegado a Madrid. La esperanza anid6 de nuevo en nuestros
corazones. La Unica cosa que importaba era que la caida de
Catalufa no fuera a desbaratar nuestra ultima oportunidad. La
palabra «Madrid» se levanto, otra vez, ante la mirada asombrada
del mundo entero. A lo mejor la gran hazafia de noviembre de
1936 volvia a repetirse. (Oyarzabal, 1940, p. 452).

Los discursos testimoniales femeninos que florecieron en el exilio muestran las
vivencias personales del conflicto bélico y su aclimatacion al nuevo mundo. Ejemplo de
ello es la poeta de la generacion del 27, Ernestina de Champourcin, que después de
regresar de su exilio mexicano, publico Primer exilio. Desde los poemas que componen

su discurso, los acontecimientos personales tanto de la Guerra Civil como del propio



destierro reflejan los vaivenes emocionales por los que se tuvo que enfrentar. Al igual
que la poeta, Maria Teresa de Leon -Memoria de la melancolia-, Clara Campoamor —
La révolution espagnole vue par une republicaine-, Cecilia G. de Guilarte —Manzanas
verdes y amargas-, Maria Luisa Elio —Tiempo de llorar-, Mada Carrefio —Diablos
sueltos-, Maria Dolores Pérez Enciso —Europa fugitiva: treinta estampas de la guerra-,
Leonor Tejada —Por la senda del rayo-, y Rosa Chacel entre otras muchas autoras,
desde sus condiciones exilicas decidieron reflejar sus emociones bajo una escritura
autobiografica donde se entrecruza los recuerdos del pasado con el espacio-tiempo del

presente para construir su identidad.

Volviendo a Espafia pero teniendo presente las autobiografias tanto de exiliados
como de franquistas, en los afios futuros y poco antes de la muerte del dictador, Rafael
Cansino-Asséns, Eugenio Noel, José¢ Luis Aranguren, Francisco Umbral, Manuel
Viézquez Montalban, Julio Caro Baroja entre otros muchos, también querran dejar
plasmados sus recuerdos de nifiez mediante diferentes discursos autobiograficos®. Sin
embargo, como se ha mencionado con anterioridad, la literatura del yo exilica adquiere
un compromiso que no es posible de ver en los autores que se encuentran en Espafia.
Los intelectuales exiliados luchan contra el olvido y el silencio escribiendo sus
testimonios para crear memoria y sobrellevar la pérdida de su paraiso. En general, la
literatura del yo que trata el conflicto bélico y los afios de dictadura en Espafia se
publicaria afos madas tarde, ya que durante el franquismo los intelectuales que

continuaban en el pais preferian evitar pronunciarse.

6. Diario intimo: definicidon y origen

La Real Academia Espaiola define el diario como “relato de lo que ha sucedido
dia por dia”. El critico Romera Castillo sefiala que el diario es el lugar donde “el yo

autodialoga consigo mismo” (1981, p. 46). Como se ha expresado con anterioridad, el

4Seglin ofrece Caballé el afio 1974 sera “particularmente prolifero en la publicacion de recuerdos y
memorias: Madariaga, Sanchez Albornoz, Ignacio Agusti, Eduardo Chicharro, Jaime Gil de Biedma, Juan
Gil-Albert, Raméon Goémez de la Serna...” (1995: 211). Esto puedo deberse a que la dictadura se
encontraba en su recta final y el miedo de los intelectuales a posibles represalias era cada vez menor.



diario es un subgénero perteneciente a la literatura autobiografica, pero a pesar de que la
autobiografia es un género cerrado y perfectamente definido si se comparada con el
diario, no se puede decir lo mismo de este Ultimo, puesto que “existen muchos tipos de
diarios y casi puede haber tantas clases de diarios como diaristas” (Cedena, 2004, p. 27).
Segun observa Eusebio Cedena Gallardo, no es una tarea facil definir el diario intimo,
ya que en realidad es “una caja de sorpresas” (Ibid., 47). Mirando hacia la historia
podria decirse que se trata de una escritura testimonial abierta y sin limites, donde caben
todos los elementos que el autor desea plasmar. Romera Castillo define los diarios
intimos como “libros dispersos, indisciplinados, sin forma apreciable —salvo la que le
otorgan el estilo y la mente del autor- “(1994, p. 6). Para delimitar mas la definicion,
Nora Catelli expresa que “el diario es el género en el que se registran, siguiendo los

dias, las actividades e impresiones de un sujeto frente a si mismo” (1996, p. 87).

Después de manifestar algunas definiciones que plantean distintos tedricos, se
puede decir que proponer una definicion cerrada de lo que realmente es el diario es una
tarea complicada, puesto que, y reiterando las palabras de Cedena, es una caja de
sorpresas. Sin embargo, todo diario conlleva una serie de caracteristicas que si se

repiten, aunque no todas en su totalidad, como se vera en el apartado siguiente.

Remontandonos a los origenes comunicativos del diario, se puede decir que en
un principio no estaba pensado o destinado para que se publicase y, por lo tanto, su uso
estaba restringido al d&mbito privado. Alain Girard manifiesta que el paso del caracter
privado al publico o, dicho de otro modo, de la esfera intima a la publica conlleva “un
cambio profundo en la concepcion que la persona tiene en si misma” (1996, p. 32). El
momento histérico en el que surgid esta escritura esta relacionada con la propia
autobiografia. El paso del teocentrismo al antropocentrismo intercambi6 a Dios como
eje principal de referencia por la importancia de la vida terrenal y la razén del ser
humano. Este progreso influyé también en la literatura del yo, el interés por la
plasmacion de una vida individual y la reflexion personal del sujeto humano se
convirtié6 en un valor en alza que exploraba la autoconciencia y la autocomplacencia
burguesa. Al igual que el discurso autobiografico, ambos géneros estan fundados en la

aparicion de la conciencia del individuo sobre si mismo. Girad expresa que



es el resultado del encuentro entre las dos corrientes
dominantes que impregnan el pensamiento y la sensibilidad de la
época: por un lado, la exaltacion del sentimiento y la moda de las
confesiones, [...]; por otro, la ambiciéon de los idedlogos de
fundar la ciencia del hombre sobre la observacion, colocando la
sensacion en el origen de entendimiento (Ibid.).

Tal y como expresa Laura Freixas, el diario intimo representa ese “hijo [...] de
esa doble crisis de la conciencia europea que representa la Reforma protestante y la
Revolucidn de 1789, consecuencia de la soledad del individuo frente al derrumbamiento

de las antiguas incertidumbre religiosas, sociales y politicas” (1999, p. 19).

Como se ha expresado en el apartado de los origenes de la autobiografia, existen
discursos pre-autobiograficos, como pueden ser los Ensayos de Montaigne, donde el yo
ya posee la capacidad para reflexionar. Sin embargo, “inscribiéndose en la tradicion
cristiana, el conocimiento de si mismo perseguido sin cesar en busca de un
perfeccionamiento interior y para sanar las pasiones, no es el conocimiento de una
individualidad atormentada, sino el trampolin de una elevacion del alma hacia Dios”
(Cedena, 2004, p. 42) y, por lo tanto, no existe todavia la conciencia de si mismo que se
requiere para que existan los discursos autobiograficos. Tal y como se ha mencionado
en apartados anteriores, el paso vendra de la mano de Rousseau y sus Confesiones,
primera obra donde se ve claramente el examen de conciencia no universal como
hombre tnico e irremplazable, es decir, individual. Esa visién laica, paso de una
sociedad teocéntrica a una antropocéntrica, sera clave también para el surgimiento del
diario intimo. En palabras de Cedena, “es necesario huir del dominio de la conjetura
para volverse hacia la experiencia, de lo medio o de lo observable, [puesto que] la

reflexion sobre la sensacion conduce a insistir sobre la particularidad de cada persona”

(Ibid., p. 43).

Segtin Picard, existirian dos etapas en torno al paso del diario de a-literatura a
literatura. La primera etapa corresponderia a “la primera mitad del siglo XIX, [donde]
se publicaron diarios de viajes y de personajes famosos del pasado més reciente —como

Byron, Constant, Vigny y otros” (Cedena, 2004, p. 33) y, la segunda, tendria lugar



cuando los lectores se habituaron a estos textos y demandaban mas obras. En esta tltima
etapa es cuando los diarios comienzan a publicarse de manera intencionada,
evolucionando del ambito privado al &mbito publico, convirtiéndose asi en literatura y

en género autdbnomo. Siguiendo a Cedena que recoge las ideas de Picard,

el primero de estos dos pasos no tuvo lugar de un modo
brusco. En el siglo XVIII, entre los pietistas el dmbito de lo
privado se abri6 por primera vez cuando se leian entre ellos las
notas espirituales que iban apuntando en su diario. Sin embargo,
en el registro puramente literario, la publicacion de diarios
empez6 con los Journaux intimes de Lord Byron, en 1830 y que
abarcan los afios 1813, 1814 y 1821. Luego llegaron a titulo
poOstumo las obras intimas de Constant y Vigny [...] (Ibid., p.34).

Una de las caracteristicas del diario intimo es el empleo de la primera persona,
puesto que uno de sus atractivos es que el narrador escribe sobre si mismo. Para que se
incluya dentro del género, “es necesario que se inserte en el tiempo, sino dia a dia, si al
menos regularmente [...] [y, ademas,] debe hacernos penetrar en la intimidad de su
autor y revelar las tendencias, las reacciones, los sentimientos que le son propios” (Ibid.,
48). Por lo tanto, para que exista el diario intimo las anotaciones o las entradas deben
estar marcadas temporalmente, no hace falta que sea dia a dia como define la RAE, pero
si escrito en primera persona y reproduciendo una realidad para el diarista. La esencia
de este género, por tanto, es el “didlogo que el diarista establece consigo mismo, al
margen de todo receptor, fuera, digamos del mundo exterior para centrarse el escritor en

si mismo, en su <<yo>>" (Ibid., 49).

Cedena Gallardo recoge el modelo que establecié Valerie Raoul donde se
expresan los tres elementos claves que existen en el diario: “el <<yo>> del narrador-
protagonista; el tiempo, es decir, el factor temporal, y la escritura, el hecho de escribirse
el diarista a si mismo” (Ibid.). Estos tres componentes son necesarios para que exista el
diario, ya que el tiempo nos indica la fecha de una entrada y el lugar desde donde
escribe el diarista, el uso de la primera persona del singular o del plural se emplea para
narrar los sucesos que quiere destacar y dejar constancia y el acto de escribir significa el

deseo de autoconciencia y autoconocimiento.



Por otro lado, uno de los inconvenientes que hace tambalear este tipo de
escritura es el término intimo, puesto que un diario deja de serlo cuando se publica, ya
sea porque el autor asi lo ha decidido o porque una segunda persona lo lee y/o decide
editarlo. En este caso, “la sinceridad, la verdad, la honestidad con que se escribe
inevitablemente sufren alglin tipo de alteracion en el deslizamiento de lo privado a lo
publico” (Ibid.). Actualmente, como observa Virgilio Tortosa, el diario es “una practica
publica o cuando menos arduamente publicitaria, dado que el concepto de intimidad
[...] ha cambiado totalmente, pero también el hecho de que el diario [...] se escribe con
la pretension de publicarlo, ademas en vida del propio escritor” (2000, p. 583-584).
Este suceso tropieza con los origenes del género, ya que la realidad intima que el
diarista debia expresar no estaba subordinada a su publicacion ni al lector. Esto quiere
decir que el autor anotaba sucesos o cuestiones que eran relevantes para ¢l mismo y que
no tenian porqué tener conexion entre si. El diarista y sus entradas estaban marcados por
naturalidad, sinceridad, sencillez y discontinuidad de sus propios pensamientos y
sentimientos que quedaban recogidos gracias a la escritura. En palabras de Hans Rudolf

Picard:

su carencia de forma, su fragmentarismo, su falta de
coherencia, el caracter de provisionalidad y espontaneidad, lo
abreviado de sus formulaciones, es el hecho de estar libre de
accion, de contexto, de barreras estilisticas y de fronteras
tematicas, su relacion con el mundo de la vida, todas estas
propiedades del uso privado del diario [...] son vistas ahora como
procedimientos literarios deseables, porque tales propiedades son
las que hacen posible el discurso de la obra y de la <<mentira>>
de lo ficcional (1981, p. 119).

Cedena Gallardo recoge la idea de Béatrice Didier en la que se expresa que el
diario intimo puede verse como un género literario a pesar de no presentar una retdrica
delimitada y determinada. A pesar de ello, lo que si se puede confirmar es que estamos
ante un discurso escrito en prosa que utiliza la primera persona y la periodicidad para

expresarse y configurar su conciencia.



Como se ha expresado con anterioridad, al comienzo el diario no estaba inscrito
dentro del género comunicativo, puesto que no tenia como objetivo su publicacion, es
decir, el autor y el lector compartian la misma identidad y sus anotaciones servian para
rememorar un pasado y crear conciencia sobre si mismo a lo largo del tiempo que
abarcaba la obra gracias al proceso de escritura y lectura. Con el paso de los afos
adquiri6 el estatus de literatura, ya que traspaso la barrera de lo intimo para acercarse a
la publico y, asi, dar paso a la intersubjetividad. Este cambio implic6 la transmision de
la conciencia y el conocimiento por parte del autor a sus posibles lectores. El paso de a-
literatura, utilizando el término acuiiado por Hans Rudolf Picard, a literatura conllevo la

inclusion del diario en la literatura del yo.
Para Anna Caballé,

al carecer los diarios, por lo general, de un criterio “a posteriori”
que determine un punto de vista retrospectivo en funcioén del cual
se estructuren, realcen o difuminen las impresiones recibidas de
acuerdo con las consecuencias ocasionadas en la economia interior
del diarista, lo relatado no se coordina en estructura, sino presenta
un caracter atdmico y fragmentario. [...] Es el lugar, en fin, donde
uno recupera y construye, al mismo tiempo, su identidad, de modo
que la tUnica estructura posible de un diario es la que obedece al
discurso vital de cada uno: imprevisible, cadtico, monocorde...,
segiin 'y como (1995, p. 53-54).

Como se vera en la tercera parte de este trabajo, Pilar de Zubiaurre inici6 la
escritura de su diario intimo sin tener en mente la publicacion del mismo, es decir, nos
encontrariamos ante una obra perteneciente a-literatura. Una vez fallecida la
protagonista, su hijo Leopoldo decidi6 donar el diario al archivo Zubiaurre que posee el
Museo de Bellas Artes de Bilbao. Iker Gonzalez-Allende transcribié y publico el diario
para dar a conocer a una figura influyente del siglo XX que habia pasado desapercibida
para la critica. Este paso convirti6 la obra de la intelectual en literatura. En general, nos
encontramos ante un texto fragmentado en dias, meses y afios, divisible en tres etapas de
su vida, el uso del yo y nosotros, sinceridad y espontaneidad que si concuerda con la
teoria planteada hasta ahora. Sin embargo, no se puede utilizar el adjetivo cadtico para
describir este diario, ya que existe una coordinacién en cuanto a estructura que se ve
representado en tres grandes temas fraccionables a los tres periodos mas significativos

de su existencia: juventud, Guerra Civil y exilio. Como se estudiara mas detalladamente



en su correspondiente apartado, las anotaciones de su segunda etapa, es decir, las del

conflicto bélico, estdn mas cerca de la cronica periodista que de la literatura del yo.

En este sentido, para Laura Freixas, el diario es “una forma que [...] abre
inmensas posibilidades: nos parece la mas cercana a la realidad humana en todos sus
registros, la mas apta para abarcar, en un solo texto, el magma cotidiano y las epifanias
que lo iluminan, la observacion sociologica, la reflexion moral, la idea, la sensacion, el
sentimiento...” (1996, p. 12). Es por esto que, para Manuel Granell, el diarista utiliza
sus propias impresiones y no sus recuerdos, puesto que los primeros estin
estrechamente ligados a la naturalidad y a la sinceridad con las que el diarista ha vivido
los sucesos y el impacto que han causado en ¢l (2004, p. 60). Por lo tanto, las
impresiones son el reflejo de como ha experimentado la realidad que, obviamente, a lo

largo de las anotaciones se va entrelazando lo subjetivo con lo objetivo.

Por 1ultimo, uno de los aspectos que plantea Anna Caballé es que una “cuestion
caracteristica de los diarios es la nivelacion de los acontecimientos en la escritura. [...]
Asi, una guerra, un alzamiento o una grave crisis econémica no suelen ocupar mayor
espacio textual que un dolor de cabeza o cualquiera de las minucias que le ocupan a uno
todos los dias” (1995, p. 55). Sin embargo y como se verd en el andlisis del diario
intimo de Pilar de Zubiaurre, esta caracteristica es generalista, ya que su literatura se
rige de los importantes acontecimientos que sucedieron en Espaina durante la Guerra
Civil. El conflicto bélico y sus consecuencias abarcan todas las entradas convirtiéndose

asi en el unico tema.

6.1 Las caracteristicas del diario intimo segun Girard y otras perspectivas



Cedena en su obra E! diario y su aplicacion en los escritores del exilio espariol
de posguerra recoge la publicacion de Girard, cuyo titulo es Le journal intime’, donde

se asientan una serie de caracteristicas que muestra el diario intimo.

Para Girard lo mas representativo del diario es el comienzo de cada entrada
exponiendo la fecha en la que se ha escrito. El diarista, una vez que limita el tiempo,
tiene la libertad de escribir lo que desee sin tener que regirse por ningiin orden concreto.
El estructura y decide los contenidos que quiere exponer. Por este motivo, al diario
intimo se le denomina el “cajon de sastre”, ya que todo lo que el autor quiera trasmitir

tiene cabida, es una caja de sorpresas.

La segunda caracteristica a mencionar es que “el autor estd presente
personalmente” (2004, p. 57). El ser hablante utiliza el pronombre personal yo como
sujeto del enunciado y de la enunciacion. El diarista se convierte en el eje central del
discurso, es el nucleo que subordina el resto del relato. Ademas, por tratarse de un diario
intimo, el autor debe prestar atencion y poner énfasis en su vida privada, interior, y dejar

en un segundo plano su vida publica, exterior.

El diarista escribe para crearse conciencia sobre si mismo y hacer memoria de lo
que fue en un pretérito. Por lo tanto, el autor es el sujeto del enunciado y el objeto de la
enunciacion de su vida intima. No puede existir la interpelacion al lector para requerir
su participacion. El diarista escribe su diario para ¢él, no para nadie mas, ya que “el autor
pone el acento sobre su propia persona. Ni los otros, ni la sociedad, ni el mundo tienen

en €l existencia propia. La introversion es la nota caracteristica de este tipo de textos”

(Ibid.).

Antes del siglo XX, la publicacion de un diario intimo se hacia de manera

postuma. Este hecho hace que se distinga “de otro tipo de obra literaria en que ésta es

5 Se utiliza la obra de Cedena porque ha sido imposible encontrar la publicacion traducida de Alain
Girard.



concebida y realizada para el publico” (Ibid.). Como se ha mencionado anteriormente,
el diario intimo pas6 de obra a-literaria a intersubjetiva cuando los diarista comenzaron
a publicar su trabajo. El diario debe abarcar una etapa amplia para que el autor se tome
como objeto de observacion para hacer una reflexion y fundar conciencia sobre si

mismo.

Por otro lado, las caracteristicas que Alberca plantea estdn estrechamente

relacionadas con las de Girard, ya que para el primero el diario

debe estar escrito al hilo de los dias y de los sucesos vividos,
sin otro plan que intentar apresar en sus paginas el paso del
tiempo y el poso que éste va dejando en el escritor del diario. Por
esto, en las anotaciones de un diario cabe todo lo que sucede en el
trafago o en el contexto cotidiano del autor. El diario puede
absorber los grandes y los pequefios acontecimientos sin ningun
orden o forma preestablecida, salvo los que impone la cronologia
calendaria (2000, p. 14-15).

Anna Caballé sugiere que

en el diario intimo la nocién verdaderamente medular, la que
vertebra todas las articulaciones posibles, tal vez sea la del paso
del tiempo, no la nocién del individuo: como anota Charles du
Bos en su Journal (1921-1923), el individuo no es mas que el
receptaculo por donde pasa la corriente de la vida, con sus
dificultades y supervivencias que dificilmente puede cefiirse a los
limites que impone el yo social (1996, p. 102).

La perspectiva de esta autora se enfoca directamente en el tiempo, es decir, la
conciencia de si mismo del diarista se va adquiriendo poco a poco con el paso del
tiempo creando una evolucion continua en el individuo. Al hilo de este enfoque, Nora
Catelli va de la mano de Anna Caballé, ya que para la primera la “Unica exigencia
formal es la secuencia cronoldgica: el hilo de los dias, en el encabezado de la entrada es
un requisito ineludible, incluso cuando se halla ausente. Es lo que hace el género, lo que

constituye, independientemente de los contenidos que asi se pauten” (2000, p. 21).



Para Virgilio Tortosa también seria la idea fundamental “la capacidad para fechar la
escritura: el diario, del mismo modo que el periddico, tiene su origen e idiosincrasia en
el dia a dia con que es fechada la escritura. [...] Esa escritura del dia a dia sera, sin
objecion alguna, fragmentaria, sin una concepcion de obra propiamente dicha con
limites establecidos ni sentimiento alguno de acabamiento” (2000, p. 588). Ademas,
Andrés Trapiello opina que “para que podamos hablar de diarios hemos de referirnos
siempre a esa clase de anotaciones que se hacen de una manera regular y que entre todas
forman una cierta unidad con personalidad propia. No basta con que sea una

extemporanea consignacion de cierto estado de &nimo” (1998, p. 28).

Para todos los criticos mencionados en este apartado lo mds destacable e
importante es la secuencia cronologica, ya que sin ella no podriamos hablar de diario.
Gracias a esta marca de tiempo podemos observar la evolucion del diarista y comprobar
codmo ha sido la creacion de la conciencia individual. Por otro lado, cabe destacar que en
cada anotacion el autor escribe aquello que le parece importante mencionar, ¢l configura
la estructura y determina el contenido del mismo. Ademas, debera estar escrito en
primera persona y hacer hincapié en su vida privada, dejando en un papel secundario su
vida exterior. El diarista es el protagonista del discurso y, por este motivo, el sujeto del

enunciado y el objeto de la enunciacién componen la misma unidad.

6.2 El diario: el ambito femenino

Nora Catelli en su articulo “El diario intimo: una posicion femenina” estudia la
relacion que se encuentra entre el diario y la intimidad femenina. Para Catelli existe una
“doble marginalidad [entre diario y mujer que] ha dado lugar a innovadoras
especulaciones acerca del problema de la definicion del género. [Este seria] el lugar de
escritura mas cercano a la verdad existencial de lo diferente” (1996, p. 87). La autora
define el diario como “el género en el que se registran, siguiendo los dias, las

actividades e impresiones de un sujeto frente a si mismo” (Ibid., p. 87-88).



Por otro lado, tal y como observa Cedena el término “intimidad esta en relacion
con el verbo intimar, que reconoce tres acepciones: exigir el cumplimiento de algo;
introducirse un cuerpo por los poros o espacios huecos una de una cosa; introducirse en
el afecto o animo de uno, estrechar uno mismo” (2004, p. 81). En relacién con el diario,

lo intimo estaria ligado a la parte mas espiritual de cada ser.

Catelli observa como hasta el siglo XVII, en el mundo anglosajon, sélo un diez
por ciento de la literatura autobiografica estaba firmada por mujeres y, que casualmente,
estos escritos pertenecian al mundo de lo religioso (1996, p. 62). A pesar de la
Revolucion francesa, la mujer laica, es decir, independiente del ambito de lo religioso,
sigue en la esfera de lo doméstico. Desde el punto de vista tanto de Catelli como de

Cedena, pero en palabras del ultimo, se expresa que

El modelo de recogerse en la intimidad para escribir un
diario no implica la busqueda de placidez, sino, al contrario, un
encierro contradictorio, angustioso y amenazante, aunque ya no
religioso y, como tal, andlogo de actitudes y costumbres
femeninas en paralelo desarrollo histérico. Un encierro en el que
ya no se habla de Dios, como lo hacia santa Teresa, pero se
obstinan en permanecer los demonios. En ese espacio definido,
por intimo, como el lugar donde se encierra el temor, en ese
ambito de violencia incorporada, se escriben los diarios de la
época femenina. Una época donde la mujer sigue confinada,
aunque ya no en celdas, sino en la vida familiar, en el circulo
doméstico (2004, p. 81).

Este enfoque de encierro doméstico en el que vive la mujer también es
manifestado por Béatrice Didier, puesto que el diario es el tnico espacio donde el sujeto
femenino puede explicitarse. De este modo, se entiende que el diario fue utilizado por la
mujer para poder expresarse, no tenian la posibilidad de manifestarse en el ambito
publico y ésta era la unica opcion que se les daba o que se les permitia utilizar. Catelli
declara que “por eso, si existiese una caracteristica espacial, [...], posiblemente
mostraria las formas mas violentas de aquella fusion entre los demonios y el sujeto;
delataria las zonas de la experiencia personal, privada y doméstica en las que se expresa
el temor a los demonios interiores justo en el momento histérico en que se unen

definitivamente con el sujeto” (1996, p. 93).



El diario es para el género femenino la unica posibilidad para poder expresarse
en el &mbito privado. A pesar de los avances que trajo la Revolucion francesa, la mujer
esta vez laica, sigue estando enclaustrada dentro del rol de esposa y madre y, por lo
tanto, relegada a la esfera de lo doméstico. Ademas, el concepto de diario femenino en
sus origenes estuvo ligado al término romanticismo, ya que el discurso hegemonico
definia al mismo como el espacio privado donde las mujeres daban prioridad a sus
sentimientos en lugar de centrarse en la conciencia del yo para autoconocerse. Lo que la
critica pasod por alto fue que, gracias a este espacio, las mujeres podian reflexionar sobre
su posicion social, cultural y politica gracias al concepto de escribirse es crearse. La
idea del querer ser, el desideratum, pero la sociedad patriarcal me niega y me evita
contribuy6 a que el sujeto femenino se explicitase en la literatura, unico espacio que
permitia definir y definirse. Algunas mujeres que consiguieron superar la esfera de lo
privado en sus origenes tuvieron que enfrentarse a la sociedad patriarcal bajo distintos
subterfugios: firmando sus trabajos con nombre de un var6on, donde afrontard la

. ., iqge , . 6 ey, .
duplicacién de su ser, utilizando un pseudoénimo’, su posicion social, etc.

6.3 El diario en oposicidn con algunos géneros autobiograficos: autobiografia,
memorias, epistolarios y autorretrato.

Como se viene desarrollando en apartados anteriores el diario estaria dentro de
los discursos autobiograficos, puesto que es un género definido que posee unas
caracteristicas concretas que permite, en palabras de Anna Caballé, englobarlo dentro de
“las cinco manifestaciones autorreferenciales fundamentales” (1995, p. 40). La literatura
del yo, siguiendo a la autora de Narcisos de tinta, estaria dividida en autobiografias,

memorias, diarios intimos, epistolarios y autorretratos.

6 Pilar de Zubiaurre, en todos los articulos que publico, utilizé dos pseudonimos para evitar que el circulo
intelectual por el que se movia la reconociese, ya que solo unas pocas personas conocian su faceta de
escritora y fue porque ella misma lo confeso.

La utilizacion de pseudonimos y su porqué se abordara detalladamente en el apartado de la protagonista
de este trabajo.



6.3.1 El autorretrato

Michel Beaujour escribié un ensayo, titulado Miroirs d’encre, sobre qué era un
autorretrato y cudles eran las diferencias respecto a la autobiografia. Para el autor,

siguiendo la obra Narcisos de tinta, el autorretrato seria

un conglomerado poliformo mucho mas heterogéneo y
complejo que la narracidon autobiografica, hasta el punto de
aislarlo de toda filiacion genérica. [...] Su rasgo principal es la
ausencia de un relato continuado, asi como la subordinacion de la
narracion a una interpretacion logica y estatica de uno mismo, su
alcance le sitia en un conjunto discursivo mas amplio donde el yo
resume la estructura del mundo, como el microcosmos en relacion
al macrocosmo. Asi, el discurso de un yo sobre yo se convierte en
microcosmos del discurso colectivo sobre el universo de las cosas
(1995, p. 47).

Por otro lado, el autor afirma que el término proviene de las artes pictoricas y
esto hace que se generen “falsas dependencias estéticas™ (Ibid.). Segiin observa Anna
Caballé, “el autorretrato constituye una practica marginal de la escritura autobiografica,
no tanto desde la perspectiva de su ejercicio- porque el caso es que los autorretratistas
abundan més que los autobidgrafos-, como desde una posicidn critica: carecemos por el
completo de estudios sobre la probable evolucion del autorretrato o sobre su estatuto

teorico” (1995, p. 48).

De este modo se puede decir que los estudios tedricos que abordan el
autorretrato son minimos, ya que comparandolo con la autobiografia se considera un
ejercicio secundario. Este hecho hace que los andlisis por parte de la critica literaria en
torno a origen y evolucidn sean escasos, por no decir practicamente nulos. Anna Caballé
observa que “siempre se ha tratado el autorretrato desde un punto de vista restrictivo o
negativo, aquello que no alcanza a ser, o se parece a...” (Ibid.). Por consiguiente, el
autorretrato presenta un vacio en cuanto a su apreciacion debido a que no se tiene en
cuenta su coherencia ni los propositos que la rigen. Para Michel Beajour “la formula
operativa del autorretrato es pues: “Yo no voy a contaros lo que he hecho, voy a deciros

quien soy”” (1980, 1995, p. 48).



Por otro lado, cabe mencionar que “en este género literario hay identidad, pero
no suele darse coincidencia entre el autor y el personaje” (1995: 48) y, por lo tanto, ésta
seria la caracteristica que lo diferencia del resto de géneros autobiograficos, ya que tanto
en el diario, en la autobiografia, en las memorias como en los epistolarios autor y
protagonista son la misma unidad. Aunque no es un género literario popular por falta de
estudios algunos autores como los hermanos Machado, Rubén Dario y Miguel de

Cervantes escribieron sus autorretratos.

6.3.2 Las memorias, la autobiografia y el diario

Segtin la Real Academia Espaiola las memorias serian la “relacion de recuerdos
y datos personales de la vida de quien la escribe o la relacion de algunos acaecimientos
particulares, que se escriben para ilustrar la historia”. Después de esta definicion, sin
duda, queda claro que las memorias entrarian dentro del grupo de las literaturas del yo.
La funcion del memorialista es “evocar acontecimientos o personas de alguna
transcendencia, que influyeron en su presente o que ocasionaron consecuencias de

interés en su futuro o en sus contemporaneos” (Caballé, 1995, p. 41).

El objetivo principal de las memorias es incidir en la Historia, ya que se narran
unos acontecimientos historicamente relevantes de manera objetiva, honesta y con
precision bajo la subjetividad del memorialista. La gran diferencia entre la autobiografia
y las memorias es que en las segundas lo importante “son los datos, no los esfuerzos de
un hombre por erguir su personalidad, con los protagonista de la obra” (Ibid., p. 42).
Mientras en las memorias el eje historico son los recuerdos del autor, en la autobiografia

estos recuerdos son los que construyen ese yo reflexivo gracias a su interpretacion.

Por otro lado, entre la autobiografia, el diario intimo y las memorias también
existen caracteristicas comunes. La primera caracteristica comun seria la

autorreferencialidad, ya que estos tres discursos del yo parten del propio autor para



contar su vida. La segunda es la retrospeccion, tanto la autobiografia como las
memorias evocan a un pasado para reconstruir los acontecimientos y, por ultimo, nos
encontrariamos con la homogenizacion del género gracias al “papel central del tiempo”
(Ibid., p. 81). Esta ultima caracteristica se refiere a la introspeccion que el autor hace
sobre su pasado, existen afios de distancia entre el presente escrito y el pretérito que se

a1

cuenta. Como observa Anna Caballé “a la hora de escribir una obra autobiografica, todo
escritor tiende a remontar su memoria a los origenes, incluso remotos (genealogia

incluida), de la propia existencia” (Ibid., p. 84).

Relacionandolo con la teoria de cémo se compone las memorias, Anna Caballé
explica que existe la idea generalizada de que la redaccion y la estructura de estos
discursos se constituye de manera sencilla. Sin embargo, esta concepcion no es cierta,
dado que “la memoria no es una estructura mental inerte y repetitiva que devuelva,
inmaculadas, las impresiones recibida” (Ibid., p. 115). Ademas, la retencion de los
recuerdos con el paso del tiempo se va alterando, se aumentando y se distorsionando, y

hacen que la confeccion de las memorias no sea tan facil como parece.

Por otro lado, para Cedena Gallardo, la diferencia entre el diario y la
autobiografia y las memorias es que el segundo grupo tiene en comun “ el tratamiento
de la vida en su conjunto, con algin tipo de estructura” (2004, p. 92). El diario, al
depender de una secuencia cronoldgica, emite un discurso fragmentado que se
caracteriza por la narracion de la cotidianidad del tiempo que abarca. Presenta un orden
mas natural, ya que el autor plasma sus vivencias mas recientes sin esa profundidad de
analisis que si plantean los géneros anteriores. Por tanto, el diario configura el presente,
o el pasado mas reciente, y los otros dos estampan la vida del autor en su conjunto. Mas
concretamente, Cedena recoge la idea de Béatrice Didier en la que “afirma que el diario
difiere esencialmente de la autobiografia y de las memorias en que estos dos géneros se
escriben después del acontecimiento, y a menudo, mucho después, mientras que, en el
diario, aunque nunca hay una simultaneidad absoluta con los acontecimientos, si se

refiere normalmente al pasado més reciente” (Ibid.).



Karl J. Weintraub explica que

cada anotacion en el diario tiene el valor en si mismo de
ser un reflejo de un momento breve de determinadas situaciones
vitales a las que se les atribuye una importancia primordial.
Aunque indudablemente un diario extenso revelara el desarrollo
de la persona del escritor, lo hard de forma muy diferente a la
autobiografia (1991, p. 21).

Por esta cuestion, el mismo autor sefiala que

el diario, la carta, la cronica y los anales adquieren valor en el
hecho de no ser més que interpretaciones momentaneas de la vida.
Su valor reside en ser un recuerdo fiel del pasado y no en el hecho
de asignarle a éste un significado de mayor alcance. En cierto
sentido son una ayuda, pues traen, por medio de una mirada
retrospectiva, el pasado al presente. En la historia y en la
autobiografia, por el contrario, el pasado queda subsumido dentro
de una vision desde el presente (Ibid.).

Otro tedrico que también estudia el diario es Georges May (1982). Este mantiene
el planteamiento que se viene desarrollando con anterioridad en el que se manifiesta que
el diario solo indica aquello que el autor quiere transmitir de ese corto periodo,
normalmente de un dia de brevedad. Los otros géneros, por el contario, abarcan el
pasado desde una perspectiva mas amplia, ya que hacen un recorrido mas extenso y

engloban toda la vida.

Como se viene expresando, tanto el diario como la autobiografia trabajan sobre
la base del pasado del autor y la reflexion que éste hace sobre su vida y sobre si mismo.
En palabras de Cedena, en ambos casos “el que escribe avanza del presente hacia el
pasado, [...], y en otros muchos se produce una verdadera injerencia del diario intimo
en la autobiografia, al convertirse el autobiografo en un diarista, circunstancia que
también se produce justamente, al contrario: el diarista se desliza, sin que su autor sea
consciente, hacia la autobiografia” (2004, p. 94). Sin embargo, la distancia sobre el

pasado en el diario es mas corta, ya que se escribe sobre un pretérito reciente mientras



que en la autobiografia entra en juego la memoria y el olvido, jerarquizando asi

vivencias y excluyendo las menos importantes, de sucesos que ocurrieron afios atras.

Para Anna Caball¢, el “diario intimo se diferencia de autobiografias y memorias
en la naturaleza de la materia manipulada por el escritor” (1995, p. 52). La distincion es
que, mientras en la autobiografia y en las memorias el autor hace uso de sus recuerdos,
en el diario el escritor expone sus impresiones. Es por esto que el diario intimo se
encuentra estrechamente ligado “con la realidad descrita: el aporte subjetivo congénito a
la impresién coexiste con los datos objetivos, en mutua relaciéon” (Ibid.). Ademas,
Caballé también apunta que “es frecuente también que el diarista, en el momento de
relatar sus impresiones, haga una reflexion que desplace su punto de vista sobre la
impresion misma” (Ibid., p. 53). Al igual que para Caballé, para Weintraub uno de los
valores fundamentales del género es la retrospeccion, puesto que el diario “reside en ser

un recuerdo fiel del pasado y no en el hecho de asignarle a éste un significado de mayor

alcance” (1991, p. 21).

En cuanto al diario y las memorias, ambas reconstruyen el pasado del autor, pero
de una forma distinta, “el memorialista tiene una identidad para los demas que busca
hacer coincidir con la imagen que tiene de si mismo, mientras que el diarista no tiene
identidad ni para los demdas ni para si mismo” (Cedena, 2004, p. 96). Como se ha
mencionado con anterioridad, el propdsito de las memorias es subrayar una serie de
acontecimientos relevantes para la Historia. Mediante la narracion y desde una
perspectiva subjetiva, el individuo cuenta unos sucesos de manera objetiva y con
precision para dar a conocer nuevos detalles sobre unos hechos. La gran diferencia entre
el diario y las memorias radica en la trascendencia del autor. Mientras que el
memorialista suele ser una persona influyente y conocida por la mayoria de la
poblacion, el diarista no suele disfrutar de la misma fama entre la ciudadania. Un
ejemplo de esta situacion es el caso de la protagonista de este trabajo, Pilar de
Zubiaurre, que ha pasado desapercibida para la critica. Como se verd en el analisis del
apartado de la Guerra Civil de su diario, la intelectual narra unos sucesos historicos que
pueden someterse a verificacion y que cuestionan el discurso hegemodnico, pero por el

hecho de no encontrarnos con una persona influyente dentro de la esfera publica, no ha



tenido la relevancia que se merece. Si este diario lo hubiese escrito Azana o Dolores

Ibarruri gozaria de un lugar dentro de la literatura del siglo XX espafiol.

6.3.3 Los epistolarios y los diarios

La diferencia mas significativa entre ambos géneros radica en el destinatario.
Como llevamos profundizando, en el diario, el diarista seria el destinario principal y
unico, mientras que en las cartas el propio autor dirige a un tercero su correspondencia y

le hace mencidn de unos determinados sucesos que ambos conocen y quieren tratar.

Para Béatrice Didier, en palabras de Cedena, las caracteristicas que tendrian en

comun serian

la ausencia de limites, la fragmentacion, el dia-a-dia, el
hecho de ser concebidas, al menos en un principio, sin proposito
de publicacién. No son <<obras>> propiamente dichas: ni tienen
el caracter acabado de éstas, ni sufren las vicisitudes propias de la
publicacion, la difusion, el ingreso en el circuito comercial.
Incluso si las correspondencias y los diarios intimos se publican
finalmente, siguen estando marcados por esa libertad, esa
ausencia de forma inherente a su origen (1996, 2004, p. 98).

Seglin la idea de Girard, a veces es dificil esclarecer la linea divisoria que existe
entre los epistolarios y el diario. Sin embargo, la gran diferencia es que las cartas, al
tener un destinatario concreto, confian en tener una contestacion y, asi, abrir la
posibilidad de un coloquio entre el emisor y el receptor (Ibid., p.99). En este sentido, el
diario es por ende la oposicion de las cartas, ya que no existe un destinatario especifico

ni tampoco se espera ninguna réplica.

7. El diario en Espaia

La escritura autobiografica nunca ha sido abundante en Espaiia si se la compara
en proporcion con Inglaterra y Francia, ya que, en general, los autores espafioles se
decantaban por otro tipo de géneros por cuestiones histéricas. Espafia siempre ha sido

mas dogmadtica y, como consecuencia, cuando aflor6 la exaltacion individual la



reciedumbre catdlica evitd el cisma moral. La practica introspectiva fue reemplazada
por la sumision doctrinal. En paises de cuna protestante, la inspeccion del sujeto y la
libertad de conciencia junto con el pensamiento de /ibre examen permitieron la lectura y
la exploracion individual de la Biblia. Para los catdlicos, era tan importante quien
explicaba las Sagradas Escrituras como como se descifraba. Por esta cuestion, la Iglesia
Catolica obstaculizo la conciencia individual, ya que pensaba que los lectores podian
malinterpretar los textos por su desconocimiento. Esta situacion ayudaria a comprender

los escasos discursos autobiograficos que podemos encontrar en siglos pasados.

Se tiene constancia de que Leonor Lopez de Coérdoba, en el siglo XV, fue la que
inauguro6 este género con sus memorias. Romera Castillo sefiala al respecto que éstas
son “las primeras [...] que aparecen en nuestra historia de la escritura autobiografica”
(2004, p. 21). Después, tendriamos a santa Teresa de Jesus con su obra ya mencionada
anteriormente, Libro de la vida. Siguiendo la idea de Cedena Gallardo, apareceria
Alonso Contreras con sus confesiones militares cuyas obras son Vida del capitan
Alonso de Contreras, Discurso de mi vida, Derrotero universal del Mediterraneo y
Alonso Contreras, mi vida. Posteriormente se encontrarian Miguel de Castro con Vida
del soldado espaiiol Miguel de Castro 'y Diego Torres de Villarroel, Vida (Ibid., p. 108).
Siguiendo la tesis de Romera Castillo, en el siglo de oro espaiol existirian, por lo tanto,
dos corrientes heterogéneas de discursos autobiograficos: por un lado estarian las

manifestaciones religiosas y por el otro las militares (2004, p. 22).

Dejando de lado los distintos discursos autobiograficos y centrandonos solo en el
género diaristico en Espafia, se puede manifestar que antes del siglo XVIII existio, pero
“bajo formas diversas, que van desde el libro de <<razon>> al diario de navegacion,
pasando por el diario espiritual o el de viajes. Y es que el diario, en tanto que forma
auténoma, se emancipa lentamente de estos géneros vecinos, y no toma cuerpo propio
hasta mucho después” (Cedena, 2004, p. 111). Esto se debe a que “el discurso sobre el
yo emerge formalmente en Espafa en el curso del Siglo de Oro como expresion de la
nueva dignidad del hombre, aunque la dimension introspectiva no llega hasta mucho
mas tarde” (Ibid.). De este modo, el Diario de a bordo de Cristobal Colon, la obra de

Juan Antonio Valencia -Diario de noticias de 1677 a 1678-, asi como el Diario de viaje



a Moscovia y mi embajada en Rusia (1727-1730) del Duque de Liria, Fernando VII con
Diario de 1823 entre otros autores no estarian dentro del diario, ya que se encontrarian
“lejos todavia de la intimidad y la introspeccion propia del género en su sentido mas

estricto” (Ibid., p. 110).

En el siglo XVIII se encontrarian, como expresa Cedena Gallardo y que sigue
las ideas de Caballé y Corrado, los discursos de Morantin con Apuntaciones sueltas de
Inglaterra: cuaderno de un viaje, Viaje a Italia y Diario; el baréon de Malda y su Calaix
de Sastre, asi como Gaspar Melchor de Jovellanos -Diarios-, destacarian como las
obras mas significativas dentro del género (Ibid.,p. 111). Sin embargo, en este siglo “el
diario todavia no es intimo, si bien ya empieza a tomar forma y cuenta, ademas, con

algunos interesantes antecedentes” (Ibid., p. 112).

Como consecuencia de los cambios sociales y econdmicos que suceden en el
pais, en el siglo XIX apareceran numerosos discursos autobiograficos. Durante estos
afios, Espafia se pondra a la altura de otros paises europeos y comenzara a originar
textos autobiograficos. No obstante, el diario intimo sigue sin ser introspectivo y, de
esta forma, “no existe en nuestro pais practicamente produccion alguna antes del siglo
XX” (Ibid., p. 113). Segin Cedena Gallardo, que se apoya en Corrado, “entre los
hombres de letras de este siglo XIX existe un mayor interés por las memorias que por
los diarios, unos diarios que se convierten en muchos casos en meros auxiliares de la

escritura” (Ibid., p. 114).

De este modo, y retomando la idea expuesta al principio de este apartado,
convendria decir que antes del XX no existe el diario intimo en Espafa, puesto que la
introspeccion, la autoconciencia y el andlisis individual no estan presentes en los
discursos, ya que, como sehala Freixas, esto se debe a “la Contrarreforma, la
Inquisicion, los ideales conquistadores, misticos [y] guerreros” que habia en Espafia en
aquella época (1996, p. 6). Por lo tanto, en este siglo el peso de la Iglesia Catdlica sigue
estando presente en la sociedad que impide la libertad de conciencia, tan necesaria en el

género diaristico.



En el siglo XX, siguiendo a Cedena Gallardo, Laura Freixas hace una
clasificacion de los tipos de diarios que nos podemos encontrar teniendo en cuenta en
contexto historico tan relevante de aquella época. Més concretamente se organizaria asi:

1. La etapa anterior a la Guerra Civil. Aqui incluye nuestra autora
exclusivamente a dos escritores, y ambos en catalan, el gran
diarista Josep Pla y Maria Manent.

2. La etapa de la Guerra y la posguerra. Freixas incluye a Manuel
Azana, Rosa Chacel, Carlos Edmundo de Ory, Jaime Gil de
Biedma...En esta segunda etapa incluimos a los escritores del
exilio, de los cuales una buena parte tiene algin diario escrito

[...]

3. La etapa actual, a partir de la transicion a la democracia. Este
periodo es mucho mas fructifero cuantitativamente que los dos
anteriores. Comprende autores de distintas generaciones, la
mayoria nacidos en los afios 50 o finales de los 40. Aqui se
incluyen, por citar s6lo a algunos desde Pere Gimferrer, Miguel
Sanchez Ostiz y Andrés Trapiello, hasta Fernando Arrabal,
Francisco Umbral, Rafael Sanchez Ferlosio o José Jiménez
Lozano, entre otros muchos (2004, p. 116).

En la actualidad, el diario se encuentra dentro del marco de la “literatura
profesional, [...] los escritores publican actualmente sus diarios como un texto mas
dentro del conjunto de su obra, si bien siempre teniendo presente que se trata de una
escritura de testimonio, de referencia personal” (Ibid., p. 117). Sin embargo, cabe
seflalar que hoy en dia, los autores se han alejado del examen de conciencia para

sumergirse y focalizarse en la literatura comercial.

7.1 Desde principios del siglo XX hasta los aiios 20

En 1900 Azorin public6 Diario de un enfermo. Esta obra sera la primera, y Uinica
del autor, que realmente se puede considerar que pertenece al género diaristico, puesto
que desde el comienzo indaga y examina qué es la vida, cuales son sus fines, cual es el

fin de nuestra existencia, etc.

De la generacion del 98, Miguel de Unamuno también hizo su inclusion en este

género con su Diario intimo. Segin Anna Caballé (1996, p. 109), aunque esta obra no



sigue las convenciones del diario, si que se encuentra dentro del marco porque trata la
crisis existencial que el autor sufrio y el lector, a su vez, puede observar la evolucion de
éste. Esta obra consta de “cinco cuadernos que cubren irregularmente un periodo que va
entre octubre de 1897 y enero de 1902” (2004, p. 118). Para el critico Andrés Trapiello,
De Fuerteventura a Paris y Cancionero, también se incluirian dentro del género,

aunque estén escritas en verso.

Alejando Sawa y su Las iluminaciones en la sombra serd “‘el primer gran diario
de un escritor espafol, uno de los diarios mas tristes y desgarradores de la literatura de
este pais, [...], [aunque] no es un diario realmente, ya que se trata de un texto lleno de
anotaciones dispersas y sueltas, al azar, sin el dia a dia cotidiano” (Cedena, 2004, p.

119).

Publicado en dos volimenes (1962 y 1968) se encuentra el Diario intimo de
Eugenio Noel. Esta obra “incluia retratos, ilustraciones, recortes, etc., [...]Es una obra
postuma, ya que el autor fallecio en 1936, y es ademas una obra inacabada. [...] Es un
texto irregular, donde aparece constantemente el relato de la miseria en la que vive su
propio autor” (Ibid.). Por otro lado, podemos encontrarnos también con Rafael Cansinos

Assens y su obra Novela de un literato.

Sin embargo, segin Cedena Gallardo, el gran diario de este siglo es E/ cuaderno
gris de Josep Pla, obra que fue publicada en 1966 pero escrita alrededor de 1918-1919
en catalan. El confeccionamiento de este diario

es tan complicado y fascinante que se convierte también
en el secreto de su extraordinaria factura: en el periodo de 46 afios
que va desde la escritura del libro hasta su publicacion, Josep Pla
va madurando, recreando, enriqueciendo el cuaderno de sus 21
aflos y estableciendo con ello un magnifico juego temporal que
resulta clave y esencial en la obra (2004, p. 120).

Emilio Prados, una de las figuras de la generacion del 27, también trabajo este
género con Diario intimo. Al igual que Pla, esta obra fue publicada en 1966, aunque

fue escrita entre 1919 y 1921. En palabras de Cedena Gallado, en este diario se



encuentra “una tristeza profunda e inconsolable. [...] Es un texto de juventud, lleno de
lirismo, amargura y poesia, un libro desesperado por momentos, angustiado,

apasionante y triste a manos llenas” (Ibid., p. 121).

Pilar de Zubiaurre’, la protagonista de este trabajo, comenzo a escribir su diario
de juventud en 1913. Al igual que otros autores mencionados anteriormente, su diario
fue publicado de manera postuma en 2009 gracias a Iker Gonzalez-Allende. Como se ha
podido observar, en los comienzos del siglo XX distintos autores inician su incursion en

el género diaristico, inaugurando el tan desatendido discurso en épocas anteriores.

7.2 Segunda Republica, Guerra Civil y exilio

Luis Cernuda comenzd a escribir su conjunto diaristico a partir de 1925 y lo
concluy6 en 1948. Esta obra se podria resumir como “un breve conjunto de anotaciones
dispersas, de distintas épocas de su vida, en las que el poeta recogia en forma de diario
sus anotaciones, impresiones, notas, recuerdos, viajes, etc.” (Ibid.). Son siete
fragmentos, que no ocupan mas de cuarenta paginas, que se encuentran en Prosa 1.
Estos textos son “de caracter desigual, irregular y muy dispersos, sin relacion ni
continuidad entre ellos, ni tampoco una correspondencia tematica que les conceda cierta
unidad, aunque el tono de todo el conjunto presenta notables semejanzas de estilo y un
clima interior propio” (Ibid.). En opinién de Cedena Gallardo

Hay en estas paginas de Cernuda una vuelta al mundo
interior, un sentimiento claro de introversion y soledad, un diario
de alma, aunque disperso y nada homogéneo, tan solo
impresiones, breves apuntes, signos de algunos episodios de la
vida del poeta, si bien, presentados de una forma muy breve y
fragmentaria (Ibid.).

Juan Larrea, entre 1926 y 1932, escribi6 un diario que se publico en 1990 bajo el
titulo de Orbe. Sin embargo, esta obra solamente tiene una seleccion de todos los

escritos, es decir, s6lo estan las que considero en su eleccion el poeta Gimferrer. De esta

7 El diario de Pilar de Zubiaurre se analizara en la tercera parte de este trabajo.



obra Cedena Gallardo expresa que “es un “extrafio libro”, si bien mantiene muchas
9

caracteristicas propias del género” (Ibid.).

Agustin de Foxa empez6 a escribir sus Diarios intimos al comienzo de la Guerra
Civil, pero hasta que no terminé el régimen franquista no salieron publicadas en sus

Obras completas.

En opinidén de diferentes criticos literarios como Anna Caballé, Andrés Trapiello
y Cedena Gallardo, una de las figuras mas relevantes de la Espafia del siglo XX y
presidente de la Republica estd considerado como uno de los mejores diaristas del
ultimo siglo. El conjunto de los diarios de Manuel Azafa agrupados bajo el titulo de
Diarios completos “son el testimonio directo de los graves acontecimientos vividos en
Espaia, contados desde la primera linea y con una sorprendente escritura. En general, el
testimonio de Azana es excepcional, y ello, cabe afiadir, por al menos dos razones: la
importancia de su aportacion como documento historico, y su calidad literaria” (2004, p.

124).

Manuel Altolaguirre, autor perteneciente a la Generacion del 27, escribido un
diario de doce paginas bajo una unica fecha, marzo de 1937. Este relato lo dedicé a
Vicente Aleixandre y, aunque Cedena Gallardo expresa “que, presumiblemente, podrian
formar parte de un diario méas amplio, sobre cuyo destino final nada sabemos” (Ibid.,
125) fue publicado en la revista mensual Hora de Espania, lo que indica que esta
anotacion Unica no pertenece a un trabajo mds extenso. “Noche de Guerra” es la
reflexion de Altolaguirre sobre su vida personal cuyo énfasis recae en la contienda y en

la melancolia que sufre Espana por las dificiles circunstancias que la estan desolando.

Durante su exilio, el premio Nobel Juan Ramoén Jiménez inicid Desterrado
(diario poético). Este diario fue publicado entre 1937 y 1941 en Revista Cubana VII.
Siguiendo a Cedena Gallardo, “es un diario con un tono lirico muy marcado, pero
también con un claro peso politico, el peso de un exiliado que acaba de marcharse de su
pais obligado por las circunstancias de la guerra fratricida y lo peligroso de su

permanencia en Espafia” (Ibid., p. 126). Sin embargo, este no fue el Gnico diario que



escribid Juan Ramon Jiménez. Cuando el escritor tenia 22 afios compuso Diario intimo,
obra que hasta 1988 no se publicd, y, para el critico Trapiello, Diario de un poeta recién

casado también entraria dentro del género.

El poeta Ricardo Molina en plena Guerra Civil también decidi6 comenzar su
diario. Diario (1937-1946) es considerado una obra de gran envergadura, puesto que es
“una serie de testimonios utilisimos tanto para conocer su personalidad y su obra como
para reconstruir el ambiente social y cultural de la Cérdoba de aquellos anos” (Ibid., p.

127).

Max Aub inicié durante su exilio Diarios (1939-1972), hoy publicado gracias a
una seleccion de Aznar Soler, que finaliza con su muerte en México. Asimismo, no fue
su unica obra dentro del género, La gallina ciega. Diario de un espariol no es sélo “un
magnifico texto diaristico, es el diario de una decepcion, el testimonio a veces
desgarrador del desencanto de quien esperaba otra Espana en este regreso fugaz” (Ibid.,

p. 128).

Retomando el discurso autobiografico femenino, desde el exilio mujeres como
Zenobia Camprubi, Rosa Chacel y Pilar de Zubiaurre comenzaron y/o retomaron la
escritura de sus diarios. Estos testimonios en forma de diarios “son otras de las formas
habituales de apuntalarse el sujeto en los nuevos territorios ajenos a su raiz natural.[...]
El diario representa un espacio interior y cerrado, un punto de encuentro cotidiano que
se mueve con las misma intermitencia y fragmentarismo con que la propia vida se abre
al exiliado” (Acillona, 2012, p. 199). Pese a que los discursos mas trabajos en el exilio
han sido la autobiografia, las memorias y la escritura epistolar, los diarios cumplen la
misma funcion, ya que se convierten en el espacio de y para la memoria. Todo acto de
escritura autobiografica formaliza la autoordenacion del pasado para reflexionar en el
espacio-tiempo del presente. La literatura, por consiguiente, es el vehiculo de la
memoria que imposibilita que tanto la voz enunciativa de estas mujeres como su

testimonio pasen al olvido.



La esposa de Juan Ramoén Jiménez escribid diversos diarios que han sido
publicados en tres volumenes distintos: Diario, 1. Cuba (1937-1939), Diario, 2. Estados
Unidos (1939-1950) y Diario, 3. Puerto Rico (1951-1956). Gracias a estos diarios, que
abarcan desde su exilio hasta su muerte en Puerto Rico, podemos saber més acerca de su
vida, ya que son el testimonio en primera persona de su historia®, conocer a Juan Ramoén

en la intimidad y descifrar la esencia de su obra.

Otra autora femenina de gran relevancia dentro del dmbito del diario es Rosa
Chacel. Al igual que Zenobia, comenz6 su diario cuando se encontraba en el exilio.
Recopilados en dos volumenes y publicados por primera vez en 1982 nos encontramos
con Alcancia. Ida y Alcancia. Vuelta. Después de su regreso a Espana se publicd su
ultimo diario, el tercer tomo, Alcancia. Estacion Termini. Estos diarios “estan marcados
por un tono de evidente desesperacion, de disgusto, de duda existencial en torno a la
vida, al exilio, a las relaciones” (Ibid., p. 129). En general, la obra diaristica de Chacel
posee un eje lineal de cercania y confesion intima que permite al lector conocer sus
vicisitudes en el exilio, las dificultades y las reflexiones sobre sus obras ya publicadas,

los aprietos monetarios a los que tuvo que hacer frente, etc.

Como se vera en la tercera parte de este trabajo, Pilar de Zubiaurre desde
Me¢éxico continuara anotando en su diario, aunque sin tanta periodicidad como en su
pais. Al igual que las mujeres mencionadas tanto en este apartado como en el de la
autobiografia en Espana a partir del 39, todas detentan el mismo objetivo. Victoria Kent
en Cuatro anios de mi vida expreso acertadamente la intencionalidad de todas estas
narraciones escritas por mujeres: “lo que yo quiero es no olvidar, y como nuestra
capacidad de olvido lo digiere todo, lo tritura todo, lo que hoy sé quiero sujetarlo a este

papel” (1975, p. 156).

Desde un lado contrario al exilio nos encontramos con Dionisio Ridruejo. Los

cuadernos de Rusia estan considerados uno de los més importantes del siglo XX, puesto

8 Las entradas del diario de Zenobia Camprubi son practicamente diarias. Estas anotaciones permiten
indagar de manera lineal su historia, sin discontinuidad.



que “Ridruejo, falangista de primera hora después convertido en democrata, escribe
estos cuadernos entre el 4 de julio de 1941 y el 21 de abril de 1942, cuando se marcho
voluntario en la Division Azul” (Ibid.). Esta obra es tan relevante porque sirve para que
el autor “revise su postura personal y al mismo tiempo la situacion de Espafia, y de ahi
su doble interés historico y privado” (Ibid.). Otras obras relacionadas con el ambito
autobiografico del autor son Diario de una tregua, Casi unas memorias y Sombras y

bultos.

En los afios 40, el poeta Luis Felipe Vivanco comenz6 a escribir Diario (1946-
1975). Segiin Cedena Gallardo, la hija del poeta fue la que se encargo6 de su recopilacion
y de su seleccion y esta obra ofrece “una triple perspectiva: la de realidad natural, la

realidad histérico-social y la realidad artistica” (2004, p. 130).

En palabras de Ascunce, en general, la literatura autobiografica ubicada en
Espana en el siglo XX ha tenido dos propdsitos. Por un lado, “testimoniar los graves
acontecimientos vividos durante la guerra y el exilio para evitar la pérdida de la
memoria histdérico-colectiva” (1996, p. 46) y, por el otro, mostrar que los discursos
hegemonicos deformaban y desfiguraban una realidad que se queria silenciar u omitir.
Estos testimonios escritos desde los margenes narran los acontecimientos del conflicto
bélico espafiol y sus consecuencias con el fin de dejar constancia de una experiencia
individual. Estas vivencias personales crean una memoria colectiva de los subalternos
que el franquismo quiso marginar y silenciar. Como apunta Acillona, “son memorias de
tiempos dificiles, de aventuras al limite. Son un modo de continuar la lucha de la guerra.
Son la memoria de una causa perdedora” (2012, p. 199). Estos discursos testimoniales
aparecen para denunciar los abusos que se cometieron por parte del sistema hegemonico
y para dar voz tanto a experiencias individuales como grupales. Uno de los tantos fines
de esta literatura autobiografica es presentarse como argumento y verificacion frente a

la deformacidn del discurso historico oficial.



7.3 El modelo de diario espafiol segun Danielle Corrado

Danielle Corrado publicé en 2000 su libro Le journal intime en Espagne. En esta
publicacion analizaba a fondo cémo era la escritura diaristica en Espana. Cedena
Gallardo recoge en su libro El diario y su aplicacion en los escritores del exilio espariol
de posguerra el andlisis de Corrado. A pesar de que Corrado se fija en distintos diaristas
para su estudio destacan entre todos ellos los siguientes:

Miguel de Unamuno, Zenobia Camprubi, Dionisio
Ridruejo, César Gonzilez-Ruano, Luis Felipe Vivanco, Rosa
Chacel, Jaime Gil de Biedma, Cristina de Areilza, Manuel Azana,
Carlos Barral, Miguel Delibes, Eva Forest, Ramén Gémez de la
Serna, Juan Larrea, Maria Manent, Carlos Edmundo de Ory, Josep
Pla, Emilio Prados, Juan Manuel Silvela Sangro y Gonzalo
Torrente Ballester (2004, p. 156).

A continuacion, se mencionaran las caracteristicas a las que llega Corrado’, que
se encuentran resumidas en el libro de Cedena Gallardo.

Ley del calendario: el diarista es libre en cuanto a la forma y el contenido del

diario. Aunque el discurso en si posee un aspecto fragmentario, el autor debe ser
constante en la escritura del mismo, no tiene por qué ser dia a dia, pero si que se le
exige cierta periodicidad'®. El interés por dejar plasmado las circunstancias que le
rodean debe ser su aliciente esencial junto con la autoordenacion del sujeto, pero , a su
vez, “esta ley del calendario o de la cotidianidad no puede, no debe, llevar al diario a la
monotonia y la rutina, a la repeticion, puesto que el diarista podria llegar a la

insignificancia o la pura anotacion mecanica” (2004, p. 157).

La fecha: el tiempo es el elemento estructural que nos permite averiguar a qué dia o
momento pertenece cada entrada. Aunque no todos los diaristas utilizan esta
numeracion para dividir o articular su diario, deben emplear otros mecanismos para
organizar el comienzo de una nueva anotacidon, ya que “la esencia del diario es su
estructura temporal [...] sin olvidar que resulta espacialmente util para estructurar las

experiencias singulares” (Ibid).

9 No se ha encontrado la obra original traducida a espafiol.

10 Como se vera en el diario de Pilar de Zubiaurre esa periodicidad que se le exige al diarista no es la sefia
de esta autora. El diario de la intelectual se puede fragmentar en tres apartados, cada uno perteneciente a
una etapa de su vida, gracias a los silencios de meses y de afios que ella misma impone y nos implanta.



El tiempo del diario: el diarista en una entrada intentard dejar constancia de un dia

concreto o un breve periodo de tiempo. Aunque no hay ningln cédigo implicito sobre
los tiempos gramaticales, se puede decir que el pretérito perfecto simple y el imperfecto
son los que mas se utilizan: el primero, para narrar las acciones y el segundo, sobre
todo, para las descripciones. Sin embargo, también pueden existir casos en el que el
diario esté escrito en presente. Por lo tanto, los tiempos gramaticales empleados por el

propio autor estardn sujetos al tiempo y al tema de los acontecimientos.

La instancia narradora: como se ha mencionado con anterioridad en este apartado,

el uso de la primera persona del singular es lo més comun entre la mayoria de diaristas,
pero este hecho no quiere decir que sea tnico o exclusivo, ya que también se pueden
articular utilizando otras personas gramaticales como la segunda o la primera persona

del plural'’,

El destinatario: en sus origenes se entendia que el diario era un itinerario cerrado,
puesto que el yo narrador y autor era también el yo lector y destinatario del objeto de
estudio en la escritura personal, es decir, yo es el ente en la comunicacién'>. Como se ha
observado con anterioridad, poco a poco hasta llegar a la actualidad esta relacion y
correspondencia ha ido cambiando hasta permutar a una comunicaciéon totalmente
abierta, marcando como uno de los objetivos del diarista la publicacion de su escritura
autobiografica. Como indica Cedena Gallardo: “el destinatario de un diario no es nunca
unico ni constante. Entre el solipsismo radical y la perspectiva de publicacion, existe

una variedad de destinatarios y funciones del mismo” (Ibid., p. 158-159).

11 Como se vera en el analisis del diario de la protagonista de este trabajo, Pilar de Zubiaurre en la etapa
de la Guerra Civil se distancia del yo para centrarse en nosotros y ellos.

12Una vez ya fallecida la autora, el diario de Pilar de Zubiaurre fue depositado en el archivo del Bellas
Artes de Bilbao por su hijo Leopoldo Gutiérrez con el propodsito de estudiar la figura de su madre y
sacarla de la penumbra que habia sufrido por parte de los criticos. Esta situacion enfatiza el cambio que
ha experimentado el circuito comunicativo del diario de la protagonista, puesto que el acceso al mismo
esta establecido por una tercera persona.



Los contenidos del diario: 1o que plantea Corrado desde este enfoque es una

andlisis del corpus diaristico de diferentes escrituras para instaurar un sistema

significante de analogias y disparidades que sostenga la pluralidad del conjunto.

1-El diario de la obra: éste suele ser algo puntual del autor, ya que surge de la
necesidad interior para reflexionar acerca de distintos temas que son de su interés y,

por lo tanto, el contenido varia de un diarista a otro.

2- El diario de formacion: este tipo de diario es el mas comun y el mas facil de
reconocer, puesto que el autor plasma su propio yo interior dentro de un proceso de
desarrollo personal, siendo ¢l mismo objeto y sujeto del estudio introspectivo. En
este modelo de diario, el lector puede comprender y penetrar en la evolucion
paulatina que da el diarista sobre su propio ser a lo largo de todo el proceso de
escritura. Una vez que esta transformacion ha complacido al autor, éste finaliza su

trabajo, ya que “la escritura es a la vez un medio y un fin” (Ibid.).

3-El diario cronica: el diarista narra algo externo a ¢él. Por lo general, son

“cronicas del dia a dia de la vida cotidiana espafiola” ( Ibid., p. 160).

4- El diario espiritual o de conversion: el autor mediante su sufrimiento e
incertidumbre se acerca a Dios para encontrar respuestas. El proposito de este
diario es, “por tanto, bien el didlogo con Dios, bien la busqueda de un nuevo yo”
(Ibid., p.161). Una vez que el autor ha cumplido con su objetivo, esa necesidad

creadora desaparece y finaliza el proceso de escritura.

5- El diario mixto: es un modelo diaristico donde todo cabe, el cajon de sastre,
que se nutre y se compone de distintas modalidades. El diarista no se centra en un
tema en concreto sino que es la propia circunstancia quien induce el contenido del
mismo, “de un dia a otro o en un mismo dia o fragmento, el diarista puede pasar de
la consideracion doméstica a la meditacion religiosa, de la agenda al estilo mas

elaborado” (Ibid.).



Dejando de lado los contenidos diaristicos espafioles y retomando las caracteristicas
del mismo, otra propiedad relevante es la nocién de intimidad. Esta caracteristica
permite dividir en dos grupos los diarios. Por un lado estaran los diarios de situacion y,
por el otro, los diarios mosaicos. Los primeros “poseen una homogeneidad contenida
por la unidad de la experiencia, y los diarios mosaico que no tienen otra coherencia, o
incoherencia, que viene dada por la existencia” (Ibid.). Para ambos diarios, la idea de
intimidad se encuentra ligada a la expresion de verdad interior, preguntandose qué es
realmente la intimidad y como se puede plasmar mediante la palabra. Ademas, la nocion
de intimidad ayuda al diarista a estructurar su vida privada en oposicion a la social y a la
profesional, ya que ambos ambitos -privado y publico — son “incompatibles, afirmando

la supremacia de la vida retirada y contemplativa” (Ibid., p. 162).

Dentro del diario existen diferentes funciones que van desde las razones que incitan
al diarista a escribir hasta la formacion del yo. La primera funcion, tal y como apunta
Cedena Gallardo, comienza con la circunstancia de partida. El leitmotiv que induce al
diarista a comenzar con este tipo de escritura es distinto en cada autor, si bien todo se
puede especificar, ya que surge de una perturbacion interior del mismo. De este modo,

la razon que estimulan la escritura dependera del estado del propio diarista, ya que

puede constituir una escritura que reafirme la existencia de un
escritor maduro, o puede reflejar un cambio personal, una crisis
interior, o una alteraciéon dramética como una guerra civil [...].El
diario es un gesto iniciatico para el escritor tentado de reducir su
fractura interior, adaptarse a una situacion hostil o encontrase
consigo mismo, reafirmar alguna cuestion vital de su existencia:
una obra, una ideologia, una identidad, un sentimiento (Ibid., p.
162-163).

La segunda razén que indica Cedena Gallardo es la funcion documental. Existen
diarios donde el autor se coloca en un segundo plano porque lo importante para ¢l es
narrar los hechos que suceden a su alrededor de la manera mas objetiva posible, estos
sucesos pueden ser socioldgicos, historicos, politicos, etc.””, convirtiéndoles asi en

diario-crénica. Por otro lado, se pueden encontrar los denominados diarios

13 Como se vera en el analisis de la etapa perteneciente a la Guerra Civil del diario de Pilar de Zubiaurre,
la protagonista se aleja de su intimidad para ofrecernos los detalles del conflicto bélico, posicionandolo
dentro del diario-croénica.



documentales. En estos, el autor tiene como finalidad dar su vision subjetiva del mundo
que le rodea. Esta vision aparece en primera plana, dejando asi su yo objeto-sujeto fuera

del diario.

El diario posee asimismo una funcidon de confidente, ya que, en las
circunstancias ambiguas, es éste quien se encarga de dialogar con el propio sujeto
cumpliendo, de este modo, la regularizaciéon emocional del yo interior. Sin embargo,
“uno de los peligros de este tipo de diarios es la atencion excesiva al yo, que comporta
una actitud pasiva y a la larga alienante, porque su escritura no constituye en si misma

un acto de creacion” (Ibid., p. 164).

La disciplina que implica la escritura de un diario es otra de sus caracteristicas.
El diarista debe de llevar cierta periodicidad o regularidad en sus anotaciones y “para
cumplir el contrato debe retirarse de la agitacion exterior, reflexionar sobre las
cuestiones que van a ser reflejadas en el cuaderno y tomarse un minimo de tiempo para

esta tarea” (Ibid.).

Por otro lado, como se ha ido mencionando a la largo de este apartado, una de
las funciones del diario es la formacion del yo. Durante todo el proceso de escritura, el
diario va ayudando y acompafiando al diarista cumpliendo con el establecimiento de su
propio yo. Por este motivo, “el diario conjuga dos actitudes contrarias: el repliegue y la
accion, la contemplacion interior, y la accion cotidiana. El diarista busca erradicar la

parte negativa de si por un ejercicio de disciplina ética y estética” (Ibid., p. 165).

La ultima caracteristica es el principio de orden. Uno de los objetivos del diario es
poner armonia dentro del mundo de caos del propio diarista. Tal y como expresa
Cedena Gallardo

El diario adquiere un tono confesional, es el lugar para
escucharse, para sostener y guiar la meditacion del escritor. El
orden debe venir de la escritura. Tras seguir los meandros de la
conciencia, la escritura introduce una forma, una primera
estructura del desorden. El diario ofrece a un sujeto atormentado



un instrumento de analisis y de expresion: prefigura y da cuerpo
al deseo de renacimiento (Ibid.).

Como se ha ido mencionando a lo largo de este trabajo, la publicacion del diario
implica el cambio de esfera intima a publica. En los origenes de esta escritura
autobiografica, la esencia y caracteristica eran la privacidad y la confidencialidad. Esta
modificacién de ambito ha permito al diario convertirse asi en género literario y las

intenciones de su publicacion hacen que se puedan dividir en cinco grupos.

-Diarios de publicacion simultanea: estos escritos son publicados en la prensa
siguiendo una periodicidad cronoldgica. Entre los autores mas destacados, siguiendo a
Cedena Gallardo, nos encontramos con Miguel Delibes, Torrente Ballester y Gonzalez-
Ruano. El papel del lector es fundamental, ya que los temas son escogidos por el
diarista siguiendo los gustos del receptor, quedando en un segundo plano su ambito

privado (Ibid., p. 166).

-Las formas de divulgacion: existen distintas formas de divulgacion que van
desde los circulos mas intimos, como pueden ser amigos cercanos y/o familiares, hasta
diferentes esferas. En estos contextos la publicacion del diario se complica, puesto que
los receptores pueden alterar el objeto haciendo que el propio autor o una persona
asociada anote objeciones. Aqui, “no es el nimero de lectores lo que importa sino la
cesion del diario a otro para su lectura, y las reflexiones que de esta circunstancia
pueden derivarse [...]. Por este gesto hacia un receptor, el diarista se convierte en autor

y el diario adquiere un estatuto de texto” (Ibid.).

-Las modalidades de publicacion: tal y como menciona Cedena Gallardo, la
publicacion de un diario estd expuesta a diferentes situaciones o motivos que solo el
diarista conoce. El critico pone como ejemplo el caso de Zenobia Camprubi explicando
como para la autora la publicacion de su trabajo no fue un fin cuando lo escribia, es
mas, nunca penso en ello. Desde una posicion totalmente contraria se encuentran Azana
y Unamuno, ya que desde un principio no dudaron en publicar sus diarios. Otros
diaristas, por el contrario, prefieren que su publicacion sea postuma para no enfrentarse

al lector ni a la critica (Ibid., p. 166-167).



Existen diferentes justificaciones en cuenta a la publicacién de un diario. Por un
lado, se encuentran “los diarios ligados a la gestacion de la obra literaria [...], [estos]
ofrecen a sus autores la oportunidad de dejar un texto que viene a aclarar el sentido de
su creacion. La edicion se justifica, por tanto, por la naturaleza misma del diario, que
permite articular vida y expresion artistica y ofrece un material de gran importancia”
(Ibid., p. 167) y por otro lado, podemos encontrar aquellos diarios que pasan del ambito
privado al &mbito publico y cuyo fin es “rehabilitar la figura de su autor y reivindicar su
persona” (Ibid.). Antes de su publicacion, el diario estd sujeto a diferentes
modificaciones. El diarista debe releer su trabajo y corregir aquellas ideas o apartados
que no son de su agrado. Sin embargo, estos cambios no deben alterar el objetivo
principal del autor ni el del diario, puesto que el lector debe conocer al diarista. Otra
cuestion a mencionar es la imprenta. El diarista reducird o suprimira algunos apartados
para no excederse en volumen, pero siempre manteniendo el propoésito final del mismo.
El objetivo del diarista es plasmar su yo interior, trasmitiendo al lector la sinceridad que
requiere. Sin embargo, “la sinceridad aparece, en principio, vinculada al secreto y no a
la publicacion, ya que la eventualidad de la divulgacion puede alterar la libertad del
diarista. Por la propia limitacién del lenguaje, la verdad serd siempre una verdad

relativa” (Ibid., p. 168).

Como se ha mencionado con anterioridad, los origenes del diario estdn
relacionados con el término a-literatura, puesto que emisor y receptor poseen la misma
identidad que impide, de este modo, un didlogo. Esta identidad recaida unicamente en el
diarista y la publicacion de su yo interior no estaba contemplada. Con el paso del tiempo
paso del ambito privado al publico convirtiendo, asi, en literatura. El diario intimo se
encuentra dentro de la literatura autobiografica y, como género autbonomo que es, no se

puede considerar literatura menor.






CAPITULO 2: EL TESTIGO Y EL TESTIMONIO



8. El testigo

Siguiendo la tesis que plantea Giorgio Agamben en Lo que queda de Auschwitz,
existen en latin dos términos distintos para referirse al vocablo “testigo”. El primero,
terstis, se refiere cuando un tercero se posiciona dentro de un conflicto y el segundo,
superstes, “hace referencia al que ha vivido una determinada realidad, ha pasado hasta
el final por un acontecimiento y estd, pues, en condiciones de ofrecer un testimonio
sobre ¢1” (2000, p. 15). De esta forma se entiende que el testimonio puede ser tanto en
primera como en tercera persona y, ademas, tener a la persona, en este caso el testigo,
implicada en los hechos o ser un espectador posicionado fuera del conflicto. Para
Margaret Randall, el testigo es “el que depone en un juicio sobre un hecho real, no
ficticio, que consta de manera directa, no por referencias” (Beverly y Achugar, 2002, p.
33). Por lo tanto, testigo es aquella persona que es capaz de emitir una opiniéon y un
juicio sobre un hecho real, bien porque lo ha vivido en sus propias carnes o porque ha

sido un espectador del mismo.

Para desarrollar la teoria sobre el testigo, Agamben estudia a los supervivientes
de los campos de concentracion y saca como conclusion que uno de los objetivos de las
victimas es sobrevivir para convertirse en testigo, como es el caso de Langbein: “Por mi
parte, habia tomado la firme decision de no quitarme la vida pasara lo que pasase.
Queria ver todo, experimentar todo, guardar todo dentro de mi. [...] No queria
desaparecer, no queria suprimir el testigo en que podia convertirme” (Langbein 1, p.
186 en Homo sacer III (2000, p. 13), o para vindicar el sufrimiento que ha padecido,
“Pero quiero vivir. Tal vez suceda un milagro y nos liberen. Y entonces me vengar¢, y
contaré a todo el mundo lo que ha pasado aqui dentro” (Sofsky, 477 en Homo sacer 111
(2000, p. 14). Sin embargo, ambas posiciones se ven impulsadas por el testimonio, es
decir, los afectados quieren testificar para que los actos no queden impunes. Agamben,
bajo esta cuestion, considera a Primo Levi como el “testigo perfecto” porque cuando
regresa del campo de concentracion, lo unico que hace es narrar todo lo que le ha
ocurrido alli, “pero no se siente escritor, se hace escritor con el tnico fin de testimoniar”
(Ibid.). A pesar de ser denominado como el “testigo perfecto”, “su testimonio no tiene
nada que ver con el establecimiento de los hechos con vistas a un proceso (no es lo

suficientemente neutral para ello, no es un terstis). En ultima instancia, no es el juicio lo



que le importa, y todavia menos el perdon” (Ibid., p. 15). Levi tiene como objetivo dar
a conocer las vivencias personales de los sucesos que padecié para crear conciencia de

una realidad historica.

Referido a los juicios del Holocausto, Agamben declara que “ha sido preciso que
transcurriera casi medio siglo para llegar a comprender que el derecho no habia agotado
el problema, sino mas bien éste era tan enorme que ponia en tela de juicio al derecho
mismo y le llevaba a la propia ruina” (2000, p. 18). Esto quiere decir que, a pesar de los
afios que pasaron hasta que comenzaron los primeros juicios por los crimenes, la justicia
no se convirtid en el desenlace del proceso juridico, sino més bien demostré que el
derecho y su jurisprudencia tenian grietas al no poder procesar ni castigar a muchos

homicidas del genocidio, pues quedaron impunes de los crimenes que se les acusaban.

8.1 El otro y la subalternidad

El discurso hegemoénico se encargd durante siglos de la historiografia de los
distintos pueblos. La élite era quien contaba los sucesos mas relevantes acontecidos
creando una uniformidad para con las distintas personas. Achugar explica que “la
historia oficial, sin embargo, no ignoraba al Otro pero lo incluia en su visiéon y en su
espacio con el propodsito y el resultado de disefiar una imagen del Otro que no
cuestionara la centralidad del sujeto central” (Beverly y Achugar, 2002, p. 66). Por lo
tanto, la inclusion del Otro hacia que su vision fuese la misma que la del sujeto central.
Segun Robert Carr,

dado los privilegiados poderes del imperialismo, el lector del
Primer Mundo configura su entendimiento del mapamundi
(construyendo la geografia) sobre las bases de su lectura de textos
que profesan representar el Tercer Mundo (construyendo Ia
historia). Al mismo tiempo, en muchos de estos escritos los
subalternos del Tercer Mundo retornan como suplemento: borrados
(ya sea ausentes o unidos al paisaje), o integrados a la construccion
del Primer Mundo (portadores de culturas extrafas, fuerza laboral
productora de valor que se puede extraer en beneficio del Primer
Mundo) (Beverly y Achugar, 2002, p. 87).



Sin embargo, ese Otro o subalterno “no pertenece a la élite” (Spivak, 2009, p.
18). Tal y como lo defini6 Edward Said, “la palabra “subalterno” tiene, en primer lugar,
connotaciones tanto politicas como intelectuales. Su opuesto implicito es por supuesto
“dominante” o “¢lite”, es decir, los grupos en el poder” (Ibid., p. 19). El Otro es, por lo
tanto, aquella persona que estd excluida de la esfera de poder e incapacitada por lo
hegemonico para poder expresar su propia perspectiva. Por lo tanto, “la conciencia del
subalterno esta sujeta a la catexis de la elite, que nunca es completamente recuperable”
(Ibid., p. 21). De esta forma, la perspectiva y la conciencia del otro estan dominadas y
sometidas al caracter cerrado del dominante que convierten lo social, lo politico y lo

cultural en inalcanzable.

Tal y como plantea Antonio Gramsci, la agrupacion de los subalternos en grupos
es una tarea muy complicada puesto que “la historia de los grupos sociales subalternos
es episodica y esta necesariamente disgregada. No hay duda de que en la actividad
histérica de estos grupos se da la tendencia a la unificacion aunque sea sobre planos
provisionales, pero esta tendencia se rompe continuamente por la iniciativa de los
grupos dominantes” (Spivak, 2009, p. 24). Los Otros solo dejaran de ser subalternos
cuando se conviertan en un grupo homogéneo sin posibilidad de cambio, puesto que la
heterogeneidad sufre transformaciones constantemente que imposibilitan la unificacion.
Para Achugar, “la heterogeneidad consistiria no s6lo en la preservacion del Otro, sino
también en el hecho de que la nocidn del Otro presupone un Yo central homogeneizador
contra quien el Otro erige su historia como su discurso” (Beverly y Achugar, 2002, p.
66-67). Segun Guha,

tomada en su totalidad y en abstracto esta Gltima categoria de
la elite era heterogénea en su composicion y gracias al caracter
desigual de la economia regional y los desarrollos sociales, diferian
de 4rea a area. La misma clase o elemento que era dominante en un
area de acuerdo con la definicion dada arriba, podia en otra
encontrarse con los dominados (Spivak, 2009, p. 24).

Sin embargo, para Spivak, el Otro se refiere a “las personas o a los grupos sin
acceso a la mejora y a la movilidad social [...]. La definicién de subalterno debe tener

en cuenta no tanto su manera de actuar, como su manera de sufrir las acciones de otros”



(Ibid., p. 25). Esta definicion del subalterno por parte de Spivak ha ocasionado que
distintos tedricos como Guha, mencionado anteriormente, o Coronil entienda el término

no como un sujeto soberano que ocupa activamente un lugar
delimitado, tampoco como un sujeto subordinado que es la
consecuencia de los efectos dispersos de multiples determinaciones
externas, sino como un agente de construccion de una identidad que
participa, bajo determinadas condiciones dentro del campo de las
relaciones de poder, en la organizacion de su posicionalidad y
subjetividad multiples (Ibid, p. 26).

Bajo la cuestion que plantea Spivak, la identidad del subalterno, es
contradictoria, puesto que presenta al Otro como irreproducible bajo la esfera de
Occidente:

la subalternidad es el nombre que tomo prestado del espacio
exterior de cualquier contacto serio con la ldgica del capitalismo o
socialismo. [...] Por favor, que no se confunda con el trabajo
desorganizado, las mujeres como tal, el proletariado, el colonizado,
el objeto de la etnografia, el trabajo emigrante, los refugiados
politicos, etc. Nada util aporta esa confusion (Ibid., p. 28).

Por otra parte, el discurso que ofrece el subalterno es un testimonio alternativo al
monoloégico donde tiene cabida una identidad plural y diferenciada. De este modo para
Achugar, “el caracter de “historia otra” o de “historia alternativa” que tiene el testimonio
solo parece posible cuando los “silenciados” o “excluidos” de la historia oficial intentan
acceder a la memoria o al espacio letrado” (Beverly y Achugar, 2002, p. 65). El acceso
a la esfera del letrado “no significa que el testimonio se reduzca a ¢l o ella o que elimine
otros sujetos enunciadores. [...] El letrado solidario siempre ha dado cuenta y contintia
dando cuenta [...] del Otro y de si mismo.” (Ibid., p. 68). Este asentamiento pone de
manifiesto el lugar que establece el discurso del subalterno dentro del orden publico
para alcanzar los mismo derechos que el grupo que representa el poder. Sin embargo,
antes de que se institucionalizase, y como se ha mencionado en apartados anteriores, la
masa dominante estaba representada por sujetos masculinos blancos y europeos. El resto

de sujetos eran considerados subalternos.



Como se ha planteado al comienzo de este apartado, se puede decir que el
término testigo se asocia a tres acepciones. La primera estaria dentro del marco de la
figura de la primera persona, por haber estado implicada en un acontecimiento de
relevancia y ser capaz de dar cuenta del suceso bajo una voz subjetiva. La segunda,
dentro de la tercera persona, narra unas circunstancias en las que no se encuentra
implicada, pero si tiene constancia de ello, y, por ultimo, nos encontrariamos con la
intencion de edificar una narrativa opuesta al discurso hegemoénico sobre el pasado.
Todas estas cuestiones se plantean bajo los términos del testigo, el otro y el subalterno,
pero Gabriel Gatti va mas alla utilizando la palabra victima, ya que “la victima no es el
otro. Tampoco otro cercano, uno que podré ser yo si paso por desastre o catdstrofe, la
que fuere. Es un uno mismo, un normal” (Un mundo de victimas, 2017, p. 27). Para el
critico,

victima es un término de significados diversos, polisémico
y sujeto a una enorme variabilidad. [...] No parece ni posible ni
deseable proponer para ¢l una definicion sustantiva: como
expresion de lo humano devastado, como el producto de cierta
violencias, como un grado de relacion con el dolor, como el sujeto
del cuidado. Apostamos aqui por una definicion que sea sensible a
su historicidad. [...] Es, en fin, un sujeto expulsado, o sacrificado,
o perdido para permitir que el conjunto del que por un acto de
violencia extremo fue excluido y que le designa como tal victima,
la sociedad, alcance cotas mayores de progreso, paz, felicidad,
integracion o catadura moral.[...] La victima ya no esta fuera, ya
no reside en el borde exterior del vinculo social para posibilitarlo;
habita en el centro mismo (Ibid., p. 38-39).

El espacio que habitaria esta victima es dificil de definir, puesto que estaria en
contacto con otros sujetos que también padecen o han sufrido algin tipo de violencia.
Este lugar se representaria bajo la colectividad de un grupo heterogéneo que abarcaria

distintas cuestiones pero bajo el mismo orden social.

Galo Bilbao Alberdi también utiliza el término victima frente a testigo-otro-
subalterno, ya que “desde el punto de vista ético su significado es mas univoco y
preciso: aquella persona que padece un sufrimiento injusto, y, por tanto, provocado
conscientemente y voluntariamente por otra persona o personas [...]. La injusticia que
padece la victima es precisamente un atentado a la dignidad humana” (Un mundo de

victimas, 2017, p. 331). Tanto Bilbao Alberdi como Gatti utilizan el término victima



para designar a sujetos que, por la circunstancias en las que se encuentran, han sido
denominados como los otros, los subalternos, pero debemos ser conscientes de la
situaciéon excluyente bajo la que se hallan y que existe la probabilidad que por

cuestiones ajenas a uno mismo entremos a formar parte de este colectivo.

Actualmente, nos encontrariamos en la <<era del testigo>>, concepto
desarrollado por Annette Wieviorka, o en la <<era de las victimas>>, utilizado por
Gabriel Gatti. Carlos Pabon, utilizando la idea desarrollada por la primera, expresa que
en esta época han aparecido discursos testimoniales de afectados por algin tipo de
trauma que intervienen e influyen en el discurso hegemonico. Esto se debe a que

hasta las primera décadas después de la Segunda Guerra
Mundial la figura del testigo era practicamente inexistente para
efectos tanto de la historiografia como para la esfera publica.
Habia personas desplazadas, refugiados, sobrevivientes, victimas,
pero no testigos. Fue a partir del juicio de Adolf Eichmann en
Jerusalén en 1961, que se produjo gradualmente una
transformacion que dio al traste con la invisibilidad y marginacion
del testimonio y el testigo, y la cual le otorg6 a la figura de la
victima una centralidad sin precedentes en la esfera cultural y
politica, particularmente en aquellas sociedades que han sido
sacudidas por acontecimientos traumaticos de violencia extrema
(2015, p. 11).

Para Gatti hoy estariamos en la <<era de las victimas>> “como categoria
socioldgica”, ya que son “ciudadanos que dejan de serlo por los efectos sobre ellos y sus
vidas de una situacion excepcional y siempre violenta” (Ibid., p. 40). Por esta razon,
Peris plantea que el surgimiento de la literatura testimonial estd relacionada con las
nuevas formas de expresion que busca el subalterno para que se escuche su voz y, asi,
dejar de transmitir su mensaje desde los margenes (2014, p. 11). Lo mas significativo

dentro de esta evolucion es

comprender que la eclosion de la literatura testimonial ha sido
contemporanea de una creciente legitimidad de los supervivientes
y, en general, de las victimas de la violencia politica como piezas
clave en el relato de los acontecimientos historicos. [...] La
eclosion de lo testimonial en los Gltimos afios ha estado, sin duda,
ligada a esos procesos, pero también a la necesidad de visibilizar,
denunciar y dar cuenta de realidades politicas, sociales y
economicas negadas por los Estados y las instituciones (Ibid., p.
12).



Jests Izquierdo Martin expresa que estas narrativas testimoniales son dinamicas
compartidas “por distintas sociedades que dentro y fuera de nuestro continente han
vivido las experiencias traumadticas y genocidas destacadas por la modernidad, y que se
han dotado de relatos que les han dado visibilidad y reconocimiento” (Un mundo de
victimas, 2017, p. 167-168). De este modo, examinar y registrar el testimonio de las
victimas “permite a esta recuperar la libertad perdida [...] al convertirse en autor de su
propia historia. Podemos hablar de una <<identidad narrativa>> de la victimas. De
hecho, hay muchas victimas cuyo sufrimiento reclama no precisamente venganza sino
narracion” (Bilbao Alberdi, 2017, p. 338). Este punto recalca lo expresado
anteriormente por Agamben y que hace referencia a Levi y su discurso. Mediante este
nuevo canal comunicativo, las victimas quieren dejar constancia de los acontecimientos
que han parecido para hacer visible aquello que se quiere ocultar o distorsionar por parte
de la clase dominante. Esto no implica que el objetivo de estas narraciones sea una
venganza hacia el opresor, sino hacer y ser testimonio para recobrar la autonomia que

han perdido.

9. El testimonio

En La voz del Otro, Achugar explica que etimoldgicamente el término
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“testimonio” proviene del griego y posee el significado de “ “martir”, “aquél que da fe
de algo”, y supone el hecho de haber vivido o presenciado un determinado suceso. Entre
los griegos, sin embargo, el uso de martir no connota sufrimiento o sacrificio y atiende
basicamente al hecho de ser fuente de primero mano” (Beverly y Achtgar, 2002, p. 71).
En latin, en cambio, “martir adquiere el significado hoy vigente de aquel que da
testimonio de su fe y sufre o muere por ello. [...] El término adquiere el sentido de
conducta ejemplar” (Ibid.). Hoy en dia, siguiendo a la RAE, el vocablo adquiriria el
significado de “atestacion o aseveracion de algo”. Para Yudice el término testimonio
“se refiere a muchos tipos de discurso, desde la historia oral y popular (people’s history)
que procura dar voz a los “sin voz” hasta textos literarios” (2002, p. 221). Como se

puede observar, las definiciones de la palabra testimonio llevan implicitamente el

término testigo, puesto que sin esta figura no podria existir.



Las diversas acotaciones que contiene el término testimonio hacen que éste se
pueda desglosar en dos niveles: pragmatico y enunciativo. En el primer nivel existen
dos caracteristicas primordiales de los discursos testimoniales: “la funcion
ejemplarizante o de denuncia de un hecho o de una vida y la autorizacion letrada del
testimonio de circunstancias, vidas o hechos que no son patrimonio de la historia oficial
o que han sido ignorados™ (2002, p. 70). En el nivel del enunciado, “es decir, en la
escritura o en la transcripcion del testimonio, particularmente en el del iletrado, donde
se juegan algunos de los elementos centrales del testimonio, a saber: el registro de la
voz del Otro y el llamado efecto de oralidad/verdad” (Ibid.). Estos dos niveles hacen
referencia al subalterno y a la omision que sufre en el orden simbolico, ya que necesita

al letrado para poder acceder a la esfera publica y a la historia oficial.

Como ha sefialado Yudice, los discursos testimoniales se pueden dar mediante la
oralidad y/o la escritura. La primera se produce cuando un oyente escucha un suceso o
un acontecimiento de una o varias personas que pertenecen a un colectivo. La razén por
la cual se desarrollan estas historias tiene como fin “atravesar lo dicho, las rutinas y los
lugares comunes, para abrir nuevas formas de decir” (Marinas, 2007, p. 9). De este
modo, se entiende que el proceso comunicativo se da mediante la transmision de las
palabras que acompafian al discurso. El fin de este testimonio es acceder a todos los

sistemas posibles para que la comunicacion llegue a mas sujetos.

El testimonio también se puede dar mediante la escritura, mas concretamente
mediante lo biografico o autobiografico. Por este motivo se dice que el testimonio vaga
entre la biografia y la autobiografia formando parte de la antropologia y de la literatura.
Cuando se habla de antropologia se entiende por el hecho de que narra unos
acontecimientos que se encuentran ligados a una sociedad en particular y, a su vez,
pueden verse corroborados. Achugar expresa que el testimonio es una forma de
narrativa popular donde tiene cabida la democraticidad y la no ficcionalidad (Beverly y
Achugar, 2002, p. 63). El protagonista es la voz narrativa desde la cual se expresan unos
hechos acontecidos que, normalmente, representan a la clase social que ha sido apartada

dentro de los marcos oficiales. Por lo tanto, tal y como apunta el critico, serian las



“voces silenciadas por el sujeto central y que tenian otra historia que contar” (Ibid., p.
65). De este modo se entiende que el testimonio inicia su propio espacio o discurso
explicando la situaciéon que ha experimentado. Esta idea plantea la dicotomia o el
binomio entre la historia “oficial” y la “no oficial”, dado que ‘“el testimonio se
constituye como una forma de narrar la historia de un modo alternativo al monologico
discurso historiografico en el poder” (Ibid.). Por lo tanto, surge una historia alternativa
del testigo silenciado o excluido haciendo que “el testimonio o la historia del Otro
corresponderia en este sentido con la necesidad de consolidacion de una identidad
humana que el discurso hegemodnico anterior ni posibilitaba” (2002, p. 67-68). El
testimonio hace una denuncia sobre la marginalizacion, el silencio oficial y los excesos
de poder que ha experimentado el testigo a lo largo de un periodo determinado. Yudice,
que recoge la idea de Barnet, explica que

la mision del escritor de testimonios es desenterrar historias
reprimidas por la historia dominante, abandonar el yo burgués para
permitir que los testimonialistas hablen por cuenta propia, recrear
el habla oral y coloquial de los narradores-informantes, y colaborar
en la articulacion de la memoria colectiva. [...] Esta colaboracién
produce una solidaridad entre intelectual y ciudadano que merma la
enajenacion endémica en la vida cotidiana de las sociedades
contemporaneas (2002, p. 221).

En este circuito comunicativo, la palabra adquiere un significado de compromiso
con la historia y con la victima, puesto que el testimonio y el letrado tienen que dar
visibilidad al subalterno para que pueda acceder al orden publico y cuestionar, asi, al
discurso hegemonico. Tal y como Marinas observa:

dar la palabra significa establecer un vinculo en el que la
mencion del pasado, la experiencia vivida, no se queda en mera
notificacion: en el mero hacer saber. Significa que quien escucha se
hace depositario de la historia y, por consiguiente, ésta le seguira
incumbiendo, importando, aun en ausencia o en el caso de la
desaparicion del protagonista del relato (2002, p. 19).

Los distintos discursos que plantea el testimonio hace que Achtgar proponga dos
lineas o tendencias. La primera seria el testimonio que quiere acceder a la esfera publica
y “que intenta desalojar a aquel o aquella en el poder, y por otro, los testimonios que,

sin negar lo anterior, aspiran al establecimiento por coparticipacién” (2002, p. 64). Estas



dos lineas tienen como objetivo dejar de manifestar desde los margenes una realidad
silenciada y desplazada que solo es posible mostrar si el colectivo accede al discurso
hegemonico gracias a la colaboracion mutua o mediante la expulsion del grupo de

poder.

En lo referente al género, Randall sefala que se puede hablar de dos tipos de
testimonios: en si y para si. En el primer grupo, testimonio en si, se incorporaria “toda
una literatura testimonial” (Beverly y Achugar, 2002, p. 34) y, en el segundo, testimonio
para si, se encontraria “el testimonio como género distinto a los demas géneros” (Ibid.,
p. 35). Para esta segunda categoria Randall propone unas caracteristicas que se deben
cumplir: el empleo de fuentes de primera mano, proporcionar un testimonio teniendo
como protagonistas a los testigos de ese suceso, la rapidez de informar sobre el
acontecimiento, es decir, buscar y relatar algo nuevo hasta ahora, el apoyo en fuentes o

elementos secundarios y, por ultimo, el valor estético del testimonio (Ibid.).

Ignacio Irazuzta sefiala que “el testimonio es el lenguaje de la victimas” (2017, p.
67) y, a pesar de la extensa bibliografia que recoge este ambito, el autor sefiala tres
sentidos en los que se pueden dividir. La primera percepcion estaria relacionada con el
ambito politico, puesto que “las victimas son la consecuencia de un conflicto
fundamental”. En segunda posicion nos encontrariamos con el espacio comunitario, es
decir, “la comunicacion del dolor de la victima. El lenguaje es aqui el propio relato de la
persona sufriente” y, por Ultimo, tendriamos la percepcion psicologica, “para el cual el
lenguaje de la victima es el instrumento para la certificacion de su trauma [...]. En este
sentido, el lenguaje produce victimas cientificamente certificadas pero su dolor no se
proyecta en una pedagogia social de la reconciliacion ni su testimonio rinde cuentas de

un trauma colectivo” (Ibid., p. 67-68).

El testimonio seria, por lo tanto, el discurso que emite la victima o el testigo
sobre un acontecimiento. Concretamente, el discurso testimonial tiene como objetivo
denunciar unos abusos que se han cometido por parte de la esfera de poder sobre los

mas vulnerables. Para dar accesibilidad al subalterno en el orden publico es necesario



que exista el letrado y que cuente, gracias al compromiso que adquiere, la historia
omitida o silenciada por el marco oficial. A pesar de que el discurso hegemonico
“incluye” a los otros, éstos no han tenido oportunidad de relatar sus vivencias y lo
tienen que hacer desde los margenes que les ofrece el sistema comunicativo. El inicio de
su propio espacio discursivo ayuda a la creacion de una democraticidad que es necesaria

en la sociedad.

9.1 La concientizacion y el testimonio segun George Yudice

9.1.1 Estética de la concientizacidn vs. representacion

Existen diferentes factores que limitan el surgimiento del discurso testimonial, pero
hay dos que destacan por encima del resto: la “pedagogia de los oprimidos” y la
“teologia de la liberacion” (2002, p. 222). Ambas circunstancias hacen hincapié en la
concientizacion, “es decir, [en] la adquisiciéon de conocimiento de si y del mundo que
logran los grupos subalternos al enfrentarse a los discursos vigentes con su propia
experiencia” (Ibid.). Para que exista esta caracteristica debe haber una interaccion con
los distintos textos, un cuestionamiento del mismo y, por ultimo, que el letrado deje su
puesto a los Otros como papel enunciante. Esto quiere decir que el poder ya no habla

por el subalterno, sino que es €l la voz de su testimonio y su verdad narrativa.

Tal y como apunta Yudice, este cambio de sujetos conlleva también una permuta en
el conocimiento, ya que “desde la Optica de la concientizacion, la adquisicion de
conocimiento, deja de concebirse en términos “bancarios™ (Ibid., p. 223). Por esta
razén, el acopio de informacion se encuentra en un segundo plano, puesto que la
representacion o la reproduccion del otro no es lo primordial. Lo importante es que el
subalterno adquiera conciencia sobre si mismo y sobre su colectivo para manifestar los

abusos sufridos. El letrado tiene que dejar paso al otro para que éste hable por si solo.

La concientizacion es una labor que trabaja la teoria del conocimiento y “no
oculta la desigualdad tras una universalidad formal” (Ibid.). Todas las acciones se
valoran de acuerdo al comportamiento o a la configuracion que practican un colectivo

dentro de la misma sociedad. De este modo, la concientizacidon se refiere a las



actuaciones conscientes que se realizan en funcidon de la forma comin que posee un

grupo de individuos.

Por otro lado, la concientizacion en contacto con la “pedagogia de los
oprimidos” y la “teologia de la liberaciéon™ otorga un significado tanto epistemologico
como ético, ya que, por un lado, nos permite conocer el origen y localizar los limites del
subalterno y, por el otro, averiguar las costumbres y las normas que coordinan esa
comunidad. Para Yudice la praxis es la “transformacion del mundo”, es decir, es el
desarrollo de la conciencia que hace “posible la construccion de una nueva sociedad”
(Ibid., p. 224). Esto quiere decir que la concientizacion estd por encima de la
representacion, ya que, mediante las actuaciones conscientes, se da acceso al subalterno
a la esfera publica iniciando, asi, su propio espacio discursivo. En la representacion, el
letrado es la voz activa que traslada el enunciado del otro y, por lo tanto, impide que el
subalterno tome conciencia sobre si mismo y sobre el grupo en el que estd inmerso. Lo
primordial es que deje de hablar desde los margenes del discurso, es decir, desde la

representacion, y tome un papel activo gracias a la concientizacion.

9.1.2 Testimonios representacionales

Tal y como sugiere Yudice existe un binomio en cuanto a la historia del
testimonio se refiere; por un lado, “el testimonio estatalmente institucionalizado para
representar’ 'y, por el otro, “el testimonio que surge como acto comunitario de lucha
por la sobrevivencia” (Ibid.). Asimismo, estas dos inclinaciones son capaces de convivir
dentro de un mismo espacio comunitario y publico. Es por esto que “el objetivo del
testimonio es describir la reaccion del pueblo ante esta representacion disimuladora
como recuperacion de la concientizacion del pueblo” (Ibid., p. 225), pero también, tiene
la responsabilidad de que el receptor experimente y sienta lo que se plasma sobre los
otros. A este tipo de testimonios Yudice los llamé representacionales, puesto que su
objetivo es representar a un colectivo para recuperar la concientizacion sobre €l y, a su

vez, que el lector perciba esa representacion del mundo subalterno.

9.1.3 Testimonios concientizadores



Para Yudice, los testimonios concientizadores son los “que surgen de luchas
comunitarias a nivel local y cuyo proposito no es representar sino contribuir mediante
su accion a la transformacion local y conciencial” (Ibid., p. 226). Estos discursos hacen
hincapié en “la creacion de solidaridad de una identidad que se estd formando en y a
través de la lucha” (Ibid.). Es por esto que la labor testimonial afecta directamente a la
autoformacion y a la autoconciencia del otro. Este discurso es imprescindible, ya que

muestra concretamente la diferencia que existe entre el poder y el subalterno.

El discurso testimonial de los grupos oprimidos permite conocer el alcance
historico desde sus origenes y declararse como un colectivo. Histdricamente estos
discursos han representado a diferentes subalternos como mujeres, indigenas, minorias,
etc. que han mostrado su oposicion al marco oficial y han reafirmado su conciencia
como colectivo oprimido. Estos discursos testimoniales ayudan a comprender y a

analizar como es el camino hacia la inclusion de estas comunidades.

9.1.4 El testimonio y la responsabilidad de la enunciacion

En el apartado de El testimonio y la responsabilidad de la enunciacion Yudice
explica que el proposito de este tipo de textos “no es la representacion” (2002, p. 228),
puesto que no sigue el modelo de novela realista a la hora de construir el progreso de los
individuos. La intencion o el deseo seria, siguiendo las palabras de Barbara Foley, “la
ausencia de una resolucion sentida que consolide coherentemente las particularidades de
la narracion conforme a un marco explicativo” (Ibid.). Esto quiere decir que no existe en
este tipo de discursos un yo homogéneo totalizador, sino mas bien un yo fragmentado y
heterogéneo que desea dar cuenta de su experiencia. Por esta razon, no existe un tnico

camino y habrd tantos testimonios como subalternos.

Yudice divide en dos grupos estos dos testimonios; por un lado, estarian los
discursos que surgen del Holocausto y, por el otro lado, los latinoamericanos:

El Holocausto subvierte toda posibilidad de un discurso
referencial; se trata de una experiencia allende al conocimiento y
la creencia. Se invierte asi el tipico movimiento progresivo de la
autobiografia, pues de la vida se pasa a la destruccion y la muerte.
El testimonio popular latinoamericano, por otra parte, surge en



circunstancias en que la vida ha sufrido cambios irreversibles y
esta en vias de reconstruccion (Ibid., p. 228).

9.1.5 El testimonio y el debilitamiento de la episteme moderna

En la seccion de el testimonio y el debilitamiento de la episteme moderna, Yudice
advierte que en el testimonio donde existe la concientizacién no se pueden separar “los
aspectos etnograficos e historicos (ciencia), los biograficos (moral) y los literarios
(arte)” (Ibid., p. 229), como si ocurre en el resto de relatos de la sociedad moderna.
Ademas, esta descentralizacion también se da en el concepto de subjetividad, ya que “el
sujeto que se construye en la practica testimonial es dialogico, no tiene fronteras
internas definidas que lo determinarian rigurosamente segun criterios de género sexual,
etnicidad, raza, religion, clase social, etc.” (Ibid.). El discurso lo que pretende es
enfatizar esos elementos para hacer de ellos su esencia y actuar en el ambito de lo ético.
De este modo, el discurso testimonial hace hincapi¢ en la pluralidad que existe entre
ellos, puesto que no hay ninguno igual, y altera el “orden de las cosas” de los propios
testimonios. Ademas,

esta accion [...] no revela la existencia de un nuevo “orden
de cosas”, sino las relaciones de poder que subyacen este
conflicto de discursos. Y, por lo general, la critica postmoderna
(hegemonica) tiene la desventaja de limitarse a investigar los
margenes del “orden de cosas” imperante sin preocuparse
demasiado por la lucha por el poder vehiculizado por el conflicto
de discursos (Ibid., p. 230).

9.1.6 El testimonio y la resistencia a la alteracion

En el testimonio y la resistencia a la alteracion Yudice recupera las reflexiones
sobre écriture que Derrida, Foucault y otros investigadores hacen sobre el vocablo. Para
los criticos el término “es considerado como una practica discursiva mas honesta porque
no sirve para legitimizar el dominio por medio de la proyeccion de un sujeto psicologico
que suprime las diferencias. Puede considerarse esta écriture la autobiografia de un
sujeto postmoderno que se borra en la inscripcion de su aplazamiento” (Ibid., p. 230).
Sin embargo, esta écriture no tiene “el dominio apoyado por el sujeto psicoldgico”
(Ibid.) y, como consecuencia, el problema recae en que no se adquiere un compromiso

con la otredad, puesto que no se toma especificamente la configuracion del subalterno.



El discurso testimonial por su parte lo que desea es construir “una praxis solidaria y
emancipadora. De ahi que la dicotomia verdad/ficciéon carezca de sentido para
comprender el testimonio” (Ibid., p. 231). El binomio yo/otro tampoco existe, puesto
que la finalidad es narrar el conocimiento que los sujetos establecen en el conflicto por
el cambio. Esto hace que ambos individuos se conviertan en un mismo yo dentro de la
dialéctica, ya que el discurso testimonial tiene objetivo relatar los sucesos omitidos o

modificados por parte del marco oficial.

9.1.7 Concientizacidn y valorizacién

Segun Yudice, “el discurso testimonial concientizador se manifiesta como una
lucha de evaluaciones, lucha en la cual se constituye un sujeto dialégico que subvierte
los grands récits a la vez que proclama su propio espacio, su propia cultura emergente,
su ética-estética en formacion” (Ibid., p. 234). Para el critico Bajtin, el individuo se
configura gracias al espacio que permite la reflexion y la comunicacion entre sujetos de
distintas condiciones. Este espacio discursivo crea alteraciones de cardcter que dirigen
las relaciones con la sociedad plural. Bajo esta cuestion Yudice plantea dos tipos de
discursos; el primero, acorde con la teoria que plantean Bajtin y Derrida, denominado
discurso representacional y, el segundo, siguiendo a Kristeva y Didion, lo califica como
discurso postmoderno hegemonico. El primer tipo de discurso “proyecta un destinatario
absolutamente indefinido, “otro no concretizado” mientras que el discurso postmoderno
hegemonico [...] deriva una jouissance del enfrentamiento con la heterogeneidad
absolutizada que proyecta como su otro” (Ibid.). Lo mas significativo de ambos es que

en el primer tipo de discurso el otro queda excluido de los
parametros de la representacion y solo puede ser rescatado
mediante un deconstruccioén que reconoce que esa marginalidad es
condicion de posibilidad para la empresa representativa, es decir,
su no ser hace posible el ser representado. [...] En el segundo se
apoteiza la marginalidad excluida en el primer discurso pero sélo
para experimentar la sublimidad del no ser que ella desempefia en
lo imperante (Ibid.).

El discurso testimonial tiene como finalidad comunicar la marginalidad y la
opresion que ha experimentado por parte del marco oficial. El testimonio, de este modo,

comienza su propio espacio discursivo traspasando la esfera privada y situdndose en la



publica al denunciar unos acontecimientos silenciados. Se inaugura la comunicacion y

la negociacion para conseguir derechos y permanencia del subalterno.

9.1.8 Testimonio y democratizacién

El objetivo del testimonio no es representar a sujetos ya designados, sino
elaborar una practica conscientizadora desde la cual exista un didlogo entre diferentes
culturas y comunidades que transformen el discurso hegemonico. Este nuevo discurso
debe permitir el flujo de distintos puntos de vista para que ese debate fluya y consiga

congregar el maximo de colectividades posibles.

Si el discurso testimonial esta en auge, es porque actualmente se le considera la
“nueva politica cultural” (Ibid., p. 237). Esta politica permite comprender que el
testimonio es una lucha con relaciones sociales entre diferentes identidades que tienen

como objetivo la transformacion democratica de la sociedad a la que pertenecen.

10. El discurso testimonial

10.1 El compromiso de la memoria, su ética y el discurso testimonial

Como se ha planteado al principio de este apartado Giorgio Agamben clasifica
en dos los tipos de testigos que nos podemos encontrar dentro de un discurso
concentracionario. Sanchez Zapatero en Escribir el horror (literatura y campos de
concentracion), al igual que el primer critico, expresa que “no es lo mismo escribir
sobre un hecho traumatico a partir de referencias indirectas o documentaciéon que
hacerlo tomando como base los recuerdos y las sensaciones experimentadas al vivirlo”
(2010, p. 93). De esta manera podemos decir que ambos criticos hacen diferencia entre

terstis y supersters a la hora de analizar un discurso testimonial.

El principio elemental del discurso testimonial es “el imperativo de la
transmision de la verdad” (Parrau, 1995, p. 98) que sirve para comprender y respetar la
memoria de las distintas sociedades que han sido silenciadas por el discurso
hegemonico. Sin embargo, tal y como apunta Sdnchez Zapatero, que recoge las palabras

de Baer, los testigos son fundamentales en el testimonio, pero hay que tener en cuenta



que la literatura concentracionaria, aunque utiliza el yo a la hora narrar unos
acontecimientos, lo que estd haciendo es incluir y abarcar un grupo en su totalidad.
(Baer, 2006, p. 49 en Sanchez Zapatero, 2010, p. 95). De este modo, la memoria “ha de
interpretarse siempre en un doble sentido: es memoria porque procede del recuerdo
personal, pero también es memoria porque permite recordar” (2010, p. 96). El término
recordar adquiere, por lo tanto, dos acepciones también: “recordar a los que ya no estan,
a los que perecieron en los campos, y hace recordar a los demas, a quienes no han
podido tener otra vias de informacion, lo que ocurri6 en aquellos terribles escenarios”

(Ibid.).

Tanto la memoria como el recuerdo se encuentran ligadas a la necesidad. El
critico George Perec define la necesidad como “hablar, escribir son, para el deportado
que regresa, una necesidad tan inmediata y perentoria [...].No es cierto que pueda callar
y olvidar. Primero tiene que recordar. Tiene que dominar ese mundo del que fue
victima” (Perec, 1992, p. 174 en Sanchez Zapatero, 2010, p. 98). Esta cuestion hace
referencia a lo expresado al comienzo del apartado del término “Testigo” cuando
Giorgio Agamben estudia la figura de Primo Levi. La necesidad del sobreviviente Levi
es escribir con el objetivo de testimoniar y dar cuenta de los acontecimientos vividos vy,
a su vez, para crear conciencia sobre una realidad historica. Ademas, el testimonio de

Levi también da voz a aquellos que no consiguieron sobrevivir.

Siguiendo el andlisis estructuralista que desarrollo Luba Jungerson, y que recoge
Sanchez Zapatero, se puede decir que un discurso testimonial se puede diferenciar en
dos niveles de escritura. En el primero estaria el “grado 0"y

seria el nivel latente en el que subyace el testimonio de la
experiencia colectiva completa, incitado para ser difundido por la
desaparicion de todos los que forman parte de ella y habrian de
convertirse, por lo tanto, en potenciales autores. El segundo, que
recibe el nombre de “grado 17, seria, utilizando de nuevo la
terminologia estructuralista, el nivel evidente, el que ha quedado
realmente fijado tras el proceso de composicion y el que, por
tanto, ha llegado a los lectores. Este rol secundario de los
supervivientes frente a los verdaderos protagonistas (2005, p. 541-
542 en 2010, p. 102).



Sanchez Zapatero expresa que el compromiso de escribir un discurso testimonial
de este tipo es tanto para evitar el olvido como para impedir el desconocimiento de
futuras generaciones sobre el pasado (Ibid., p. 104). De este modo, el testimonio posee
dos objetivos bien diferenciados: por un lado, la lucha politica y, por el otro, el cambio
social que se quiere conseguir al enfrentarse al discurso hegemodnico. La dimension del
trauma también se puede clasificar en individual o colectiva, puesto que como punta el
autor, la magnitud de éste no solo damnifica al testigo en primera persona, también
corresponde y se relaciona con el conjunto de identificaciones que pueden alterar
“abruptamente las estructuras de la memoria colectiva que configuran la identidad de un

grupo” (Ibid., p. 105).

El testigo se convierte asi en una fuente de informacion de lo que ocurrid en el
pasado. La reconstruccion de las situaciones que un dia vividé pueden ser aplicadas al
presente, tomandolas como referencia para que no pueda ocurrir lo mismo, y dandolas
“con ello un sentido de universalidad y ejemplaridad” (Ibid., p. 108). Ademads, como se
ha mencionado en el parrafo anterior, aunque se trate solo de un individuo particular
sirve como prueba de lo que percibe todo un colectivo. Para Sanchez Zapatero,
siguiendo a Gadamer, el discurso del pretérito en el presente se denomina “fusion de
horizontes” y este fendmeno se determina por “la comprension de la tradicion abordada
desde la situacion presente del intérprete que se sitiia en la misma tradicion, pero en una
posicion de distanciamiento que permite la introducciéon de una nueva perspectiva”
(Gadamer, 1977, p. 377 en Ibid.). Ademas, bajo este punto, Sdnchez Zapatero recoge las
palabras de Joan-Carles M¢lich sefialando que

la lectura del texto transforma una subjetividad edificada
sobre el principio de la libertad de autonomia, y la [re]forma
éticamente, es decir, sobre la responsabilidad y la heteronomia,
porque son ¢éstos los principios de la subjetividad como cuidado
del otro (...). Lo que el yo es lo es en relacion al otro. Se puede
responder al otro y del otro. La identidad humana se forja en las
respuestas que se le da al otro (Ibid., p. 109).

Dentro de la ética del testigo el critico Sanchez Zapatero menciona que el
“testimonio se convierte en una de las Unicas fuentes de interpretacion y conocimiento

de la historia reciente, la voz de los supervivientes se cobra de responsabilidad y, para



responder a la autoridad de que ha sido investida, necesita responder a la verdad, criterio
esencial de los textos autobiograficos” (Ibid., p. 112). Como se ha trabajado en el
apartado de dedicado a la autobiografia, Philip Lejeune, al respecto, apunta que el autor
debe anunciar que los hechos que narra son verdad para que verdaderamente exista la
autobiografia, es lo que el critico denominé el pacto entre el autor y el lector. Ademas,
autores como Manuel Alberca, Virgilio Tortosa, José Maria Pozuelo Yvanco y Loureiro
sefialan que el lector debe tomar el discurso testimonial como un texto no ficcional y
creer lo que el autor tiene que contar sobre los hechos que se tratan dentro del mismo
para que surja un entendimiento entre lector y autor. De este modo, la sinceridad es un
elemento primordial dentro del testimonio autobiografico, ya que “la sinceridad no
depende de quien lee sino de quien escribe y, por tanto, no hay forma alguna de
demostrar cuando el autor dice la verdad y cuédndo no en el relato de determinados
aspectos de su vida privada, al receptor no le queda mas alternativa que tomar por cierto
lo leido para que la autobiografia tenga sentido” (Ibid., p. 111). Por lo tanto, para
comprender y aceptar que el discurso testimonial narra unos hechos veridicos tendremos
que tener en cuenta al pacto entre el autor y el lector que menciona Lejeune cuando
analiza la autobiografia. Al fin y al cabo, el espacio discursivo que comienza el
testimonio y la autobiografia tienen como objetivo traspasar lo privado y unirse a lo
publico para crear conciencia y contar su propia historia. Mediante este circuito
comunicativo, la palabra adquiere un significado de compromiso para establecer la
democraticidad que desde los margenes no es posible alcanzar. Los términos de
sinceridad y confianza dentro del discurso testimonial son determinantes, ya que son
“un halo de legitimidad para hablar de sucesos que solo ellos han vivido y que, por
tanto, solo ellos tienen la oportunidad de recuperar para el conocimiento de la sociedad”

(Ibid., p. 112).

El requisito de la veracidad al narrar los hechos traumaticos hace que aparezcan
dificultades a la hora de analizar y evaluar un discurso de esta indole. El primero de
ellos estaria relacionado con la lengua en si, puesto que el autor se ve obligado a utilizar
un lenguaje cotidiano para describir el horror. Dentro de este proceso, la busqueda de
sinébnimos en el lenguaje ordinario es el epicentro para expresar algo que es imposible
de plasmar. Sobre esta cuestion Sdnchez Zapatero detalla que “al carecer de referentes

con los que comparar su experiencia, los supervivientes que se decidieron a escribir



constataron la imposibilidad de transmitir a través del lenguaje convencional la

verdadera esencia del horror vivido” (Ibid., p. 115).

La segunda dificultad estaria relacionada con el planteamiento posmoderno de
que no existe una Unica verdad. El testimonio del testigo seria uno de los puntos de vista
de ese suceso concreto, pero no el Unico y, de este modo, no se podria tener en cuenta
como un todo absoluto, perdiendo asi fuerza en la veracidad de los hechos bajo un

colectivo o individuo que desea transmitir un horror acontecido.

El tercero y ultimo problema esté relacionado con los recuerdos y su inexactitud,
dado que el testigo escribe reconstruyendo sus vivencias desde una situacion traumatica.
Esta cuestion evidencia que “el pacto de veracidad que ha de cumplimentar el receptor
para tomar lo leido como cierto no ha cifrarse en pardmetros de referencialidad, sino de
sinceridad” (Ibid., p. 116). Sdnchez Zapatero recoge la teoria disefiada por Renaud
Dulong para explicar que a este tipo de textos se los denomina “testimonio historico” y
que nada tienen que ver con el “testimonio ordinario”. El testimonio historico tiene
como objetivo “convertirse en ejercicios a favor de la memoria ejemplar [...]. Se
pretende que el infierno personal relatado se convierta en material para la reflexion,
[...], dimensiones de universalidad que le hagan transcender de las coordenadas
espaciales y temporales en las que se produjo” (Ibid., p. 119). Sin embargo, para que se
desarrolle esta actuacion ejemplar es imprescindible que traslade a los lectores la
magnitud de los hechos que vivid. La escritura, por lo tanto, se encontraria aqui en una
dicotomia, ya que por un lado, no tiene “la fuerza emotiva y la capacidad de impacto
instantaneo de la imagen, [...], [y, por el otro, es] incapaz de transmitir con palabras

convencionales una realidad que se puede experimentar pero no conceptuar” (Ibid.).

La inefabilidad es una de las tantas cosas que tiene que superar el testigo para
poder llegar a cabo su discurso. Este término estriba en que “no puede ser comprendida
ni transmitida por quien la sufre, inico en condiciones de comunicarla” (Ibid., p. 122) y,
como consecuencia, tanto las palabras como la escritura nunca podran reflejar ni

transmitir al lector la crueldad experimentada por el testigo.



La idea del silencio en estos discursos tiene que ver con “la tension entre la
inefabilidad del fenomeno y el imperativo moral y personal que obliga a dar cuenta de
¢l” (Ibid., p. 128). De este modo, el silencio es un elemento alegdrico cuyo simbolo
estaria representado por la muerte y el fin. Ademas, “la transcendencia que puede
otorgar el artificio se debe a que la actividad estética tiene una gran capacidad para
concentrar la experiencia de lo humano. De ahi que se considere que, [...], el artificio
puede convertirse en mejor transmisor de lo “indecible” que el testimonio referencial”
(Ibid., p. 130-131). De este modo se puede decir que el discurso testimonial es la
historia de los oprimidos que quieren dar cuenta sobre una realidad silenciada o
distorsionada por el grupo hegemonico. Mediante la escritura de los hechos vividos
desean que la sociedad conozca la crueldad que han experimentado y los abusos que se
han cometido en materia de derechos humanos. El testimonio aspira a convertirse en el
instrumento de cambio social, politico y cultural, pero debemos ser conscientes de que
el lenguaje ordinario que se utiliza en estos discursos no puede abarcar el problema en
su magnitud, la inefabilidad, puesto que no existen palabras que realmente engloben el
sufrimiento experimentado por las victimas. El discurso testimonial invita a
universalizar, a crear conciencia sobre el pretérito y a reflexionar sobre Ia
extralimitacion de la que se ha beneficiado el marco oficial para poder llevar a cabo la

mercantilizacion y la cosificacion del subalterno.

10.2 El discurso hegemonico y la literatura testimonial

Tal y como plantea Rene Jara en el prologo del libro Testimonio y literatura, * el
testimonio parece hallarse mas cerca de la historiografia que de la literatura en la
medida en que apunta hacia hechos que han ocurrido en el pasado y cuya autenticidad
puede ser sometida a pruebas de verediccion” (1986, p. 1). Como se ha explicado
anteriormente, los personajes de la literatura testimonial son seres que han
experimentado la crueldad por parte del grupo hegemonico, son seres a los que se les ha
prohibido su derecho a la vida, a la libertad, a la prosperidad. Por este motivo, el
testimonio debe luchar contra la opresion y producir “una deconstruccion brutal de las
versiones tranquilizadoras que emanan de los departamentos de estado y de la

democracias cauteladas” (Ibid., p. 3).



La diferencia entre la literatura'* basada en hechos reales y la historiografia, en
relacion al testimonio, radica en que la primera es una manifestacion artistica que tiene
una funcion poética para transmitir al lector una sensacion de belleza, mientras que la
segunda analiza y estudia la historia para averiguar como se ha estructurado y qué
procesos se han dado en la sociedad, en la politica, en la cultura, etc. El problema de
incluir el discurso testimonial en este tipo de literatura estriba en la ficcionalidad en la
que se basa la ultima para crear ese mundo imaginario. Ese universo ficticio o de
ficcion, y que por lo tanto es engafioso, funda una realidad falsa sobre los sucesos
historicos que supuestamente tratan, ya que caen en representaciones estereotipas que en
su mayoria tienen un final feliz. Aunque tanto este tipo de literatura como el testimonio
tratan sobre un mismo suceso histdrico, no podemos olvidar que uno de los objetivos
del testigo es crear conciencia y abrir un nuevo debate sobre como ha sido abordado el
tema por parte del marco oficial. Por esta razon, el discurso testimonial esta dentro de la
historiografia, puesto que los acontecimientos que se narran pueden ser examinados y

comprobados.

Siguiendo el modelo que se plantea en La historia y la voz del otro dentro del
discurso testimonial nos podemos encontrar con dos niveles; por un lado, el pragmatico
y, por el otro, el enunciado. El andlisis pragmatico estaria destacado por dos principios:
el primero seria cuando el texto realiza una funcién ejemplificadora o se denuncia un
suceso dentro del discurso oficial y, la segunda, tendria como objetivo dar voz a los
excluidos que habrian sido silenciados por parte del poder de aquel tiempo. En el nivel
del enunciado, “es decir, en la escritura o en la transcripcion del testimonio,
particularmente en el iletrado, donde se juegan algunos de los elementos centrales del
testimonio, a saber: el registro de la voz del Otro y el llamado efecto de oralidad-

verdad” (La historia y la voz del otro, 2002, p. 70).

La literatura juega un papel muy importante en el testigo y en el testimonio, ya
que es la misma la que nos ofrece una vision nueva del discurso. De este modo, la

literatura se convierte en memoria que impide que tanto el testigo como el testimonio

14 En este punto estoy haciendo referencia solo a la literatura “basada” en hechos reales, concretamente a
la que esta ambientada en el Holocausto, la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Civil espafiola.



pasen al olvido. Segiin Martinez Gutiérrez, “la literatura, en un territorio sin pasado
propio, se convierte en el espacio para la memoria, en el espacio consciente que evita el
olvido; maxime tratdndose de un pasado traumatico a nivel mundial y colectivo, cuya

presencia poderosa definia la vida de estos hombres y mujeres” (2002, p. 13).

Por lo tanto, la literatura debe entenderse como el vehiculo de trasmision de la
memoria que cuestiona el discurso oficial y lo que éste tltimo ha omitido. Siguiendo la
teoria planteada, nos encontrariamos ante el contradiscurso, ya que nace de la idea de
recreacion de la memoria pasada con el fin de contradecir el discurso oficial proyectado
por las esferas de poder y, por lo tanto, hegemonicas. Ademas, se debe considerar la
memoria como la base del discurso narrativo, dado que sin ella no existiria la literatura
testimonial y, también, “la insatisfaccion de la costumbre, la ruptura con la costumbre,
la voluntad de cambio” (Ibid., p. 17). Es por esto que “los tiempos de la memoria
podrian asi entenderse como aquellos que tienden a reemplazar los de la historia.
<<Historia>> y <<memoria>> sefialarian asi dos relatos diferentes del pasado y, vistos

en secuencia, un cambio social, un pasaje de un tiempo a otro” (Irazuzta, 2017, p. 53).

En opinién de De la Calle y Redero San Romaén, tanto la historiografia espafiola
como la europea, se ha preocupado por la memoria que las guerras han causado a los
vencidos, “primero como fuente oral, después como objeto de investigacion” (2006, p.
14) advirtiendo que

la memoria se modifica con el tiempo y por eso es importante
estudiar la transmision y reinterpretacion de los recursos
historicos como <<construcciones culturales>>: cémo han ido
cambiando las <<representaciones colectivas>> de la guerra, los
<<usos>> que se han ido haciendo del pasado, el proceso por el

que los conflictos e intereses del presente operan sobre la historia
(Ibid., p. 14-15).

Segun Sanchez Zapatero, el acto de recordar “parece haberse convertido en una
de la obsesiones de las sociedades contemporaneas, hasta el punto de que no resulta
descabellado referirse a la actual como “era de la memoria™” (2010, p. 23). Este énfasis
en recordar indica que existe una obligacion en no olvidar los actos de barbarie que

marcaron el siglo XX para evitar volver a repetir los mismos errores. De este modo,



la memoria se ha dotado asi de una ejemplaridad que la ha
hecho susceptible de mostrar los errores pretéritos y de,
consecuentemente, convertirse en magisterio destinado a no
olvidarlos, adquiriendo una dimensién dual por la que no solo
permite recordar, sino también ser recordado a quien la ejecuta
(Ibid., p. 24).

Por otro lado, tanto la escritura como la memoria son términos que estan
relacionados entre si. En primer lugar, “a como la interpretacion de la experiencia que
supone el recuerdo podia convertirse en generador expresivo y, por el otro, a como la
transmision escrita ayuda a perpetuar determinados aspectos del pasado” (Ibid.). Bajo
esta cuestion, la literatura es capaz de “hacer memoria”, ya que puede “convertirse en
un discurso portador de valores que transciendan lo meramente estético y que ayuden a

configurar la vision que las sociedades tienen de si mismas” (Ibid.).

El critico Irazuzta en Un mundo de victimas expresa que “memoria y victima son
conceptos que aluden al devenir contemporaneo sobre las representaciones del pasado y
las formas de producirlo [...]. La ratificacion del Estatuto de Roma de la Corte Penal
Internacional 2002 que establece el cardcter imprescriptible de los crimenes de lesa
humanidad, dan validez universal a un tipo de memoria fundada en el trauma” (2017, p.
52). Bajo esta cuestion el autor apunta que “los tiempos de la memoria podrian asi
entenderse como aquellos que tienden a reemplazar los de la historia. <<Historia>>y
<<memoria>> sefalarian asi dos relatos diferentes del pasado y, vistos en secuencia, un
cambio social, un pasaje de un tiempo a otro” (Ibid., p. 53). Esta afirmacién viene
expresando lo que se lleva planteando desde el comienzo de este trabajo. La historia esta
escrita y es transmitida por el grupo hegemonico que ha distorsionado y/o silenciado
unos sucesos donde se han vulnerado sistematicamente los derechos del subalterno.
Gracias al testimonio podemos saber y aprender realmente como se han producido esos
acontecimientos. El discurso testimonial permite rememorar a la victimas y recordar a
los ejecutantes a la vez que muestra los errores que se han cometido con el fin de que la

ciudadania no los olvide y no los vuelva a cometer.



Una de las funciones de la literatura es, por lo tanto, “convertirse en un discurso
alternativo capaz de transmitir una interpretacion de la historia diferente a la que se
quiere imponer y de dar voz a aquellos a los que se pretende callar” (Ibid., p. 25). De
esta manera, se transforma en “un instrumento destinado a hacer perdurar experiencias y
acontecimientos. [...] [Siendo] capaz de dar voz y hacer presente en la historia a quien
ha sido obligado a salir de ella” (Ibid., p. 25-26). Por consiguiente, gracias al poder de
fijacion, la literatura permite, por un lado, recordar la experiencia sufrida por el
subalterno y por el colectivo al que representa y, por el otro, nos ensefia a interpretar los
acontecimientos originados y las consecuencias que han tenido en distintas
generaciones, convirtiéndose, de ese modo, en memoria activa. No obstante, la literatura
necesita apoyarse en otras disciplinas para que ese discurso consiga un significado
integro y, asi, se entiendan “los condicionamientos sociales y biograficos que moldearon

su escritura y con la tradicion intercultural a la que pertenece” (Ibid., p. 29).

Centrandonos y poniendo como ejemplo la politica del nacionalsocialismo, su
contradiscurso surge por la falta de informacion en torno a los campos de concentracion
que hacia imposible que la sociedad creyese que los pocos datos que se difundian sobre
los abusos que se cometian fuesen ciertos. Sobre esta situacion Primo Levi escribio en el
prefacio de Los hundidos y los salvados que

es significativo que este rechazo hubiese sido confiadamente
previsto por los propios culpables; muchos sobrevivientes [...]
recuerdan que los soldados de la SS se divertian en advertir
cinicamente a los prisioneros: << De cualquier manera que
termine esta guerra, la guerra contra vosotros la hemos ganado;
ninguno de vosotros quedara para contarlo, pero incluso si alguno
lograra escapar el mundo no le creeria. [...]JAunque alguna prueba
llegase a subsistir, y aunque alguno de vosotros llegara a
sobrevivir, la gente dird [...] que son exageraciones de la
propaganda aliada [...]. La historia del campo seremos nosotros
quien la escriba >> (Levi, 2000, p. 6).

Este pasaje demuestra como el grupo hegemoénico poseia el control absoluto del
discurso, el poder de escribir la historia y la memoria. El resultado de esta privacion
origina la eclosion de

tres niveles dentro de la dimension social de la memoria. En
consecuencia, es posible hablar de “memoria impedida”-
compuesta por los conocimientos y simbolos que no pueden llegar



a la sociedad-, de “memoria manipulada”- formada por aquellos
acontecimientos del pasado cuya interpretacion  es
voluntariamente deformada- y de “memoria obligada”- integrada
por los elementos que se transmiten de forma sistematica y en
ocasiones obsesiva a la ciudadania- (Sénchez Zapatero, 2010, p.
38).

El grupo hegemonico era quien tenia el pleno dominio del pretérito. Esto
significa que el marco oficial ha sido el responsable de contar los acontecimientos
histéricos que hoy en dia conocemos. Como consecuencia de este dominio, también se
puede decir que la memoria ha estado subordinada al poder. Bajo esta cuestion Sanchez
Zapatero expresa que “el hecho de que uno de esos grupos controle de forma sistematica
la informacion, y con ella la interpretacion historica, convierte a la memoria del otro en
“imperativo moral”” (Ibid., p. 40-41). Por esta razon, el testimonio es necesario para
conocer aspectos del pasado que no han sido contados. El discurso testimonial da voz al
subalterno y denuncia el método cruel del sistema hegemoénico que ha oprimido al

pueblo y ha impedido la lucha de clases.

10.3. La repeticion compulsiva y la elaboracién del trauma

Dominick La Capra diferencia dos perfiles para aludir al concepto de trauma; “la
primera, [...], culmina con el proceso de “elaboracién”; la otra se aferra a la negacion y
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acaba en “acting out™ (2005, p. 155). Igualmente, el critico especifica que ambos
términos, elaboracion y acting out, fueron acufiados por Freud en su propoésito de ayudar
a la historiografia. Para el segundo autor, “la transferencia es fundamentalmente un
proceso de repeticion: especificamente la repeticion de la escena edipica en la vida
posterior” (Ibid., p. 155-156), mientras que para La Capra, “la transferencia significa
fundamentalmente implicacion en los problemas que uno aborda, [...], entrafia la
repeticion de fuerzas y movimientos activos en esos problemas” (Ibid., p. 156). Como
se puede observar, la transferencia del trauma no es visto de igual forma en los dos
autores. Para Freud la transmisién solamente se da entre el padre y el hijo, la escena
edipica. LaCapra sefiala que el trauma del otro es posible que contamine al resto de

asistentes, es decir, la transferencia se da entre todos los participantes, de ahi su “tan

mentada contagiosidad” (Ibid.).



LaCapra define el acting out como “la repeticion e, incluso, con la compulsiéon a
la repeticion: la inclinacion a repetir compulsivamente algo. [...]Es algo patente en la
gente afectada por algn trauma. Suelen volver a vivir el pasado, estan acosados por los
fantasmas o transitan el presente como si estuvieran todavia en el pasado” (Ibid.). Por
otro lado, la elaboracion no significaria “significa aceptar el trauma, incluidos sus
infimos detalles, y combatir de manera critica la tendencia a ponerlo en acto,
reconociendo incluso por qué el acting out puede ser necesario y, en ciertos aspectos,
conveniente o imperioso al menos” (Ibid., p. 157). Gracias a la elaboracion, el
individuo aspira a superar el trauma, ya que el pretérito es visto como un ente diferente
al presente y al futuro. Esta cuestion impide que el ahora esté impregnado por el pasado
y evita la transferencia del trauma. De este modo,

elaborar no significa evitar, conciliar, olvidar simplemente el
pasado ni sumergirse en el presente. Significa aceptar el trauma,
incluidos sus infimos detalles, y combatir de manera critica la
tendencia a ponerlo en acto, reconociendo incluso por qué el
acting out puede ser necesario y, en ciertos aspectos, conveniente
o imperioso al menos (Ibid.).

Por otro lado, cabe diferenciar ambos términos, ya que entre ellos no existe una
particion, sino una interaccion. Bajo esta cuestion La Capra indica que

en los textos criticos recientes [...] hubo tal vez una
preocupacion excesiva por el acting out, por la compulsion a la
repeticion; se solia ver ese proceso como un modo de impedir la
clausura, la conciliaciéon y cualquier nocioén de cura fécil pero, por
esa misma razon, se caia en eliminar o empequefiecer cualquier otra
respuesta posible o en identificar lisa y llanamente toda Ia
elaboracion con la clausura, la totalizacion, la cura o el dominio
pleno. El resultado es una paralizadora logica del todo o nada, que
entrafia un doble vinculo: o bien se cae en la totalizacién y la
clausura que uno rechaza, o en el acting out y la compulsion a la
repeticion (Ibid., p. 158).

Tanto el acting out como la elaboracion influyen de diferente manera en la labor
que el historiador tiene que hacer. El critico menciona que, durante el estudio del
trauma, el observador puede desarrollar diferentes inclinaciones: “la primera es la

identificacion plena con los que participaron del proceso. [...] la idea de objetividad



total. [...] También existe la posibilidad de que el historiador [...] llegue al extremo de
identificarse totalmente con la victima” (Ibid., p. 159). Si se da la segunda
identificacion, quiere decir que la empatia a llegado “al punto de la fascinacion o la
identificacion, en la cual uno se transforma en una especie de victima sustituta y asume

la voz de la victima” (Ibid.).

Por otro lado, LaCapra sefiala que

en el acting out, uno vuelve a vivir el pasado como si uno fuera
el otro, incorpordndose como otro al pasado: uno esta totalmente
poseido por el otro o por el fantasma del otro. En la elaboracion,
uno intenta tomar una distancia critica que le permita participar de
la vida de presente, asumir responsabilidades, lo que no quiere
decir que uno transcienda totalmente el pasado (Ibid., p. 160).

Por lo tanto, tal y como menciona La Capra, el término acting out implica una
evocacion compulsiva del trauma que impide separar las unidades temporales, ya que el
pasado es presente y es futuro. Esta rememoracion imposibilita la superacion del
trauma. La elaboracion también se basa en la repeticion, pero evita lo compulsivo. La
gran diferencia entre ambos términos radica en que el segundo vocablo acepta el trauma

y desea superarlo gracias a que evita conectarlo con el presente.

10.4 El testimonio contemporaneo

El critico Hugo Achugar parte de la obra Vidas paralelas de Plutarco para
explicar que el historiador griego deseaba contar en paralelo dos vidas con el fin de
ensefiar y mostrar mas informacion. El testimonio latinoamericano también narra de
igual modo pero “no para identificar sino para confrontar, distinguir y no asimilar. Su
deseo es desmontar una historia hegemonica, a la vez que desea construir otra historia
que llegue a ser hegemonica” (2002, p. 62). Plutarco, a la hora de elaborar su discurso,
“compara, acerca y distingue pero dentro de un movimiento general de
homogeneizacion que parte del mito y la leyenda y termina construyendo una historia
que circulard como historia oficial” (Ibid.). A diferencia de lo planteado por Plutarco, el
discurso testimonial contemporaneo se basa en sucesos omitidos y/o silenciados por el

grupo hegemonico, es decir, la historia oficial. Lo que pretender el subalterno al contar



su historia es los receptores interioricen y asimilen esos acontecimientos y que

recuerden tanto a las victimas como a los autores del conflicto.

Ambos discursos tienen una caracteristica comun, la ejemplaridad. Esta funcion
ejemplarizante es lo que Plutarco denomina “propdsito saludable”. Para Achugar, “lo
ejemplar radica en el testimonio mismo, es decir, en el hecho de que el informante se
“anime” o “tenga coraje” de dar su testimonio” (Ibid., p. 71) mientras que para Plutarco,
la ejemplaridad es “la abrumadora evidencia que la “verdad” de los hechos trae a la
argumentacion y a la narraciéon” (Ibid.). Ademdas, como se ha mencionado
anteriormente, la escritura del discurso testimonial tiene como fin fijar los sucesos que
han sido omitidos y, a su vez, la caracteristica ejemplarizante, dado que muestra los
errores del pasado y “no opera como una reafirmacion del sujeto central del discurso

dominante sino como un elemento erosionador” (Ibid., p. 72).
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Por otro lado, Plutarco en su discurso percibe lo paralelo como ““uno al lado del
otro”; es decir, no identificacion pero si correspondencia, similitud, afinidad” (Ibid., p.
74). Bajo esta cuestion Achugar explica que “mi escritura “paralela” la previa escritura
de los otros, mi narracion corresponde con la narracion previa, a la vez que se distingue
a nivel del individuo pero no del sujeto ideologico. Se ha dicho: “el estilo es el hombre”
pero bien se podria decir “el discurso es el sujeto” (Ibid.). En este punto es donde se ve

una clara dicotomia entre el Otro y yo, puesto que se crean dos narradores y dos

historias.

En oposicion a lo que Plutarco entendia en Vidas paralelas, el discurso
testimonial es la concientizacion del subalterno y del letrado en una misma dimension,
ya que “el primer enunciado establece un espacio, una escritura, que el segundo
enunciado recorre, vuelve a correr, intentando la mimetizacion o la fusion con el Otro,
con el enunciado “enunciado” por el Otro” (Ibid..). Por esta cuestion, Achugar explica
que “el testimoniante y el mediador enuncian un discurso que siempre presupone dos
textos: el primario o protestimonio (una suerte de “ur-text”, al decir de Eleonora Basso,

o “avant-texte”, segun Lejeune) y el definitivo o testimonio escrito. El primero, en la



abrumadora mayoria de los casos, oral y el segundo escrito” (Ibid.). De esta forma la
teoria planteada por Plutarco no seria valida, ya que lo que se pretende con el testimonio
no es poner en paralelo vidas diferentes sino tener “una narracion y dos enunciados, uno

oral y otro escrito; dos individuos y quizas un sujeto” (Ibid.).

Por otro lado, Achugar plantea que el “efecto de la oralidad” es uno de los
nucleos del testimonio, ya que

su contribucién al llamado “efecto de oralidad”, o “efecto
documentar” segun otros, o como preferimos llamarlo “efecto de
oralidad/verdad”. Y aqui es donde el andlisis del nivel del
enunciado y del nivel pragmatico se hace uno pues lo que ocurre
supone una interaccion de ambos niveles. La permanencia o huella
de la oralidad permite generar en el lector la confianza [...] donde
la ficcidn no existe (Ibid., p.75).

De este modo, el discurso testimonial también demanda la aceptacion de la
verdad por parte del receptor y, por lo tanto, el efecto de oralidad permite un didlogo y
un debate entre el sujeto hablante y el interlocutor. Los vectores existenciales del
testimonio permiten la identificacion de los hechos en no ficcionales y las intenciones
comunicativas de los individuos actantes se corresponden a la lucha y a la participacion
del poder subordinado. Achugar explica que “la preservacion de la voz del Otro es la
preservacion de la historia del Otro” (Ibid., p. 78) y, bajo esta cuestion, debe existir un
didlogo donde la voz de los excluidos sea escuchada para tomar conciencia a la hora de

escribir la historia de todos y no solo de unos pocos.

11. El discurso femenino como un relato de ausencias

Como se ha comprobado en los apartados anteriores el testigo y el texto
testimonial son una fuente de informacion importante que se debe de revisar con el fin
de escribir un nuevo discurso que ha sido marginado por la historia oficial. El género
femenino, a lo largo de la misma, ha sido desplazado como sujeto hablante por el hecho
de ser mujer. Uno de los objetivos principales de la Historia ha sido recolectar datos,
episodios, actores, etc. con el fin de conservar y construir una memoria colectiva.

Galdona Pérez explica que “un pueblo sin Historia es un pueblo con media identidad,



puesto que desconoce, no s6lo su origen, sino también, la conformaciéon misma de su
razén” (2001, p. 32). De este modo, el ser humano necesita recuperar su pasado para
crear un nuevo conocimiento y, asi, poder desarrollar su verdadero ser. El texto
testimonial, como consecuencia, ayuda a la recopilacion de la memoria colectiva, pero,
como se ha mencionado, el discurso oficial ha sido escrito por el género masculino,
relegando a un segundo plano a la mujer y dejandola sin voz en la construccion del

pasado.

Por otro lado, como apunta la misma autora, “la literatura ha sido siempre parte
inseparable del Relato Oficial de la Historia que la enmarca y que la inspira” (Ibid., p.
34). Por esta razon, es errdneo separar la literatura y la historia. Ambas disciplinas se
enriquecen mutuamente € integran perspectivas distintas que ayudan a la comprension
del marco sociohistorico. Las corrientes y la produccion literaria, por ejemplo, muestran
las transformaciones sociales, politicas y humanas de la realidad de una época
determinada. Esta interdependencia conlleva una aproximacion mas certera de la

sociedad, la politica, el ser humano y la evolucion del pasado.

El canon literario, en sus origenes, s6lo tenia presente a los varones occidentales.
El género femenino, tradicionalmente, estaba enlazado al rol de ama de casa, como
madre y esposa, y, como consecuencia, su participacion estaba relegada s6lo al ambito
privado. Aquella concepcion significaba tanto la marginaciéon social como la
incapacidad para llevar la misma tarea que un hombre. Por este motivo, numerosas
mujeres que se dedicaban a la escritura utilizaban un pseudénimo para firmar sus
publicaciones. El anonimato era su derecho a la palabra, dado que todo lo que producian
estaba considerado como literatura menor. Un claro ejemplo son las autobiografias y los
diarios personales que, segun los criticos, carecian de relevancia. Martinez Gutiérrez
observa que

las autobiografias de mujeres han sido generalmente
consideradas literatura menor, espacio de voces estridentes y de
romanticismo  exaltado, carente de relevancia historica.
Autobiografias obsoletas de las que la critica no tiene nada que
decir, estereotipadas cronicas sentimentales que son vistas como
dibujos de almas sacrificadas o fieles compafieras de grandes
hombres (2002, p. 29).



Sin embargo, la observacion de Martinez Gutiérrez también se puede aplicar a
los diarios personales. Estos eran considerados, también, literatura menor al creerse que
en ellos se reproducian situaciones insignificantes. No obstante, se ha comprobado que

son documentos con gran valor sociologico, antropoldgico e histérico.

Segun Lola Iturbe en el libro La mujer en la lucha social y en la guerra civil de
Esparia

después de la caida del reinado de Isabel II, dos afios més tarde,
en 1870, Espafia revivio un breve periodo de liberalismo. [...] En
1868, se fundd en Barcelona el Ateneo Catalan de la clase
obrera.[...] En un documento publicado por ese Ateneo en 1870
van las firmas de numerosos mujeres; entre ellas las siguientes:
Josefa Marsal Anglora, Maria Pineda, Eugenia Marsal, Clemencia
Puig, Tadea Espinal, Teresa Buttini, Adelina Estivil, Petronila
Pellicer, Consuelo Olivares, [...] (2012, p. 43).

De este modo, se puede decir que a finales del siglo XIX, en Cataluia, las mujeres
iban cada vez mas participando en la esfera publica. Por lo tanto, poco a poco, fueron

dejando el ambito privado para incorporarse al publico.

Centrandonos en la Espaifia de principios del siglo XX, siendo rey Alfonso XIII,
cabe decir que en comparacion con Francia, Inglaterra y Estados Unidos, el pais se
encontraba mucho mads atrasado, sobre todo en el dmbito cultural y econémico. El
Estado se caracterizaba por los discursos de poder que marcaban tanto la aristocracia
militar como el clero, haciendo que mas de la mitad de la poblacion quedase excluida,
ya que muchos trabajaban como campesinos y eran analfabetos. Pero, ;donde se
encontraban las mujeres?, como apunta Martinez Gutiérrez “la poblacion femenina
comun todavia estaba lejos de las influencias de las sufragistas inglesas o americanas, o
de las feministas francesas. La mujer espafiola seguia todavia ajena a sus derechos”
(2002, p. 8). La iniciativa de Maria de Maeztu, Victoria Kent, Isabel Oyarzabal y
Zenobia Camprubi de fundar el Lyceum club de Madrid en 1926, dio espacio a que las
mujeres se reunieran para comentar e intercambiar ideas acerca de la sociedad, el arte, la
politica, etc. Asimismo, se consider6 un lugar donde las mujeres de distinta clase social

estaban en contacto y, por lo tanto, el enriquecimiento que adquirian era mucho mayor



que el de los varones. Sin embargo, como observa Martinez Gutiérrez, todavia se
encontraban lejos de los movimientos feministas europeos y americanos por el “rechazo
y la oposicion con que Espafia se enfrent6 a dos fendmenos europeos [...]: las doctrinas
ideoldgicas que inspiraron la revolucion francesa y los cambios economicos producidos

por la revolucion industrial” (2002, p. 40).

En 1931, la llegaba de la Segunda Republica dio esperanza a la sociedad hacia
un cambio méas moderno y progresista. Segin Martinez Gutiérrez en su obra Las
intelectuales: de la Segunda Republica al exilio,

la Segunda Republica conllevd, como régimen liberal, la
feminizacion del discurso, dando cabida a la mujer en la esfera
publica y promoviendo su acceso a la politica y a la independencia
economica y social. La guerra acrecentd este ingreso en la vida
publica porque mezclo los espacios publicos y privados e incorpord
a la mujer a la organizacion militar, al frente y a la fabrica (2002, p.
18).

De este modo se entiende que la participacion de la mujer en el dmbito politico
aumento, ejemplo de ello son Margarita Nelken y Dolores Ibarruri, entre otras muchas.
Ademas, por primera vez en la historia de Espafia, las mujeres consiguieron el derecho
al voto, lo cudl significaba que ellas participarian en la eleccion de representantes. Tal y
como apuntan, Altmann, Bernecker y Vences

las mujeres llegaron a experimentar los efectos de la Guerra
Civil particularmente. La II* Republica (1931-39) habia traido
consigo unas mejoras notables para la posicion social de las
mujeres, como eran el matrimonio civil, el derecho de divorcio o el
sufragio femenino. En cambio, el franquismo designdé como papel
supuestamente “natural” de la mujer el de ser ama de casa y madre,
y percibid a la mujer como inferior al hombre. En consecuencia, las
mujeres se vieron privadas de derechos fundamentales, tratadas
como ciudadanas de segunda clase y se les neg6 cualquier libertad
sexual (2009, p. 50).

Por otro lado, Lola Iturbe apunta que las mujeres catalanas, en este caso, tomaron
parte activa en la Guerra Civil. Como es sabido, la mayoria de mujeres milicianas han

pasado desapercibidas, y s6lo algunas han sido reconocidas. Iturbe afirma que



inmediatamente a la provocacion militar, las organizaciones
obreras y revolucionarias aceptaron el reto y contestaron con la
insurreccion armada. Al comenzar las luchas en las calles, las
mujeres intervinieron al lado de los hombres; en las barricadas, con
las armas, en los sindicatos y lugares oficiales, organizando
cantinas populares, puestos de socorro, ayuda en los hospitales
donde, en algunos, suplantaron a las monjas; en la organizacion de
guarderias para nifios. Muchas de ellas salieron voluntarias con las
columnas que marcharon al frente de Aragén y alli murieron.
Muchas también fueron asesinadas al finalizar la guerra y
desencadenarse la represion (2012, p. 119).

Con la victoria de Franco en la Guerra Civil, todo el progreso que se habia alcanzado
quedod anulado y las mujeres volvieron a su rol de ama de casa. La dictadura supuso la
vuelta de los valores més conservadores y patriarcales y, como consecuencia, las
grandes perdedoras fueron las mujeres, ya que todo lo que habian conseguido durante la
Segunda Republica quedd abolido. La Seccion Femenina de la Falange constituyd, asi,
la imagen de la mujer como esposa y madre, haciendo que todo lo que se saliese de esos
patrones estuviese mal visto por el régimen. Ademas, los papeles sociales entre el
hombre y la mujer estaban cada vez mas diferenciados. De este modo, se puede decir
que el discurso femenino quedd anulado durante régimen, ya que la mujer se encontraba
relegada a un papel secundario en la sociedad y no podian participar en la esfera publica
por ser ciudadanas de segunda. Tal y como afirma Galdona,

las mujeres singular y genéricamente no han estado ausentes de
la Historia, pero no fundan sus genealogias porque justamente no
tienen el género apropiado del poder [...] Las mujeres devienen de
esta forma en mediaciones ocultas y ademas ocultables por su
naturaleza simbolica, de las genealogias y los relatos que por ello
mismo cabe llamar patriarcales. Asi se fabrica, en efecto, ese la
mujer que tan s6lo se acuesta con el poder, pare varones para el
poder, reproduce el poder ( 2001, p. 119).

Ademas, como apunta Lola Iturbe, las mujeres también sufrieron represion
después de la Guerra Civil, ya que

al final de la guerra, toda Espafa se convirtid en una
inmensa carcel. Las mujeres también la llenaron. En todos los
pueblos y ciudades fueron habilitados castillos, conventos y
diversos lugares para prisiones. Fue el paroxismo de la venganza.
<<jTendréis envidia de los muertos!>> declar6 un notorio fascista
(2012, p. 189).



De este modo, se puede decir que las mujeres también sufrieron las mismas
presiones por parte del régimen franquista una vez finalizado ya el conflicto bélico
espafiol. Por lo tanto, la represion de los vencidos no solo fue un caso masculino sino

también femenino.

Sin embargo, lo que todavia no se ha podido esclarecer es porqué a pesar de su
relevancia sigue habiendo ausencia del discurso femenino. Segiin Martinez Gutiérrez,
esto se debe a que

no se ha tratado porque existe un desinterés general por el
asunto; son trabajos doblemente marginados por referir
experiencias personales narradas por mujeres cuya intencion
literaria es, casi siempre, producto netamente de las circunstancias;
y porque forman parte de la contramemoria, en terminologia de
Foucault; es decir, del discurso que retaba a la historia hegemonica
(2002, p. 7).

De este modo, se entiende que la ausencia del relato se debe al hecho de ser
mujer y, ademds, al contenido del discurso que ellas proyectan. La memoria que
reproducen se encuentra lejos del discurso hegemoénico y, consecuentemente, el
testimonio que narran no es acorde con la Historia escrita por los hombres. Ademas,
esta ausencia del discurso femenino como testimonio también es significativa después
de la Guerra Civil, ya que

el afan que mueve estos testimonios femeninos de la guerra no
atafie de manera predominante al género sexual, sino a la condicion
politica. Expresan una voz que se alza en contra de la historia, y
esta voz rebelde implica la no admision del silencio como a
individuos de izquierdas se les pretendi6 imponer. Estd claro, no
obstante, que estas convicciones politicas de izquierda conllevan,
desde luego, un discurso de la mujer abierto a la lucha y
reivindicacion de indole feminista (Ibid., p. 21).

Un ejemplo de ello es el grupo “Mujeres por Derecho”. Basandose en los
testimonios de las mujeres que habian sido testigo de la Guerra Civil quieren recuperar
y enseflar la memoria silenciada y olvidada por el poder. En el ano 2001, hicieron un
documental titulado Olvidadas y como explica la obra Debates sobre la memoria
historica en Espania, que recoge las palabras de Purificacion Teixeira, la intencion del

grupo era reconocer un papel que habia sido desarrollado por las mujeres.



Cuando grababamos a las mujeres, lo que pretendiamos era que
con el guion se hiciera un recorrido por los afios 1930/40.
[Queriamos demostrar] que fueron protagonistas porque ellas
fueron las que sostuvieron la alimentacion y el cuidado de los hijos
[mientras] los hombres estaban en el guerra. Pero jamés se le ha
reconocido este papel (Altmann, Bernecker y Vences, 2009, p. 41).

De este modo, se entiende que la mujer a lo largo de la historia ha estado
marginada y no tenia ningun valor frente a lo que podia desarrollar el género masculino.
Gracias a los estudios desde el feminismo, hoy en dia el testimonio de las mujeres cobra
mayor importancia, dado que la historia oficial las margind y no les dio el hueco que se
merecian. Por este motivo, rellenar las lagunas o vacios que ha causado la ausencia del
relato femenino es fundamental para construir la memoria colectiva. Por lo tanto, tanto
el testigo-mujer como su testimonio se deben de tener en cuenta para completar la

historia y, consecuentemente, crear una donde haya sitio para cada una.

12. Testimonio e ideologia

Dentro de la estética contemporanea, historia y novela se han cruzado en
innumerables momentos. Carmen Ochando, siguiendo a Carlos M. Rama, expresa que
la novela se convirti6 realista gracias a Cervantes y, cuanto mas crecia su relevancia,
mas se unia a la Historia. Sin embargo, hubo que esperar hasta el XIX para observar
cémo evolucionaban estas dos disciplinas y qué relaciones se daban entre ambas (1998,
p. 40). De este modo, surge la obligacion de “acudir a los textos literarios para escribir
la historia del mundo contemporaneo y, sobre todo, empezar a comprender la historia

como un discurso de textura literaria” (Ibid.).

Diversas corrientes han estudiado la objetividad que se da en la interpretacion
histérica, llegando —la mayoria de ellas- a la conclusion de su relativismo. La fuente
oral, en los ultimos afios, se ha visto como elemento documental que hace posible la
interpretacion de la historia desde otro punto de vista. Conforme a esta inclinacion, “los
antiguos protagonistas de la historia [...] han cedido su lugar a la narracion de la
experiencia del <hombre comin>, ese que, con nombre y apellidos recién adquiridos, se

constituird en el protagonista de los testimonios” (Ibid.). Carmen Ochando afirma que



para Manuel Moreno Fraginals las fuentes vivientes junto con el discurso oral son
transmisores de un significado que nos ayudan a profundizar y entender el pretérito. Si
bien hay que entender que el discurso estd delimitado al punto de vista del “narrador-
protagonista-testigo” (Ibid., p. 41) haciendo que prime la subjetividad del relato.
Ademas,

desde esta perspectiva no solo se modifica el concepto de
historia, sino que se abre una brecha entre la denominada novela
historica y testimonio. En éste, al contrario de los que ocurre con
la novela histdrica, el trabajo narrativo no queda exclusivamente
en manos del escritor, éste cede parte de su intervencion a los
propios protagonistas de los acontecimientos narrados (Ibid.).

A diferencia del testimonio, la novela historica tiene como objetivo “una
recreacion de la realidad mediante la produccién de un universo propio que se refiere,
en ultima instancia, a si mismo y en el que predomina, [...], una voluntad de
artificiosidad” (Ibid.). De este modo, la trama domina la referencia historica. A este
hecho, Dario Villanueva lo definié6 como realismo formal o estética. El critico hace
distincion entre el realismo formal y el realismo genético. El concepto de realismo
genético se basa

sobre un principio de correspondencia transparente entre los
fenomenos externos y el texto literario [...]. Es un realismo de
estirpe esencialmente genética, [...], y derivo por lo general hacia
un puro y elemental literalismo. [...] Este naturalismo no es, por
lo tanto, otra cosa que realismo genético, pues todo lo fia a la
existencia de una realidad univoca anterior al texto ante la que
sitia la conciencia perceptiva del autor, escrudifiadora de todos
sus entresijos mediante una demorada y eficaz observacion. Todo
ello dard como resultado una produccion veraz de aquel referente,
gracias a la transparencia o adelgazamiento del medio expresivo
propio de la literatura, el lenguaje, y a la <sinceridad> del artista
(2004, p. 43).

El testimonio, por lo tanto, estaria dentro del realismo genético, ya que el
objetivo de estos es la referencialidad. Para el autor, estos discursos testimoniales son
instrumentos significativos para expresar la experiencia vivida y el lugar donde se
divulgan sus compromisos. De este modo, se puede decir que los textos testimoniales se

basan



en la demostracion continua de fidelidad a los referentes [...].
Los testimonios, nutridos mediante instrumentos de registro de la
memoria inmediata, acortan la distancia entre <signo>y <objeto
representado>, entre <texto> y <referente>, entre <literatura> e
<historia>, y se erigen como el lugar de la escritura en que,
efectivamente, se han podido revisar de nuevo las relaciones entre
historia, literatura y vida; revision que, a su vez, obliga a plantear la
funcioén ideologica de la literatura (Ibid., p. 42).

Tal y como punta Villanueva, la teoria literaria contemporanea ha estudiado la
relacion existente entre ideologia y literatura, llegando a la conclusion de que existen
dos tendencias. Mientras que la primera se ha centrado en distinguir lo literario de lo
ideoldgico dentro del discurso, la segunda, ha concebido la literatura y la ideologia
como elementos indivisibles. En lo que se refiere al testimonio,

se manifiesta como problema incisivo la incorporaciéon de la
ideologia a la estructura textual. La vision particular de los
personajes implica una lectura de la historia inmediata y, por ende,
de la literaturizacion de la misma, sesgada por un punto de vista de
escasa ambigiiedad ideoldgica y significativa. La ideologia deviene,
en este sentido, una variante formal constante de la arquitectura del
género (Ibid.).

La unidon que existe entre la ideologia y la literatura esta relacionada con “los
valores (politico, educativo, psicologico o de militancia partidista) atribuidos al género
del testimonio” (Ibid., p. 44). De este modo, el discurso testimonial, teniendo en cuenta
la capacidad ideologica, “supone el punto de inflexion en que es posible estudiar ambas
perspectivas (expresiva y pragmatica), cuestion que implica la comprension de la
literatura como un sistema de comunicacion integrado en un contexto histdrico y
cultural concreto de expresion y recepcion” (Ibid.) Tal y como menciona Carmen
Ochando,

formalismo y estructuralismo se dan la mano en el analisis de
los textos testimoniales ya que en ellos la forma no queda relegada
a una pura arquitectura superficial de los argumentos. Por el
contrario, la aceptacion de la existencia de una “funcion ideologica
del testimonio” implica la asimilacion de las funciones dentro de la
estructura formal. El testimonio, [...], pretende denunciar y
manifestar los aspectos injustos de la sociedad donde se inscribe y
posee, [...], la voluntad férrea de transformarlos al servicio de las
clases desfavorecidas (1998, p. 44-45).



El discurso testimonial, por lo tanto, tiene como objetivo contar los
acontecimientos de sus protagonistas plasmando la vida y las percepciones sobre lo que
un dia vivieron y no pudieron expresar. El discurso hegemonico se ocupd, tanto de la
literatura como de la historia, para crear una version dominante donde los grupos
sociales mas desfavorecidos o, simplemente, aquellos que estuviesen en contra de su

visién no denunciasen las injusticias y las represalias que habian vivido.

La nueva version del discurso que proporcionan al lector hace que se confronten
testimonio y hegemonia, no hay lugar para espacio intermedio. Quizas sea esta la
constatacion “donde radica el distanciamiento del testimonio respecto del caracter
dialégico que, [...], es propio de la novela moderna. A pesar de su importancia, el
emisor [...] act@ia solo como mediador [...] entre referente y receptor” (Ibid., p. 47). La
funcion ideologica del discurso estd representada bajo elementos objetivos que
demuestran y justifican las vivencias acontecidas, puesto que ‘“el narrador testigo
abandona el caracter anonimo del grupo [...] al que pertenece, [...] para elaborar un
discurso que adquiere nombre [...] e ideologia precisos y que se inserta en una forma
textual, el género testimonio, que cobija a esas voces situadas en los lindes de las

relaciones entre literatura e historia” (Ibid.)

Como se desprende de los parrafos anteriores se puede decir que todo discurso
testimonial estd impregnado de ideologia. Desde el primer momento en el que el
narrador de los sucesos decide contar sus vivencias, consciente o inconscientemente,
estd trasmitiendo al lector una nueva version que el discurso hegemonico ha querido
silenciar. La ideologia, por lo tanto, estd dentro de las palabras con las que se expresa.
Literatura e historia estan unidas por puntos de vista ideoldgicos que el lector tiene que

averiguar para poder llegar a la objetividad.

Dentro del discurso testimonial esta presente el propdsito del emisor de contar
aquello que un dia no le fue posible pero, debemos ser consciente de que, el lenguaje
que utilice el testigo para expresarse estd impregnado de elementos ideoldgicos que han

sido adquiridos con la construccion del propio ser de una forma inconsciente.



Todorov senala que “los regimenes totalitarios del siglo XX revelaron la
existencia de un peligro antes insospechado: el de un completo dominio sobre la
memoria” (2002, p. 139). Esta memoria era la ideologia que se queria transmitir
mediante el discurso hegemodnico. El resto de memorias-ideologias se intentaron
suprimir porque confrontaban el dominio de la supremacia. Es por esto que los
discursos testimoniales que han ido floreciendo a lo largo del tiempo, por un lado,
quieren relatar lo que vivieron y, por el otro, transmitir su pensamiento-ideologia en

forma de memoria.

En el caso de Espaia, la guerra civil no se caracterizé solo por la rivalidad entre
dos bandos politico-militar diferentes. Tal y como expresa Julidn Casanova “hubo una
vision conflictiva acerca de la disposicion fundamental del orden social [...]. Se tratd,
sobre todo, de una crisis social con rasgos manifiestos de lucha de clases, integracion
nacional y, en el caso espafiol, fuertes divisiones religiosas” (2001, p. 24). Por lo tanto,
la ideologia de las fuerzas estaba confrontada y no era posible la coexistencia. Este
hecho ocasioné que, después de la guerra, el unico pensamiento posible fuese el que
transmitié la dictadura mediante la manipulacién de sus medios y la utilizacion de la
fuerza. Actualmente, la manifestacion de discursos testimoniales desde diferentes
ideologias es fundamental para comprender las diferentes memorias que fueron
ignoradas por parte del régimen y que ayudan a la creacion de la colectividad desde una

vision pluralista.

13. Testimonio, México y el exilio

Argentina, Chile, Venezuela, Francia y muchos otros paises acogieron a
numerosos exiliados republicanos, ddndoles una segunda oportunidad en sus vidas. Pero
en este apartado me centraré en México por la relacion que tiene con la protagonista de

este trabajo.

El siglo XX espafiol estd marcado por el conflicto bélico y por el régimen

franquista. Una vez ganada la guerra, el franquismo intent6 eliminar toda vision, obra o



ideologia que no fuese acorde al modelo que queria implantar. Para poder llevar a cabo
esta tarea, el dictador emprendio

fisicamente, asesinando a los lideres del lado republicano;
politicamente, repartiendo el poder sin compromisos entre los
vencedores; intelectualmente por medio de la censura y
prohibiciones; propagandisticamente con indoctrinales unilaterales;
culturalmente, eliminando los simbolos de aquella aparente “Anti-
Espafia” que habia sido obligada a capitular incondicionalmente
después de una larga guerra de casi tres afios de duracion (Altmann,
Bernecker y Vences, 2009, p. 16).

Como se ha mencionado en apartados anteriores, la importancia del testigo y el
testimonio en Espafia es primordial para superar la barrera del discurso impuesto y asi
construir la memoria colectiva y la intrahistoria. Como expresa Manuel Alberca en
Amnésicos, leales y arrepentidos. Los autobiografos esparioles ante la Guerra Civil, “la
Guerra Civil es sin ninguna duda el hito mas relevante y transcendental de la historia
espafiola de los ultimos cien anos” (2002, p. 12). Ademas, como se expresa en Debates
sobre la memoria historica en Esparia,

para la ciencia histdrica, amordazaba politicamente durante
mucho tiempo, esto supuso la necesidad de practicar Ia
historiografia no como una ciencia critica, sino como legitimacion
del régimen vencedor. La guerra civil habia sido presentada como
“cruzada” nacional y antibolchevique y como “guerra de liberacion
nacional”. Durante décadas, libros criticos con el régimen so6lo
podian ser publicados y vendidos en el extranjero (2009, p. 16).

Si bien, cabe mencionar, que el exilio es una accidon perseverante que se ha ido
repitiendo a lo largo de los siglos en Espafia y que, como expresa Abellan, “desde el
momento mismo en que se constituye el Estado moderno con la uniéon de Fernando de
Aragodn e Isabel de Castilla en 1469, produciéndose al poco tiempo- 1492- la expulsion
de los judios. El fenomeno se repite después en los siglos XVI, XVII, XVIII, XIX y
XX, sin que haya ninguna excepcion” (2001b, p. 17). La teoria que defiende el critico es
que la “la constitucion de la nacionalidad espafola se construyd sobre una base

estructural que por su misma indole propiciaba los susodichos exilios” (Ibid.)



Aunque no se puede dar una cifra exacta de cuantas personas emigraron de Espaiia,
distintos teoéricos han tratado de dar una cifra orientativa. Como resultado, Vicente
Lloréns expresa que la emigracion que se dio durante y después de la guerra civil nunca
antes habia tenido tal magnitud (1976, p. 99). Cedena Gallardo siguiendo a Soldevilla
Oria expresa que el numero podria ascender hasta los 686.000 (2004, p. 182). Por otro
lado, Abellan basandose en Javier Rubio, Manuel Tufion de Lara, Salvador de
Madariaga y Climent, da a conocer que entre los distintos historiadores tampoco hay un
consenso.

Javier Rubio, [...], da para los meses anteriores al fin de la
guerra, entre enero y marzo de 1939, una cifra que oscila entre los
700.00 y los 800.000 exiliados, [...]. Al contabilizar la cifra de
exiliados a primeros de abril del 39, las cifras se rebajan a
450.000, cantidad que sigue siendo recortada para los meses
siguientes, al descontar la repatriacion masiva que se produjo,
dejando reducido el balance final del exilio a 162.000.
Practicamente, ningun historiador acepta esa cifra. Manuel Tufidon
de Lara da para septiembre de 1939 una cantidad algo superior a
250.000 refugiados en Francia. Salvador de Madariaga sitia para
marzo de 1939, en el pais vecino, una cifra de 440.000 exiliados;
Climent, basandose en el censo de la delegacion de México en
Francia, en colaboracion con el Ministerio del Interior francés,
establece un computo de 527.843, si bien la cantidad se rebaja
para julio de 1942en 300.000 refugiados (2001b, p. 70)

Destacan dos paises por el volumen de refugiados espafioles que acogieron. Por
un lado Francia, geograficamente pais vecino que permitia moverse hacia otros paises
europeos o americanos y, por el otro, México. En América Latina, segin Cedena
Gallardo “el computo total [...]quedaria en unos 30.000 espafioles, 20.000 de ellos en
M¢éxico” (2004, p. 183) y esto se debe en gran medida a que Lazaro Cardenas del Rio,
presidente de México desde el afio 34 hasta el 40, ayudé a muchos republicanos dando
trabajo y sueldo para que pudiesen seguir desarrollando sus actividades intelectuales.
Segun José Luis Abellan,

Meéxico, en la escasa medida que sus posibilidades
econdmicas lo permitian, apoyd a la Republica espaiola, y
terminada la guerra con la derrota de ésta, elabord una politica de
acogida y hospitalidad con los recursos de que disponia. El
embajador de México en Francia, Fernando Gamboa, recibid
instrucciones al respecto para facilitar la llegada a su pais de los
exiliados espafioles, concediéndoles la nacionalidad mexicana a
todos aquellos que lo solicitaran (2001a, p. 20).



Ademads, se cred La Casa de Espafia para que los intelectuales republicanos
continuasen trabajando. Como expresa Ana Bundgaard sobre la construccion de este
proyecto,

es algo poco frecuente que un régimen revolucionario defensor
de la poblacion indigena y de las clases mas necesitadas, se
preocupara, sin embargo, por la cultura hasta el punto de financiar
una institucion elitista que protegiera econdmicamente a mas de
50 intelectuales espafioles perseguidos por el franquismo (2000, p.
212).

El objetivo de este nuevo proyecto era auxiliar a un grupo de intelectuales
espanoles que habian participado directamente en la Segunda Republica y que durante
el conflicto bélico apoyaron al gobierno democratico. Para poder participar en este
nuevo proyecto se necesitaba una invitacion del gobierno mexicano y, por lo tanto, solo
un grupo reducido tuvo la oportunidad de continuar con su trabajo de manera
remunerada desde el exilio. Las condiciones para unirse al puesto eran

proseguir con su trabajo y, sobre todo, desarrollarlo en contacto
con otras instituciones educativas del pais, por lo que se procur6
que colaboraran, sobre todo, con los centros de ensefianza
dependientes del Estado a través de conferencias, cursos breves y
publicaciones. [...]No disponian de libertad para ejercer
libremente ninguna profesion dentro del territorio mexicano y
estaban obligados a dedicarse exclusivamente a las actividades

que La Casa organizara a cambio de una remuneracion regular
(Alzuri Milanés, 2015, p. 107).

Tal y como menciona Abellan, Alfonso Reyes se encargd de escoger a los
intelectuales que trabajarian dentro de la institucion cultural. Para ello, el diplomatico
tuvo presente la formacion académica, la ocupacion, los cargos y los trabajos mas
destacados entre los asilados. A los espanoles que no entraron en La Casa de Espafia se
les ubicd en “otros centros académicos u organismos que les facilitasen conferencias,

seminarios, y otras posibilidades de trabajo e investigacion” (2001a, p. 21).

En 1938 se fund6 La Casa de Espafia gracias a la labor de Alfonso Reyes,

Daniel Cosio Villegas, Eduardo Villasefior, Gustavo Baz, Lazaro Cérdenas y otros



mexicanos que quisieron dar una oportunidad a los intelectuales exiliados. A la nueva
institucion cultural se incorporaron José Gaos, Juan de la Encina —marido de Pilar de
Zubiaurre-, Maria Zambrano y Luis Recaséns Siches, entre otros muchos. Este proyecto
reunié a los mejores especialistas en literatura, criticos e historiadores de arte, juristas,
filésofos, musicdlogos, etc. Un aio después, en 1939, Daniel Cosio Villegas y Alfonso
Reyes seguian atendiendo numerosas peticiones de diferentes intelectuales espafioles
que querian entrar a formar parte. Los espafioles que trabajaban en La Casa de Espana
tenian un trabajo a tiempo completo y una retribucidn salarial superior a los propios

intelectuales mexicanos.

Sin embargo, la “capital” del exilio en América no solo acogid a intelectuales.
A este pais también fueron personas de clase trabajadora “a través de SERE (Servicio de
Emigracion de los Republicanos Espafioles) que llegaron a México a bordo del Sinaia,
el Ipanema y el Mexique. En total, arribaron casi seis mil espafoles” (Gonzalez-

Alllende, 2009, p. 41).

De este modo se puede decir que los exiliados en México constituian un
conjunto diverso y no homogéneo. Para Pilar Dominguez Prats el exilio mexicano se
fundamento en “una emigracion familiar, de hombres, mujeres y niflos que viajan juntos
al exilio. Proceden de las zonas mas adelantadas de Espafia, las areas urbanas e
industriales, y de las capas intermedias de la sociedad. Muchos tenian un modo de vida
asegurado en el sector industrial o en los servicios y ocupaban puestos politicos de

responsabilidad” (1992, p. 121).

Bajo el criterio del colectivo femenino en México, la autora también sefiala que,
a pesar de que en un comienzo era un grupo muy diverso, se pueden diferenciar tres
tipos de mujeres segun sus actividades: “l.Las amas de casa, que son el grupo mas
numeroso de las mujeres adultas, casi todas casadas o viudas. 2.Las mujeres
profesionales, en su mayor parte dedicadas también a la politica.3.Las estudiantes y

empleadas jovenes” (Ibid., p. 141).



Dominguez Prats también explica que las mujeres se incorporaron al mundo
laboral como trabajadoras de la confeccion, empleadas del sector privado, del servicio
doméstico, maestras, intelectuales, etc. Sin embargo, a pesar de tener sus oficios, las
mujeres seguian realizando las tareas de su hogar, poniendo en relieve la sociedad
patriarcal a la que estaban subordinadas y la no existencia de conciliaciéon. Bajo esta
cuestion sefiala que

el trabajo de las mujeres tiene dos tipos de tareas muy distintas:
una actividad no remunerada, el trabajo doméstico, [...], y el
trabajo remunerado y extradoméstico [...]. Las caracteristicas y
formas de trabajo femenino en sus dos vertientes de trabajo
pagado y no pagado deben verse a su vez en relacidon con la
existencia de una sociedad patriarcal androcéntrica en la que las
mujeres ocupan un papel subordinado respecto a los hombres;
pues no se trata solo de la existencia de una division social del
trabajo entre hombres y mujeres, sino de que las mujeres ocupan
una posicion secundaria en la sociedad que se evidencia en ese
reparto de tareas (1992, p. 216).

Durante la Guerra Civil la mujer tom6 una actitud activa encargandose de dirigir
fabricas, como miliciana, trabajando dentro de centros para ayudar a nifios, heridos, etc.,
“la mujer estara en todas partes [...]. Al terminar la contienda, miles de mujeres salieron
al destierro, donde fueron <las grandes perdedoras>" (Rodrigo, A., 1999, p. 19-20).
Bajo esta cuestion Mercedes Acillona sefiala que

el exilio procura a la mujer un horizonte nuevo, pero también
atiranta una vieja atraccion. En el exilio el espacio doméstico
cobra figuraciones de cobijo, de refugio en la intimidad frente a lo
extraio y lo desconocido. La mujer des-terrada de su patria y su
espacio corre el riesgo de una nueva y mayor identificacioén con el
simbolo de la casa-hogar como espacio propio y personal. En
muchos hogares del exilio, la mujer es la portadora y transmisora
del recuerdo, la memoria viva de la tierra perdida (2007, p. 48-
49).

Como apunta Josebe Martinez Gutiérrez las constantes del exilio republicano
“repercutieron definitivamente en la narrativa femenina: la precariedad de la situacion
en la que se encuentra el desterrado, la lenta adaptacion al medio, la dedicacion a la
causa, la desaudiencia hacia lo femenino [y] la no profesionalizacion de la mujer” (Las

intelectuales, de la Segunda Republica al Exilio, 2002, p. 9). Todo lo planteado hizo



que la literatura testimonial se transfigurara en “un territorio sin pasado propio, se
convierte en el espacio para la memoria, en el espacio consciente que evita el olvido;
maxime tratdndose de un pasado traumatico a nivel individual y colectivo, cuya
presencia poderosa definia la de estos hombres y mujeres” (Ibid., p. 13-14). El objetivo
de la literatura testimonial de los exiliadas espanolas no es solo de indole sexual sino
que también tiene un caracter politico, ya que son el testigo del contradiscurso que
busca recordar y hacer memoria del pasado. La mujer ha sido tan importante como el
hombre en el exilio, pero como expresa Jos¢ Ramon Zabala

gure historian eta kulturan hutsune asko daude, zalantzarik gabe, baina
emakumeena txikiena ez da, bereziki 36ko kolpearen eta frankismo
ondorengo balorazioa egitekotan. Erbestean gizonezko bezain beste
emakume ibili zen, haien biografiak gizonezkoenak bezain gogorrak izan
ziren eta burututako lanak gizonezkoak bezain garrantzitsuenak, nahiz eta
askotan beste arlotan garatuak izan, besteak beste, irakaskuntzan,
itzulpengintzan, gizarte laguntza zerbitzuetan... (2007, p. 94).

La gratitud que sintieron los exiliados espafioles en México fomentd que muchos
de ellos se nacionalizasen y que, ademas, se involucrasen “el proceso politico de la
revolucion; es decir, que se adhirieron entusiastamente a la politica progresista del
Estado mexicano” (Abellan, 2001a, p. 24). Un ejemplo claro de esta situacion es José
Gaos, filosofo espanol, que gracias a su postura desarrollo su teoria de las dos patrias.
Bajo esta cuestion el filosofo explicd que “existen para todo hombre la patria de origen-
[...] aquella que nos es imputable por el nacimiento- y la patria de destino, la que hemos
elegido o aceptado por la imposicion de las circunstancias, como puede ser un exilio

forzoso” (Ibid.). Siendo este planteamiento,

Si es <desterrado> es tradicionalmente aquel que ha perdido su
propia tierra, <transterrados> son aquellos que han sufrido un
cambio geografico dentro de su mismo territorio, queriéndose con
¢l aludir a la situacion espiritual de los exiliados espafioles en los
paises hispanoamericanos, donde, aunque hayan sufrido una
traslacion geografica, se hallan instalados dentro de una cultura
que mantiene los mismos valores espirituales y lingliisticos.
Mediante el fendémeno del <transterramiento>, los exiliados
cobran conciencia de la conexidon profunda entre los valores
hispanicos de los distintos paises con el suyo propio, y por los que
se sienten todos unidos, a despecho de los cambios geograficos
que puedan producirse (Abellan 2001b, p. 79-80).



Ademas, ahondando mas en esta hipotesis, para Gaos “esta actitud presupone un
abandono alegre y consentido de la patria de origen para aceptar la de destino” (Ibid.).
Abellan explica que “es facil entender que la invencion del neologismo transterrado no
es una simple manifestacion de ingenio; respondia a un sentimiento muy profundo de
afinidad hispanoamericana y mexicana” (2001a, p. 26). Gaos cuando utiliza el nuevo
término quiere manifestar que ha reemplazado Espafia por México. Este cambio viene
originado por la imposibilidad de cambiar su pais natal por otro “mas acorde con sus

ideales y convicciones” (Abellan, 2001b, p. 47).

Sin embargo, esta teoria no se puede aplicar a todos los exiliados, ya que ese
cambio en sus vidas, para algunos, no fue positivo y no se debe generalizar. Muchos
intelectuales siguieron escribiendo “para no quedarse sin lugar en el mundo, para no ser
devorado por la historia, [...] [para] sostenerse en ese filo entre vida y muerte, [...],
permitiendo a la palabra que circule” ( Lopez Castro, 2001, p. 120). La huida de su pais
de origen a otro desconocido crea en el exiliado una brecha existencial donde la
memoria se encarga de dar estructura a los hechos vividos ddndoles forma y sentido,
porque no debemos olvidar que dirigirse al nuevo destino “es hacerlo hacia la muerte.
Quien abandona su tierra se ve obligado a recomenzar el ciclo de muerte y
renacimiento” (Ibid. p. 125). Es por este que para los republicanos que dejaron su
patria, el exilio se convierte en una crisis, ya que todos los avances que la Republica
logré en materia econdmica, politica, cultural y demds ambitos se esfumaron con la
llegada del franquismo. Ademas, el exiliado se encuentra con una problematica doble:
por un lado, se le expulsa de su pais y, por el otro, se le niega la participacion, ya que “it
would be accurate to extend its meaning to the experience of being brutally expelled as

well from one’s own relation to modernity.” (Balibrea, 2006, p. 10).

Por lo tanto, la teoria que desarrolla Gaos no se puede acuiar a todos los
exiliados. Abellan explica que “el <refugiado> como <transterrado> que siente ser,
constituye una figura del desgarro que no se parece en nada a las del <desterrado>”
(2001Db, p. 49). Para el critico, el alejamiento

se vive como una pérdida irreparable, sin posible sustitucion
de ningln tipo. No hay ersatz para el desterrado, y por eso vive
existencialmente su situacion como la de un errar sin destino ni



paradero posible. [...] El desterrado siente su vida como
suspendida: exul umbra, [...]. No puede intervenir ni en la
politica, ni en el dinamismo social, ni en las esperanzas, ni en los
entusiasmos del pais ajeno (Ibid., 49- 50).

Es por esto que el exilio tiene una categoria multiple. San Miguel y Ascunce, en
su libro La cultura del exilio vasco 1. Pensamiento y creacion literaria, definian el
exilio como “expatriacion forzosa de un individuo o colectividad por razones exclusivas
de ideologia politica” (1994, p. 19). Afos mas tarde, Ascunce en su libro El exilio:
debate para la historia y la cultura expuso que existe un rasgo comun en todos los
exilios; la pérdida del pais de origen. Esta privacion desemboca en una perturbacion del
individuo, puesto que no puede configurar su existencia tal y como hubiese deseado.
Ante esta circunstancia el sujeto pierde su propia personalidad, puesto que “se le fuerza
a ser una persona diferente a la que hubiera tenido que ser” (2008, p. 33). Para Iker
Gonzélez-Allende, siguiendo la idea de Ascunce, esto hace que “como contrapartida de
la ruptura de su identidad, el sujeto exiliado crea una segunda patria, que puede ser la
del pais de acogida o la emocional de su pais de origen, coexistiendo en numerosas

ocasiones estas dos realidades (2007, p. 222-23)” (2016, p. 12).

De este modo se puede decir que la hipdtesis desarrollada por Gaos para unificar
el concepto de “exilio/exiliado en México” no es del todo acertada, ya que habra tantos
exilios como exiliados, haciendo que cada persona lo viva de diferente manera e
impidiendo hacer generalizaciones, ya que “necesita puntualizaciones permanentes a
través de nuevos analisis criticos” (2007, p. 221). Para Iker Gonzalez-Allende, que
mantiene la misma idea que Ascunce al expresar que “hay multiples vivencias del
exiliado”, mantiene que “el hecho de sentirse como un “desterrado” o un “transterrado”
dependera de la experiencia personal, aunque dificilmente se puede eliminar de manera
compleja el desarraigo o la alienacion que surgen en el exilio” (2009, p. 46). El critico,
para entender lo anteriormente expresado, pone como ejemplo por un lado, a
Champourcin y a su marido y, por el otro, a Juan Ramoén Jiménez y a Camprubi.
Mediante estos casos quiere destacar las diferencias que existen entre los exiliados,
incluso dentro de una misma familia, al vivir esta nueva etapa en sus vidas: “la propia

Champourcin vivi6 feliz en el exilio, a diferencia de su marido, lo mismo que le pasé a



Camprubi, cuyo esposo Juan Ramoén Jiménez se negaba a hablar inglés en Estados

Unidos y se lamentaba de la lejania de su patria” (Ibid.).

Adolfo Sanchez Vazquez en su libro Del exilio en México: Recuerdos y
reflexiones adopta, también, una postura opuesta al filésofo Gaos expresando que “el
exilio sigue siendo una prision, aunque tenga puertas y ventanas [...]. El exilio es un
desgarréon que no acaba de desgarrarse, una herida que no cicatriza [...]. El desterrado,
al perder su tierra, se queda aterrado” (1997, p. 35-36). Por lo tanto, la diferencia entre
el término <<desterrado>> y <<transterrado>> recaera en el propio sujeto a la hora de

definir su exilio.

Por otro lado, Edward Said define el exilio como “fundamentally a discontinuos
state of being” (2000, p. 183) y dice que los exiliados “are cut off from their roots, their
land, their past. They generally do not have armies or states, although they are often in
search of them. Exiles feel, therefore, an urgent need to reconstitute their broken lives,
usually by choosen to see themselves as part of a triumphant ideology or a restored
people” (Ibid.). Teniendo presente la definicion que da el critico y teodrico literario
sobre los exiliados, se puede decir que existen dos arquetipos: por un lado, los que se
integran en la nueva sociedad que les ha acogido y, por el otro, los que se encuentran
desarraigados. Sobre los segundo expresa que “there is the sheer fact of isolation and
displacement, which produces the kind of narcissistic masochim that resists all efforts at
amelioration, acculturation, and community. At this extreme the exile can make a fetish
of exile, a practice that distances him or her from all connections and commitments”
(2000, p. 189). Ese “masoquismo narcisista” del exiliado desarraigado solo se podra
vencer dejando de lado el “petulante cinismo” (Ibid.), ya que la originalidad de
pensamiento se logra cuando uno se aleja del desarraigo y se integra en la comunidad de

acogida.

Claudio Guillén expresa que a raiz de los dos tipos de comportamientos que
existen en el exilio, se ha originado la bifurcacion de la literatura exilica. Por un lado, la
que ¢l denomina “literatura del exilio” y, por el otro, la “literatura del contra-exilio”.

Para que se clasifique como “literatura del exilio” el individuo debe manifestar en su



discurso su experiencia traumatica como una pérdida irreparable. Si, por el contrario, el
sujeto en su testimonio relaciona el exilio con el constante enriquecimiento personal,

estariamos en la designada “literatura del contra-exilio” (1976, p. 272).

Teniendo en mente esta teoria de Claudio Guillén y retomando la desarrollada
por Gaos y Said, podemos llegar a la conclusion de que el neologismo <transterrado>
hace referencia al discurso del “contra-exilio” porque, a pesar del traslado geografico, el
sujeto ha superado la barrera de adaptacion del lugar de acogida y, a su vez, se ha
sobrepuesto al pasado traumadtico. Estariamos ante un individuo de inclinacién a lo
universal. Por otro lado, el término <desterrado> haria referencia a la “literatura del
exilio”, ese individuo que vive en el presente de melancolia por la evocacion constante

del pasado.

Retomando el caso de Espana, guerra civil y exilio estan ligados, ya que después
del conflicto bélico se instaur6 una dictadura que dur6 décadas. El exilio, para aquellos
sujetos que no quisieron someterse al régimen, supone la “expresion de la libertad, pues
el exiliado, al no someterse a las condiciones del vencedor, apuesta por la libertad y la
asume, con el sacrificio que supone el abandono del lugar patrio” (Abellan, 2001b, p.
61). Paula Simon explica que la marcha hacia otro lugar es un ejercicio obligatorio para
aquellos que saben que “si dicha salida no se cumple, el sujeto queda en una posicion de
vulnerabilidad frente a posibles represalias que coarten sus libertades y, en ocasiones,

que atenten contra su vida” (2014, p. 224).

Sanchez Zapatero afirma en Memoria y literatura: escribir desde el exilio que el
sujeto exiliado ademas de no poder residir en su pais, también es consciente de que no
puede regresar mientras se mantengan las condiciones que ocasionaron su salida, estas
son “las caracteristicas que diferencian el exilio de cualquier otro proceso migratorio”
(2008, p. 437). Para el exiliado, la integracion al nuevo pais “le genera un sinfin de
conflictos que tienen su origen en el sentimiento de dislocacion territorial, cuyos efectos
repercuten en todos los actos de su vida y en su proyeccion de futuro” (Simon, 2014, p.

225). De este modo, las experiencias traumaticas del individuo alteran el orden, ya que



“al ser despojados de sus marcos de referencia, ven lesionada su propia identidad y

acabado un ciclo vital de manera obligatoria” (Ibid.).

Teniendo presente al critico Abellan y su libro El exilio como constante y como
categoria, las propiedades que esclarecen el exilio espafiol frente a otros exilios se
pueden agrupar en una serie de caracteristicas: la primera estd relacionada con la
Segunda Republica, ya que ‘“era para ellos el régimen legitimo, porque habia sido
legalmente elegido por el pueblo, lo cual no quiere decir que no hubiera entre los
exiliados algunos monarquicos, pero también estos habian aceptado la Republica de

buena fe porque expresaba la voluntad popular” (2001, p. 71).

El segundo rasgo estd relacionado directamente con los intelectuales, ya que
desde 1894 “los espanoles que viajaron al continente americano formaban parte de la
habitual emigracion de trabajadores huyendo del hambre peninsular o de las
condiciones laborales adversas en su propia tierra” (Ibid.: 72). En 1939 llegaron al
continente americano otro perfil elaborando “un cambio en la imagen de Espafia que
tenian los profesores, los intelectuales, e incluso la clase media de aquellos paises,
marcando una enorme diferencia con el resto de exiliados espafioles, ya que estos se

habian dirigido habitualmente a otros paises europeos” (Ibid.)

La tercera caracteristica es el sostenimiento de la Republica desde el exilio.
Como es sabido, el Gobierno republicano no se disolvid hasta las elecciones generales

del 15 de junio de 1977 (Ibid., 72-73).

El cuarto rasgo seria el andlisis del exilio espafiol como una de las
particularidades de la demografia europea del siglo XX: “en esa corriente se inserta el
exilio del pueblo judio aleman ante la coaccion de los nazis, la marcha de los liberales y
democratas italianos opuestos a Mussolini y los diversos ¢xodos que se producen a
consecuencia de las dos grandes guerras mundiales” (Ibid., p. 73). Sin embargo, existe
una particularidad que lo diferencia del resto europeo: “su resistencia a la integracion

social. [...] Al exiliado espafiol le cuesta mucho trabajo, hasta el punto que en la



mayoria de ocasiones no logra integrarse completamente; sigue haciendo su tertulia de

café en Kansas City o en Buenos Aires” (Ibid., p. 73-74).

La quinta caracteristica esta ligada con la repercusion intelectual. Es un suceso
relevante “de que tres de los cuatro premios Nobel que los espanoles hemos tenido
durante el siglo XX pertenecen al exilio: Juan Ramén Jiménez, premio Nobel de poesia
en 1956; Severo Ocho, premio Nobel de medicina en 1959; y, finalmente Vicente
Aleixandre, premio Nobel de poesia en 1977, que, aunque siempre vivid en Espaia, en

realidad pertenece a lo que se ha llamado el <exilio interior>" (Ibid.)

Por ultimo, una caracteristica intelectual que marca toda
cultura del exilio es la gran influencia de la filosofia de Ortega y
Gasset. [...] En primer lugar, debido a la importancia que su obra
filosofica tiene por si misma; en segundo lugar, por la influencia
que ejercié en la cultura exiliada, aunque esa influencia no se
ejerciera de modo personal, sino a través de dos vias indirectas: su
propia obra, difundida en todo el continente americano; y sus
discipulos, que legaron lo mdas granado del pensamiento del
maestro a través de sus catedras en México, Venezuela o
Argentina (Ibid., p. 76).

De este modo se puede decir que las caracteristicas anteriormente mencionadas
tienen como consecuencia el estrechamiento de lazos que el exilio provoca en la
relacion de Espana con América. Ademads, Abellan, determina dos efectos practicos que
tuvieron como consecuencia este exilio: la primera es una consecuencia de caracter
politico, ya que “es un momento historico crucial entre la relacion entre la Peninsula y
el Continente, tras la independencia politica de éste” (Ibid., p. 80). Cabe mencionar que
“los paises hispanoamericanos se vieron, al comienzo de su vida politica, obligados a
rechazar la cultura espafiola como paso necesario a su propia autoafirmacion cultural de
lo que habia sido una situacion colonial; debido al exilio de 1939, las minorias
dirigentes de aquellos paises toman conciencia de que no toda cultura espaiola es
rechazable” (Ibid.). La segunda es una consecuencia cultural

y es la importancia que dentro del mundo hispanico ha
tenido del exilio del 39 como elemento favorecedor del
<mestizaje>. Como es sabido, la cultura de los paises
hispanoamericanos es fundamentalmente una cultura mestiza,
producto de la sintesis de elementos muy diversos, [...]. En esto
los exiliados con su gran aportacion cultural, han puesto un nuevo



eslabon, una pieza fundamental en la plena realizacion del destino
americano como <mestizaje cultural>. El iniciador del mismo fue
Valle-Inclan, que se inspird para su “Tirano de Banderas” en la
realidad mexicana que conoci6 en su viaje a aquel pais; el tema es
continuado por un narrador espafiol, Francisco Ayala, que en su
novela “Muertes de perro” realiza el retrato de una dictadura
hispanoamericana; [...] Rafael Alberti, en su pieza dramatica “El
adefesio”, nos da el retrato psicologico de una mujer que remeda
la psicologia del dictador; finalmente, es Gabriel Garcia Marquez
quien nos ofrece en “El otofio del patriarca” una larga narracion
de lo que puede ser el final de una dictadura muy parecido al que
tuvo la del general Franco en Espafia (Ibid., p. 81).

La escritura es la salvacion a esa destruccion del individuo. Mediante el acto de
escribir, el exiliado plasma sus vivencias para intentar dar sentido a su vida, ser
consciente de su yo-ahora, y dar testimonio de su pasado-presente traumatico como
elemento opositor frente a otros discursos. Francisco Caudet pone como ejemplo a Max
Aub durante su exilio en Francia explicando que “se entregd a la escritura, de manera
casi desaforada, como si la palabra fuera su ultima tabla de salvacion. [...] Dar
testimonio escrito de lo ocurrido en aquellos tres afios de enfrentamiento fratricida habia
de convertirse en una herida para la que solamente habia un balsamo: la palabra” (2001,
p. 286). Para Paula Simoén, “la escritura suele convertirse para estos sujetos en un
instrumento de resistencia, en una via de escape y en un medio posible para elaborar esa
vivencia traumatica” (2014, p. 225). De este modo el acto de escribir tiene dos efectos:
por un lado el redentor, por la capacitacion de la superacion del trauma exilico
individual y, por el otro, el combatiente por la confrontacion que adquiere al enfrentarse

al discurso hegemonico.

Como apunta Josefa Bdez Ramos, los exiliados al tomar la palabra deseaban
crear conciencia y hacer memoria, pero no solo en los paises que les recibieron, sino
que uno de sus objetivos obsesivos era que el mensaje llegase a Espafia para resistir al
olvido, puesto que ‘“no se sienten nada ni en el pais de albergue ni en aquel por el que

combatieron” (2001, p. 30).



Iker Gonzélez-Allende, siguiendo la idea que desarrolla Ascunce, explica que
“cuando el exiliado decide exteriorizar sus vivencias subjetivas por medio de la palabra
escrita, el exilio se convierte en testimonio, en un hecho de escritura (2008, p. 22)”
(2016, p. 13). Por lo tanto la denominada “literatura del exilio” seria literatura
testimonial, ya que los acontecimientos que se plasman en el testimonio expresan el
desarraigo que ha sufrido el testigo al abandonar su pais de origen y su situacion
traumatica. Gracias a la escritura del testimonio nos encontramos ante el discurso
alternativo que lucha contra el olvido y contra el discurso hegemodnico, mientras crea
conciencia individual y colectiva para abrir un nuevo debate sobre los errores del
pasado y hacer memoria para no olvidar a la victimas. El testimonio de los exiliados
permite la busqueda de su yo interior tras el obligado cambio de espacio y ser
consciente de su yo-ahora. La brecha existencial que supone cambiar el espacio-tiempo
implica una perturbacion del individuo que es posible superar gracias al poder del

testimonio. De este modo, habra tantos testimonios del exilio como exiliados.

14. El problema transgeneracional por la ausencia del
testimonio en la guerra civil espaiola

A pesar de que la Guerra Civil sucedi6 hace mas de 80 afos, la ausencia de
politicas de memoria por parte del estado espafiol crea en la sociedad la incapacidad de
superacion del duelo tanto individual como colectivo. De este modo, se entiende esta
ausencia como la “salud democratica afectada por un trauma no resuelto que vamos
trasmitiendo de generacion en generacion” (Valverde, 2014, p. 12). El impacto del
silencio entorno a lo que ocurrio, es decir, las pérdidas y la violencia empleada durante
el conflicto bélico y la posguerra, crea, a su vez, una huella que afecta tanto a la
generacion de antafio como a la sociedad actual en su conjunto. Entonces, ;es necesario
que exista una ley de memoria histérica que recoja los testimonios causados por el
conflicto bélico? La respuesta es si. La memoria colectiva necesita saber lo que ocurri
con el fin de superar los acontecimientos y, de este modo, sobreponerse al trauma
transgeneracional. Segiin Valverde,

los expertos en la transmision generacional de la violencia
politica y social apuntan que si en una sociedad no se elaboran los
traumas causados por la violencia politica del pasado de forma
consciente y abierta, ya sea por razones externas( represion o estar



ocupado luchando contra la represion) o internas (negacion y
desbordamiento psiquico), sus efectos nocivos interfieren en el
funcionamiento social y politico de futuras generaciones (Ibid., p.
16).

Para superar el trauma transgeneracional de Espafia, Gabriel Gatti desarrolla
cuatro hipotesis de trabajo donde busca “situar social e historicamente la emergencia de
esa figura, pensar su consolidacion y analizar tanto las formas de identidad, socialidad y
agencia que se ordenan en torno a ella” (2017, p. 13). Las dos primeras conjeturas
expresadas por el critico estan relacionadas con lo universal, es decir, con el problema
que existe en la sociedad actual, en la modernidad. El tercero influye directamente a
Espana y la cuarta figuracion es de indole metodologica. Sobre las dos primeras explica
que:

I)La figura de la victima es histéricamente reciente y
constituye un nuevo tipo subjetivo, que ocupa posiciones
centrales en la sociedad contemporanea.

2)En esta figura se tensionan, fundamentalmente, las ideas
modernas de sujeto, ciudadania y derechos humanos, y esta
implicada en los debates sobre humanitarismo, vulnerabilidad y
precariedad sociales. El ciudadano-victima es el corolario de esas
tensiones (Ibid.)

Estas dos lineas de trabajo hacen referencia a la “era del testigo”, es decir, a un
sujeto traumadtico que se desplaza de la subalternidad al nucleo de la colectividad: “se
incorpora al comun, reclama derechos de ciudadania, instala su dolor en el centro de la
escena, no en los margenes donde antes era atendida en razon de su expulsion de la vida
compartida con otros” (Ibid., p. 40). En lo que se refiere a Espafia, Gatti expresa que “es
particularmente intensa su presencia |[...], donde se han constituido mundos de victimas
socialmente muy densos e institucionalmente muy estables, con una marcada presencia
en la escena publica” (Ibid., p. 40-41). En estd hipotesis Gatti vincula a todos los
sujetos traumados que existen en el pais: victimas de ETA, afectados del 11-M, de
violencia machista o de género, de accidentes de trafico, etc. ' La ultima teoria que
desarrolla el critico esta ligada a la metodologia que se emplea para trabajar el resto de

ellas, ya que

15 Este trabajo solo se centra en las victimas de franquismo, puesto que el marco historico que se
trabaja es el de la Guerra Civil y sus consecuencias.



para el estudio de cada <<mundo de victimas>> se requiere
atender a dos tipos de agentes, alrededor de los cuales se
constituyen dos dimensiones de andlisis. Un primer tipo son las
propias victimas y/o afectados directos: estructuras de identidad y
socialidad [...]; un segundo tipo de las instituciones que trabajan
sobre esos mundos: dispositivos de gestion que intervienen sobre
ellos (aparatos juridico y legislativo, red asistencial, [...]) (Ibid., p.
41).

De la Calle Velasco y San Roman recogen un estudio realizado por Julio Ardstegui
en el que se destaca los tres niveles existentes de memoria. El primero seria el que se
denomina “memoria de identificacion y confrontacion”, y es aquella donde estdn
presentes los testigos directos -abarcaria hasta la década de los 60. La segunda, es la
“memoria de reconciliaciéon” que tiene presente a los hijos de los testigos y, que,
ademas, vivieron la transicion de primera mano -este segundo nivel duraria hasta la
década de los 80. Por ultimo, pero no la menos importante, es la “memoria de la
restitucion o reparacion”, es decir, la del “deber de la memoria”, en la que estan

implicados los nietos de la guerra.

A pesar de que es un acontecimiento lejano para el nivel del “deber de la memoria”,
hoy en dia es una cuestion sin resolver ni moralmente ni politicamente y el objetivo de
“los nietos de la guerra” es construir la carencia historica sobre la memoria traumatica
de generaciones pasadas (De la Calle Velasco y Redero San Roméan, 2006, p. 15).
Ademas, la demanda actual existente en torno a la construccion de la memoria para que
se tengan en cuenta a los “olvidados” tanto en la Guerra Civil como durante la dictadura
o el exilio

tiene una serie de factores estructurales y coyunturales [...].
Asi, puede afirmarse que la carencia de politicas de la memoria — o,
tal vez, la politica de memoria fundada en la invisibilidad de las
misma- en una democracia como la espafiola ha devenido en que la
generacion de los nietos de la guerra vuelva su mirada, para
reivindicarlo, hacia esa historia oscura de fusilamientos, asesinatos
y exclusion social, a ese <<pasado oculto>> sobre el que los libros
y las investigaciones historicas han vertido poca luz, pero que no ha
terminado de formar parte, precisamente debido a esa carencia, de
una percepcion colectiva sobre el pasado (Ibid., 2006, p. 162)



Judith Butler en Vida precaria considera que hoy en dia existe un requerimiento
que ha permutado a un deber y a un compromiso “hacia el Otro sélo después de que el
Otro me ha hecho su demanda, me ha acusado de alguna falta o0 me ha pedido que
asumiera una responsabilidad” (2006, p. 164). Esta carencia o insuficiencia se enlaza al
vacio que han inundado a las humanidades en torno a los procesos traumaticos que se
han vivido en el siglo XX y que todavia no se han estudiado desde sus cimientos. La
autora también expresa que existe una obligacion moral que nos reclama y que “no
podemos advertir o evitar. [...] Esta concepcion de lo que es moralmente obligatorio
[...] viene hacia mi de otro lugar de improviso, inesperadamente y de forma
espontanea” (Ibid., p. 165). Para entender mas detalladamente en qué consiste esta
peticion del Otro, Butler utiliza la teoria y las ideas desarrolladas por Emmanuel
Levinas donde se expone que el subalterno se encuentra sobre nosotros solicitindonos
nuestra ayuda para poder trasladar su testimonio. El otro necesita que le auxiliemos y
que contemos su discurso para poder penetrar en las distintas esferas de la sociedad, de
la historia, de la cultura y de la politica con el fin de abrir un debate y permitir un
testimonio alternativo al oficial. Si hacemos caso omiso a su llamamiento, seremos

complices de su vulnerabilidad y de su desaparicion (Ibid., p. 166-167).

Esto quiere decir que existe un colectivo traumado en la sociedad actual que pide
asistencia ante su debilidad. La demanda que surge del rostro “es esa vocalizacion de la
agonia que no es todavia lenguaje o que ya dejé de serlo” (Ibid., p. 174). Si no
consideramos esa vulnerabilidad traumética como eje principal de requerimiento
estariamos ante la deshumanizacion de sujetos traumados que “no tienen la oportunidad
de representarse, corren mayores riesgos de ser tratados como menos que humanos,
considerados menos que humanos, o directamente no tomados en cuenta” (Ibid., p.
176). Para conseguir la humanizaciéon del otro es necesario identificar el trauma y
detallar “para ese sujeto las acciones que atajen dafio y lo coloquen “donde debe” o
cerca, en el antes de la catastrofe. Asi: se le REhace, se le REconduce, se REconstruye,
se REstituye y esencialmente se le Repara” (Un mundo de victimas, Gatti, 2017, p.
29).

La humanizacién de la victima, segun Maria Martinez, Ifiaki Robles y Gabriel Gatti,

tendria la siguiente sucesion: “trauma identidad reparacion: una marca, €s



decir, un trauma fundante, inaugura una identidad que solo se cierra con la reparacion y

la superacion del trauma” (Ibid., p. 63).

En lo relativo a Espafia y a la deshumanizacion que se ha hecho del otro no viene
por la ausencia de demanda. Las investigaciones y las publicaciones que hoy en dia
existen por parte del &mbito académico ponen en relieve el conflicto transgeneracional
que ocurre en Espafa. Hay testigos y testimonios, rostros, que han luchado para

conseguir la humanizacion de los sujetos traumados.

Sin embargo, si hoy en dia el problema no esta resulto se debe a que, ya desde el
final de la Guerra Civil, hubo presiones para que no hubiese testimonios en contra del
discurso oficial. Los vencedores, en vez de ayudar a la reconciliacion, implantaron una
represion sin piedad que hizo que la sociedad se dividiera ain mas haciendo que “de los
muchos crimenes cometidos por Franco, el mayor fue su comportamiento al finalizar la
guerra” (Altmann, Bernecker y Vences, 2009, p. 15). Bajo aquel contexto historico hay
que entender que “en la Espafia que sucedi6 a la Guerra Civil la historia formaba parte
de un sistema panoptico de poder en el que ella misma se hizo sempiternamente
presente y terminaria siendo asimilada por cada individuo” (Martinez Gutiérrez, 2006,
p. 4). Con esa vision totalizadora se queria destruir todo lo que no estuviese bien visto
por el régimen fascista para, en su lugar, engrandecer la imagen de Franco como poder
legitimador. Desde esa perspectiva, uno de los objetivos era la cruzada de erradicacion
contra la memoria de los vencidos. Desde un primer momento el dictador quiso
convencer al pueblo de que su golpe de estado fue la “salvacion” para devolver al pais

la grandeza y la libertad que habia perdido por la Republica.

El franquismo, en general, fue una dictadura ecléctica que integro “elementos de
otras corrientes ideoldgicas como el fascismo italiano, el nacionalsocialismo alemén y la
lucha anticomunista del discurso clerical. Todos, elementos adaptados al caso espafiol y

9999

disfrazados bajo la consigna de “recobrar la grandeza de Espafia™’ (Acevedo Lopez,

2011, p. 87-88). De este modo se entiende que esa narrativa del otro



[...] no se compartid porque la represion del Estado prohibia
hacerlo, bajo graves amenazas, durante la posguerra, la dictadura y
en los primeros afnos después de la muerte de Franco. [...] Aun
ahora, la informacion sobre lo ocurrido en el siglo XX ha sido
manipulada segiin los intereses politicos y economicos de los
poderosos, compitiendo con las narrativas de las personas que
vivieron los acontecimientos y, sobre todo, anulandolas (Valverde,
2004, p. 45-46).

Ademas, la dictadura abarco todos los espacios posibles haciendo que el propio
pais se encontrase aislado del resto de paises, incluso de los europeos. Todo estaba bajo
el control del régimen: sindicatos, universidades, reuniones, etc. que impedian la
creacion de una memoria colectiva. Bajo esta cuestion Martinez Gutiérrez observa que

el espacio fue fecundo para la historia, que se fecho en
conmemoraciones y fiestas nacionales, y se actualizd6 en el
noticiero del Nodo (servicio nacional de cinematografia), en los
que la Espafia fascista manifesto el ejercicio de su poder sobre toda
la tecnologia: los medios de comunicacion masivos ayudarian a
terminar con la memoria, no ya por su calidad intrinseca de pasado
y presente informativamente simultdneos, sino por la
intencionalidad explicita de servir como frontdbn conmemorativo
del caudillo (2006, p. 4).

De este modo se puede decir que unos de los objetivos principales del régimen
franquista era el silencio y la negacion de los vencidos con el fin de que los testimonios
de los <<otros>> pasasen al olvido. Por lo tanto,

la dictadura franquista intent6 llevar a cabo lo que Primo Levi
conceptualizd como <<memoricidio>>, impuesto a sus vencidos
mediante la mas férrea propaganda autolegitimadora, y mediante
una suerte de cultura del miedo y el silencio. Un memoricidio, asi,
por partida doble, primero de las victimas de su victoria, y segundo
de los canales para la imposicion de la misma, de su propia carga
violenta ( De la Calle Velasco y Redero San Roman, 2006, p. 155).

Ademas, para conseguir su objetivo, la dictadura franquista puso en
funcionamiento diferentes dispositivos que implicaban: “tortura, exclusion y
discriminacién social, ejecuciones extrajudiciales, prision politica, depuraciones,
internamiento en campos de concentracion y control, trabajo forzado y exilio” (Acevedo
Loépez, 2011, p. 109). La memoria impuesta del pueblo era la propaganda que el
régimen difundia sobre ellos y, como consecuencia, el recuerdo colectivo se basada en

la interpretacion que el franquismo daba del pasado. Esto quiere decir que



la produccién histérica qued6 limitada, durante mas de
treinta afios, al rigido control de la propaganda oficial y la
legitimacion de origen y de orden que emanaba del régimen: el
franquismo hizo uso del recuerdo colectivo de las atrocidades
cometidas durante la Guerra Civil haciendo hincapié en su
sangrienta victoria y, sistemdticamente, refrescando —y
manipulando— la memoria de la sociedad espafiola con
demostraciones autoritarias de poder; para, asi, exacerbar el
miedo de la poblacion civil y, de esta forma, someterla (Ibid., p.
110).

A pesar de la brutalidad empleada por parte del régimen autoritario, algunos
“olvidados” tuvieron la necesidad de contar los sucesos que habian vivido como testigos
para poder dar asi testimonio de lo que se intent6 anular o silenciar. Por lo tanto, la
vision del <<otro>> es fundamental para superar el pasado traumatico causado por el
conflicto bélico y sus consecuencias y, a su vez, para crear una nueva vision colectiva
donde diferentes puntos de vista del pretérito creen un futuro conjunto. Esos ciudadanos
silenciados quisieron dar a conocer su historia desde el exilio o una vez muerto el
dictador, para mostrar su resistencia y oposicion al discurso hegemodnico que habia
durado décadas. Por otro lado, ese sujeto traumado, a parte del desacuerdo discursivo,
también tenian la necesidad “como testigo,[...] en dar cuenta de si mismo, y en darse
uno cuenta” (Martinez Gutiérrez, 2006, p. 6). A pesar de que los testimonios sobre la
Guerra Civil no son numerosos, si hay un colectivo que se ha mostrado activo para
superar el trauma que le ocasiond a ¢l y a los que estaban a su alrededor. Ademas,
historiadores, socidlogos y antropdlogos han destacado que en un estado democratico se
tendria que llevar a cabo una interpretacion, tanto de la guerra como de sus afios
posteriores, con el fin de recuperar la memoria historica y, por lo tanto, el testimonio

que enriquece la memoria colectiva.

Sin embargo, al no encontrar una clara ruptura entre el franquismo y la
transicion, refiriéndonos a la usencia del testimonio, ya que ambos no tenian como
prioridad estudiarla, dan lugar a lo que hoy en dia se denomina “lugares de la memoria”
(Altmann, Bernecker y Vences, 2009, p. 27). En esta etapa se origin6 lo que hoy se
conoce como el “pacto de silencio”. En 1975, aunque hubo un cambio generacional y

politico,



este recuerdo colectivo fue sometido a la manipulacion
politica por parte de los partidarios de la Transicion, quienes
procuraron silenciar el caracter democratico y legal de la Segunda
Republica, enfatizando, en cambio, la violencia y el dolor
desencadenados por la Guerra Civil, la cual fue expuesta como la
continuacion logica de la Republica (Acevedo Lopez, 2011, p.
113).

Este “pacto de silencio” consistia en que las formaciones creadas durante el
franquismo, que habian ostentado el poder durante tantos afios, renunciaban a este con
la condicién de que no se indagase ni se hablase de lo que hicieron durante la guerra
civil y la dictadura. Esto quiere decir que cuando los nuevos actores politicos pactaron
los fundamentos del nuevo sistema en Espafia sabian que, para conseguir espacio y
representacion, debian abandonar sus ideales y aprobar todo aquello que los agentes
franquistas quisiesen. Esto conllevo a que

la aceptacion, por parte de la oposicion moderada, de la
politica de “reconciliacion nacional” significé la aceptacion de
una politica de amnesia disfrazada de amnistia tanto para los
antifranquistas como para los franquistas; pues, a cambio de la
liberacion de algunos presos politicos, la legalizacion del Partido
Comunista y la promesa de unas elecciones ‘“‘auténticamente
democraticas” en junio de 1977, la oposicion accedio a enterrar el
pasado y permitir que los actos de violencia del régimen
franquista quedaran impunes (Ibid., p. 116-117).

Como consecuencia de lo planteado en el parrafo anterior, en 1977 se aprobo la Ley
de Amnistia que, aunque consiguid liberar a los presos politicos, conllevé la absolucion
de los autores de la represion franquista. No obstante, la dimension y el resultado de
esta ley

fueron poco difundidas y, de hecho, todavia a dia de hoy, en
Espafia, muchos son los que desconocen que la Ley de Amnistia
contiene dos articulos que explicitamente impiden perseguir a los
torturadores del régimen y a todos aquellos que hubieran
cometido abusos de poder durante la dictadura (Ibid., p. 123).

Este suceso no solo se aplico a los gobiernos conservadores desde 1977 hasta 1982
sino que también repercutid en el PSOE que “con su renuncia a la historia, la
socialdemocracia espafiola perpetud la pérdida de la memoria a la que fue obligada la

poblacion espaiiola en la dictadura. En ambos casos la marginalizacion y la represion de



la historia se hicieron para estabilizar las estructuras de poder vigentes” (Altmann,

Bernecker y Vences, 2009, p. 27).

De este modo se entiende que, incluso en la democracia espafiola, se ha querido
silenciar al testigo y a su testimonio, ya que el discurso traumatico que proyecta no va
acorde con la historia oficial que se ha escrito hasta ahora. Bajo esta cuestion, “es el
genocidio franquista, por tanto, el que fundamenta el recuerdo transicional en el que se
ha ido fraguando un tipo de recuerdo que hace tan problematica la cultura politica desde
la Transiciéon y sus formas de reconocimiento como victimas a quienes padecieron el

terror de la dictadura” (Izquierdo Martin, 2017, p. 172).

Los testimonios de la guerra civil y del franquismo son el relato directo de las
victimas que padecieron la crueldad y demandan justicia frente a la deshumanizacion
que sufrieron y reconocimiento por parte del grupo hegemoénico. Ademas, “visibilizar
victimas y hacer frente al victimismo son tareas que requieren que Espafia asuma
seriamente su pertenencia a la <<comunidad de humanidad>> de un Derecho
Internacional que demanda justicia en nombre de victimas que no lo son porque se le ha
negado el reconocimiento de su humanidad tras experimentar toda violencia moderna”

(Ibid., p. 179-180).

Sin embargo, hay unas fechas clave en el proceso de construccion de la
memoria. En 1996, sesenta aniversario de la Guerra Civil, se realiz6 el “Homenaje a los
voluntarios de la Libertad”. En este acto, a los participantes de las brigadas
internacionales se les concedid la nacionalidad espafiola. Este acontecimiento
incrementd por parte de la ciudadania el interés por conocer lo silenciado, saber qué
habia pasado, quiénes estuvieron, cudles fueron las consecuencias, porqué después de

tantos afios ahora se realizaban este tipo de actos.

Los familiares de los desaparecidos durante el conflicto bélico y la dictadura
llevan afios reclamando que se busquen y se identifiquen a los muertos y este suceso es

otro indicador de la imperfeccion de la transicion [...]. Pues
mientras que el lado franquista, inmediatamente después de la



guerra, pudo identificar a sus muertos y enterrarlos con todos los
honores, algo parecido no se ha hecho hasta hoy con el lado
republicano. Se estima que unos 30.000 republicanos muertos
siguen enterrados en fosas anonimas (Altmann, Bernecker y
Vences, 2009, p. 29).

Diez afios después, concretamente el 8 de julio de 2006, el Boletin Oficial del
Estado publicaba, haciendo oficial, que ese afio era el Afio de la Memoria Histdrica. El
entonces rey, Juan Carlos I de Borbon, dijo al respecto que:

la experiencia de mas de 25 anos de ejercicio democratico
permite hoy abordar, de forma madura y abierta, la relacion con
nuestra memoria histdrica, teniendo en cuenta que recuperar dicha
memoria es la forma mas firme de asentar nuestro futuro de
convivencia. Hoy resulta asi oportuno recordar y honrar a quienes
se esforzaron por conseguir un régimen democratico en Espafia, a
quienes sufrieron las consecuencias del conflicto civil y a los que
lucharon contra la dictadura en defensa de las libertades y
derechos fundamentales de los que hoy disfrutamos.”’’

Que pasasen tantos afios de “ejercicio democratico” para que se pudiera tratar el
tema de la memoria historica dice mucho del “esfuerzo” politico que se hizo durante la
Transicion y los afios posteriores para sacar del olvido a los <<otros>> y poder asi,
superar los traumas bélicos. Esto viene infundado porque “las sensibilidades de
derechas [...] han etiquetado este proceso como innecesario, divisivo, e incluso como
una expresion contemporanea de necrofilia rencorosa” (Francisco Ferrandiz, Un mundo

de victimas, 2017, p. 213-214).

Un afio después, el 31 de octubre de 2007, El Congreso de los Diputados aprobo la
Ley de Memoria Historica. Tal y como figura en el BOE en la ley 52/2002 “se
reconocen y amplian derechos y se establecen medidas en favor de quienes padecieron
persecucion o violencia durante la guerra civil y la dictadura”'’. Una de las
caracteristicas de esta norma es “que lo poderes publicos lleven a cabo politicas
publicas dirigidas al conocimiento de nuestra historia y al fomento de la memoria

democratica” (Ibid.). Gracias a esta ley se reconocen tanto a las victimas del conflicto

16 Jefatura del Estado (BOE ntimero 162 de 8/7/2006), p. 25573
17 Documento consolidado BOE-A-2007-22296



bélico, independientemente del bando en el que participaron, como las del franquismo.
Ademas, reivindica la colaboracion para localizar e identificar a las victimas con la
ayuda de las Administraciones publicas — articulos 11, 12, 13 y 14-, la eliminacién de
la simbologia del franquismo en la via publica -articulo 15- y la creacion del Centro
Documental de la Memoria Historica y Archivo General de la Guerra Civil para rescatar
testimonios, agrupar y fomentar la investigacion y divulgacion de los fondos culturales
—articulo 20-. En general, tal y como se menciona en la exposicion de los motivos, lo
que se pretende con esta ley es “contribuir a cerrar heridas todavia abiertas en los
espafioles y a dar satisfaccion a los ciudadanos que sufrieron, directamente o en la
persona de sus familiares, las consecuencias de la tragedia de la Guerra Civil o de la

represion de la Dictadura” (BOE).

Hoy en dia existen organizaciones que trabajaban y ahondan en los sujetos
traumados para impulsar la relevancia del testigo y de su testimonio para recuperar la
memoria silenciada. Sin embargo, “la precedente escasez de politicas de la memoria es
la clave para entender que hoy exista una demanda generalizada de recuerdo colectivo,
rememoracion y, sobre todo, conmemoracion” ( De la Calle Velasco y Redero San
Roman, 2006, p. 170). Bajo la cuestion rememorativa y conmemorativa, se entiende que
la denominada “generacion de los nietos”, el nivel del “deber de la memoria”, son los
impulsores actuales del testimonio espafiol con el fin de resolver el problema
transgeneracional y construir una memoria colectiva que incluya a sus abuelos y a sus
padres. Actualmente, tal y como Ferrandiz y Baer,

el “movimiento de recuperacion”, que no ha dejado nunca de
suscitar polémica, se propone principalmente: 1) localizar fosas y
exhumar los cadaveres de la victimas de la politica represiva
desarrollada por el general Franco durante la Guerra Civil (1936-
39) y tras su victoria en la contienda, y 2) registrar, especialmente
en formato digital, el testimonio oral de testigos, victimas
supervivientes y sus familiares. En este proceso vienen
colaborando con sus conocimientos especificos multitud de
arquedlogos, médicos forenses, historiadores, antropologos,
socidlogos, psicologos y otros investigadores (2011, p. 185-186).

Ademas, este movimiento de recuperacion en torno a la Guerra Civil y la posguerra

se ha dado gracias a la ciudadania y a diferentes medios de comunicacién que han



tomado la iniciativa. Sin embargo, las acciones que rodean las exhumaciones se tienen
que vincular “como sintomaticas de un fenémeno de enorme alcance que vincula la
memoria traumatica de la guerra con las diversas formas de registro audiovisual digital

disponibles en la sociedad de la informacion y la comunicacion” (Ibid., p. 189-190).

Por otro lado, la magnitud Optica que alcanza el discurso testimonial de “la
memoria del genocidio y de otras formas de violencia extrema en las ultimas décadas,
revela tres maneras esenciales de registrar y representar a las victimas: (1) fotografias de
la fosa abierta, con sus esqueletos y huesos, (2) retratos de desaparecidos, y

(3)testimonios en video de testigos o supervivientes” (Ibid., p. 190-191).

Se entiende que el reconocimiento del trauma est4 ligado a un fundamento politico
de justicia y de reparacion. Las victimas necesitan que sus traumas sean identificados
mediante sus discursos testimoniales para dar cuenta del pasado y para volver a ser. Tal
y como advierten Ferrandiz y Baer, actualmente,

Espafia vive un complejo boom de “recuperacion de la
memoria historica” en el que se advierte la adaptacion a sus
circunstancias peculiares de un lenguaje globalizado, y que
encuentras en las fosas comunes del franquismo su epicentro
simbolico. Las fosas dan origen a un conjunto de nuevas practicas
culturales y rituales de indole civico-politica y asimismo persona,
que evocan un pasado doloroso y a la vez dicen mucho sobre el
presente, el nuestro, en el que la cultura dominantes entre las
asociaciones para la recuperacion de la memoria se funda en el
principio de “no olvidar jamés” (2011, p. 205-206).

Miguel Hernandez-Navarro en su libro Materializar el pasado. El artista como
historiador (benjaminianio) entiende “la historia como algo abierto que aun puede ser
modificado. [...]Aunque el sentido benjaminiano del tiempo nos ensefia que la historia
estd abierta toda, es cierto que es mas facil hacerse cargo de esa apertura cuando las
heridas auin no han dejado de sangrar” (2015, p. 77). Esto quiere decir que en Espaia
estamos en un momento oportuno para volver a escribir la historia y superar la
intrahistoria de afios pasados, escuchar la memoria de los sujetos olvidados y traumados

con el fin de crear un testimonio colectivo que disipe el trauma reciente. El concepto de



“trauma reciente” se utiliza por la tensidn que existe entre memoria e historia, ya que no
es sencillo definir la ruptura entre el pasado y el presente. Hernandez-Navarro advierte
que “esta cuestion de lo no acabado, lo no solucionado, nos conduce a la problematica
del trauma- lo no asumido del todo- y a su relacion con la escritura de la historia” (Ibid.,

p. 78).

Por otro lado, el mismo autor expresa que la teoria desarrollada por Walter
Benjamin tiene en su raiz “una lectura psicoanalitica clara”, puesto que hacer historia y
solventar un trauma estan asociados a los conceptos de “elaborar procesos de duelo,
identificar los lugares de la pérdida y resolver los problemas olvidados pero presentes”
(Ibid., p. 79). Ademas, el critico explica que en términos generales “los traumas
histéricos provienen especialmente de dos cuestiones: la memoria de la guerra y la
memoria de la dominacion” (Ibid.). De este modo, llevandolo y concretandolo al caso
de Espafia, se puede decir que la guerra civil y la dictadura franquista componen el
nicleo del trauma por toda la crueldad y el abandono que sufrieron las victimas. Esta
violencia se puede bifurcar: por un lado, en violencia real y, por el otro, en simbdlica,
puesto que “los vencidos fueron ejecutados dos veces, a través del asesinato y a través

de su olvido en la historia” (Ibid., p. 82).

Actualmente, podemos decir que nos encontramos ante un nuevo periodo en el
que la recuperacion de los testimonios y su andlisis posterior abren un camino hacia la
construccion de una memoria colectiva que recupera el contradiscurso silenciado por las
esferas de poder. Y aunque el pasado continua latente en diferentes estratos politicos,
ideoldgicos, simbolicos y un largo etcétera, las cuestiones que a dia de hoy permanecen
abiertas comienzan a cicatrizar gracias a la ciudadania y a distintas asociaciones que ven
la necesidad de cerrar los sintomas de un trauma para cimentar una historia comin y

crear conciencia al mostrar los errores del pasado.

Tal y como menciona Hernandez-Navarro, en estos tiempos, el sentido de la

historia detenta un encadenamiento de caracteristicas comunes:



1)la presencia tangible de la historia en el presente- que
toma cuerpo a través de la concepcion material del tiempo y el uso
de objetos e imagenes como lugares prefiados de tiempo-; 2) la
necesidad de imaginar y visualizar el pasado- la toma de conciencia
de que la historia se nos aparece en imagenes y, por tanto, es
posible transmitirla, escribirla, a través de ella-; y 3) el sentido de la
historia como algo abierto que puede ser modificado- de ahi el

compromiso con el pasado, que vincula historia y politica- (Ibid., p.
10).

De esta manera el concepto hacer historia no solo implica citar a los fallecidos
o a los olvidados, “hacer historia es también desenterrar, sacar a la luz, mostrar
crimenes, la violencia. Hacer historia es hacer justicia. Y no solo justicia simbdlica,
también justicia real” (Ibid., p. 13). Por esta razon, al rescatar a Pilar de Zubiaurre lo
que se pretende no es s6lo mostrar a una olvidada, sino analizar su diario para exponer
la crueldad de los acontecimientos desplazados por el discurso oficial y hacer memoria

al respecto.

Mieke Bal desarrollo el concepto de acto de memoria como una observacion del
pasado que regresa en el presente gracias a la evocacion de los sucesos que contintian en
contacto. Para Herndndez- Navarro la nocion hacer memoria de Mieke Bal es lo mismo
que “sacar del olvido” (Ibid., p. 25). De este modo se entiende la memoria como

algo vivo, latente y en permanente contacto con el presente.
Un sentido que suele oponerse al de la Historia, que es vista
como su contrario: una modalidad de recuerdo oficial,
autoritaria, legitimadora e incapaz de producir afectos porque se
encuentra desconectada del pasado. Esa especie de oposicion
entre Historia y memoria se ha asentado en la teoria cultural
contemporanea, hasta el punto de que pueda decirse que en gran
parte del arte memorialista y de la tradicion de los actos de la
memoria hay cierta negacion de la Historia (Ibid., p. 27).

Como sefiala Hernandez-Navarro, actualmente, existe discrepancia acerca de las
relaciones que se dan entre la historia y la memoria. Para algunos criticos son términos
totalmente opuestos y, para otros, son dos conceptos que se sobreponen. Para Dominick
LaCapra son dos palabras que imposibilitan explicar exactamente qué compete a cada

una, ya que



la historia y la memoria tienen una relacion suplementaria que
es la base para una interaccion mutuamente cuestionadora o para
un intercambio dialéctico que nunca alcanza la totalizacion o una
clausura absoluta. La memoria es a la vez mas y menos que la
historia y viceversa. La historia puede no capturar nunca algunos
elementos de la memoria: el sentimiento de una experiencia, la
intensidad de la alegria o del sufrimiento, la cualidad de lo que
sucede. Pero la historia comprende elementos que no se agotan
con la memoria, como los factores demograficos, ecologicos y
econdmicos. Lo que tal vez es mds importante es que pone a
prueba la memoria e idealmente lleva al surgimiento de una
memoria mas exacta y a una evaluacion mas clara de que es o no
factico en la rememoracion (2008, p. 34).

Hernéndez-Navarro entiende “la memoria como un término general, abarcador, que
estd relacionado con el recuerdo no reglado del pasado y la Historia como un campo de
conocimientos que produce la escritura de ese pasado. En cierta manera, esta division es
la que entiende que la memoria es un objeto de conocimiento y la Historia, la disciplina
que se encarga de abordarlo” (2015, p. 28). Sin embargo, si que estudia que ambos
conceptos se han distinguido por magnitud y su manera de trabajar el pretérito. Como se
ha expresado con anterioridad, la memoria es el lugar del recuerdo y del trauma que esta
en contacto entre presente y pasado y se va difundiendo entre distintos individuos
intergeneracionalmente. La historia, por su parte, ha estado subordinada al discurso
hegemonico, que le ha dado forma, desplazando y/o silenciando, asi, sucesos y actitudes
que comprometian el orden instaurado. Es por esto que muchas veces se ha ligado a la
historia con la utilizacién inadecuada que ha hecho la politica o algunas instituciones
sobre ella, mientras que la memoria se ha conectado con la irrepresentabilidad (Ibid.,
29). Sin embargo, la historia y la memoria no son contrarias. Enzo Traverso sefiala al
respecto que

oponer diametralmente Historia y memoria es, pues, una
operacion peligrosa y discutible. Los trabajos de Halbwachs,
Yerushalmi y Nora han contribuido a sacar a la luz las profundas
diferencias que existen entre Historia y memoria, pero seria falso
deducir de ello su incompatibilidad o considerarlas como
irreductibles. Su interaccidon crea, mas bien, un campo de
tensiones en el interior del cual se escribe la Historia (2007, p.
31).



Bajo esta cuestion, Hernandez-Navarro define “la Historia, de este modo, como
escritura del tiempo con aspiracion de verdad y justicia, y la memoria como el objeto
fundamental que la atraviesa y que hace que el pasado afecte el presente” (2015, p. 31).
Por lo tanto, se puede decir que la Historia y la memoria estd estrechamente
relacionadas y que ambas se necesitan mutuamente para trabajar el presente que ejerce
presion sobre el pasado con el fin de hacer justicia de los olvidados y cerrar los traumas

que continuan latentes.

Para este autor, el arqueodlogo, el antropdlogo, el coleccionista, el archivista, etc.,

también, estan dentro de lo que representa el historiador, ya que hacer historia es

una actuacion en el pasado, un “acto de memoria”, una
toma de postura desde el presente, pero también un “acto de
Historia”, una escritura del tiempo, una materializacion del
pasado en el presente. Una toma de postura que so6lo es posible
desde una concepcion del tiempo como algo abierto y en
permanente transformacion. Una concepcion no lineal, capaz de
permitir dar saltos, discontinuidades y anacronismos (Ibid., p. 42).

Al entender la Historia como una concepcion no lineal que coexiste con todo lo
que estd a su alrededor, estamos ante la idea de “ “imagen dialéctica” como
condensacion y tension de temporalidades y significados” (Ibid., p. 48). Hernandez-
Navarro expresa que hay que tener en cuenta tres aspectos que son la matriz de las
practicas que observan el pretérito: el sentido de la historia -como tiempo abierto,
multiple y con posibilidad de ser completado y redefinido-; el conocimiento de la
historia -la manera en la cual la historia se presenta a través de imagenes fugaces que

condensan monadologicamente el tiempo-; y la construcciéon o la transmision de la

historia, es decir, la escritura del tiempo (Ibid., p. 49).

La Historia abierta como tiempo abierto y relacionado con el presente, hace que
el pasado esté conectado con el ahora, que convivan, que “el pasado no “ha pasado”, no
pertenezca a un tiempo lejano y cerrado, sino a un tiempo activo. [...] Hace que la tarea
de la historia sea urgente y necesaria, y sobre todo, conduce a que la practica de la
historia sea algo que tiene que ver no tanto con el conocimiento como con la accién”

(Ibid., p. 50). De este modo, la teoria que plantea Walter Benjamin se puede considerar



que transciende mas alld del conocimiento para convertirse en una practica porque el
autor duda que la historia relatada sea la verdadera, “la que ¢l busca es la historia no
contada, la de los olvidados en los grandes relatos” (Ibid.), ya que, en su opinion, la
historia que se ha contado es la que esta escrita por los vencedores y edificada sobre las
personas olvidadas, los otros, los sujetos traumados. Es por esto que la nocion de hacer
historia estd ligada tanto a la politica —porque interviene, ejecuta y ejerce sobre la
ciudadania- como a la ética — adquiere un compromiso moral que esta relacionado con
la practica humana. Por lo tanto, “hacer historia, [...], es, entonces, hacer politica. Es

transformar el pasado, cambiarlo, modificarlo. Actuar sobre el pasado” (Ibid., p. 52).

La historia esta conectada con la rememoracion, ya que es interpretar la memoria
que impulsa el trauma que estd ejerciendo presion en el presente sobre un
acontecimiento pasado. Esta historia es un relato del cambio, un testimonio que se
ejecuta y formaliza para reconstruir el pretérito partiendo desde el tiempo actual. Esta
rememoracion hace que se restablezca el pasado creando una detencion del tiempo
presente y esa suspension del tiempo tiene, a su vez, dos objetivos: por un lado, la

recordacion, y, por el otro, la liberaciéon a manos de los vencedores.

La historia es la reparacion de un trauma que se activa en funcionamiento del
testimonio para desempefiar en el presente el cumplimiento del pretérito. Por lo tanto, al
entender la historia como sinéonimo de accion, nos encontramos con lo que Benjamin
denominé imagen dialéctica. Esto quiere decir que “la visualidad del pensamiento [...]
estd tanto en la manera en la que el conocimiento se forma, igual que una imagen, como
en el modo en el que se conoce la historia, a través de imagenes, o incluso en la manera
de transmitirla, también por medio de imagenes” (Ibid., p. 57). De este modo, la
imagen dialéctica, es decir, el modo de conocer la historia, se daria de tres niveles
diferentes. En el primer nivel nos encontrariamos con la forma en la que comprendemos
y percibimos la historia, en este lugar se concentran los diferentes tiempos. En el
segundo nivel estarian “ciertos objetos materiales [....] y ciertas figuras de la
modernidad, [...], que condensan significados y temporalidades diferentes: suefios y
catastrofes, promesas y decepciones” (Ibid., p. 59). Y en ultimo lugar, Benjamin estudia

cOomo deberia trasladarse el conocimiento de la historia. Para el critico esta trasmision se



tiene que dar mediante la “yuxtaposicion de iméagenes y objetos historicos, segun la
técnica del montaje” (Ibid.). Por lo tanto, bajo esta cuestion, la imagen dialéctica tendria
tres sentidos: 1) imagen-pensamiento, 2) imagen-materia y 3) imagen-escritura. Esto es,

inmaterial/euristico (el re-conocimiento [recordacion]
formado como imagen  dialéctica); segundo  nivel:
material/objetual (el objeto como imagen); tercer nivel:
construccion/transmision (la escritura de la historia como la
creacion de imagenes dialécticas). [...] En el fondo funcionan
como uno solo y no es posible separarlos totalmente. Sobre todo,
porque juntos proporcionan el sentido ultimo de la imagen
dialéctica: el despertar y la accion en el presente (Ibid.).

De este modo estamos ante una imagen-tiempo, una imagen Jeztzt —ahora- zeit -
tiempo, que interrumpe el presente para actuar sobre el pasado que lo concentra y lo
solidifica. Esta imagen dialéctica estd en constante movimiento y su apertura permite
conocer la historia y actuar sobre ella posibilitando, asi, la voz de los olvidados. Tal y
como menciona Herndndez-Navarro, lo importante es ser consciente del tiempo, ya que
“se trata del instante de la oportunidad, el tiempo oportuno, el momento de la
posibilidad” (Ibid. p. 63). Este tiempo estd cerca de lo que los griegos denominaron
kairos, << el instante oportuno>>, puesto que es el momento adecuado para avanzar en
la accion, para estructurar las posibilidades que en el pasado fueron silenciadas u
omitidas y se han convertido en traumas que salen a la luz en forma de testimonios. Esta
detencion del tiempo se convierte en “la posibilidad de redencion” (Ibid., p. 64), ya que
permite dar voz a los sujetos olvidados por el discurso hegemonico y visibilizar su

testimonio para crear una memoria colectiva y actuar sobre la historia.

En consecuencia de lo planteado anteriormente, el modo de conocer la historia,
es decir, la imagen dialéctica actia

como una brecha temporal que frena el continuum, que lo
interrumpe, y que abre un tiempo otro, el tiempo de la posibilidad
de la revolucion (de que las cosas puedan cambiar) y el tiempo de
redencion (que el pasado pueda haber tenido sentido y que las
promesas puedan al fin ser cumplidas) (Ibid., p. 66).



Para Hernandez-Navarro, Walter Benjamin “habla de las imagenes dialécticas
como las construccion de la historia, la manera de transmitir el conocimiento historico,
que debe ser a través de la yuxtaposicion de imagenes, por medio del montaje literario”
(Ibid., p. 71). De este modo, debemos aspirar a ver la historia como benjaminiana, ya
que es un término abierto que involucra la memoria del testimonio traumado, superando
la barrera de la supremacia ejercida por distintos elementos que han operado y
cooperado entre si para evitar la transmision del conocimiento. Hacer historia significa,
por lo tanto, plasmar el despliegue de los distintos discursos testimoniales con el fin de
cerrar un herida que hoy en dia supura por la falta de accion de actores externos y por

los recursos insuficientes que tienen los nietos de la guerra, el deber de la memoria.

En el caso de Espafia, es mas que evidente que este tiempo-ahora <<Jetztzeit>>
es el presente que estamos viviendo. Cada vez mas asociaciones y ciudadanos piden la
revision de la historia contada por el grupo hegemodnico y que los acontecimientos
omitidos o ignorado sean analizados para crear una memoria colectiva. Escuchar el
contradiscurso de los exiliados, de los desaparecidos, del otro, dar voz al subalterno para
crear conciencia de lo que ocurrid en el pais. Hablar del trauma sin miedo para superar
el problema transgeneracional, pues la memoria instaurada no es un todo-absoluto, sino
que es el recuerdo subordinado al poder. Hacer historia es desenterrar las palabras de la
violencia que sacudio el pais y que hoy en dia vuelve en forma de testimonio. Es dejar
de reprimir el inconsciente. Es justicia y reparacion que necesita el testigo y el
testimonio. Es avanzar en el funcionamiento politico y social dentro de un Estado

democratico. Es salud democratica.



CAPITULO 3: PILAR DE ZUBIAURRE Y SU
DIARIO DE LA GUERRA CIVIL



15. El caso de Pilar de Zubiaurre

La figura de la intelectual Pilar de Zubiaurre ha pasado inadvertida para gran parte
de la critica. Shirley Mangini en 2001 public6 su famoso libro Las modernas de
Madrid: las grandes intelectuales espaiiolas de la vanguardia, y en €l se puede apreciar
como la figura de la intelectual aparece hasta en seis ocasiones. Sin embargo, todas las
referencias que se encuentran sobre Pilar estan relacionadas con el Lyceum, con su
relacién de amistad con Ernestina de Champourcin y con los poemas que dedica Concha
Méndez a sus amigas. No hay ningun apartado dedicado exclusivamente a ella, a pesar
de que en la sociedad del primer tercio del XX fue una figura muy influyente. Ocho
afios mas tarde, Iker Gonzélez-Allende transcribira todo su diario y sus articulos para
dar a conocer ante el publico los trabajos de Pilar de Zubiaurre. En 2015, Alzuri
Milanés, publicard su biografia y Gonzéalez-Allende en 2016 recuperara su epistolario.
Este ultimo critico, ademas, publicard numerosos articulos sobre Pilar de Zubiaurre y su
exilio. Esto quiere decir que hasta que Iker Gonzélez-Allende no recupera la figura de la
intelectual no hay estudios académicos sobre ella, ya que la critica sabe de su existencia
en relacion a otras figuras femeninas espafiolas del XX, pero no era objeto de estudio en

si misma.

Las hipotesis que se barajan dan lugar a pensar que su figura ha estado eclipsada
por la brillante carrera que consiguieron tanto sus hermanos, como su marido, y por la
escasez de textos articulos que lleg6 a publicar, y estos bajo dos pseudonimos: “Hulda
de Garay” y “Landabarrenako Damia”. Gonzéilez-Allende plantea que el uso de
pseuddénimos es comprensible por la sociedad en la que se encontraba la protagonista,
pero, también sefiala que es dificil vincular a Pilar con estos nombres si no se conoce su
lado intimo. Por esta cuestion, el critico apunta que las publicaciones puede que no se
relacionasen con la autora, ya que firmaba con pseudonimo, y no se estudiasen por falta

de conocimiento y por la escasez de los mismos (2009, p. 15).

Los conceptos mujeres, pseudonimo y literatura a lo largo de la historia han
estado relacionados. El pseudénimo literario era utilizado por aquellas mujeres que
querian ocultar su verdadera identidad. Debemos entender que la literatura fue un
ambito controlado por el género masculino, sobre todo las editoriales, y presentarse al

mundo con un nombre de hombre les permitia tener aceptacion entre los posibles



lectores. Ademas, gracias al pseudonimo accedian al d&mbito literario sin miedo a ser
juzgadas, ya que durante siglos no estuvo bien visto que la mujer escribiese con el fin de
publicar porque se alejaba del rol femenino de esposa y madre. Escribir fue percibido
como un deseo de independencia y, lamentablemente, solo lo alcanzaban si firmaban
con un nombre ficticio, la idea del querer ser pero no me dejan. Estas mujeres querian
que sus obras fuesen tratadas bajo una perspectiva libre, sin prejuicios y en igualdad de
condiciones. Algunos de los ejemplos mas famosos de la historia de la literatura son
Amantine Aurore Lucile Dupin de Dudevant (George Sand), Mary Anne Evans (George
Eliot) y Cecilia Bohl de Faber y Ruiz de Larrea (Fernan Caballero). La proteccion que
les brindaba el pseudénimo hizo que numerosas mujeres firmasen con un nombre que

no era el suyo.

Sin embargo, también es destacable sefialar a aquellas mujeres que firmaron con sus
verdaderos nombres generando, de este modo, un proceso de resistencia desde el acto de
escritura. Mujeres tan relevantes como Jane Austen, Virgina Woolf y Emilia Pardo
Bazan reivindicaron los conceptos de escribirse-crearse. Mujeres rebeldes y
transgresoras que se negaban a considerarse intelectualmente inferiores a un hombre y

que reclamaban su propio espacio.

En el caso de Pilar de Zubiaurre, la protagonista firmo sus articulos tanto de Espafia
como de México utilizando dos nombres, que aunque tienen relacion con su origen, no
son facilmente atribuibles a su persona por dos razones: la primera es el uso del euskera
y la segunda son los nombres tanto del pueblo como del caserio. Respecto al euskera
decir que las palabras hulda y damia se pueden traducir como mujer o dama y, por lo
tanto, s6lo van a ser identificables para aquellas personas que sepan el idioma. Los
nombres propios que le siguen al concepto femenino de su pseudénimo se pueden
relacionar con apellidos y/o lugares. Por esta razon, alguien que lea Hulda de Garay
puede pensar que, en vez de hacer alusion al municipio, estd relacionado directamente
con un nombre familiar, ya que en el Pais Vasco es comun este apellido. Como bien
sabemos hoy en dia, Landabarrenako damia esta vinculado con el caserio familiar, pero
este nombre propio se puede identificar con distintos parajes del Pais Vasco y Navarra
que impiden a simple vista conectarlo con una casa. Es por esto que para los lectores,
que no conocen a Pilar de Zubiaurre y se guian por su pseudoénimo, es mas facil

identificar estos nombres propios con apellidos o parajes. Este hecho implica que la



eleccion de ambos nombres para firmar sus articulos le brindan una protecciéon y una

libertad que de otra forma hubiese sido mas dificil.

En una carta que manda Elvira Valenti a Pilar de Zubiaurre, su amiga, el 8 de marzo
de 1911, se puede observar como le aconseja que firme sus articulos con su nombre y
que deje de lado el uso de pseuddénimos “sin miedo ni preocupacion de ninguna clase”
(Gonzalez-Allende, 2014, p.112). Valenti lo expresa de este modo: “He leido tus
articulos. Me han causado profunda emocioén. Creo que debes de hoy en adelante
firmarlos todos con tu nombre verdadero, pues nadie puede censurarte.[...] Asi que te
revelas escritora de cuerpo entero, en la que s6lo perjudica la excesiva modestia en
todas tus obras” (Ibid., p. 111-112). Por otro lado, teniendo en cuenta las memorias de
Concha Méndez escritas por su nieta Paloma Ulacia, se puede observar que Ricardo
Gutiérrez Abascal, marido de Pilar, no tenia mucho aprecio a las mujeres escritoras de
aquella época: “Un dia quiso presentarme a su marido y me llevd a su casa; me dejo
esperando en el salon y, mientras esperaba, pude escuchar que De la Encina no tenia
ganas de conocerme: “;Pero como me vas a presentar a esa chica? Debe de ser una de
€sas que se ponen a escribir y dicen tonteria y media...” (1990, p.57). Sin embargo, esta
situacion no puede aclarar la razon por la cual Pilar de Zubiaurre decidiese no publicar
con su nombre y, lo que si transcendié al ambito publico, lo hiciese bajo pseudéonimo.
Como se podrd observar en el apartado de su biografia, la protagonista comienza a
publicar en Bizkaitarra algunos articulos a partir de 1909 utilizando el pseudéonimo de
“Hulda de Garay”, lo que demuestra que la opinidon de Juan de la Encina sobre la mujer
escritora nada tiene que ver con la eleccion de Pilar, ya que comenzd a escribir antes de

casarse.

Alzuri Milanés comenta que “sus amigos y algunos de los intelectuales con los que
se relaciond en esos afios destacaron siempre un dato esencial para conocer el caracter
de Pilar: su interés por la escritura y su pudor a la hora de dar a conocer su trabajo”
(2015, p.33). Ademads, Pilar era “muy pudorosa, muy poco convencida de sus
capacidades como escritora, no se dejard aconsejar por sus amigos y conocidos que,
[...], la animaban a que se diera a conocer con su verdadero nombre” (Ibid., p.35). Este
punto plantea la posibilidad de que hubiese sido la propia autora, a su eleccion, quien
decidiera mantenerse en la penumbra y no transcender del ambito privado. Esta

hipotesis es la mas acertada, ya que mediante esta deliberacion personal evitaba, por un



lado, poner en una situacién desairada a su familia'® y, por el otro, impedia que el lector

la conociera o reconociese.

Una vez fallecida ya la intelectual, Alzuri Milanés y Gonzélez-Allende sefialan
que fue su hijo Leopoldo quien se encargd de recopilar y rescatar todo el diario y los
articulos que se habian publicado para cederlos al archivo Zubiaurre que existe
actualmente en el Bellas Artes de Bilbao. Lo que se queria lograr con esta accion era
que diferentes criticos se acercasen a la figura de la intelectual para conocerla y
estudiarla y, a su vez, darle un lugar en la historia espafiola del siglo XX. Alzuri
Milanés explica que cuando Leopoldo cedio toda su obra,

en esos afios comenzaba a producirse entre nosotros una
verdadera proliferacion de textos y trabajos de investigacion sobre
mujeres que habian participado en diferentes facetas de la vida
espafola del primer tercio del siglo XX, féminas que, con su
trabajo, habian sentado las bases para las importantes
transformaciones que habrian de producirse después en la
autonomia politica, cultural y social de las mujeres. Pero hasta
entonces, la figura de Pilar habia pasado casi totalmente
desapercibida para quienes nos habiamos acercado a estudiar o
revisar algin aspecto méas o menos importante del panorama
intelectual de la Espafia de esos afios, de modo que apenas podian
encontrarse referencias a ella (2015, p. 11-12).

A pesar de las hipdtesis que se han mostrado sobre la ausencia de interés por parte
de la critica literaria hacia Pilar de Zubiaurre, es incuestionable la figura de esta
intelectual en el ambiente artistico de aquella época. Pilar fue una mujer con grandes
dotes sociales y entablo amistad con mujeres relevantes como Carmen Baroja,
Margarita Nelken, Zenobia Camprubi, Concha Méndez, etc., pero, también, con
hombres como Federico Garcia Lorca — la serie de poemas “Tres ciudades” que se
encuentran en Poema del Cante Jodo. Romancero gitano esta dedicado a Pilar- , Ortega
y Gasset, Rafael Alberti, Pio y Ricardo Baroja, etc. le llevo a colocarse en la cima del
ambiente intelectual. Ademas, sus contactos con el gobierno republicano y vasco ponen

en relieve el mundo por el que se movia. Por estas cuestiones es dificil entender el vacio

que existe actualmente en torno a su figura, puesto que solo Gonzalez-Allende y Alzuri

18 Como se podra observar en su biografia, Pilar proviene de una familia conservadora donde la mujer
debe mantenerse en segundo plano y no inmiscuirse en el ambito publico. Durante la etapa de juventud de
la protagonista, sus progenitores estaban enfocados en las carreras artisticas de sus dos hermanos, y el que
Pilar hubiera firmado sus escritos con su verdadero habria supuesto trascender a la esfera publica, giro
que podria influir negativamente tanto en la percepcion social del trabajo de sus hermanos, como en el
concepto de mujer “publica” que no cabia en la ideologia de su madre.



Milanés se han dedicado a estudiar su vida y, el primero también, a rescatar y a

transcribir toda la obra de Pilar de Zubiaurre.

Segun Amparo Hurtado, Pilar de Zubiaurre corresponderia al grupo de escritoras del
98. Las mujeres que componen este grupo tienen en comun una serie de caracteristicas.
La primera particularidad que comparten es la nueva vision de comprender tanto la
literatura como la vida, la segunda esta relacionada con la fecha de sus publicaciones -
todas ellas comienzan antes de la Primera Guerra Mundial- y, la ultima, todas las
intelectuales provienen de familias burguesas que profesan el catolicismo (1998, p. 139-
145). La produccion de estas mujeres abarca dentro del ambito publico “la literatura, el
periodismo y la politica” (2014, p.364). Bajo este planteamiento, Matilde Eiroa San
Francisco sefala que

la generacion de mujeres intelectuales, artistas y de
profesiones liberales que escribio y cred cultura a principios del
siglo XX vivié en un periodo de transicion entre lo decimondnico
y la modernidad. El contexto de la época generd un torbellino de
ideas en torno a lo hispano, el imperio perdido, la modernidad, la
tradicion y la crisis de identidad individual y colectiva posterior al
98, un pensamiento que influydé en las mujeres de la llamada
«Edad de Plata» de la cultura espafiola y en las «modernasy,
tomando la denominacion de S. Mangini para referirse a un
conjunto de mujeres que rompieron con la tradicion social de
relegarlas al ambito doméstico y a la desigualdad cultural y
profesional ( Ibid. ).

Al igual que Pilar de Zubiaurre, como se podrd observar en la quinta entrada del
diario personal de 1913 donde manifiesta la diferencia que existe entre Francia y Espana
en relacion a la mujer, Isabel Oyarzabal también “calificaba de drama el retraso que
Espaia acumulaba en mejorar la condicion de la mujer comparado con el avance que se
estaba registrando en los paises occidentales” (Ibid., p. 372). Ambas escritoras tienen en
comun que “su opinidon no corresponde a la de una mujer de pensamiento radical, sino
mas bien a una persona burguesa de ideologia de izquierdas que vio en la politica
reformista de la II Republica la solucion a la mayor parte de las cuestiones que asolaban
a Espafia desde hacia décadas y que permanecian sin resolver” (Ibid., p. 377). De este
modo el trabajo de las dos se puede clasificar dentro de las mujeres involucradas tanto

con la politica como con la sociedad en la que vivieron, ya que muestran el compromiso

republicano junto con su visidn progresista, pero siempre dentro de la fe catdlica.



Para Gonzélez-Allende, las caracteristicas que desarrolla Hurtado para incluir a
Zubiaurre dentro del grupo de escritoras del 98 son muy genéricas, puesto que €l se guia
por el término modernas que desarrolla Shirley Mangini “para referirse a las espafiolas
de la Vanguardia” (2009, p.19). El critico expresa que al utilizar modernas “evitariamos
la clasificacion generacional, que resulta problemadtica, por limitada tanto temporal —los
afios de nacimiento de los autores y las fechas de comienzo y fin de la generacion- como
especialmente dentro de un pais” (Ibid.). Ademas, también sefiala que investigadoras
como Mary Lee Bretz y L. Elena Delgado sugieren el término “Modernismo” para el
andlisis de la literatura espanola que abarca desde finales del XIX hasta principios del
XX, ya que no se puede considerar que la modernidad de Espana fuese una singularidad
que no se dio en otros paises europeos. Es mas, ambas apuntan que fue “mas semejante
a la de otros paises de lo que se ha venido sefialando” (Ibid.). Bajo esta cuestion, cabe
recordar que, Pilar de Zubiaurre mantuvo amistades tanto con artistas espafioles como
europeos gracias al trabajo que desempefiaba para sus hermanos y que le permitio viajar
por Europa y conocer los movimientos artisticos de esos lugares. En general, como
apunta Gonzélez-Allende, en su trabajo

se aprecia una preocupacion por Espafia y una tendencia
paisajistica similar a la del 98, pero al mismo tiempo difundi6 en
los eventos que dirigia en el Lyceum las ultimas tendencias
vanguardistas. Su posicionamiento entre la tradicion y la
vanguardia la sitia claramente dentro del Modernismo espanol y
europeo (Ibid.).

Sin embargo, incluirla dentro de las escritoras del 98 seria lo mas adecuado,
puesto que “se basa, no en fechas de nacimiento similares, ni en un agrupamiento en
torno a un lider, ni en otros factores casuales, sino en una actitud semejante frente al
conjunto de problemas comunes” (Shaw, 1978, p.259). Para estas mujeres, “su
esperanza de mejora social en general, y de la regeneracion de Espafia en particular,
estuvo condicionada por su determinaciéon a ver el progreso en términos de una
recuperacion de valores” (Ibid.). Como se podra observar en la biografia de Pilar, los
articulos de 1909 publicados en Bizkaitarra tienen un caracter fuertemente pedagdgico,
dado que el énfasis recae en la repercusion que tiene la educacion en la nacion. Estos
escritos abogan por el regeneracionismo en las estructuras sociales mediante la

educacion para alcanzar el perfeccionamiento. Por esta razoén, utilizar el término

“modernas” no seria lo mas apropiado, ya que



su importancia reside en el hecho de que fue el primer
grupo de la literatura occidental que exploré sistematicamente el
fracaso de las creencias y la confianza existencial que a partir de
entonces ha sido el tema central de pensadores y escritores. En
ningin otro lugar de Europa o América puede encontrarse a
comienzos de siglo un grupo tan compacto de escritores, cuya
obra ilustre de manera tan consistente el momento critico, de
transicion de la relativa estabilidad y optimismo, del periodo
precedente, al punto muerto filosofico y espiritual en la que la
mayor parte de nuestra cultura todavia se encuentra hoy. [...]El
grupo enuncid la vision general de la condicion humana, a la que
el pensamiento existencialista intentd dar una respuesta positiva.
No fueron los Unicos escritores en hacerlo; pero lo que a menudo
se llama <<dislocacion de la sensibilidad>> en el resto de la
literatura moderna europea generalmente se fecha a partir de la
Primera Guerra Mundial. Su impacto repitid, en escala mas
amplia, el de la derrota de 1898 sobre Espafia. Aunque esa derrota
produjo la obsesion de la Generacion por el problema nacional, a
un nivel mas profundo acentuaba y cristalizaba un sentido
preexistente de la desorientacion existencial (Ibid., p. 265 y 266).

Por las razones anteriormente mencionadas, lo ideal seria incluir a Pilar de
Zubiaurre en la generacion de las escritoras del 98, es decir, incorporarla al grupo de
Carmen Karr, Maria de Maeztu, Carmen de Burgos, Concha Espina, Blanca de los Rios,
Dolores Moncerdd y otras muchas, ya que todas comparten la tesis del
regeneracionismo y se nutren de las nuevas corrientes feministas y sociales de aquella

época.

Sin embargo, cabe indicar, casi como curiosidad, la actitud de autoexilio que
mantuvo frente a otras exiliadas, como ella, en México. Segun se vera en el apartado de
su biografia, una vez asentada la familia Gutiérrez-Zubiaurre en el pais de acogida, y a
pesar de coincidir en el exilio con algunas mujeres de la generacion del 27, con las que
habia mantenido relacion gracias al Lyceum femenino de Madrid, se desvinculara
completamente de las escritoras del exilio. Esta ruptura viene marcada, creemos, por
diferentes cuestiones: los problemas de salud de la protagonista, las necesidades
econdmicas por las que pasa la familia -que hacen que Pilar se tenga que poner a

trabajar- y la tristeza que le produce el estar lejos del Pais Vasco.

Por otro lado, es cierto que la actividad artistica de la protagonista no es tan

abundante como el resto de mujeres que componen las generaciones del 98 y del 27, ya



que, por ejemplo, su diario personal no es muy extenso y hay multiples vacios que
duran incluso afos. En relacion a los articulos que escribié tanto en Espafia como en
México ocurre exactamente lo mismo, no es una actividad regular y, por lo tanto, su no
continuidad impide estudiarlos para poder definir a la intelectual. Sin embargo, lo que
mas destaca de toda su obra son las entradas de su diario perteneciente a la Guerra Civil
por diferentes razones: aportan datos desconocidos sobre la contienda y nos dan una
visién de como se encontraba el gobierno republicano, ya que su marido formaba parte

del mismo.

Por todas las cuestiones planteadas anteriormente, se analizaran las entradas de
su diario personal, haciendo especial hincapié en las de la Guerra Civil, con el fin de
analizar a esta figura femenina y aportar un testimonio olvidado a la historia de la
literatura del siglo XX espafiol. Para ello, ademas de utilizar su diario, se revisaran
aspectos educativos, culturales y politicos que representan a Pilar de Zubiaurre y que la
protagonista menciona, y se utilizardn sus cartas personales, testimonios de otros

personajes y la prensa de época como fuentes para contrastar lo que ella relata.

16. Pilar de Zubiaurre: aproximacion biografica

En las laderas del monte Oiz, comarca del Duranguesado, se ubica el municipio
de Garai lugar donde naci6 Maria del Pilar Cristina Jacoba de Zubiaurre Aguirrezabal el
24 de julio de 1884. El pueblo se encuentra en medio de la naturaleza, lo que hace que
para la protagonista, represente la calma, la tradicion y, sobre todo, la esencia vasca.
Proviene de una familia de intelectuales, su padre, Valentin Maria de Zubiaurre
Urionabarrenechea (1837-1914), fue un famoso compositor que trabajo para la Capilla
Real con Alfonso XII y Alfonso XIII. De su madre, Maria Paz Aguirrezabal Echezarreta
(1859-1950), no tenemos mas datos que los afios en que nacié y murid. Miriam Alzuri
Milanés, historiadora de arte, si destaca que “la relacion de Paz con su unica hija fue,
sin embargo, complicada, y los testimonios familiares que han llegado hasta nosotros
mantienen que Pilar nunca llegd a congeniar con su madre a causa del caracter
extremadamente piadoso y conservador de ésta” (2015, p.20). Como se estudiard mas

adelante, por el contrario, con su padre tenia una relacion, al parecer, idilica y, de ahi, la



presencia musical y su importancia en la vida y en los escritos de Pilar. Sus hermanos,
Valentin Juan Antonio Celestino Domingo Filiberto y Ramoén Maria José Celestino
Vicente, mas conocidos como Valentin y Ramén de Zubiaurre, son unos famosos
pintores que alcanzaron el éxito en la pintura costumbrista, con predominio de temas
vascos y castellanos, muy en sintonia de un noventayochismo finisecular. Ramoén, por
ejemplo, fue el encargado de ilustrar, en un majestuoso lienzo, la obra Las inquietudes
de Shanti Andia de su gran amigo Pio Baroja. Realismo y simbolismo se combinan en
ambos hermanos siguiendo la estela de Ignacio Zuloaga, a quien reconocen como
referente. Ademas, segun se verd, sus obras cuentan con la influencia de diferentes
artistas internacionales con quienes entran en contacto en los numerosos viajes que

realizan por Europa.

No existen muchas referencias sobre los primeros afios de la protagonista. Su
hijo Leopoldo escribe que “poco sabemos de la infancia y juventud de Pilar. Se crio
hasta casi los cuatro afios en el caserio de Levario, hoy desaparecido, en las cercanias de
Durango” (2009, p.113), por otro lado, Alzuri Milanés explica que

pasé sus primeros aflos de vida en Bizkaia y separada de sus
padres. Al contrario que sus hermanos, que fueron criados en
Madrid, tras su nacimiento la nifia permaneci6 al cuidado de una
nodriza en Garai. Cuando abandon6 Garai, en una fecha hasta
ahora desconocida pero probablemente cuando tenia 7 u 8 afos,
no sabia hablar espafiol y unicamente era capaz de expresarse en
vascuence (2015, p.25).

Sus dos hermanos mayores al ser sordomudos comenzaron a estudiar en el
Colegio Nacional de Sordomudos y Ciegos de Madrid, mientras seguian completando
su formacion con profesores particulares. En el caso de Pilar, no existen datos que nos
indiquen qué tipo de educacion recibio, si asistié a algun colegio o si alguno de los
profesores de sus hermanos le ayudd en su formacion. Teniendo en cuenta a Margarita
Nelken y su articulo “La vida y las mujeres. A proposito de dos artistas: Carmen Baroja
y Pilar de Zubiaurre” seguramente obtuvo lo denominado artes de adorno, es decir,
como indica la escritora en aquella época: “en Espana el arte decorativo no ha entrado
todavia en las atribuciones femeninas; como artes de adorno, estamos todavia para la
muchacha de la pequefia burguesia en el encaje de bolillos, y para la burguesia

acomodada, en la acuarela y en el sistematico crimen de lesa estética que constituye la

carrera de piano” (El Dia, 9 de diciembre de 1916). Al igual que otras mujeres de la



clase alta, como pueden ser Maria Zambrano, Constancia de la Mora, Victoria Kent y
Margarita Nelken, a Pilar de Zubiaurre se la instruye con dos objetivos: de cara al
matrimonio y para su futura actividad social. Dentro de la segunda esta lo denominado
artes de adorno, es decir, recibian una educacién en musica, algin idioma extranjero,
dibujo, etc. para que pudiesen participar en las tertulias sociales de mujeres o

acompafiando a sus maridos.

Tenemos que tener presente que en aquellos afios la educacion del pais se regia
por la Ley Moyano (1857). Esta primera ley educativa trajo la escolarizacion obligatoria
desde los 6 hasta los 9 afos, y la gratuidad de la ensefianza elemental para quien no
pudiera pagarla. Las universidades y las escuelas superiores y profesionales siguieron
manteniendo un control elitista de la educacién, ya que continuaron siendo privados vy,
ademas, era la Iglesia quien dictaba los contenidos educativos. Mientras los colegios
publicos estaban destinados para la clase popular, la clase alta, a la que pertenecia Pilar,
educaba a las mujeres en casa con ayuda de institutrices o profesores y en colegio

privados.

Siguiendo los pasos de la familia, la protagonista, con 14 afios, comenzd en el
Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion de Madrid, obteniendo muy buenos
resultados y cosechando diferentes premios. Después, estudio en la Escuela de Idiomas
de Berlitz donde adquirié conocimientos sobre la lengua francesa e inglesa (2015, p.
27-28). Esta formacion para una joven de su época era lo comun, siempre y cuando
viniese de una familia acomodada. Ejemplo de ello son Maria Teresa Ledn y Maria de
la O Lejarraga, ya que en ambos casos sus familias las llevaron a centros que tenian una
pedagogia educativa basada en los pilares de la literatura, el arte y la naturaleza para que
continuasen formandose. El horizonte cosmopolita e internacional que se les abre a las
mujeres de la clase alta hard que muchas se dediquen, no siempre de manera

profesional, a la escritura, la pintura, la pedagogia, la filosofia, etc.

En 1905, su hermano Ramoén, que como Pilar habia nacido en Garai, recibio una
beca artistica por parte de la diputacion bizkaina; Valentin, por su parte, no pudo optar a
ella porque nacié en la capital. A pesar de que solo uno de los hermanos contaba con la
ayuda econdémica de la Diputacion de Bizkaia, la familia Zubiaurre decidié que los dos

pintores debian de tener las misma oportunidades al comienzo de sus carreras y se



fueron los dos hermanos junto con su madre por Europa para instruirse sobre los
movimientos pictoricos que corrian por el continente. Con 21 afios Pilar se quedaba sola
con su padre en Madrid mientras el resto de la familia se formaba en sus carreras. Alzuri
Milanés menciona que este hecho supuso para la protagonista una autonomia y una
independencia nunca conocida anteriormente, se concentrd en si misma y sus salidas
culturales y sociales aumentaron en ese periodo gracias a las amistades que tenia su
padre. Juntos asistieron a numerosos conciertos y pudo conocer a diferentes pianistas y
compositores como Enrique Granados, Enrique Fernandez Arbds y Bartolomé Pérez
Casas (2015, p. 32). Sin embargo, las cartas donde aparecen estos datos no se han
encontrado en el archivo Zubiaurre ni han sido publicadas en el epistolario de Gonzalez-

Allende.

Dos afios después, en 1907, segun lker Gonzélez-Allende y Alzuri Milanés
comenzard su diario. El surgimiento de su actividad diaristica puede deberse a multiples
razones. Como se ha observado en el primer capitulo, el diario femenino era el unico
ambito donde se le permitia a la mujer expresarse y conocerse. Pilar era una mujer muy
observadora y con grandes dotes sociales que le gustaba reflexionar sobre la sociedad, la
cultura, la politica, etc. Seguramente, se inici6 en la escritura de su propio diario para
plasmar aquellas ideas e impresiones sobre sus primeras salidas culturales y sociales.
Aunque sabemos que comenz6 a escribir hacia 1907, no queda registro alguno de las
entradas correspondientes a esos afios y habra que esperar hasta 1913 para encontrarnos

3

con los primeros escritos conservados; “una serie incompleta de textos redactados a
modo de diario de viaje. Compuesto por 45 cuartillas numeradas por la propia
Zubiaurre, [y] que corresponde a sus “impresiones” del viaje a Paris y Londres con sus
hermanos” (Gonzalez-Allende, 2009, p. 215). En ellas se puede observar sus
impresiones sobre el viaje por estas dos ciudades y algunos pintores relevantes que
conocieron como son Charles Cottet, Angel Zarraga y Maria Blanchard. Aunque ella
solo acompana a sus hermanos, estampa el paisaje que observa durante los trayectos,
describe la sociedad que se encuentra y todo lo que supone un impacto en relaciéon con
Espafia. La inexistencia de entradas anteriores a esta fecha permite sugerir dos hipotesis:
la primera es que se hayan perdido las entradas que ella escribié desde 1907 hasta 1913
o que, por el contrario, la protagonista las haya destruido por no considerarlas relevantes

o porque ofrecian un caracter que deseaba invisibilizar y no hacer publico, quiza por la

juventud o inmadurez que mostraban o por su caracter intimista o aspectos biograficos



que preferia silencia. Lo cierto es que parece querer bautizarse con unos escritos que
hablan de experiencias culturales internacionales. Tal y como apunta Alzuri Milanés,
“sus amigos y algunos de los intelectuales con los que se relaciond en esos afos
destacaron siempre un dato esencial para conocer el caracter de Pilar: su interés por la
escritura y su pudor a la hora de dar a conocer su trabajo” (2015, p.33). Estas
declaraciones del circulo mds cercano de Zubiaurre avalarian la segunda hipdtesis

mencionada con la intencidon de explicar la ausencia de la primera parte del diario.

En 1909 comenz6 a escribir algunos articulos en el semanario Bizkaitarra bajo
el pseudonimo de “Hulda de Garay”. Este semanario fue fundado en 1893 por Sabino
Arana, creador también del Partido Nacionalista Vasco, pero no sera hasta ese afio
cuando adquiera cierta periodicidad en su publicacién. No existen datos sobre como
accede al semanario y qué vinculacion tenia con Arana Goiri. Como se ha observado en
el apartado anterior, para firmar estos articulos recurre a un pseudéonimo que apela al
origen de su nacimiento. Estos primeros escritos —El arte como educativo social. El
teatro.”, “El arte como educativo social. La pintura y la escultura. En pro de un Museo
de Artes Plasticas en Euzkadi” y “El arte como educativo social” — tienen un fuerte
componente pedagdgico, ya que muestra la importancia que Pilar adjudicaba a la
educacion en la literatura y en el arte. Tiene como base la misma teoria krausiana que
utilizaron Giner de los Rios y el grupo de institucionistas para fundar la ILE y las teorias
libertarias de Ferrer i Guarda para la Escuela Moderna. Sin embargo, cabe sefialar que
estas pedagogias apostaban por una educacion laica y libres de dogmas religiosos, que
para la protagonista si que eran importantes. Pilar de Zubiaurre era consciente del
surgimiento de estas dos centros educativos en Espafia y su repercusion como expansion

cultural en la formacion de los jovenes.

Desde 1910 Pilar serd la responsable de llevar la carrera artistica de sus
hermanos, de la que hasta entonces se habia encargado su madre. “En 1911 los tres
hermanos viajan por primera vez a Barcelona con motivo de la participacion de
Valentin y Ramon en la VI Exposicion Internacional” (Alzuri Milanés, 2015, p. 42). Al
afio siguiente, volveran los tres hermanos para organizar una muestra individual,
“celebrada con éxito en la Sala Fayans Catald. Eugenio d'Ors, [...], dedica a Pilar una
de las glosas que publicaba diariamente en La Veu de Catalunya y la presenta al ptblico

catalan como una mujer dedicada a la carrera de sus hermanos, luchadora, trabajadora y



duena de una gran sentido estratégico para los negocios pero voluntariamente situada a
la sombra de ellos ” (Ibid., p. 43). Después, los tres hermanos viajaran por Europa.
Estas salidas propiciaran a la autora su deseo de dejar constancia en su diario de viaje,
mediante una serie de notas tituladas “impresiones”. En total son 7 entradas donde Pilar
de Zubiaurre anota aquello que le parece mas relevante y significativo: Paris, El estudio
de Anglada, Cottet, Angel Zarraga, Maria Blanchard e Inglaterra. Son anotaciones
donde por un lado, describe el paisaje del viaje hasta ese lugar y, por el otro, la
impresion que despierta en ella conocer a esas personas relacionadas con el mundo del
arte. En las descripciones del paisaje se aprecia la influencia de sus conocimientos en
pintura, ya que se centra en los detalles espaciales y en las tonalidades. Ejemplo de ello
puede ser la entrada que titula “Paris”: “[...] Son campos de pinos, todos igualitos, ni
uno mas alto que otro, luego los vifiedos de Burdeos magnificamente cuidados y
alineados en perfectas lineas geométricas” (Pilar de Zubiaurre, 2009, p. 216). Estas
anotaciones, en general, no tienen un solo hilo conductor, puesto que saltan del tema
paisajistico o artistico al social o politico. La quinta entrada, por ejemplo, comienza
mencionando a Maria Gutiérrez Cueto, conocida como Maria Blanchard, para después
centrarse en la diferencia que existe entre Paris y Espafia en relacion a la mujer. Tal y

como escribe la autora,

[En Paris]aqui dura la juventud y el atractivo de la mujer
hasta pasados los cuarenta y, en verdad que tienen razon, puesto
que la belleza y los encantos existen y a veces superan a los de
los primeros albores del capullo abierto. En esto, como en otras
cosas, son crueles en Espafia, donde una mujer de 30 afios ya la
consideran vieja y la colocan en una situacion medio ridicula si
permanece soltera, y vive ella en un frecuente zaherimiento,
inquieta, y sin saber su justo puesto, hasta que las canas
blanqueen su cabello y pueda ostentar su titulo de vieja, tan
prematuramente otorgado por una sociedad que se burlé de ella,
son condolerse o sin acordarse del drama secreto que encerrara
cada uno de esos corazones, que no llegaron a participar de los
goces que todos suefian y todos quieren y procuran y creen

alcanzar (Ibid., p. 228-229).

Esta entrada es sumamente importante por distintas cuestiones. Por un lado,
Zubiaurre pone en evidencia la forma de vida de Espafia en la primera década del siglo
XX. La autora, a punto de cumplir los 30 afos, observa como en Francia la imagen de la
mujer joven dura mas tiempo, es decir, para los franceses, la percepcion de la juventud
femenina se expande en el tiempo, no es tan estricta y hermética, lo cual es signo de

civilizacién econdmica, la vida dura mas; y poder femenino, la mujeres tienen mayor



campo de accion. Esta idea sobre la longevidad femenina muestra la asumcion
progresista y abierta que disfruta la mujer en Francia respecto a Espafia. Por otro lado,
la solteria, como eleccidon personal, también cuenta con el beneplacito de la sociedad
vecina. El planteamiento social y de género de la Espafia de aquella época pone en
evidencia la falta de progreso y renovacién que existe en el pais en torno al sujeto
femenino, sobre el que recae todo el peso del prejuicio y perjuicio sobre las cuestiones
de longevidad y estado civil. Pilar de Zubiaurre lo que desea denunciar con esta entrada
es que un numero y una eleccion personal no puede ser objeto de desprecio y, ademas,
que la presion social que sufren las mujeres sea una cuestion de género. Esta
reivindicacion deja patente su conciencia sobre el problema de las mujeres y su vision
feminista de la Espafa patriarcal. Destaca su reivindicacion de la independencia

femenina frente a la sumision y relegacion de la mujer en Espafia.

El afio siguiente, 1914, serd uno de los afios mas duros y traumaticos para la
protagonista. Su padre, Valentin, fallecera a principios de aflo y como explica Alzuri
Milanés,

supone un duro golpe emocional del que le va a costar
reponerse. Su salud se resiente y va a verse obligada, con gran
preocupacion de su madre y sus hermanos, a guardar reposo
durante un tiempo. [...] Pilar no se repone por completo [...]
hasta mediados de 1915 y en su recuperacion tiene mucho que ver
una estancia de varias semanas con Elvira [Valentin, gran amiga
de la autora] y su familia en Barcelona (Alzuri Milanés, 2015, p.
47).

A partir de 1915, el estudio de los hermanos de Zubiaurre comienza a despuntar
albergando a los mejores filosofos, escritores, artistas, poetas, musicos, etc. de aquella
época. Pilar es la encargada de ponerse en contacto con aquellas personalidades para
que mostrasen sus creaciones ante un publico, también, selecto. Entre las figuras que
destacan de aquellos afios nos encontramos con Ortega y Gasset, Pedro Salinas,
Gabriela Mistral, Alfonsina Storni, Eugenio d’Ors, Juan Ramoén Jiménez y Garcia Lorca
entre otros. Sin embargo, tal y como menciona Alzuri Milanés, “el momento de mayor
efervescencia del salon de los hermanos Zubiaurre tiene lugar en los afios de la Primera
Guerra Mundial, cuando numerosos intelectuales y artistas europeos buscan refugio en
Espafia [...] haciendo posible que puedan conocerse ahora las novedades estéticas

creadas en Francia y en Centroeuropa” (Ibid., p. 55). Estas tertulias situan a Pilar en

medio de la intelectualidad no solo nacional sino también internacional. Aunque la



protagonista no expresa cuando conocié a las figuras de Storni y Mistral, podemos
deducir que Pilar se empararia tanto del feminismo liberal y anticonvencional de la
primera, como de la politica educativa y del cambio en la desigualdad de género que

expresaba Mistral.

A lo largo de toda la primera etapa del diario de Pilar de Zubiaurre se van dando
pequenias pinceladas en torno a como era el atelier y quiénes pasaban por alli. El 15 de
febrero de 1916 la autora describe el estudio como “nuestro rinconcito amado, a la torre
de marfil, y alli hacer musica, musica divina en un ambiente de honda admiracion y
cariiio” (2009, p. 240-241). El 22 de febrero de ese afio nos muestra cobmo se decoraba
el estudio para reunir a sus amigos. Ademads, menciona que el violinista Francisco Costa
Llobrera y el pianista Tomas Terdn amenizaron la tertulia con su musica. Pilar, que
habia perdido el afio anterior a su padre, sentia gran interés por la musica y, sobre todo,
por el piano, ya que, por un lado, le recordaba y le unia a su progenitor y, por el otro,
era un instrumento que tocaba con asiduidad desde su nifiez. Ella continu6é formandose
por cuenta propia y, ademads, los diferentes musicos que visitaban el estudio de sus
hermanos le servian como aprendizaje y perfeccionamiento. Si hay algo que destaca en
toda esta entrada es la importancia del evento, pero no profundiza en el porqué y, por lo
tanto, no podemos averiguar la trascendencia del mismo. Pilar anota que

quisiera escribir en letra de oro esta fecha. En su tarde
hemos vivido y convivido una horas memorables, unas horas de
paz, de unioén, de intimidad cordial, de sociabilidad, de Arte.
[...] Y creo que casi todos los que con nosotros han convivido
esas horas de emocion y de pura paz han disfrutado asimismo.
Estaba bonito de veras el estudio con sus luces suaves. Los
faroles de Milana han resultado maravillosos. Alli se han
sentado a lo oriental y tendidos sobre las alfombras, en artistico
y desordenado agrupamiento. Ha habido una flores suaves tonos
rosa, blanco, violetas, narcisos y claveles (Ibid., p. 244).

Las entradas del 15 y del 19 de marzo de 1916 muestra, también, el éxito que tenian
las veladas que preparaban los tres hermanos en su estudio. En la primera Zubiaurre
senala: “el sabado tendremos au complet, Marie se lucird, toca muy bien. Mafiana
Carmen Monné vendra a cantar. El viernes oiré a Rubinstein. Semana de vida intensa”
(Ibid., p.249). En la segunda, la autora plasma la presencia del ministro de Japon y el
triunfo de aquella tertulia mencionada en la entrada anterior, “ayer fue de grand complet

en nuestro rincon artistico. [...] El primero que fue esta tarde era el ministro del Japon,



Mr. Horiguchi, finisimo, gran entusiasta de la pintura, del arte” (Ibid.). Tal y como
podemos observar, el diario de la protagonista, aunque esta escrito en primera persona,
no se cifie a las caracteristicas diaristicas trabajadas en el primer capitulo. Pilar describe
su dia a dia en funcion a sus salidas culturales, ya que selecciona aquellos
acontecimientos que estan relacionados con la musica o con los intelectuales que conoce
gracias a las tertulias que organizaba en el taller de sus hermanos. No hay valoraciones
intimas, no existe un didlogo consigo misma. Ella se centra en narrar los hechos y los
personajes de una manera objetiva. Por este motivo, se puede decir que esta parte de su
diario estd mas cerca de un discurso de la vida intelectual que de un texto confesional e

intimista, ya que no podemos averiguar como es, qué piensa, como va madurando, etc.

Como se ha mencionado, el estudio de los Zubiaurre atraia a la flor y nata
artistica e intelectual de aquella época. Pilar, maravillada con el ministro japonés,
dedica una entrada completa a la velada que tuvo lugar el 26 de marzo. En ella se puede
observar como el diplomatico es un gran amante del arte, posee dotes artisticas para la
pintura y que, ademads, era una persona muy generosa.

Ayer quise escribir, pero no estaba aqui. Desde las cuatro
de la tarde vivi en el Japon; estdbamos invitados a tomar el té con
el ministro del Japon, el Sr. Horiguchi. Qué diploméatico mas
exquisito y, al mismo tiempo, qué hombre artista.[...].El
embajador nos ensend libros con reproducciones antiguas de los
grandes artistas de otras épocas. jQué mundo de cosas, ideas,
belleza, filosofia! jQué elegancia de figuras, de composicion, de
policromia tan maravillosa como la de la naturaleza misma! jEs
natural, la aman y la estilizan tanto! [...]

Horiguchi dibujo al estilo japonés dos lindos motivos de
flores que Milada y Mdame Maurer se disputaron; Malinowska
espera otro pronto. A mis hermanos les dijo el ministro
escogiesen lo que mas les habia gustado. Ellos dijeron sus
preferencias sobre los distintos albumes y cuadros japoneses que
habian visto y, al momento de salir, los puso en mis manos para
que se los ofreciera de recuerdo. A cambio quiere un cuadro de
ellos. Sabe, sabe hacer las cosas este sefior. Nos regalo dos de las
mejores cosas de su colecciéon. Hay en el album un cuadro que
puede ser “La primavera”, que es un ensuefio, y el otro, un
“panneau” largo y estrecho con dos nifios jugando, precioso de
veras y de gran mérito. Ademas, alli dejamos olvidados Milada y
yo nuestros pafiuelos; hoy los envio muy planchaditos y, con
ellos, una docena de postales que son filigrana, un suspiro hecho
dibujo. [...]



Victoria de Malinowska estaba encantada, feliz de estas
horas tan suevas, y todos, al pisar el umbral de la calle,
pareciamos despertar de un suefio (Ibid. p. 250-252).

Ademés, en el estudio, Pilar no solo se dedicaba a organizar las tertulias, sino
que también actuaba como pianista acompafiando a algin musico que se acercaba al
atelier. En la entrada del 17 de abril de 1916, Zubiaurre toca el piano junto a Cassado:
“Y no habl¢ atn del dia que [Gaspar] Cassadé toco en el estudio, otro dia incomparable.
Ademas, gocé del placer de tocar la sonata de Mendelson con él, de seguirle valiente,
del placer de oir el aplauso, aunque poco mereciese yo. Comprendo la satisfaccion tan
inmensa que debe producir el halago del publico, la caricia de los dioses” (Ibid., p. 253).
De estas lineas se pueden desprender dos planteamientos contrarios entre si sobre la
autora. Por un lado, su intencion de mantenerse voluntariamente en un segundo plano,
como una eleccidon personal, y, por otro, lo adiestraba que estaba en la falta de mérito.
Como se ha mencionado anteriormente, asisti6é al Conservatorio Nacional de Musica y
Declamacion y su progenitor era compositor, ambos datos relevantes para hacernos una
idea sobre la formacion que tenia Pilar en el ambito musical. Después de todos los afos
que llevaba familiarizada en ese mundo, pensar que sus dotes no eran lo suficientemente
buenas como para estar a la altura de Cassadd o cualquier otro pianista deja patente la
poca consideracion que parece tener de si misma. La otra conclusion que se desprende
de sus lineas es la gratitud que se palpa ante la ovacion del auditorio. Esta sensacion es
comparada con la presencia de lo divino, una “caricia de los dioses”. Si antes se ha
sefialado que ambos planteamientos entre si son incongruentes es porque, por un lado,
nos encontramos con un deseo de mantenerse en la esfera de la privado pero, por el otro,

con el aprecio del reconocimiento del publico que, para ella, trasciende lo terrenal.

En uno de los viajes realizados ese mismo afio por Vera de Bidasoa la autora
también toca el piano ante un publico selecto de la talla de los hermanos Baroja -Pio,
Ricardo y Carmen- Ysolina Gallego, Esteban Suandonea y Micaela Elizondo entre
otros. La conexion entre los hermanos Baroja y los Zubiaurre era muy estrecha. Aunque
la protagonista no da informaciéon de cudndo y como se conocieron, podemos deducir
que Ricardo Baroja y Valentin y Ramoén de Zubiaurre coincidirian en Madrid o en
Bilbao gracias a su profesion y, a raiz de esa union, comenzaria su relacion. Entre
Carmen y Pilar existi6 una relacion muy estrecha, ya que ambas tenian las mismas

aficiones y compartian circulo. Como se vera mas adelante, las dos amigas participaran



en el Lyceum Club Femenino y tendrdn las mismas inquietudes intelectuales. Pilar
plasma asi en su diario qué sensacion le produjo tomar para los Baroja.

bajamos y toqué de nuevo el piano, y lo hice con toda mi
alma, porque asi lo sentia y estaba inspirada. Para mi tocar en un
auditorio en que pudiera contar a un Pio y a un Ricardo Baroja,
aunque no hubiera nadie mds, ya me parece una cosa exquisita y
en esos momentos quisiera ser un genio. YO me crezco y en
circunstancias asi no me parece mal como toco (Ibid., p. 254).

Aunque el circulo intelectual por el que se movia era muy amplio, Pilar tuvo a
Carmen Baroja, Elvira Valenti e Ysolina Gallego como sus amigas mas cercanas. Como
se ha expresado, no se sabe exactamente cuando comenzé su relacion con Carmen
Baroja ni con Ysolina Gallego. Sin embargo, si que sabemos que a Elvira Valenti la
conocio alrededor de 1906, cuando ambas coincidieron estando solteras en el balneario
de Sobron. Pilar siempre tuvo una salud muy delicada, padecid de problemas
respiratorios y era frecuente que visitase los manantiales de aguas termales del lujoso

complejo. Este lugar era frecuentado por la alta sociedad de aquella época, ya que tenia

numerosas zonas de recreo, casino, dos hoteles, etc.

Junto con Carmen Baroja, ese mismo afio, participd en dos exposiciones
colectivas: la primera, ubicada en el Palacio del Retiro de Madrid, que pertenecia a la
Asociacion de Artistas Vascos de Bilbao y, la segunda, en Barcelona, dentro de las
Galerias Layetanas. Alzuri Milanés sefiala al respecto que “en la seccion de Artes
Decorativas de la primera Pilar expuso cuatro obras (una lampara bizantina, un marco
repujado, un espejo con marco repujado y una lampara de dos aros repujada), en la de
Barcelona tres” (2015, p.58). La critica de arte Margarita Nelken, en el articulo
mencionado de El Dia con fecha de 9 de diciembre de 1916, sefala que los trabajos de
Zubiaurre y Baroja poseen “un gusto exquisito y refinado; admirablemente compuestos
y trabajados, y [que] si no demostraban una personalidad bastante “cuajada” para idear
por si mismas sus obras, demostraban al menos que las autoras tenian un sentido muy
claro de lo que deben ser las obras de arte decorativo”. Ademas, el critico de arte
Ricardo Gutiérrez Abascal, conocido como Juan de la Encina y futuro marido de Pilar,
que trabajaba para la reconocida e importante revista Esparia, también dedicd unas
lineas a la exposicion de ambas amigas: “son suntuosas y estan trabajadas con gracia y

saber. Sin duda la sefiorita de Zubiaurre se ha inspirado en las del llamado tesoro de



Guarrazar del Museo de Cluny y de nuestra Real Armeria. He aqui una prueba de
selecto tacto artistico y culta orientacion” (1916, p. 12).

Tal y como menciona Alzuri Milanés,

Durante la década de 1910 Pilar mantuvo una activa
correspondencia con galeristas de Europa y América para
promocionar y gestionar el trabajo de sus hermanos, evitandoles
que tuvieran que preocuparse de buen numero de cuestiones
tediosas y practicas. La figura del marchante era entonces
novedosa en nuestro pais-[...]-, y eran los propios artistas quienes
debian hacerse cargo de encontrar lugares de exposicion para sus
obras, ocuparse de su transporte, de las tareas de propaganda y
promocidn, etcétera (2015, p. 66).

En 1917, Pilar comenzara su relacion con Ricardo Gutiérrez Abascal, Juan de la
Encina, el critico de arte. Segiin Alzuri Milanés, ambos se conoceran en una de las
tertulias del estudio Zubiaurre entre finales del 15 y principios del 16. En su diario no
queda constancia de cudndo se produce el momento exacto y su primera mencion de
Juan serd el 12 de marzo de 1916: “Juan de la Encina estaba hoy particularmente
inquieto, nervioso, raspante, inquisidor. Es rivalidad y yo quiero saber por qué” (2009,
p. 248). Ese mismo afio, a Elvira Valenti, una de sus mejores amigas, le manda 6 cartas
y en dos de ellas se puede apreciar que habla sobre la figura de Juan de la Encina muy
brevemente. La primera fechada el 14 de mayo dice asi: “[...] Ahora tengo aqui
reunidos varios interesantes amigos. Uno de ellos, aquel que te contaba de Bilbao. Nos
vemos a menudo y hacemos buenas migas” (Gonzélez-Allende, 2014, p. 124). En la
segunda, el 13 de agosto, comenta que: “[...] tengo también un amigo devoto y que
parece interesarse mucho por nosotros. Ahora que ¢él, como otros muchos, tal vez no
pase de un platonico silencio admirativo” (Ibid., p.125). En lo que respecta al diario,
habrd que esperar hasta el 4 de mayo de 1917 para volver a leer sobre Ricardo
Gutiérrez:

Ayer oi a Bergson en el Ateneo: mi amigo Juan de la
Encina me envi6 invitaciones para Maria Galdiz y para mi. Creo
se va acercando la hora en que haré el gran retrato de este amigo
que tiene mucho de diabdlico y de sencillez, apasionado hasta
un punto indescriptible, fogoso, inquieto, nervioso, vivo, como
son sus 0jos, unos ojos de terciopelo marrén oscuro, con reflejos
de oro. Su cabeza de rasgos finos pero definidos, pelo negro,
negrisimo, una boca cuando serio, fruncida, inquisitorial, un
tanto desconfiada. Cuando rie, rie ... Se podria decir mucho...,
pero me callo. Ni con una misma se puede ser franca y confiada
(2009, p. 262).



Ese mismo afio, los Zubiaurre deciden adecentar y reformar el caserio que
poseen en Garai. Para ello, Valentin y Pilar se trasladan con el fin de supervisar toda la
obra. El primer dia de 1918 la protagonista escribe una entrada de su diario desde su

lugar de nacimiento reflexionando sobre el cambio que ha dado su vida.

[...] Estoy sola con Valentin aqui y miro venir el nuevo
afio que acaso sea el decisivo en mi vida y lo miro con un mundo
de pensamientos, interrogaciones, proyectos y ensuefios. Llega
cuando menos se piensa el dar un gran paso en la vida. Un gran
paso para uno mismo y quién sabe si para la humanidad también.
Quién puede adivinar qué surgird de uno, qué esta reservado a los
que continden nuestra vida. jQué tremendas responsabilidades
encierra el pensamiento y coémo todos los medios de perfeccionar
nuestra inteligencia son pocos antes este sentimiento que el
misterio de lo porvenir encierra!

Estoy lejos de €l. Ya esta palabra “é1”, tan unida a una
misma, encierra el camino de nuestro mafiana. Ya no es la oveja
que danza por los senderos y por los matorrales. Hay que pensar
en la colmena, las flores, en los frutos. ;Serd una equivocacion lo
escogido? No, deberia ser lo predestinado y si asi es bueno o
malo, una debe seguir con el destino y soportar con valentia y
decision todo lo que sobrevenga. Si es bueno para uno, llegar a
ser mejor, infinitamente mejor; si es por desgracia malo, llevarlo
tan digna y bellamente que el dolor y sacrificio envuelvan nuestra
alma en el nimbo del deber cumplido, de la conciencia depurada,
del destello que rodea y embellece el alma dolorida y noble.

Bondad, Amor, Nobleza sean mis guias, mi norma, pidole
a Dios (Ibid., p. 264).

A pesar de la ideas liberales y progresistas que tiene la autora en cuestion de
género, se puede observar que el estricto pensamiento que marca la sociedad espafiola
también es asimilado por ella. El miedo a la soledad — simbolizado por una oveja libre-
al no componer una unidad familiar — abeja y su colmena- queda patente en su vision
sobre el futuro y sus necesidades pero, sin duda, el dato mas relevante viene de la
cuestion del matrimonio. Esta conviccion, tanto social como religiosa, esta presente en
la concepcion del matrimonio de Pilar de Zubiaurre. Asume los planteamientos de la
época al respecto, los cuales sefialan que el casamiento era una union para toda la vida 'y
que solo se extinguia por el fallecimiento de uno de los dos conyuges -Codigo Civil de
1889 en su articulo 52°, y La Sagrada Biblia, Mateo 19: 6 “De manera que no son dos,
sino una sola carne. Pues bien lo que Dios uni6, no lo separe el hombre”. De este modo,

la educacién femenina que implicaba y aleccionaba al sacrificio individual para



sobrellevar el matrimonio como unica salvacion posible, se suma al férreo contrato

social.

1917 sera un afio de cambios para la protagonista por dos cuestiones: la primera,
antes mencionada, su amistad con Juan de la Encina se afianza hasta convertirse en una
relacion de pareja y la segunda, el matrimonio entre su hermano Ramon con una de sus
mejores amigas, Ysolina Gallego. El nuevo estado civil de su hermano mermaré la
relaciébn que tienen ambas amigas, que poco a poco, ird desapareciendo. Este
distanciamiento se debe a la separacion de los dos hermanos en sus carreras
profesionales y a diferentes cuestiones privadas que no han transcendido. Pilar seguiré
encargandose de la proyeccion de Valentin mientras que la de Ramoén quedara al mando
de Ysolina Gallego. Esta ruptura es ya evidente en la entrada de principios de 1918,
transcrita en el parrafo anterior, porque los dos hermanos pasan solos las Navidades en
Garai mientras, al mismo tiempo, en Madrid estdn la pareja y la madre de Pilar de

Zubiaurre.

A pesar de la ruptura existente entre los tres hermanos, estos deciden mantener el
estudio hasta 1920, después Valentin y Ramoén llevaran cada uno el suyo. El 20 de
febrero de 1918, Pilar deja recogido en su diario la ultima referencia al atelier; y no
sabemos nada de los dos afios siguientes:

[...]Tuvimos un lleno en el estudio. Empezd por Mercedes
Power, la de Arcaute y Maria Enjuto. [...]Luego vinieron
norteamericanas, inglesas, tcheques, polacas, francesas. Me gusta
este pisto, este cambiar de impresiones cosmopolita y entre gentes
finas e interesantes. También hubo literatos espafioles, algunos
diplomaticos amigos nuestros, los conocidos. Creo que en casi
ningln estudio se hard en Madrid (estudio de pintor) una reunion
asi que me recuerda a tantas analogas que en Paris se hacen, tan
gratas. Dicen que el nuestro es y resulta muy acogedor, muy
goxo, que dice Pilar Arcaute (Ibid., p. 268-269).

Tal y como menciona Alzuri Milanés, en 1918, la pareja formada por Pilar de
Zubiaurre y Juan de la Encina hacen oficial su compromiso y su deseo de casarse. Sin
embargo, por distintos motivos, “entre ellos la enfermedad y muerte de Leopoldo
Gutiérrez Abascal, el hermano mayor de Ricardo, en octubre de 1918, y el siguiente luto

familiar, la boda se retrasaria hasta 1922 (2015, p. 78). La boda de los protagonistas



tiene lugar el 5 de agosto de 1922, en la mas absoluta
intimidad, en la iglesia de San Luis de Madrid. Por parte de Pilar
el padrino es su hermano Valentin; por parte del novio, su buen
amigo el pintor Juan de Echevarria, que les obsequia con uno de
sus solicitados bodegones postimpresionistas. Ni Ramon de
Zubiaurre ni su esposa Isolina Gallego acuden a la ceremonia.
Tras el enlace, el matrimonio pasa unas semana de luna de miel
en Paris (Ibid.)

La relacion entre Ramoén y sus dos hermanos parece que ya esta rota, puesto que no
acuden a la ceremonia ni €l ni su esposa, en 1922. Pilar, en una carta que manda a su
hermano Valentin el 7 de enero de 1923 expresa el sufrimiento que le causa esa
situacion tan delicada:

[...] He sufrido mucho estos dias por esto y por ver como
son conmigo algunas personas para las que yo no he hecho ni
deseado nunca ningiin mal... Y ahora que triunfan le estorba la
hermana que tanto trabajé calladamente cuando nadie os
conocia...Tu al menos no eres ingrato y mereces todo el amor de
los generosos de