ARTicULOS

Chopin en Paris:
el gusto por el ornamento

Resumen: Chopin huye del efecto facil y busca toda la delicadeza del lirismo bel cantista,
para ello se apoya en el ornamento y en las texturas arpegiadas con acordes de 7°
y 9°. En este trabajo nos centraremos en sus nocturnos Op. 9 nim. 1 y el Op. 27
ndm. 2, por ser éstos los que mejor reflejan esta cualidad sensible del gusto.
Reduciremos a su minima expresion estas obras, siguiendo una linea
de anélisis schenkeriano, propondremos una serie de ejercicios
de composicion para comprender mejor el estilo y
lo pondremos en relacién con el arte de Bach.

PaLagras cLave: Piano, preludios para piano, andlisis musical, historia de la musica, Romanticismo musical,
Johann Sebastian Bach, interpretacion musical.

Chopin in Paris: the taste by the ornament
AsstracT: Chopin refuses the easy effect and looks for the gentleness of the bel cant lyricism. So, he uses
the ornaments and the arpeggios textures with 7th and 9th chords. In this article, the author studies
Chopin’s nocturnes Op. 9 n.1 and Op. 27 n. 2, because theses are the ones that better reflect the
sensible quality of the taste mentioned before. These works are reduced to their minimum
expression following the schenkerian analysis. This article also proposes some composition
exercises to better understand the style and the author relates it to the art of Bach.

Kevworos: Piano, preludes for piano, musical analysis, history of music, musical Romanticism,
Johann Sebastian Bach, musical interpretation.
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1. Introduccion

Chopin crea un universo sonoro propio ale-
jado de la pose espectacularista de un Liszt.
Mas proximo al lirismo cantabile de un Belli-
ni, no anhela el aplauso facil del ptblico que
abarrota las salas de conciertos y prefiere pro-
digarse en los salones donde cuenta con el fa-
vordeunpublico aristocrata, selecto, cultivado
y siempre dvido de calidad artistica. Poco ami-

go de las modas (“tout le moderne me sort de
latéte™), siente horror hacia esa vulgaridad tan
extendida en laépoca de laregencia de Louis-
Philippe, mezcla de banalidad y de excentrici-
dad. Reniega de esas absurdas exhibiciones de
vano virtuosismo para concentrarse en las no-
tas esenciales, huir de los fuegos fatuos para
recuperar laluz de poesianatural. Evitartodo
aquello que hace alarde de un virtuosismo fal-
tode contenidoy llegacon demasiada frecuen-
cia al exceso y la extravagancia con el fin de
llamar la atencidn, a base de sensaciones im-

1. Idoia Solores es licenciada en Filosofia y Ciencias de la Educacion por la Universidad del Pais Vasco y en
Msica por la Universidad de Paris VIIl. Ha publicado recientemente un articulo sobre Chopin en la revista de
humanidades Bitarte (nim. 46) y actualmente prepara la tesis sobre J. S. Bach.

El articulo fue recibido el dia 18.03.08 y aceptado el 30.07.08.

Musica y Educacion Nim. 78 Afio XXII, 2 Junio 2009

Ppactantes, de un publico despistado, poco re-
ceptivo a sutilezas estilisticas.

De entre sus contemporaneos es Bellini
quien se erige en compaflero y amigo, pues-
to que comparten un universo sensible com-
pletamente diferente al de un Verdi o incluso
un Berlioz. La obra de Bellini constituye
para nuestro pianista un claro ejemplo a se-
guir, por su recogimiento, su valoracién de
lo intimoy su alta expresividad jugando con
un minimo de recursos. Y Chopin traslada
ese mundo de sutilezas al piano. No necesita
mas, el piano canta como canta la voz en el
Bel canto, sinnecesidad de rodearse de lujo-
sos y espectaculares acompafiamientos or-
questales.

El gusto por el delicado juego ornamental
se manifiesta de una manera exquisita en los
nocturnos. Para Chopin las ornamentaciones
debian de tener el sabor de la improvisacion
del instante, sin embargo el hecho de que las
escribiera detalladamente da buena cuenta
de como el arte de la improvisacion habia
dejado de emplearse por los pianistas del si-
glo XIX. Ese arte que Bach dominaba y que
ya en su época se daba también por extin-
guido.

Como especificidades melddicas pode-
mos apuntar el uso de unas ornamentacio-
nes constituidas a base de glissandos cro-
maticos que unen las cuatro notas de un
acorde de séptima. Laapoyatura es, de todas
las notas extrafias al acorde, la que se con-
sidera més bella en el gusto del canto y con
el rubato (robar el tiempo) se consigue dotar
ala melodia del soplo irregular del espiritu
que la anima. Esa querencia por el afecto
que se traslada al arte pianistico, hace siem-
pre gala de un gusto exquisito a la hora de
interpretar la partitura: acelerar para luego
llegar a casi detener lamelodia, creando con
suma delicadeza un efecto animico real-
mente intenso.

Siguiendo el modelo de laretorica clasica,
su manera de interpretar consiste en sugerir
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unos trazos y dejar al oyente la suerte de fi-
nalizar la pintura, el cuadro.

Le bon goiit ne reside pas dans la vélocité
d’une voix errant sans guide et sans prin-
cipe mais dans le cantabile, dans la dou-
ceur du portamento, dans les appoggiatu-
res, dans [’art et 'intelligence des Passi,
allant d’une note a I autre avec des surpri-
ses singuliéres et innatendues... (Tosi, ci-
tado en Eigeldinger 2000:70).

(El buen gusto no reside en la velocidad de
una voz errante sin guia y sin principio
sino en el cantabile, en la dulzura del por-
tamento, en las apoyaturas, en el arte de la
inteligencia de las notas de paso, yendo de
una nota a otra con sorpresas sin,'gulares e
inesperadas...).

2. Relacion Chopin-Bel canio

No es casualidad que Belliniy Chopin fite-
ran amigos. Desde el punto de vista de la
muisica tenian algo en comun, y un noctur-
no de Chopin posee un tipo de melodia y
de bajo que se acerca mucho a la forma
melddica de Bellini. (Schoenberg
2004:290).

En el aria “Casta diva” de la 6pera Norma
observamos el acompafiamiento en arpegios,
asi como las ornamentaciones en torno a las
notas bésicas de la triada. Bellini anota la
coloratura de las arias, basandose en la ele-
gancia de la antigua tradicion bel cantista,
haciendo hincapié en la expresividad mas
delicada. El acompafiamiento de la cuerda,
recoge la tradicién del acompafiamiento de
laud en una suerte de melodia acompaiiada
al servicio del canto y proporciona una base
ritmica que envuelve la melodia y crea una
atmosfera de calmalirica, huyendo dela dra-
matizacion superficial.
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Comparando este ejemplo con el Nocturno Op. 9 niim. I resalta claramente el juego arpe-
giado del acompafiamiento, asi como la introduccion de las ornamentaciones en la melodia,
imitando la coloratura de la soprano lirica.

Larghetto (4 - 1) Op-9 Nr1
2m
1 3 2 3 £
.. erfhee, 1 & % 3o 3= TP T
A T H 1 T 1 I 1 1 = = s 1 Fw 0 1 L = (5 S T ]
$ " "W LS 1 ! 1 1 1 ! R T T S N § r i |~ 2 = T T o ! - &
1 ) - 1 D I 1 1 1 N j S— " — 8 S S — 1
— = I ,I 3
— Il
l o/ P espress. — | —— |
P
e £ e £ e £ e £
231 y L Y Y - 8- 1 Y Y 1 Y
s O h AV o r = . | = T ? | ot 1
IV, -~ .| = ¢ Y T 1 o 1 T 2| s ¥ &
V]l‘)’. ol 5 1 o T ) M 1 -
=i ewEE [
simile,
T #* T #* G )
TR
3 4 3 4
7 .13 3 ]
0 10,1 -lh"b'b.bl 3 .8 3 S £ £ o
v 4 T = 1 LW ha 1§ 1 Lol BIJ A = 1 el & 1 1
st — e ——
S = 1 T T T 1 1 T  § 1 1 T 1T L - 1 1 1I |F 1
. = 23 ' - |
3
£ & £ £
e £ P, BN el f e EN
b —a— } ™ L1 t - y 1 a1 ] =
V'l";l IF { T — r { 1 — | DS | E B == | el { 1 — |

Para mejor analizar este fragmento, realizamos una reduccion de los primeros compases a

sus funciones basicas. El esquema que nos aparece es el siguiente:
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1. Analizar las notas extrafas al acorde
utilizadas por el pianista para realizar las
ornamentaciones, hacer hincapié enlos cro-
matismos.

En el compas 2, altera el 6° y 7° grado de la
escalamenor, realizandoundelicado floreo con
los grados 7-6-7 de la escala menor melddica.

En el compas 3, altera el IV grado lo que le
permite sensibilizar la dominante de Sib, a
continuacion realiza un descenso cromatico
que abarca una séptima del sib 5 al do 3.

Este do, 5° del acorde de dominante, es ha-
bilmente resaltado en un exquisito doble flo-
reo semitonal que nos lleva por medio de un
magnifico salto ascendente a la nota funda-
mental delacorde de dominante, la cual con-
cluye con un elegante gesto cromatico sobre
la 3° del acorde de tonica ya en el compas 4.

Debemos resaltar los juegos cromaticos
en el modo menor con los grados 6 y 7, asi
como lasensibilizacion de la subdominante
(IV) para alcanzar con mayor delicadeza el
V grado.

También encontramos muy del gusto de
Chopin la bemolizacion del VI grado. Como
ocurre en el compéas 6 de este mismo nocturno
en este fragmento que se desarrolla en el mo-
do mayor (Reb mayor). El si doble bemol nos
lleva melddicamente al /a bemol, esta nota se
presentaarménicamentecomo/a5°disminuida
del acorde de 7 de II (mib menor)
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2. Improvisar sobre estas funciones
basicas en modo menor. Haciendo uso
de los cromatismos y floreos arriba re-
sefiados.

O Oy A o, £y Sy O - B

3. Reduccion a la esencia

Otro ejemplo que queremos tener en
cuenta es el de/ Nocturno num. 8 (op. 27
num. 2) que utilizalamisma armadura, aun-
que esta vez escoge la tonalidad mayor. Va-
mos a realizar un analisis de las notas de
paso, para a continuacién reducirlo a las
notas bdasicas, a su minima expresion, si-
guiendo una linea de analisis schenkeriano.
Donde los eventos horizontales aparecen
indisolublemente unidos a los eventos ver-
ticales de la estructura armonica. Asi elimi-
nando las notas extrafias al acorde nos que-
daremos con aquellas que forman parte de
la triada (o cuatriada), el esqueleto de la
obra.

Escrito en Reb M, este nocturno trabaja con
las notas basicas del acorde de ténica (reb-fa
lab) incluyendo alguna nota de paso: mib

2 (c)/);/ apoyaturas: Mi becuadro, do (c.4); y

una gran apoyatura: la becuadro que abarca
el compas 5 en su totalidad tensionando el
acorde de mibm (II) construido sobre un pe-
dal de I (véase pagina siguiente).
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Una reduccién melodica alas notas propias del acorde en funciones nos dejarfa el siguiente

esquema:
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En este caso el la becuadro del c.5 dejaria
de ser apoyatura para convertirse en nota de
paso. En este esquema armonico se encuentra
el germen de la obra. Desprovista de arabes-
cos, toda obra se reduce a un conjunto de fun-
ciones armoénicas debidamente ensambladas.
El uso de la ténica como nota pedal que abar-
calos seis primeros compases dando esa sen-
sacion de inmovilidad a pesar del constante
fluirenarpegios de lamanoizquierda. La fun-
cién de superténica contrastando sobre el
pedal de la tonica y el /a becuadro (¢.5) como
una nota de paso que nace de una necesidad
horizontal de unir las notas principales gene-
rando una dulce tension. En el c.4 el sib actia
como floreo.

1.Realizar un pequeiio ejercicio.A partir
dela reduccion crear un acompafiamiento
en arpegios e introducir notas extraiias ala
melodia con el fin de devolverle su aire cho-
piniano.

4. Relaciéon Chopin-Bach

Gran admirador de Bach, se dice que fue
Elclave bien temperado la Gnica partitura
que llevo Chopin a Mallorca, donde pasé
el invierno de 1938/9 en compaiiia de
George Sand, y de los hijos de ésta. Alli
compuso sus preludios inspirdndose en la
obra inmortal del gran maestro. Un alum-
no suyo relata que en la intimidad siempre

tocaba una y otra vez a J.S. Bach, y lo
consideraba fuente inagotable de ideas
musicales. También recoge Delacroix en
sus diarios la completa fascinacion que
nuestro compositor sentia por el viejo
maestro.

Vamos a trabajar a continuaciéon con un
preludio de Bach desarrollado al amparo de
la misma armadura. Es sabida la admiracion
que nuestro musico profesaba hacia el viejo
maestro. Proponemos, a continuacién, un
ejercicio de analisis e improvisacion sobre
el Preludio 22 del Libro II del Clave bien
temperado.
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4.1. Analisis

1. Constatacién del juego imitativo, asi
como de la repeticion como recurso especi-
ficamente barroco.

2. Eluso constante de la alteracion de los gra-
dos 6°y 7° de la escala de sib menor para darle
un mayor interés al juego melddico que se de-
sarrolla basicamente por grados conjuntos.

3. Alteracion asimismo del IV grado (mi be-
cuadro) para sensibilizar la dominante (fa)

4. Reduccion del bajo a las funciones basicas.

5.Reduccién de lamelodia a las notas reales
del acorde en funciones (ver pag. siguiente).

PRELUDIO 22
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4.2. Creacion

1. Cambiar el compas. Escoger un compas
ternario: 3/8 3/4 6/8 6/4...
2. Crear un acompafiamiento en arpegios.
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3. Introducir en la melodia floreos, notas
de paso y apoyaturas.

4. Crear cromatismos jugando con los gra-
dos 6°y 7° de la escala menor, y la sensibili-
zacion del IV y VI grado.
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