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APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTOS
EN HUMANIDADES. UN EXPERIENCIA
EN LA ENSENANZA UNIVERSITARIA

PROJECT-BASED LEARNING FOR HUMANITIES.
A UNIVERSITY-CONTEXT EXPERIENCE

Aintzane Erkizia Martikorena

Departamento de Historia del Arte y MUsica. Facultad de Bellas Artes.
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea. Leioa, Bizkaia, Espafia.
Facultad de Bellas Artes

Doctora por la Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea. Con una amplia
experiencia como técnico de Museo, en 2014 se incorpora como personal docente en la UPV/
EHU donde imparte en grado y postgrado. Su linea de investigacion es el arte de la época
moderna en el Pais Vasco, en especial los muebles como sagrarios y retablos. Ha participado
en NnuUMerosos congresos nacionales e internacionales y tiene publicaciones en revistas y
capitulos de libros.

aintzane.erkizia@ehu.eus

RESUMEN:

La incorporacién de metodologias activas es una asignatura pendiente en el
campo de las Humanidades, ya que proyectos educativos como el Aprendizaje
Basado en Proyectos se aplican casi con exclusividad en los grados cientificos.

En esta comunicacién presentamos una propuesta de ABP implementada en la
asignatura Historia General del Arte, impartida en 2° curso de los grados artisticos
de la Universidad del Pais Vasco, buscando abrir nuevos caminos que ayuden a la
adquisicion de unas competencias y capacidades relacionadas con la Historia del Arte.
Palabras clave: Aprendizaje Basado en Proyectos; Aprendizaje activo; Historia
del Arte; enseiianza superior.

ABSTRACT:

Including active methodologies is a pending subject in the Humanitie’s field;
educational projects such as Project-Based Learning are mostly applied in scientific
studies. This presentation focuses in a PBL applied to the General History of Art
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subject, which is part of the 2" grade in the artistic degrees at the University of the
Basque Country. It tries to open up new ways to help acquire the competences and
skills related to History of Art.

Key words: Project-Based Learning; Activity learning; History of Art;
university-level teaching.

1. Justificacion del proyecto

En este trabajo pretendemos compartir una metodologia innovadora llevada a cabo
en la Facultad de Bellas Artes de la UPV/EHU para ponerla en comun y contras-
tarla con otras experiencias. Se trata de la aplicacion del Aprendizaje Basado en
Proyectos (ABP) en la asignatura Historia General del Arte. La iniciativa procede de
un proceso formativo en metodologias activas del plan de Formacién docente del
profesorado universitario (FOPU) y esta amparado por el Servicio de Asesoramiento
Educativo (SAE-HELAZ), que pone en marcha numerosos programas de innova-
cion educativa. Ademas, se ha podido desarrollar gracias al interés que muestra
el equipo docente del Departamento de Historia del Arte y MUsica por implementar
metodologias innovadoras.

Por nuestra experiencia en la docencia de esta asignatura se ha observado la ne-
cesidad de poner al dia la metodologia y los procedimientos para alcanzar el nivel
de competencia marcados para los grados en los que se imparte, que son Arte,
Creacion y Disefo, y Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. En este
sentido decidimos poner en marcha un ABP siguiendo el modelo estandarizado del
método (Blumenfeld et al, 1991), porque consideramos que es una metodologia
especialmente adecuada en estos grados de caracter creativo que cuentan con un
buen indice de experimentalidad?, excepcional en el entorno de las disciplinas hu-
manisticas. El perfil del alumnado de estos grados se caracteriza por el gusto por la
experimentacion y por ser mas refractario a las formulas tradicionales de aprendiza-
je univoco. Teniendo en cuenta que el ABP requiere de un espiritu abierto, un animo
innovador e iniciativa de accién, creemos que esta metodologia es especialmente
eficaz en este ambito.

El proyecto tiene como marco las competencias de las titulaciones en las que imple-
menta, porque esté disefiado para la adquisicion de diversas competencias explicita-
das en la tabla 1.

1 Indices de experimentalidad de los grados en la Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea:
https://www.ehu.eus/es/web/estudiosdegrado-gradukoikasketak/prezio-publikoak-eta-ordaintzeko-moduak
[consultado 22/05/2018]
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Tabla 1. Competencias generales (G), transversales (T) y especificas (E)

de los grados en los que se implementa nuestro ABP?*

Actividad

Grado en Arte?

Grado en Creacién
y Diseno?®

Grado en
Conservacion y
Restauracion de
BB.CC.*

Creacion de grupos
y asignacion de
temas

G. Trabajo en equipo
multidisciplinar

G. Trabajo en equipo
multidisciplinar

G. Trabajo en equipo
multidisciplinar

Inicio de la
investigacion
y primer mapa
conceptual

G. Indagacion,
cuestionamiento
critico e iniciativa

G. Indagacioén,
cuestionamiento
critico e iniciativa

G. Documentar
un Bien Cultural

T. Reconocer
relaciones entre
contextos artisticos
y sociales

T. Reconocer
relaciones entre
contextos artisticos
y sociales

T. Reconocer
relaciones entre
contextos artisticos
y sociales

T. Detectar y revisar
ideas preconcebidas
del arte

T. Detectar y revisar
ideas preconcebidas
del arte

T. Detectar y revisar
ideas preconcebidas
del arte

Responder a
preguntas motrices,
boceto y segundo
mapa conceptual

E. Comprension
critica de la teoria
e historia del arte

E. Comprension
critica de la teoria e
historia del arte

E. Comprension
critica de la teoria
e historia del arte

E. Reconocer el
valor antropolégico
del arte

E. Conocer la
historia, la teoria y
las nociones del Arte
y del Disefio

E. Reconocer el
valor antropolégico
del arte

E. Profundizar en la
comprensién critica

E. Documental el
Bien Cultural con

de la teoria e historia | perspectiva
del arte
Desarrollo del E. Aplicar los E. Aplicar los E. Aplicar los

proyecto artistico

conocimientos al
trabajo artistico
creativo

conocimientos al
trabajo artistico
creativo

conocimientos al
trabajo especifico

UPV/EHU. Competencias del Grado en Arte. https://gestion-alumnos.ehu.es/tmp/Memoria%20Verificada%20
Arte%2021-12-11.pdf [Consultado 22/05/2018]

UPV/EHU. Competencias del Grado en Creacion y Disefio. https://gestion-alumnos.ehu.es/tmp/Grado%20
en%20Creacion%20y%20Diseno.pdf [Consultado 22/05/2018]

UPV/EHU. Competencias del Grado en Conservacion y Restauracion de BB.CC. https://gestion-alumnos.ehu.
es/tmp/Grado%20en%20Conservacion%20y%20Restauracion.pdf [Consultado 22/05/2018]
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G. Interpretar datos
y emitir juicios

G. Interpretar datos
y emitir juicios

G. Interpretar datos
y emitir juicios

E. Repensar la
realidad a través
de las creaciones
pléasticas

E. Repensar la
realidad a través
de las creaciones
plasticas

E. Repensar la
realidad a través
de las creaciones
plasticas

E. Experimentar
y producir nuevas
articulaciones
intelectivas

E. Experimentar
y producir nuevas
articulaciones
intelectivas

E. Experimentar
y producir nuevas
articulaciones
intelectivas

G. Integrar
conocimientos y
habilidades para
desarrollar proyectos
artisticos

G. Integrar
conocimientos y
habilidades para
gestionar proyectos

E. Reconocer

el potencial de

la materia como
sustrato de la obra
de arte

E. Experimentar
procesos y
materiales propios
del disefio en
diversas areas

E. Experimentar
procesos y
materiales en
diversas areas

E. Investir de sentido
la experimentacién
artistica para que
sea producto

E. Investir de sentido
la experimentacién
artistica para que
sea producto

E. Investir de sentido
la experimentacion
artistica para que
sea producto

Presentacion del
proyecto en publico

G. Transmitir
informacion e ideas

G. Transmitir
informacion e ideas

G. Transmitir
informacién e ideas

G. Responsabilizarse
del acto de creacién
y comprometerse
con él

G. Responsabilizarse
del acto de creacién
y comprometerse
con él

T. Realizar labores
de educaciony
mediacién artistica

T. Exponer proyectos
profesionales

T. Desarrollar
proyectos de difusion
y conservacion de
bienes culturales

Es necesario destacar que la implementacion de este ABP supone un cambio de en-
foque por parte del profesorado, acostumbrado -al menos en Humanidades- en poner
la atencion en el proceso de ensefianza-aprendizaje y en el desarrollo metodoldgico.
Sin embargo este proyecto es finalista -sin descuidar los aspectos metodolégicos y
procedimentales-, ya que el proceso y el procedimiento deben estar adecuados a un
objeto, a crear un producto que no es otro que una obra de arte, porque en él se van
a materializar todas las destrezas. Comprendiendo las necesidades especificas de un



A EERA RS SEEE AR ST AN S SRS NN S SSANAAANAANNNANNNSSSRSNNNANNNN

1. APRENDIZAJE BASADO EN PROYECTOS EN HUMANIDADES. UN EXPERIENCIA EN LA ENSENANZA UNIVERSITARIA

>>> Aintzane Erkizia Martikorena

INNOVACION DOCENTE Y METODOLOGIA PARA LA ENSENANZA DE LA HISTORIA. MIRADA INTERDISCIPLINAR: ARTE, SOCIEDAD Y CULTURA

281

alumnado que trabaja en un entorno creativo, vemos que el proceso es importante,
pero es mas necesario llegar al final, crear un producto, tener unos resultados claros
gue cumplan sus expectativas desde el punto de vista creativo, por lo que debemos
plantearlo con un enfoque pragmatico. En este caso, el producto final tiene valor en si
mismo mas alla de la metodologia, y la eficacia del método se mide por la eficacia del
resultado final. Si el alumnado ve que el resultado es exitoso, interioriza de manera
natural que el proceso es adecuado y lo exportara. Consideramos este enfoque muy
valioso en cuanto que ofrece la posibilidad de reproducir en el entorno del aula la rea-
lidad de un proceso creativo.

Por otra parte, este proyecto incluye una agenda oculta destinada a derribar ciertos
prejuicios que el alumnado de la Facultad de Bellas Artes tiene con respecto a la
Historia del Arte. A pesar de que el alumnado comienza la asignatura con un notable
grado de motivacion, no podemos evitar que perciban la disciplina como pasiva y solo
receptiva. El reto del profesorado consiste en mantener el nivel de motivacion y en-
cauzarlos a la accion, para que al final del curso lleguen a la conclusion, sin hacerlo de
manera explicita, de que la historia del arte es un recurso y un instrumento mas para
el/la artista contemporaneo/a.

Con todo ello, y a través del proceso que narraremos a continuacion, gracias a este
proyecto ABP se pretende que el proceso de aprendizaje sea autbnomo, autoregulado
y consciente, algo que forma parte de los fundamentos discursivos de las metodolo-
gias denominadas activas.

2. El contexto de la asighatura

La asignatura Historia general del arte es una materia obligatoria en los grados de
Arte, Creacién y Disefio, y Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Se
imparte en 2° curso, es de caracter anual y suma 6 créditos ECTS. Su desarrollo es
responsabilidad del equipo docente de Historia general del arte de la Facultad de Be-
llas Artes, perteneciente al Departamento de Historia del Arte y Musica.

Debido a que es una asignatura de 2° curso, donde todas las asignaturas son comu-
nes para los tres grados que se ofrecen en la Facultad de Bellas Artes, cuenta con una
gran cantidad de estudiantes matriculados/as que rondan los 220 cada afio. A pesar
de que el alumnado esté repartido en varios grupos, los/las docentes encargados de
impartir la asignatura se enfrentan a clases de algo mas de 100 alumnos/as, algo que,
si bien dificulta la adopcion de metodologias activas como el ABP, no lo impide, como
se quiere demostrar en esta experiencia.

La asignatura forma parte del plan de estudios que posibilita los instrumentos disci-
plinares para un acercamiento a la Historia del Arte en los citados grados. Ofrece una
introduccion a la historia de la practica artistica abarcando un amplio arco cronoldgico,
ya que se estudian las manifestaciones artisticas mas notables realizadas desde la
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Prehistoria hasta el siglo XIX. Con ello se complementa con la otra asignatura obliga-
toria impartida en 1° curso que es Introduccién al arte del siglo XX, ademas de otras
propias de cada titulacion, cursadas en el 3°y 4° afio académico.

Las competencias especificas de esta asignatura se basan en la adquisicion de
informacién y conocimientos sobre historia del arte y son éstas:

1. Conocer, caracterizar y situar cronolégicamente cada uno de los estilos de la his-
toria del arte, desde la Prehistoria hasta el tercer cuarto del siglo XIX y apreciar
las distintas aportaciones que realizan a laidea y practica de arte, para tomar con-
ciencia de los cambios que se producen en torno al arte a lo largo de la historia.

2. Analizar, explicar y aprender los rasgos fundamentales del lenguaje plastico
que utilizan los principales estilos artisticos de la historia del arte, para distin-
guir las particularidades de cada uno de ellos y verificar las posibles relacio-
nes entre ellos, asi como su influencia en propuestas posteriores.

3. Valorar de manera critica la relacion entre las diferentes propuestas artisticas
y el contexto sociocultural para ser conscientes del marco histérico que les
corresponde y su influencia en el arte.

Asimismo, las competencias transversales, directamente relacionadas con las mis-
mas competencias de las titulaciones a las que pertenece esta asignatura, son:

1. Conocer la Historia, la teoria y nociones del Arte asi como de la produccién
material y el pensamiento de los creadores a través de sus obras y textos
(G7, competencia general transversal de las titulaciones).

2. Reconocer las relaciones entre las producciones y los contextos sociales en
los que tiene lugar, comprendiendo la importancia de sus funciones y signifi-
cados para adquirir un punto de vista reflexivo y critico de la cultura contem-
poranea y de los valores de igualdad, no discriminacion y cultura de la paz
(G10, competencia general transversal de las titulaciones).

Ademés de estas competencias, para el proyecto que ahora presentamos hemos
querido establecer unos objetivos mas detallados y que sin duda contribuyen posi-
tivamente a alcanzar las competencias antedichas y favorecen la adquisicion de las
bésicas y generales y transversales de los tres grados implicados Son objetivos que
buscan trabajar otros aspectos igualmente necesarios y muy Utiles para el tipo de
alumnado de nuestra facultad, y que direccionan las varias actividades que se realizan
en el aula. Se pueden resumir en éstos:

1. Saber analizar las interconexiones de épocas y estilos de la historia del arte.

2. Hallar hilos conductores tematicos y formales a lo largo de la historia del arte.

3. Reconocer que las obras de arte han sido una inspiracion basica para otras
obras de arte a lo largo de la historia.

4. Ser capaz de encontrar la inspiracion creativa propia, bien tematica, formal o
de cualquier otro tipo, en la historia del arte.
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Con la finalidad de alcanzar todas estas competencias se desarrollan diversas activi-
dades con otras metodologias activas, como son el Aula Invertida y el Brainstorming,
ademas de las inevitables clases magistrales.

3. La pregunta detonante y el escenario

Centrandonos en la experiencia de ABP que presentamos en este trabajo, debemos
sefialar que la pregunta detonante que planteamos al alumnado obedece a una re-
flexion escuchada en la experiencia docente de esta asignatura de afios anteriores.
Es mas, se ha creado este proyecto precisamente para que el alumnado encuentre su
propia respuesta, haciéndolos protagonistas plenos de su proceso ensefianza-apren-
dizaje y de ahi que el ABP se titule ¢La historia del arte me sirve para algo?. El pro-
yecto se orienta a dar respuesta a la siguiente pregunta detonante: ¢ La historia del
arte puede servir de inspiracion para el arte contemporaneo?.

Desde luego, es de sobra conocido que la principal inspiracion para la creaciéon de
obras de arte histéricamente ha sido conocer otras obras de arte y por ello ponemos
afirmar que el arte nace del arte. A pesar de ello se advierte en una buena parte del
alumnado de estos grados de creacion artistica una tendencia de ver la historia del
arte como algo lejano o pasado, sin conexién directa con la creacién contemporanea,
con unas obras que tratan conceptos que consideran superados, ademas de no pocos
prejuicios a la hora de interpretarlo.

Es por ello que a lo largo de las horas dedicadas a la docencia presencial tanto en
clases magistrales como en practicas de aula, preparamos un escenario en el que
ubicar el proyecto de ABP, con muestras de obras de arte contemporaneo que se ins-
piran en cada época que integran el largo programa. En este sentido, como ejemplo
de inspiracion en el pasado mas remoto tenemos a Jeremy Deller y su Sacrilege de
20125, en el que propone un Stonehenge hinchable donde los espectadores de todas
las edades se divierten en la reproduccion de esta obra neolitica, o el arquitecto Gui-
llaume Bellanger que en 2014 colocd una instalacién en los alineamientos de Carnac
bajo el titulo Les alignements de Carnac sont un jeu d’enfant®.

Asimismo, el antiguo Egipto ha sido inspiracion para infinidad de artistas, comen-
zando por la egiptomania decimonoénica y llegando al grupo Little Warsaw y su The
Body of Nefertiti para la bienal de Venecia de 20027, pasando por Vic Muniz®, cuyas
numerosas obras plantean nuevas interpretaciones de obras histéricas, llegando in-
cluso a disefiadores de alta costura. Los trabajos de Victoria Diehl y su Vida y muerte

5 Véase el portfolio del artista en http://www.jeremydeller.org/Sacrilege/Sacrilege.php [consultado 22/05/2018]
6 Presentacion de la intervencion por el artista: http://bellanger-visible.com/ [consultado 22/05/2018].

7 http://lwww.littlewarsaw.com/nef.fanzine.pdf [Consultado 22/05/2018]

8 http://vikmuniz.net/library [Consultado 22/05/2018]
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de las estatuas de 2003-2007°, Yves Klein con su Victory of Samothrace de 1962, o
el fotdgrafo Alexandre Mury® ofrecen también relecturas de obras de la antigiiedad
grecorromana; advertimos que Picasso observé con detenimiento uno de los beatos
de Liébana del siglo X y otras muchas obras histdricas, cuyo rastro advertimos en el
Guernica; Antoni Tapies incorpora el Romanico en su Pintura romanica i barretina de
1971 o Wim Delvoye crea nuevos Gothic works™ en lenguaje artistico de este estilo
medieval, por poner unos ejemplos. De la misma manera que las obras de la antigua
Roma se basan en otras griegas, las romanicas en otras romanas, algunas barrocas
en otras goticas... asi el arte contemporaneo tiene a su disposicion toda la historia del
arte para alimentarse y fomentar su creatividad.

4. La actividad

Partiendo de este escenario que resulta atractivo al alumnado, creimos interesante
disefiar una actividad que consiste en proponer una reinterpretacion de una obra de
arte de la historia y defenderla publicamente entre los/as compafieros/as de clase.
Para ello es necesario elegir una obra, investigar para conocerla en profundidad,
comprender bien su funcién, su forma, su sentido y su contexto, analizarla critica-
mente y finalmente, proponer una relectura. La obra escogida debe ser de un pe-
riodo artistico o estilo asignado por la profesora, y para el analisis hay que seguir
un guion que se trabaja en clase durante todo el curso en las clases teéricas y
practicas. El formato de la reinterpretacion es totalmente libre para incentivar la ex-
perimentacién de materiales y técnicas, y puede ser desde una mini exposicién con
analogias con otras obras, hasta una performance, un gif, un video, una pintura, un
disefio propio... El objetivo es conseguir que hagan “uso” de la historia del arte en
Su proceso creativo.

Por esta raz6n podemos afirmar que este proyecto pretende que el alumnado sea el
protagonista de su proceso de aprendizaje porque debe investigar sobre una obra
concreta para justificar su eleccién, empujadole a consulta sistematica de fuentes de
diversa indole, pero ademas, con esta actividad se fomenta la creacién artistica y se
estimula la reflexion, respondiendo a la renovada taxonomia de Bloom en los proce-
sos mas elevados, que es el de la creatividad (Anderson, Krathwohl, 2001).

Estas son las actividades que se han desarrollado en el proyecto:
e Creacion de los grupos de trabajo y asignacion de temas. Antes de nada,

hay que crear grupos de 3-4 alumnos/as. Excepcionalmente se aceptan tra-
bajos individuales, pero por el nimero de alumnos matriculados en esta asig-

9 https:/ivictoriadiehl.wordpress.com/vida-y-muerte-de-las-estatuas/ [Consultado 22/05/2018]
10 https://www.artsy.net/artist/alexandre-mury/works?page=1&sort=-partner_updated_at [Consultado 22/05/2018]
11 https://wimdelvoye.be/work/gothic-works [Consultado 22/05/2018]
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natura el trabajo por grupos se torna obligatorio. Con ello se fomenta la coo-
peracion y el trabajo en equipo. A pesar de que la configuracion de los grupos
es libre, se les recomienda que en cada grupo haya al menos alumnos de dos
grados diferentes, para permitir un intercambio interesante de puntos de vista.
Con ello se trabajan las competencias relativas al trabajo en equipo y la inter-
disciplinaridad. Una vez creados los grupos de trabajo la profesora asigna un
tema general a cada uno.

A partir de este momento, cada equipo debe ir pensando qué obra va a elegir
y por qué. Para ello, cada miembro del equipo tiene que informarse de ese
estilo/época y comenzar a pensar en alguna idea que permita una reinterpre-
tacion de una obra, para luego ponerlo en comudn en una primera reunion que
deben hacer. En esa reunion deben compartir la informacién que han recaba-
do y perfilar el planteamiento del trabajo entre todos/as, pero sobre todo lo que
deben elegir es la obra que analizaran y presentaran, y explicar por qué. En
este primer momento es cuando deben realizar un primer mapa conceptual
gue les permita reunir la informacion general sobre la época que les ha tocado.
Cuanta mas informacién y mas completo sea el mapa, mejor criterio tendran
para elegir la obra. Es necesaria una primera tutoria donde se comunique a
la profesora la eleccion de la obra y entreguen el primer mapa conceptual y, si
se considera oportuno, rearientar la direccion.

Una vez seleccionada la obra, deben hacerles las preguntas motrices, que
se han mostrado en las clases tedricas: qué es, de cuando es, para qué se
hizo, como es, por qué es asi y cual es su valor. A partir de ahi pueden for-
mular mas preguntas y buscar las respuestas. Para ello, pueden repartirse
el trabajo para hallar las respuestas y trabajar de forma autonoma. Con un
plazo razonable, debe celebrarse una segunda reunién para compartir toda
esa informacioén y perfilar la interpretacion. También en esa reunién deben
comenzar a realizar los bocetos de su reinterpretacion, sea del tipo que sea
(bien dibujos, maquetas, ideas...), decidiendo qué formato va a tener lo que
hagan (escultura, imagen, pintura, disefio, performance...). En este punto hay
que elaborar un segundo mapa conceptual, ya concreto sobre su obra, con
toda la informacion, y deben mostrarlo, junto con el boceto, a la profesora en
una segunda tutoria.

A partir de este momento el grupo debera reunirse tantas veces como sean
necesarias para desarrollar su proyecto artistico. Deberan ordenar las ideas,
redactar un breve texto sobre la obra y la reinterpretacion, citar correctamente
la bibliografia y preparar su presentacion. En este proceso no es obligatoria
ninguna tutoria y los alumnos deben trabajar de forma auténoma.

« La ultima actividad es presentar y defender su proyecto ante la clase el dia
que se les ha asignado, y entregar a la profesora un dossier sobre su obray su
trabajo, que ocupe alrededor de 6.000 caracteres sin contar con la bibliografia.
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5. Los resultados

Los proyectos que se presentaron a lo largo del curso fueron un total de 27, todos
entregados a tiempo y defendidos en publico. De entre todos ellos queremos destacar
tres, por considerarlos bien elaborados y creativos.

El primer proyecto es obra de los alumnos Marco Eusebio y Danel Garay, ambos del
Grado de Arte, quienes propusieron una lectura del arte paleolitico y, adaptandose a
sus gustos y capacidades centrados en el formato audiovisual, realizaron un corto-
metraje de 5 minutos donde se representaba la historia de un chaman que narra en
primera persona la desaparicién de su pequefia comunidad paleolitica. EI chaman
- interpretado por Marco, uno de los componentes del grupo-, cuenta con una voz
cavernosa en off que en la comunidad a la que pertenecia las mujeres dejaron de re-
producirse y que los hombres, temerosos de que el grupo desapareciese, emigraron,
dejando a las mujeres en la cueva. El Gnico miembro varén del grupo que se quedd
fue el chaman narrador, quien asegura que las mujeres le ensefiaron a pintar las pa-
redes, hasta que vino una tribu de canibales que acab6 con todas ellas. El chaman
lamenta su extincion y afiade que lo Unico que queda de aquel grupo humano son “las
manchas en la pared” y la historia que él cuenta, mientras se superponen imagenes
de pinturas de animales sobre la pared de la cueva.

Para elaborar este guion tuvieron que investigar sobre la precariedad de la vida en el
paleolitico, de donde surgio el hilo conductor de su historia. Pero la principal investi-
gacion que llevaron a cabo fue en torno a las técnicas y los materiales de las pinturas
rupestres, debido a que quisieron experimentar en primera persona cOmo se pintaba
en el paleolitico. Tras consultar bibliografia especializada, los alumnos consiguieron
materiales como 6xido férrico, carbén vegetal y diferentes tipos de tierra que, en sus-
titucion de grasa animal, aglutinaron con aceite vegetal para reproducir en pequefio
formato pero sobre piedra natural aquellos motivos que son habituales en las pinturas
rupestres de la cornisa cantabrica, tales como bisontes, caballos o ciervos.

Fig. 1. Fotogramas del cortometraje Paleidral. Marco Eusebio y Danel Garay, 2017
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El lugar elegido para la filmacion fue la cueva de Kobaederra de la localidad de Kor-
tezubi (Bizkaia), cercana a la conocida cueva de Santimamifie (Patrimonio de la Hu-
manidad), donde se localiza un yacimiento neolitico. En este entorno natural el actor
y miembro del equipo se vistidé con unas telas marrones evocando pieles de animales
y se adorné el cuerpo con collares de conchas de elaboracién propia, pintura negra 'y
un créneo de ciervo natural.

La finalidad de este video es mostrar una reflexion en torno a dos conceptos: la pre-
cariedad de la vida en el paleolitico, algo que les llamé la atencion personalmente, y
sobre todo, la idea de que eran las mujeres las que pintaban las cuevas, idea ésta que
esta tomando cada vez mas fuerza en las Ultimas investigaciones. A este respecto,
es de felicitar que estos alumnos hayan incorporado esas novedades historiograficas
a su trabajo y propongan una revision de la idea de artista prehistérico, demostrando
con ello una buena busqueda de informacion y un analisis critico. Por tltimo queremos
destacar que el corto fue seleccionado en el certamen BITABE Bideo Talentu Berriak
(Nuevos talentos video) organizado por la UPV/EHU en colaboracion con ZINEBI.

Un segundo trabajo escogio el relieve de Nefertiti y Akenatén y sus hijos fechado ha-
cia 1340 a.C. y ubicado en el Museo Egipcio de Berlin. El grupo estaba formado por
Paula Revuelta, Laura Barquin, Elisa Moreno y Alba Rodriguez, de los Grados de Arte
y Creacion y Disefio, a quienes llamé poderosamente la atencidn la época excepcio-
nal que supuso el reinado de estos monarcas egipcios y que sus descendientes en
el trono quisieron borrarlos de la historia. Esta es una época que despierta interés y
curiosidad en muchas personas debido a su excepcionalidad, pero las estudiantes
hicieron una reflexion en torno a este hecho. Es decir, fue una etapa de la historia de
Egipto que se quiso borrar en su época, pero desde la actualidad es la que mas se
quiere contar.

El resultado fue un breve comic que cuenta una vez mas lo que ocurrié durante el
reinado de Akenatén, a su vez narrado por un abuelo egipcio contemporaneo a los
hechos que lo cuenta a sus nietos. Es decir, una narracion dentro de otra narracion,
una en primera persona y otra desde la época contemporanea. EI comic termina con
la frase “no es tan facil borrar la historia”, dando a entender que lo que acontece en
la historia deja siempre una huella, en este caso en la creaciones artisticas. Por un
lado, la historia se conserva en la literatura de transmision oral que, aunque mitificada
y cambiada -y en este caso ficticia-, mantiene el recuerdo de un hecho. Pero también
conservamos el testimonio directo del relieve analizado en el que se representa a am-
bos gobernantes con unos parametros estéticos novedosos, como bien se sabe. Y el
hecho de volver a narrarlo en el formato de comic, actualiza el relato y lo hace revivir.

El disefio del comic obedece a la estética del antiguo Egipto mezclado con un natura-
lismo en el narrador de la historia y los nifios que le escuchan, volviendo a proponer
una reflexion sobre el relato histdrico: la historia de Aton sigue los parametros estéti-
cos del arte faradnico porque ya es historia, y la historia se transmite y re-transmite a
través del arte. Una bonita reflexion para unas estudiantes de arte y disefio.
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Fig. 2. Paginas del comic Aton. Paula Revuelta, Laura Barquin, Elisa Moreno y Alba Rodriguez, 2017
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Finalmente, nos gustaria destacar un Gltimo proyecto artistico elaborado por alumnos
del grado de Arte y de Conservacion y Restauracion, que son Sara Guerra, Alex Martin
y Anton Carrero. Esta vez los alumnos presentaron una instalacién en clase que preten-
dia reflexionar sobre el realismo y la interaccion con el espectador que caracteriza a la
pintura barroca italiana. Para ello, eligieron la Cena de Emaus de Michelangelo Merisi
da Caravaggio de 1596-1602, argumentando que la composicion abierta de los perso-
najes alrededor de una mesa, con un espacio vacio, es una prueba clara de que Cara-
vaggio invita al espectador a sentarse en esa misma mesa con Jesus y los apostoles.

Para materializar esta idea, los alumnos montaron una instalacién con una reproduc-
cion de la pintura en formato triptico y una reproduccion del espacio de la pintura en
tres dimensiones. Es decir, reprodujeron la obra de Caravaggio con pintura acrilica
aplicada con spray y brocha sobre cartdn, pero recrearon el espacio del cuadro con
una mesa real en el que colocaron un bodegdn contemporaneo. En esta instalacion,
la invitacion a participar en el cuadro era literal, en tanto que colocaron una silla para
gue asi fuera e invitaron a los comparieros/as a sentarse en ella, algo que hicieron.

Fig. 3. Instalacion Cena de Emads. Sara Guerra, Alex Martin y Anton Carrero, 2017
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Ademas de todo esto, el grupo proponia conectar con el realismo barroco. En este
sentido les llamé la atencién que Caravaggio empleara modelos reales para repre-
sentar a los apostoles, algo que sabemos caracterizd toda la obra del italiano y que
en ocasiones fue criticado por ello, aduciendo que ese realismo restaba sacralidad a
los personajes. Pues bien, en esta instalacion la sacralidad de la escena es eliminada
intencionadamente a través del bodegén. En la pintura sobre la mesa se coloca una
cena servida, y en primer plano, un cesto con frutas de clara alusion simbdlica, ya que
encontramos manzanas (sefialando el pecado original), uvas (haciendo alusioén a la
eucaristia y, con ello, la salvacion garantizada por Cristo), y una granada, simbolo tra-
dicional de la resurreccién. Frente a estas alusiones religiosas, el bodegoén real de la
instalacion cuenta con platanos y peras, un bote de Nesquik, dos botellas de agua, un
azucarero y un pequenfio flexo, objetos cotidianos en nuestra sociedad y que no tienen
ninguna alusién simbdlica. Con ello, convierte en real una escena sagrada como lo
hace Caravaggio, pero de una forma totalmente diferente.

Por razones de espacio no podemos traer aqui mas proyectos interesantes que pre-
sentaron los/as alumnos/as, pero creemos que con estos ejemplos podemos hacernos
una idea del tipo de trabajos que presentan. Sin duda sera muy interesante observar
en afios sucesivos cOMo esta practica estimula la creatividad del alumnado cuyo fruto
seran otros tantos productos artisticos.

6. Conclusiones

A modo de conclusién queremos llamar la atencién sobre los resultados que he-
mos obtenido con la implementacion experimental de este ABP. Por un lado, uno
de los resultados es discursivo, debido a que esta experiencia nos ha permitido
general un discurso respecto a la posibilidad de incorporar un ABP a un grado de
Humanidades, lo que demuestra no sdélo que es perfectamente asimilable, sino que
ademas es muy eficaz. También obtenemos un resultado metodoldgico debido a
gue estamos dando una pauta y un ejemplo para importar una metodologia activa
al &mbito humanistico que, como se ha indicado al principio, procede de un cambio
de enfoque.

Por otra parte, tal vez el resultado mas vistoso es el material, porque los productos
finales que ha generado este proyecto tienen un valor intrinseco y se justifican por si
mismo, que es precisamente la caracteristica fundamental y distintiva de estos grados
artisticos. La creacion de una obra de arte haciendo uso de la historia del arte ha sido
uno de sus principales logros. Esto ha generado un aumento notable de interés por
esta asignatura entre el alumnado, a juzgar por las conversaciones mantenidas con
ellos, y es algo que queremos destacar especialmente porque nos indica que se ha
cumplido la agenda oculta planeada.

Son también innegables los resultados positivos que se obtienen en alcanzar las com-
petencias asignadas tanto a los grados como a la propia asignatura. En la tabla 1 se
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han redactado las que son explicitas y que se cumplen con el trabajo directo, pero no
podemos olvidar que hay otras competencias colaterales que también se alcanzan
con este proyecto.

Por dltimo, no queremos terminar este trabajo sin animar a los/las docentes de Huma-
nidades a disefiar nuevos proyectos educativos en enseflanza superior y a darlos a
conocer en publicaciones especializadas, sobre todo en los grados que por naturaleza
son creativos. Publicar los proyectos y sus resultados favorece la implantacion de los
Mismos en otros centros, ya que los/las docentes contamos con mas modelos de pro-
yectos. Esperamos que esta intervencion contribuya a ello.
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