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ARTE Y TECNOLOGIA

Jose Luis Lozano Jiménez
Granada

Elimpacto de las nuevas tecnologias:
produccion cultural, profesionalizacion, etc.

Politicas de control
social en el Arte
Contemporaneo:
Reflexiones en torno
a la estética de la
videovigilancia.

Nos encontramos ante una situacion en la que el ser humano esta sometido
a numerosas normativas de control y poder sobre el cuerpo, implantadas
por los gobiernos de las ciudades neoliberales. En el siglo XXI encontramos
artistas que estan manifestando su interés por el uso de los conceptos
relacionados con el control y la vigilancia utilizando como herramientas los
actuales sistemas que nos proporcionan las tecnologias de control social
haciendo cierta critica a la situacion de control y vigilancia a la que estamos
siendo sometidos en la actualidad. Haremos una reflexion a través de la
obra de artistas como el estadounidense Hasan Elahi, a través del proyecto
“Tracking Transience, The Orwell Project”, donde reflexiona los conceptos de
control y vigilancia en su Web o el analisis del trabajo del colectivo Reverso
"ANTICUERPOS” que han trabajado sobre la critica del control, vigilancia,
los binarismos normativos de género y sexualidad.
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El impacto de las nuevas tecnologias:
produccion cultural, profesionalizacion, etc.

POL|’T|CAS DE CONTROL Estamos siendo testigos de la aparicion incesante de cédmaras de

vigilancia y en consecuencia a la creacién de un mobiliario urbano nuevo

SOCIAL EN ELIARTE con el uso de estos medios. Un paisaje actual en el que la camara de
CONTEMPORANEQ: vigiancia y el control sobre la sociedad es una herramienta en uso del

R E F |_ EX| O N ES E N —|—O R N O disefio arquitecténic o de nuestra contemporaneidad. Esta proliferacion

se hizo mas evidente en las ciudades de Nueva York, Madrid y Londres

A |_A EST ET| CA D E I_A tras los tragicos atentados terroristas, como mecanismo fundamental en
V| D EOV| Gl LAN ClA la lucha contra el crimen y el terrorismo. La situacién de inseguridad

en las ciudades hizo que se creara la idea de Pandptico como modelo

social, de la que nos hace referencia Michael Foucault, asi como una
progresiva implantacion de camaras de videovigilancia en espacios urbanos tanto de indole publica
como privada. Ciudades como Londres han planteado su estructura como espacio fortificado,
los datos estadisticos lo demuestran, con un gasto de méas de 280 millones de euros invertidos
en la instalacién de 10.000 camaras de vigilancia en las calles de la capital Britanica, todo ello
contradictorio si pensamos que su uso primordial es para atajar la delincuencia, y es en esta ciudad
donde segln las estadisticas, el 80% de los crimenes aun esta por resolverse. Esta implantacion
supone la perdida de la privacidad e intimidad sobre el ser humano, asi como la creacién de un
nuevo modelo social establecido sobre todo en Occidente y que advierte nuevos cambios en el siglo
XXI. Asi pues son cada vez mas los espacios de control, seguridad y proteccion en las ciudades,
las camaras de vigilancia literalmente nos estan invadiendo, ya no solo en los aeropuertos, bancos,
carreteras, calles, grandes superficies sino también en pequefios comercios, casas particulares y
esquinas del centro de las ciudades.

El control sobre el ser humano ha generado un debate que se remonta tiempo atras, el hombre ha
tenido desde siempre la necesidad de ser y sentirse vigilado, y es ahora en la era Postmoderna de
dominacién y poder, cuando se ha hecho mas evidente el uso de esta tecnologia de control social.
Observamos, que a principios del siglo XXI algunos artistas han investigado con obras sobre las
nuevas relaciones y los nuevos espacios que aportan concretamente las tecnologias destinadas
al control y a la vigilancia, iniciando asi un discurso critico sobre este tipo de dispositivos, nuevos
medios tecnolégicos como el uso de las camaras de videovigilancia. Estas nuevas experiencias
artisticas dan a conocer visiones de la sociedad contemporanea de control y vigilancia, reflexionando
sobre el cuerpo del individuo y su intimidad interrumpida, y el nuevo habitat videocontrolado. En
esta mas que evidente sociedad de la vigilancia a través del control de los datos de los individuos
en el aflo 2002 nace el Proyecto artistico “Tracking Transience, The Orwell Project del artista
Hasan Elahi, como respuesta al control y vigilancia a la que estaba siendo sometida la sociedad
Norteamericana tras los atentados terroristas del 11 de Septiembre a las Torres Gemelas y tras el
acoso al que fue sometido en junio del 2002 el artista Hasan Elahi en el aeropuerto de Detroit por el
FBI cuando lo confundieron erréneamente con los terroristas. Hasan Elahi con Tracking Transience,
hace una critica a la inclusion errénea de personas en las bases de datos de la policia. Como hemos
hecho referencia anteriormente este suceso ocurrié en el Aeropuerto de Detroit cuando el artista
multimedia, llegaba de un vuelo procedente de los Paises Bajos, en uno de los tantos viajes que
realiza continuamente al exterior como conferenciante en exposiciones y congresos o para llevar a
cabo exhibiciones en diferentes paises. En el afio 2002 acababa de aterrizar de un vuelo procedente

Ver la Web de Hasan Elahi: http://trackingtransience.net/
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de los Paises Bajos de Amsterdam, Holanda, que venia de inaugurar una exposicién en la que
participaba en Senegal, es en ese momento cuando por confusion es detenido por los agentes
del FBI como dice Georgina Maddox “a causa de su nombre isldmico y la fe” (Maddox 2009), e
incluido en la lista de sospechosos terroristas vinculados al atentado de las Torres Gemelas. Elahi
es forzado y obligado a acompafiar a los agentes a una gran sala donde una gran masa de personas
“sospechosas” esperaban a ser llamados a declarar e investigados por los agentes del FBI. Tras
varios meses de interrogantes regulares, en concreto seis meses de llamadas continuadas desde
las oficinas del FBI y el posterior sometimiento a un detector de mentiras, en total unas 9 pruebas
seguidas al final se comprueba su inocencia. Gracias a su agenda electrénica donde Elahi tenia
anotado cada recorrido que hacia dia a dia, pudo demostrar su inocencia, en ella rastred cada
movimiento que habia realizado alrededor del 11 de septiembre. El artista obsesionado con su
mas que evidente inocencia pide al FBI que a través de un documento redacte que Hasan Elahi
no estaba vinculado a grupos terroristas, para asi poder demostrar su inocencia cada vez que
fuese detenido por alguna causa parecida al incidente ocurrido. No se redact6 ninglin documento
que acreditase tal informacion de declaraciones, pero por otra parte el FBI le facilité su nimero de
teléfono por si le ocurria alguna situacion parecida en cualquier otro lugar, con el fin de asegurarle
un viaje sin nuevas detenciones. Elahi llama a “su” agente del FBI antes de realizar cada salida o
viaje, cuando cruza cualquier frontera, cuando accede a espacios que estan sometidos a control
con el fin de proporcionar la maxima transparencia de cada viaje que él hace(Dennis 2007, 139-
155). Desde entonces el artista declara: “...no he sido detenido”. Hasan Elahi convive con un
dispositivo GPS (Amrohvi 2007) de localizacion inaldmbrica o de rastreo en red que permite que el
artista esté constantemente localizado(Anderson 2007, 229), este mecanismo electrénico localiza
su posicion geografica en el globo terrdqueo con una sorprendente exactitud.

El artista Estadounidense vive por y para el control, abierto y transparente a todo, de
esta manera al ser sincero en su imagen, limpia cualquier sospecha que haya contra él y su
vinculacion a bandas terrorista. Interactuar con su trabajo solo es posible a través de su Web http://
trackingtranscience.net/, en ella podemos rastrear en los datos del artista mediante la indagacion
en los registros de sus actividades que incluye cada dia como diario intimo, como facebook o
MySpace, el utiliza su Web como un Lifelogging (O'Hara, Tuffield, and Shadbolt 2009). Hasan
Elahi inicié su proyecto en el afio 2004, y desde ese mismo afio lleva publicando a modo de diario
publico todas las imagenes y datos que tiene que ver con su vida diaria, lo hace como una forma
de autovigilancia.

En su web, utiliza a modo de base de datos electrénica, el artista publica, segin dice:
unas 300 fotografias al dia, de los lugares que transita en cada momento, en el archivo de la
web hay publicadas unas 30.000 imagenes, que muestra sin piedad, él ha colgado en la web un
historial de su vida lo més veraz posible, cualquier persona libremente puede ver que ha hechoy
saber donde ha estado el artista en cualquier momento de su vida, rastrear sus datos e incluso ver
donde se encuentra en ese preciso instante que ojeamos su web.

La instalacion es planteada como un proyecto vivo que se encuentra ubicado en Internet
pero ya ha sido mostrada en numerosas ocasiones desde el afio 2005 fisicamente en varias
muestras en diferentes Centros o espacios expositivos.

En este sentido debemos destacar también la actuacion performatica del Colectivo
REVERSO con su propuesta “ANTICUERPOS” como resistencia al control social en las ciudades
con respecto a los sitemas de vigilancia y control implantados, asi como a los binarismos normativos
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de géneroy sexualidad. Es una actuacion articulada alrededor de un personaje de cuerpo desnudo
de caracteres asexuales, condicionado por la instalacion de 8 camaras de vigilancia enfocando
zonas corpéreas, como lo son el sexo y los fragmentos amorfos que convierten su cuerpo en
un realityshow. El cuerpo danza por el espacio publico con un proyector colocado en su pecho
proyectando las imagenes en directo sobre edificaciones que representan una estructura de poder
politico, econdémico, social, etc., fachadas limpias e inmaculadas en apariencia, pero que guardan
tras de si un control intencionado sobre la sociedad democratica actual.

Sus proyecciones tienen una apariencia incomprensible y amorfa para la vision, ya que la
imagen esta condicionada por el &ngulo de colocacion del dispositivo y la cercania de la proyeccion.
Su danza es lenta y leve, movimientos coreogréficos hacen del cuerpo fragmentos casi abstractos.
La voz del personaje es sometida en tiempo real a un proceso interactivo de procesado informatico
mostrandose asi defragmentado al igual que el cuerpo. Esta nueva sinfonia se disuelve en el
espacio publico, a pesar de toda la ilegibilidad el resultado final de la obra resulta ser realmente
poético. Este cyborg pangénero hipervigilado, Unidad Moévil de Produccién de Cuerpo (UMPC),
como ha sido bautizado por el Colectivo REVERSO, supone una propuesta artistica-tecnolégica
con connotaciones politicas y activistas, denunciando las nuevas formas de totalitarismo politico
y control sobre las sociedades democraticas. Con esta propuesta de intervencion-performance el
Colectivo REVERSO en la figura de Jaime del Val, artista tecnolégico, actia como detonador contra
los binarismos y normas de género, ellos estan convencidos de que todo ser humano es hermafrodita
y que por tanto todos hemos sido sometidos a un proceso de asignacion de género y sexo a través
de procesos clinicos en funcién a la normativa heterosexual de reproduccion, este experimento
artistico-tecnolégico cuestiona las normas creadas sobre el cuerpo y plantea la creacion de un
ser nuevo Post-Anatémico, asexual y amorfo, un Metacuerpo, capaz de destruir y escapar de los
dispositivos de control social.

Como conclusién general, estos trabajos son una respuesta artistica a las nuevas
sociedades sometidas al control y al almacenamiento de informacién que estan borrando conceptos
primordiales del ser humano como son la seguridad y la libertad.
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