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El serial clésico o “classic serial” es uno de los géneros mds caracteristicos
de la television britdnica. A lo largo de los tiltimos treinta afios, las dramatiza-
ciones de novelas de “prestigio” producidas tanto por la BBC como por las com-
pafifas comerciales, han encontrado siempre un hueco privilegiado en la progra-
macion televisiva semanal. Ademads, el serial cldsico se ha convertido, de entre
todos los espacios dramiticos, en el producto més exportable.

Para elaborar una definicién estrictamente narratolégica del serial cldsico
podemos recurrir a la tipologia desarrollada por Jesis Gonzdlez Requena®. A
partir de las relaciones 16gico-temporales que estructuran la trama, Gonzélez
Requena establece nueve modelos de ficcidn televisiva serializada. Al serial clé-
sico le corresponderia el octavo, el modelo propio del “folletin”, caracterizado
por las relaciones temporales determinadas entre episodios, la presencia de elip-
sis biogréficas y una trama serial jerarquizada. De esta manera queda claramente
diferenciado de la comedia de situaciones o “sitcom”, que presenta relaciones
temporales indeterminadas entre sus episodios y, por ello, no contiene elipsis
biograficas. También se distingue del culebrén o “soap opera” en que la trama
serial de este ultimo no est4 jerarquizada.

El serial cldsico es un producto de la BBC, y es en el seno de este ente
publico donde desarrollard sus cédigos estéticos y narrativos. La British Broad-
casting Company, fundada en 1922, se transformé en la British Broadcasting
Corporation en 1926, mediante Carta Real, obteniendo de esta manera el mono-
polio de las ondas radiofénicas, asi como una fuente de financiacién estable: la
venta de licencias a los receptores, cuya cuantia estipulaba el Parlamento.

Se habia creado un servicio piblico cuya flexibilidad permitia una discutida
y discutible independencia del poder politico. Para poder comprender esta singu-
lar noci6n de la radiodifusién piblica hay que considerar el contexto politico-
cultural en el que surge. Raymond Williams cita tres factores que definen las
peculiaridades del modelo britdnico?®. En primer lugar, la existencia de una cul-
tura nacional, producto de la temprana industrializacién de la sociedad briténica.
En segundo lugar, la clase dominante, que comparte una versién de esa cultura
nacional, ha asumido ya una concepcién paternalista de servicio piblico. Por
tltimo, la préctica habitual por parte del estado britdnico de delegar la adminis-
tracion de determinados asuntos en esa clase dominante, sin necesidad de recu-
rrir a un control centralizado directo.
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Bajo el mandato de su primer director general, Lord Reith, la BBC asumi6
sus obligaciones constitucionales de “informar, educar y entretener”’, en ese
estricto orden. Para Reith se trataba de un imperativo moral, el de elevar el nivel
cultural de las masas, generdndose asi un discurso que John Corner califica de
“didéctico -emancipatorio”® y que, como comenta Raymond Williams, fundia
los discursos del sacerdote y el educador, con todo el entramado de significados
y valores que entrafiaban®. Esta concepcién de servicio publico sintonizaba per-
fectamente con la “intelligentsia” liberal de los afios treinta. Shaw, Wells, Key-
nes, Beveridge, Huxley colaboraron intensamente con la BBC, convencidos de
actuar por el bien publico de la nacién, y en concreto por el bien de las clases
trabajadoras. Este discurso paternalista, se veria reforzado durante la Segunda
Guerra Mundial y la reconstruccién de postguerra®. La BBC, en definitiva, con-
sideraba como misién propia la de formar y crear un publico, en lugar de com-
placer a lo que despectivamente denominaba el mfnimo comiin denominador.

En lo que se refiere a la produccién dramitica de la casa, este empefio se
tradujo en una actitud seria, incluso solemne, a la hora de ofrecer entretenimien-
to. Unos géneros se verdn, por tanto, privilegiados respecto a otros. Y el serial
clasico encaj6 perfectamente dentro de este esquema. La dramatizacién de obras
“clasicas”, pertenecientes o herederas de la “Gran Tradicién” definida por
ER.Leavis®, resultaba el vehiculo ideal para la propagacién y reafirmacién de lo
que en la Gran Bretafia del consenso y el estado del bienestar se entendia como
“cultura nacional”. La solemnidad de esta tarea queda patente al programar la
BBC, fiel guardiana del Sabbath®, el serial cldsico el domingo por la noche, pro-
duciéndose, como sefiala Paul Kerr, una “secularizacién del fervor religioso”®.

El primer serial cldsico, de hecho el primer serial de cualquier clase, fue
producido en 1951. Se trataba de una adaptaciéon de The Warden, de Anthony
Trollope, en seis capitulos de treinta minutos. A lo largo de los siguientes doce
afios, hasta la institucionalizacién del género en 1964 con la creacién del depar-
tamento de seriales, la BBC realizard treinta dramatizaciones de obras literarias
clasicas?. De esta etapa ha sobrevivido una proporcién minima de la produccién
dramatica televisiva.

Hasta la introduccién de la cinta magnética de video en Gran Bretafia en
1958 y la generalizaci6n de su uso en los afios sesenta, la televisidn se caracteri-
z6 por ser un medio esencialmente “directo”. La costosa filmacién con cdmaras
de 35 mm era un lujo reservado para aquellas escenas que no se podian recrear
en el estudio. Ademds, las 405 lineas que componian la imagen televisiva mono-
croma proporcionaban una muy inferior definicién respecto a la imagen cinema-
togréfica.

Todas estas limitaciones técnicas definieron la esencia de la dramaturgia
televisiva de los afios cincuenta. La duracién minima de los planos era de treinta
segundos y, como la propia BBC aconsejaba a sus guionistas, escenas con dos, a
lo sumo tres, personajes, escenas “intimas” y “tranquilas”, eran las ideales para
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ser captadas por la cdmara"®. Ademds, el efecto de inmediatez que se lograba
con las emisiones en directo acercaban la estética televisiva a la teatral y a la
radiofénica, distancidndola claramente de la filmica. Como afirma John Caug-
hie, la consecucion de una estética cinematografica no solo fue tecnolégicamen-
te imposible, sino que ésta habia sido deliberadamente rechazada por el nuevo
medio. De hecho, desde sus primeros afios, la BBC no concibi6 su publico como
una masa, sino como “un grupo de personas en un cuarto de estar’". Habia que
adecuar, por tanto, el estilo televisivo a las peculiaridades de su recepcion.

La television britdnica, en suma, privilegiaba la palabra y el intercambio
verbal sobre la imagen. No es de extraifiar, pues, que desde su nacimiento adqui-
riera la reputacién de ser primordialmente un medio de escritores, reputacion
que perdura hasta nuestros dias.

La institucionalizacién del serial clasico fue el resultado de. por una parte,
la revolucién tecnélogica que supuso la grabacién en cinta magnética de los pro-
gramas dramadticos, y por otra, el debate cultural que se generd en el pais en
torno al futuro de la television, tras la creacion del primer canal comercial en
1955, y que quedé recogido en el informe de la comisién Pilkington, publicado
en 1962.

En primer lugar, la grabacién de la imagen televisiva hizo perder a €ésta
radicalmente su efecto de inmediatez. Las enormes posibilidades que permitia la
manipulacién de la imagen, sobre todo en la fase de postproduccion, inicié una
nueva etapa en la historia del medio. La dramaturgia televisiva se despojo de su
retérica teatral, comenzando el lento proceso de convergencia entre las estéticas
televisiva y cinematografica, proceso que culminaré en los afios ochenta con la
confluencia de ambas en una sola estética de la imagen audiovisual®?.

La llegada del video supuso, ademds, el triunfo de otra clase de manipula-
cién. Al perder su cardcter efimero, los programas televisivos se transformaron
en productos de indudable potencial comercial, una vez creado el mercado tele-
visivo internacional. Con la fundacién de BBC Enterprises en 1966, 1a compaiiia
se lanz6 a la conquista de nuevos mercados, con la vista puesta en el més vasto e
importante, los Estados Unidos de América. Y de todos los géneros draméticos
cultivados por la BBC, serd precisamente el serial cldsico el que resulte mas
vendible.

La consagracion del serial cldsico, a comienzos de los afios sesenta, como
televisién de “calidad”, queda manifiesta en el doble significado que adquiere el
término “clasico”. Este ya no sélo hace referencia al caricter canonico de la
fuente literaria original, ahora también alude a la existencia de un cénon televisi-
vo. El serial se define de esta manera en oposicién a otros géneros dramdticos
mas “populares”, en particular la “soap opera™?.

La vieja doctrina del servicio publico parecia estar en peligro tras la implan-
tacién de la ITV. El temor al efecto embrutecedor que se le atribuia a la televi-
sién comercial, a una excesiva “americanizacién” del medio, llevé a una redefi-

&9



PEDRO ARBONA PONCE

nicién del concepto de responsabilidad piiblica, como indicaban las conclusiones
del informe Pilkington"®. Pilkington entendia que la cultura del ocio y el entrete-
nimiento proporcionada por los medios de comunicacién de masas estaba des-
truyendo los valores de unas clases trabajadoras que comenzaban a disfrutar de
una relativa mejora en sus condiciones materiales. Desde esta dptica sentimental
y elitista, el informe recomendaba el reforzamiento de la televisién publica, de
tal manera que en ella cupieran todos aquellos espacios que escaparan a criterios
puramente comerciales. Como sefiala Colin Seymour-Ure®, Pilkington reformu-
laba la vieja pregunta: ;Cémo va a saber el publico qué tipo de programas desea
ver si no se le ofrecen auténticas alternativas?

De este debate saldrd la BBC fortalecida con la creaciéon en 1964 de un
segundo canal publico, BBC2, concebido como canal minoritario y de experi-
mentacion“®. Esta expansion afecté radicalmente al departamento de drama de
la compafiia que se dividird en tres secciones: una primera dedicada a la produc-
cién de espacios draméticos no serializados o “single plays”!?, otra especializa-
da en series, y una tercera dedicada exclusivamente a la fabricacién de seriales.

En sus primeros siete afios de existencia, el departamento de seriales de la
BBC produjo 70 adaptaciones literarias, de las que dos terceras partes fueron
emitidas por la BBC2"®. La canonizacion del serial cldsico se habia producido, y
con ella se privilegiaba una estética televisiva que, una vez perdidas sus raices
teatrales y radiofénicas, actualizaba el discurso critico surgido en torno al cine
britanico de los afios cuarenta. La recepcién de peliculas como Brief Encounter
(1945), Great Expectations (1946) o Whisky Galore! (1948) sugiere la existencia
de un consenso respecto a la cuestién de como debia ser un film britdnico de
calidad. John Ellis cita algunos conceptos e ideas recurrentes: “humanismo”,
“unidad orgéanica”, “tono contenido”, “autenticidad”, “elevacién del estatus del
guionista”, y una visién del cineasta y su equipo como “artesanos colaborando
de acuerdo con las condiciones impuestas por la industria para producir una obra
que, aunque carente de llamativa originalidad, posea elegancia, honestidad e
integridad”“®. El serial cldsico de la BBC recupera todo este conglomerado de
valores y significados que hunde sus raices culturales en George Eliot, Thomas
Carlyle y William Morris.

Pero, si bien dentro de Gran Bretafia el serial clasico habia logrado impo-
nerse como una forma de entender una dramaturgia televisiva de calidad, aunque
por supuesto no la unica®, fuera del pais, la adaptacién literaria se convertird
inmediatamente en sinénimo de “televisién de prestigio”, sobre todo a rafz del
éxito de The Forsyte Saga (BBC, 1967)%0.

En el caso de los Estados Unidos, la emisién de este serial por la recién cre-
ada television publica, el Public Broadcasting Service (PBS), causé un impacto
de tal magnitud que a partir de 1971 se crearfa un espacio los domingos por la
noche llamado “Masterpiece Theatre”, dedicado exclusivamente al serial cldsico
britanico®. Con la internacionalizacién del serial clésico, la BBC adopt6 lo que
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Geoff Mulgan denomina “la estrategia Marks & Spencer”, una estrategia que
explota su fama de proveedores de productos de calidad. La BBC, en palabras
de un ejecutivo de su subsidiaria americana, Lionheart Television, al cultivar
este género trata de “mejorar su imagen de marca” mediante operaciones simila-
res a las empleadas por la casa Parker en el sector de las plumas estilograficas, o
]la IBM en el de los ordenadores®.

En definitiva, la historia del serial cldsico como género puede entenderse
como un intento de resolver las contradicciones entre las nociones de servicio
publico y responsabilidad cultural, por un lado, y las presiones del creciente
mercado internacional, por el otro. Estas tensiones son las que dan forma al
debate que en torno a la televisién piblica se ha venido desarrollando a lo largo
de estas dos ultimas décadas como reflejan los informes Annan (1977) y Pea-
cock (1986). Recientemente el debate se ha recrudecido al centrarse éste sobre el
futuro de 1a BBC.

Muerto el estado del bienestar, y enterrado el mito del consenso, la televi-
sion publica britdnica participa de la crisis de ideas que caracteriza a la cultura
occidental de los noventa. Los viejos conceptos de servicio piiblico o cultura
nacional resultan obsoletos frente a la profunda fragmentacién y diversidad de la
sociedad britanica actual. ;Que rol deberia desempeiiar la televisién piblica ante
la nueva realidad? De momento la BBC ha ofrecido su visién en un documento
que, con el titulo de “Extending Choice”, manifiesta un vago propésito de “apo-
yar y estimular el desarrollo y la expresién de la cultura britdnica”. Esta declara-
cién de principios ha encontrado reacciones escépticas cuando no hostiles®
entre profesionales y estudiosos del medio.

Muy lejos quedan ya los tiempos en que la ministra de educacién del
gobierno laborista de postguerra, Ellen Wilkinson, expresaba su deseo de crear
“una nacion de radio oyentes”®. En la Gran Bretafia de 1993, en cambio, nadie
parece compartir el viejo mito de que la BBC habla por la nacién y para la
nacion.
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NOTAS

I Jesiis Gonzédlez Requena, “Las series televisivas: una tipologia”, en ENCARNA JIMENEZ
LOSANTOS y VICENTE SANCHEZ-BIOSCA, ed., 1989.

2 Raymond Williams, 1990, segunda edicién, pp. 33-34.

3 John Corner, ed., 1991, p. 11.

4 Raymond Williams, 1990, segunda edicién, p. 132.

3 James Curran y Jean Seaton, 1991, cuarta edicién, pp. 131-188.

6 Leavis reconoci6 tan sélo a cinco auténticos creadores de la tradicién novelistica inglesa:
Jane Austen, George Eliot, Henry James, Joseph Conrad y D.H. Lawrence. Charles Dickens, con la
excepcion de Hard Times, las hermanas Bronté, Anthony Trollope o Thomas Hardy no fueron mas
que meros continuadores.

7 Para Lord Reith la observancia por parte de la BBC del Sabbath, garantizaba un dfa a la
semana “sin jazz ni variedades”. Ver John Caughie, “Broadcasting and Cinema 1: Converging His-
tories”, en Charles Barr, ed., 1986, pp. 189-190.

8 Paul Kerr, 1982.

9 Dickens ser4 el autor mds frecuentemente adaptado con ocho serializaciones; le siguen Aus-
ten (4), Trollope (4) y Charlotte Bronté (3). Ver Monica Lauritzen, 1981, pp. 182-183.

10 George W. Brandt, 1981, p. 11.

11 John Caughie, “Before the Golden Age: Early Television Drama”, en John Corner, ed.,
p.32.

12 Un ejemplo de reciente memoria lo encontramos en Enchanted April (BBC, 1992), adapta-
ci6én de la novela homénima de Elizabeth von Arnim, que ha disfrutado de distribucién cinemato-
gréfica fuera de Gran Bretafia, llegando incluso a obtener dos nominaciones a los Oscars de Holly-
wood en la edici6n de 1992.

13 Este género estaba servido por la Independent Television (ITV), que lleva emitiendo Coro-
nation Street (Granada) ininterrumpidamente desde 1960.

14 James Curran y Jean Seaton, 1991, cuarta edicién, pp. 203-211.

15 Colin Seymour-Ure, 1991, p. 139.

16 En 1967 la BBC2 inici6 sus emisiones empleando la nueva frecuencia UHF/625 lineas.
Serd ademds la primera en emitir en color en el Reino Unido.

17 Las “single plays”, a diferencia de los seriales cldsicos, estaban “originalmente” escritas
para television. Autores como Dennis Potter, Trevor Griffiths o David Mercer se iniciaron en este
género.

18 Monica Lauritzen, 1981, pp. 182-183.

19 John Ellis, 1978.

20 La “single play”, como género innovador que cuestionaba la tradicién, encarnaria el otro
ideal, para algunos opuesto, de drama televisivo de calidad.

21 En 1970 la BBC habfa vendido el serial a cuarenta y cinco paises, entre ellos Estados Uni-
dos, Espafia, Hungria o la Uni6n Soviética, consiguiendo una audiencia cercana a los 160.000.000
de espectadores. Ver Gerge W. Brandt, 1981, p. 21.

22 Ver Alistair Cooke, 1982, y Raymond William Stedman, 1977, segunda edicién, pp. 435-
441.

23 Geoff Mulgan, ed., 1990, pp.14-15.

24 Nicholas Garnham, 1993.

25 John Ellis, 1978, p. 17.
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