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7 INTRODUCCION

Antonio AchuUcarro

Contexto de la asignatura

La Facultad de Bellas Artes de la UPV/EHU ha andpliaecientemente su
oferta de grados con motivo de la implantacionmiedvo plan de estudios. Si el plan del
95 ofertaba un solo titulo decenciado en Bellas Arteson el nuevo plan se ofertan tres
grados: Grado erArte, Grado enCreacion y Disefioy Grado enConservacion y
Restauracion de Bienes Culturalésa estructura cuatrienal -que al momento de faiscri
estas lineas no ha terminado de implantarse, ptes@o se esta implantando 3° curso-, se
divide en dos bloques bianuales, el primero decleses es comun a los tres Grados,
mientras que a partir de tercero para cada undlakese imparten bloques de contenidos
especificos.

Dentro de esa estructura se ha creado una nuea din trabajo de caracter
especificamente transversal cuyo objetivo es eaplos procesos creativos inherentes a la
produccion artistica: los laboratorios. Aunque cada de las asignaturas que componen
dicha linea depende administrativamente de un tepanto, todas ellas se imparten por
profesores pertenecientes a distintas areas deioueato.

La linea de trabajo de laborat@i@omienza en 1° con dos asignaturas:
Laboratorio de Materialesy Laboratorio de ImagenEn ellas se exploran distintas
posibilidades creativas en el uso de materialesnylae produccion de imagen,
respectivamente. Continla en segundo curso corasigaatura -la que nos ocupa- que
pretende canalizar los recursos obtenidos en bagdsorios de primero hacia un discurso
personal en formacion.

La asignaturaLaboratorio 2 pretende asi integrar los contenidos de los
Laboratoriosde 1° en procesos de trabajo cuya finalidad edagudiscentes incorporen
paulatinamente los hallazgos y los recursos obtenéh 1° a propuestas personales que
vayan adquiriendo sentido a partir del paulatinmogigue con la experiencia personal.

Superado el nivel de segundo curso, el objetivoges el aprendizaje
desarrollado en la asignatura haya sentado las lpase una mayor profundizacion en las
asignaturas de 3Raboratorio A y B-en el Grado eirte-y Proyectos 1 y 2en el Grado
en Creacion y Disefiopara que en cuarto curso los alumnos puedan defehgeoyecto
de fin de carrera desde una perspectiva persoslfisndamentada.

Si bien para el Grado deonservacion y Restauracion de Bienes Culturates
se da una relacion tan directa en lo que corregpa@ndercero y cuarto cursos, el
aprendizaje de lokaboratoriosde primero y segundo formara parte de los contenid
comunes a las tres titulaciones y a la formacidgidx en el ambito especifico del Arte
para los licenciados de dicho Grado y su diferen@m universitaria respecto a los
titulados por las escuelas de Restauracion.



Contexto del Proyecto de Innovacion Educativa

La asignaturalLaboratorio de 2° curso, de nueva creacion, depende
administrativamente del Departamento de Dibujo pseoimparte por profesores de
distintas areas de conocimiento, lo que en priaclpi da un caracter eminentemente
transversal e interdisciplinar.

El trabajo previo que habiamos comenzado antea derlvocatoria del PIE, y
una vez aprobada la estructura del nuevo planglfksefio del programa. Se hizo por
profesores a los que se habia asignado docend@rereva asignatura, entre los cuales
estdbamos algunos de los constituyentes del ajugbo.

Los profesores que disefiamos el programa de |laadgig estamos adscritos a
distintas areas de conocimiento y cada uno de mssale acuerdo con su formacion y
experiencia, posee un perfil especifico. A la hdeaconsensuar el temario desde una
perspectiva transversal, debiamos buscar el famiorin que permitiese abordar los
contenidos de la misma desde cualquiera de logjeesoposibles. Este lugar comudn lo
encontramos en la metodologia de los procesosivareapues desde ahi se podian crear
sinergias para hacer converger las posibles progmielesde cualquiera de las areas de
conocimiento.

Tras sucesivos debates logramos disefiar un tem@mpuesto finalmente por
cuatro temas, cada uno de los cuales represert@mamento” particular del proceso de
creacién. Los cuatro temas quedaron agrupados en tres, faseacuerdo al siguiente
esquema:

EXPERIENCIA: Produccion de Imaginario personal y llevarlo a la obra
FASE 1: <
) PROYECTACION FASE 2: PRODpCCION FAEI\EISIIT\SAII;OUSG%ISN
AMBITO IMAGINARIO AMBITO ARTISTICO ) .
i . - . . Clave: Pensamiento
Clave: Pensamiento Clave: Pensamiento serial critico
analégico
TEMA 1. Estrategia del
viajero
BITACORA:
DOCUMENTAR TEMA 3. Materias e
Clave: Mirada activa. imagenes: Dispositivos TEMA 4. La mirada del
Curiosidad para la representacion. otro.
“REALIZAR” EXPONER(SE).
Clave: Experimentacion Clave: Sintesis y
TEMA 2. Estrategia del | con las posibilidades de lod visibilidad
sofiador: medios
PROYECTO: CREAR
MUNDO
Clave: Deriva imaginaria
DOSSIER DE CURSO

! Entendemos los “procesos de creacion” como undéptrabajo “en deriva”. Idealmente, al menos, quial propuesta inicial puede

servir como detonante de procesos asociativos gueluyan, tras recorrer distintas fases, en respsiggasticas personales que el
discente genere, desde su propia mirada al plareetninicial. La inmersion en el proceso puedeatagen a hallazgos sorpresivos o
inusitados que puedan ser utilizados en lineasabajb posteriores, pero para ello es necesari@lgalemnado se impliqgue desde una
posicion receptiva y comprometida, ya que solo eesd podra obtener la conviccién necesaria pardafuentar su discurso desde la
propia experiencia.



Cuando se convocaron los PIEs 2010-12, el equipdd@uaonstituido por seis
miembros, tres Doctores y tres Licenciados, adscrt cuatro areas de conocimiento:
Escultura, Pintura, Arte y Tecnologia y Dibujo. @aade nosotros, con perfil castellano,
impartimos docencia desde hace mas de veinte afiestras que los otros dos son
profesores noveles de perfil bilinglie. Para forelagquipo se invité también a profesores
gue, habiendo participado en los debates sobreogirgma, impartirian docencia en
laboratorios de segundo, pero por circunstanciasrshis, el equipo quedoé constituido
finalmente por los actuales componentes.

DISTRIBUCION DOCENTE DEL EQUIPO POR CURSOS Y CUATWESTRES:

Curso 2010 - 2011 Curso 2011 - 2012

1°" Cuatrimestre | 2° Cuatrimestre | F'Cuatrimestre | 2° Cuatrimestre
Achucarro GRUPO 1 GRUPO 1 GRUPO 1 GRUPO 1
Rodriguez GRUPO 2 GRUPO 2 GRUPO 2 GRUPO 2
Lekerikabeaskoa| GRUPO 3 Lab. Img. 1° (Eu)
Gonzéalez Antona GRUPO 3 GRUPO 4
Larroy Superv. grupo 3 Superv. grupo 3| GRUPO 3
Mantzisidor f;)uzggio © (If;bglrrgg.gio © Lab. Img. 1° (C)

En el curso 2010-11, una vez puesta en marchagaanasignatura, entre los
seis componentes del equipo cubriamos docencialetargn tres grupos de castellano y
uno de euskera. Antonio Achucarro, ProfesoEdeulturay Coordinador del PIE, cubria
el grupo 1 de castellano. Daniel Rodriguez, Setoetdel Departamento de Pintura,
Coordinador dd_aboratorio 2y Coordinador del Grado efrte, cubria el grupo 2. El
grupo 3 quedaba cubierto por Amaia Lekerikabeas#teaEscultura, en el primer
cuatrimestre y Ander Gonzalez Antona del Departamnele Arte y Tecnologia, en el
segundo, bajo la supervision de Nieves Larroy, thmbe Escultura, que como Secretaria
Académica de la Facultad estaba liberada de hera®ckncia. El grupo 32 de euskera lo
cubria Jon Mantzisidor, del Departamento de Dibujo.

El curso 2011-12, al modificarse la asignacién dtee desde los
departamentos, la estructura docente del PIE séfiodog tuvimos que adaptarnos a la
nueva situacion. Si bien Antonio Achucarro y Dariadriguez seguimos impartiendo
docencia en un grupo cada uno durante todo el cNisges Larroy asumio la docencia de
Laboratorio 2en otro grupo durante el primer cuatrimestre desa@ 11-12, cuya docencia
del segundo cuatrimestre fue impartida por proesajenos al PIE. Ander Gonzalez
Antona también imparti6 docencia durante un cua&sine en un cuarto grupo de
Laboratorio 2 Amaia Lekerikabeaskoa y Jon Mantzisidor, el cut§el2, no tuvieron
asignacion docente emaboratorio 2 pero impartieron docencia en sendos grupos de
Laboratorio de Imagene * curso, durante el primer cuatrimestre.

Asi que, aunque las necesidades docentes de lagalepntos desdibujaron la
docencia inicial del Proyecto de Innovacion, perd@® algo de capacidad docente en
Laboratorio 2,como contrapartida también ha sido impartida dcieeen laboratorios de
1% curso por algunos profesores participantes encesteocatoria, lo que a nuestro juicio
es un dato positivo, pues proporciona un tipo dpee&ncia que se despliega entre
distintos niveles académicos de laboratorio, lo faw®rece el trasvase de experiencias
entre niveles para posteriores debates de coordinac

Volviendo a 2° curso, y ya que en total hemos itmgi@icatorce cuatrimestres
de Laboratorio 2 podemos considerar a efectos practicos que @uesté bienio hemos
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ofertado docencia en tres grupos “tedricos” deeflasio, que llamaremos A, B, C y uno
de euskera, que denominaremos K, segun el siguiaatio adjunto.

OFERTA “TEORICA” DELABORATORIO POR LOS PROFESORES DEL PIE

CURSO 2010-11 CURSO 2011-12
< Cuatrimestre 2° Cuatrimestre < Cuatrimestre 2° Cuatrimestre
GRUPO A ACHUCARRO ACHUCARRO ACHUCARRO ACHUCARRO
GRUPO B RODRIGUEZ RODRIGUEZ RODRIGUEZ RODRIGUEZ
GRUPO C LEKERIKABEASKOA GONZALEZ ANTON LARROY GONZALEZ ANTONA
GRUPO K MANTZISIDOR MANTZISIDOR

Para la puesta en practica del programa disefiamesquema de complejidad
creciente en el que los temas iniciales iban qunlanbsumidos en los siguientes de una
manera escalonada, incorporando progresivamengewarde ellos al proceso de trabajo
a medida que se iban abordando problematicas mé@glejas. Los ultimos planteamientos
del curso debian, en consecuencia, incorporar laddases del temario al resultado final,
con arreglo al esquema siguiente:

TEMA 1 TEMA 2 TEMA 3 TEMA 4
La estrategia del La estr:’;\teg|a del | Dispositivos para la La Mirada del Otro
Viajero Sofiador Representacion
OTRO
EXPONER
DISPOSITIVOS DISPOSITIVOS
PROPONER PROPONER
PROYECTO PROYECTO PROYECTO
RELACIONAR RELACIONAR RELACIONAR
BITACORA BITACORA BITACORA BITACORA
ANOTAR ANOTAR ANOTAR ANOTAR
PRIMER CUATRIMESTRE SEGUNDO CUATRIMESTRE

Una vez disefiado el programa y ya dentro de laamatoria PIE 2010-12,
disefiamos una estrategia para su verificacion @apRartiendo de este cuadro general, y
dado que no teniamos ningun material previo enuel lgasarnos, acordamos que cada
profesor, segun su criterio, generaria sus prgmiaguestas de trabajo para la puesta en
practica del programa, propuestas que serian stedias periodicamente, tanto de modo
informal, cuanto en reuniones puntuales convocpdes tal fin. En todo caso, habia que
tener siempre en mente un par de acuerdos bagicestar “atencion a las derivas” y
considerar, necesariamente, la nocién de “tranahe@asl’, dos de los puntales del
laboratorio. El trabajo realizado en el contextb Ri®yecto de Innovacién Educativa ha
consistido sobre todo, en un ensayo prueba-ermvaveés del cual hemos creado una
primera referencia que deberemos ir puliendo esosusucesivos. El presente documento
tiene la vocacion de servir como cuaderno de cadepesta experiencia; un documento
base que pueda ser utilizado como material de elalohire los contenidos del laboratorio,



desde la mirada vertida por los profesores paditgs en el PIE, en la asignatura de
segundo curso.

Los siguientes capitulos del documento correspondefas reflexiones
particulares que cada uno de nosotros hemos dirltgadia alguno de los aspectos propios
del laboratorio. Asi, Daniel Rodriguez hablara sdlrtransversalidad en el laboratorio,
Nieves Larroy sobre el aprendizaje cooperativolomiativo, Ander Gonzalez Antona
sobre los laboratorios en el contexto del arte, idmaekerikabeaskoa acerca de los
procesos de creacion y Jon Mantzisidor sobre tanamia de los estudiantes. Como
coordinador del proyecto me toca dar una visionegendel trabajo desarrollado en el
capitulo dedicado a la recapitulacion de la expere A continuacion se abre otro
apartado, el mas largo, en el que a través de tahéss-resumen se pormenorizan los
contenidos de las diferentes propuestas de trabagalas por todos nosotros durante estos
dos afios. El contenido de cada una de ellas haapddado por cada uno de los
profesores constituyentes del equipo, junto conntegienes de algunas de las respuestas
gue los discentes han dado al enunciado inicishugstas que sirven como referencia
porque, finalmente, el laboratorio lo hacemos etttd®s. En el capitulo de conclusiones,
finalmente, intentamos recoger las dificultadesometibgicas manifestadas por cada uno
de nosotros en los debates realizados durante @ssoafios de nueva implantacion, asi
como apuntar posibles lineas de mejora de estarasignatura.



ey 1. LA TRANSVERSALIDAD EN EL LABORATORIO
21y | DE ARTE.

La ' (e] Daniel Rodriguez

Uno de los problemas histoéricos en la formacidémécaca en las Bellas Artes,
gue no ha hecho mas que agudizarse con la impiantde los nuevos Grados dentro del
Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), estlaicturacion coordinada de las
tareas encomendadas al estudiante desde las thferareas de conocimiento y las
diferentes asignaturas que configuran un nivelaidio. Revisar el concepto estanco de
la especificidad de las disciplinas académicasprmmeciendo definitivamente el lugar
central e integral del individuo y su formacion,vdeeciendo asi una dinamica
cognoscitiva comun entre areas de conocimientinthist es el sentido que se ha querido
dar a la transversalidad en los nuevos planestddies

Concepto clasico en la reflexion sobre metodolalgieente, lo transversal en
arte remite no solamente a los procesos cognitiposyectivos y analiticos que nos
definen comunmente, sobre conceptos basicos drird plastico: la forma, el espacio,
la representacion, etc., sino también y sobre tadaguellos aspectos metacognitivos y
motivacionales especificos del conocimiento acistila memoria emocional, la
imaginacion creativa, el compromiso critico, eteg&izar académicamente el contenido
conceptual y practico de las asignaturas, debdadmmas necesariamente este componente
transversal que forma parte del proyecto educativo.

Presentada generalmente como novedoso paradigmda deenovacion
educativa, pero sin llegar a aclarar exactamentestido, la transversalidad en el terreno
académico del arte serd entendida como la dimens@rectiva y generadora de
significado que se establece a través de la paactic la reflexion artisticas.
Metodolégicamente vinculada a la dinamica de laxgsos creativos, la transversalidad
se apoya y desarrolla en la apertura interdis@plde la mente proyectiva. La tarea que
se nos plantea en el desarrollo académicd aebratorio de segundo curso, comun a los
tres Grados impartidos, es dar contenido a est@aoemte formativo.

El Laboratorio de segundo curso tiene en su definicion acadérmdisao todas
las nuevas asignaturas- un componente competdaranalersal tanto de curso, como de
titulacion, que requiere de una reflexion y, segeate, de esfuerzos inéditos de
coordinacién para su valoracién y programacion eoresto de las asignatuta®or otro
lado, elLaboratoriose define como un espacio de creatividad fundaadergn el fomento
transversal e interdisciplinar de los procesostim@s entendidos como procesos de

2 “Historicamente, las Facultades de Bellas Artesa@estituyen como centros donde el perfil formatiene que ver precisamente con

el desarrollo integral de capacidades ligadas a percepcion abierta, sensible y critica sobre atpsebhspectos de la realidad
susceptibles de ser tratados, comprendidos, arddizaconstruidos o contestados artisticamente,lay dotacion de recursos, tanto
materiales como intelectuales, para hacerlo. Esirdecla formacion de profesionales que puedan lsofar activamente en la
revitalizacion, construccion dindmica y replanteanib continuo de las practicas artistico/estétieas la sociedad Memoria
justificativa de la Titulacion de Grado de ArteldéJPV-EHU, 21 de diciembre de 2010.

3 Las dificultades habituales e histéricas para $@lteion coordinada de cuestiones académicas quéeren del consenso, se iran
resolviendo naturalmente con la activacion de psipos docentes responsables. Compartimos muclsas,cademas de un mismo
proyecto educativo, y en este caso compartimopédasonas en su proceso de formacion. Los alumnosrdan normalmente un
proyecto coherente, aunque heterogéneo, que glaifos principios y objetivos basicos de su folgradJna coherencia que permita
optimizar recursos y esfuerzos gestionando cornteradequibles a lo largo del periodo docente.



conexion (o colision significante) de las ideased®amente, la especificidad del
Laboratorio es su caracter transversal, donde el alumno defpgérimda capacidad de
integrar distintos conocimientos en proyectos deédatar transdisciplinar personales y
cooperativos de trabajo en equipo.

Este es, @rosso modpel marco en el que debemos movernos. El contenido
metodolégico de la asignatura se fundamenta enpdaosipios: por un lado, debera
fomentar el desarrollo de criterios personalesesiatizados dentro de un marco
especulativo de construccion de sentidos plasticpsr otro, los bloques de contenidos en
los que se estructura se corresponden con distntmsentos del pensamiento creativo,
desde el planteamiento inicial de un proyecto, m@@aor su secuenciacién productiva,
hasta el encuentro con su solucion material, prmio el desarrollo creativo del
individuo en la reflexion, la produccion y la sdikilad artisticas.

Definicion competencial de la asignatura.

El grado de definicidbn de los contenidos referidbssegundo curso en las
memorias justificativas de Titulacidnacreditadas en ANECAes muy limitado,
recogiendo casi exclusivamente generalidades y istadb de competencias
correspondientes al curso, que sin embargo nopidtas del sentido transversal que se
perfila y del trabajo por hacer en la estructunacidadémica necesaria.

Las competencias seflaladas para el curso (que rsesmuanden con las
competencias generales de la titulaciG®01, G002, G003, G005, G007, G008, G010)
son:

CCO01 - C2° C1 Reconocer en la praxis material el conjunto deiames que
propician el encuentro con el arte.

CC02 - C2°. C2 Reconocer el aprendizaje técnico como conjunciéterminada
desde una necesidad y un compromiso subjetivosledeubrimientos personales y soluciones
materiales objetivas asociadas a distintos mododader y a diferentes ambitos de trabajo
artistico.

CCO03 - C2°. C3 Utilizar procedimientos y materiales del artedl@néareas de Pintura,
Escultura, Dibujo, Fotografia, Audiovisuales y Qisjiivos Tecnoldgicos.

CC04 - C2°. C4 Profundizar en la comprension critica de la &eerhistoria del arte
atendiendo a las relaciones entre los acontecioseantisticos y los contextos sociales en los que
se producen.

CCO05 - C2° C5 Ser capaz de identificar y relacionar aspecta$cba del arte en
producciones de distintas disciplinas en la praqgtiopia y en la observacion.

CCO06 - C2°. C6 Ser capaz de reconocer a traves de la practmgelacion basica de
simbolizacion o investidura de sentido que acompafi@da experimentacidn artistica y se hace
necesaria para que esta concluya en obra de arte.

*“ Breve descripcion de contenidos: La asignatura lratmyio de 2° curso es una asignatura interdiscipli que se fundamenta en la

iniciativa personal del alumnado y encuentra etelmatico el nexo de las aportaciones de cada andlisiplinar. El funcionamiento
consistird en propuestas tematicas de caracterriticador a las que el alumnado respondera desdgrspia vocacion disciplinar o
interdisciplinar. Pretende un desarrollo global qumniendo en relacién necesaria, tecnologias dizere intereses subjetivos, abarca
desde el boceto inicial hasta una multiplicidad dgivas sin plantear como objetivo Ultimo la detir@ion de una obra cerrada.
Propicia el compromiso del alumnado con una pr&c@eitonoma y autogestionada que le ayude en ehosbmiento de los logros
gue vaya consiguiendo; en la clarificacién de stEpps intereses y finalmente al acercamiento atide Gltimo que subyace en el
groceso de creacion en arteVMemoria justificativa de la Titulacion de GradoAlte de la UPV-EHU, 21 de diciembre de 2010.

La Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidaccyedlitacion.
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En aras de simplificar y ordenar el despliegue catenial propondremos una
serie limitada de procesos transversales o clgvestvas que recoja su senfido

CUADRO DE CLAVES TRANSVERSALES

COMPETENCIA DE CURSO 2° CLAVES
OPERATIVAS

CCO01 - C2°. C1 Reconocer en la praxis material el conjunto de
nociones que propician el encuentro con el arte. .
CC02 - C2° C2 Reconocer el aprendizaje técnico co mdEXPERIMENTACION
conjuncién determinada desde una necesidad y umproomso DE
subjetivos, de descubrimientos personales y satesip PROCEDIMIENTOS Y
materiales objetivas asociadas a distintos modobader y a MATERIALES DE
diferentes &mbitos de trabajo artistico. DIFERENTES
CCO03 - C2°. C3 Utilizar procedimientos y materiales del arte|en DISCIPLINAS

las areas de Pintura, Escultura, Dibujo, Fotografia

Audiovisuales y Dispositivos Tecnoldgicos.

CC04 - C2°. C4.Profundizar en la comprension critica de| la RELACION ENTRE
teoria e historia del arte atendiendo a las ret@sioentre los ARTE Y CONTEXTOS
acontecimientos artisticos y los contextos socieiefs que s¢

producen. SOCIALES

CCO05 - C2°. C5.Ser capaz de identificar y relacionar aspect
béasicos del arte en producciones de distintaspliisas en lal ?RlTERDISDCAI\F[’)LINARIE
practica propia y en la observacion.

CCO06 - C2°. C6 Ser capaz de reconocer a través de la prattica
la operacién basica de simbolizacién o investidigasentido
que acompafia a toda experimentacion artistica yhasme
necesaria para que esta concluya en obra de arte.

SIMBOLIZACION

Esta tabla sera basica para comprender el catéatsversal de los objetivos
declarados en ¢élaboratorio

Resultados del aprendizaje (el alumno sera capaz de

1.- Integrar conocimientos y recursos disciplinaresde las areas de Dibujo, Pintura,
Escultura, Fotografia, Audiovisuales y/o otros Ds&fivos Tecnholdgicos para generar
propuestas artisticas interdisciplinares dotadasedgdo.

2.- Desarrollar métodos y procesos creativos experimeales respecto a los temas
planteados para llegar a soluciones compositivas pongan en evidencia los
descubrimientos personales y la capacidad de simalban desarrolladas en el
proceso de representar ideas.

3.- Gestionar informacion proveniente de la practica artistica contemporgrea, a
través del ejercicio de un pensamiento serialgnaréa endossieresy/o proyectos de

6 Siguiendo el ejemplo de la coordinacién de primese enque elaboraron uCUADRO DE CLAVES TRANSVERSALES, con las
siguientes equivalencias:

Competencia C1°.C1. “Descubrir en la observacion de la redlida posibilidad de repensarla a través de lascmpes visuales y
plasticas”. CLAVE:OBSERVACION DE LA REALIDAD.

Competencia C1°.C2. “Distinguir en la observacién de la readidlo estructural y lo anecddtico y detectar diss modos de
relacion entre partes en base a distintos asppetosptibles que participan en las configuraci@artsticas” CLAVE:ESTRUCTURAS
Y RELACIONES

Competencia C1°.C3. “Detectar y revisar ideas preconcebidasoamo a la materia, la imagen y el sentido det"arfCLAVE:
EXPERIMENTACION Y REFLEXION

Competencias C1°.C7. “Iniciarse en la comprension critica déelaria e historia del arte” y C1°.C8. “Reconoeecdndicion y el
valor antropoldgico y social de la actividad y isationes artisticas”. CLAVEEOMPRENSION CRITICA Y VALOR SOCIAL
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nivel basico desde una posicién responsable ycargue manifieste la habilidad de
expresar ideas desde el medio artistico.

4.- Trabajar autbnomamente y en equipopara desarrollar la iniciativa en la toma de
decisiones, tanto individualmente, desde una posiautocritica, como en equipos de
trabajo, aprendiendo a relativizar los puntos dgavpropios y a encontrar soluciones
consensuadas a los problemas planteados en busbgtieos comunes.

Laboratorio. Espacio transversal

El Laboratorioes un espacio de provocacion conceptual que fefafuenta en

la iniciativa personal del estudiante y encuentrdogematico el nexo de las aportaciones
de cada ambito disciplinar. (...) Fomenta el compsangon una practica autbnoma y
autogestionada que ayude (al estudiante) en ehoetuniento de los logros y encuentros;
la clarificacion de sus propios intereses Yy finalteesl acercamiento al sentido ultimo que
subyace en el proceso de creacién en ‘ariste sesgo metodolégico que reconoce la
iniciativa autogestionaria del estudiante, lo caloestratégicamente en el marco
institucional de transformacién de los procesosceativos en paradigmas dinamicos y
cooperativos (IKD.

El Laboratorio desarrolla una particular identificacion con lastoalologias
activas que son el recurso natural para la congectuwte los objetivos formativos,
fomentando especialmente las estrategias de mmtivantrinseca (diarios personales,
memoria emocional, cartografia personal, etc.)b&@a una especial valoracion de las
tareas encomendadas al estudiante sometiendos#relas ideas preconcebidas, donde
las sesiones cooperativas se vuelven umacanica de provocacion creativa
(brainstorming sesiones de puesta en comun, de evaluacion ¢angin.y. La dindmica
docente fomenta el autocontrol del proceso formai@aprendizaje cooperativo basado en
proyectos) y del desarrollo de las tareas, propimael compromiso reflexivo, personal y
critico.

La manera como elLaboratorio plantea metodologicamente su desarrollo
formativo es incidiendo en @rocesocomo conjunto secuencial de eventos organizados.
El componente tematico (la ciudad, el viaje, elfisyeetc.) actta como estimulo
provocador de una secuencia performativa orientaga hemos llamade@strategia
Entendida comaoarte, traza para dirigir un asuntola estrategia es en esencia una
representacion cognoscitiva de secuencias de ascioomplejas, ligada a la nocion de
plan. La estrategia es una manera global de deyidirtipos de acciones diferentes seran
aplicadas a lo largo del curso de una actividad.dsdrategias son flexibles porque operan
en diversos niveles al mismo tiempo, son sensiblesontexto y son susceptibles de
cambio. Se conciben como un conjunto de conocimgepnthabilidades, que un estudiante
puede utilizar para adquirir, retener, integraeguperar informacion de diversas cld8es

Cada estrategia del programa (déhjero, del Sofiadoy etc.) se orienta a
diferentes procesos formativos, nunca estancos Bsiteyconectados, que situan al
estudiante a lo largo del curso en distintas dinamiprocesuales y productivas: de

" Del descriptor de la asignatutdemoria justificativa de la Titulaciéon de GradoAlge de la UPV-EHU, 21 de diciembre de 2010.

8 |KD Ikaskuntza kooperatibo eta dinamikd#lan universitario de la UPV-EHU para el desarrdiometodologias activas centradas
en la autonomia del estudiante.

® Como sefiala Marfa Cristina Rinaudo (y otros) erti#dcion y uso de estrategias en estudiantes Lgii@gos, ‘tina valoracion
positiva de las tareas podria conducir al estudtaatinvolucrarse mas en el propio aprendizaje \ilizar estrategias cognitivas mas
frecuentemente. En este mismo sentido, Mc Robfiebijn (1997) argumentan también que cuando lasatrecadémicas son
percibidas como interesantes, importantes y Utdesestudiantes pueden estar méas dispuestos a@grenn comprensién

10 utilizamos la nocién de estrategia como instrumetaaificador en la deriva creativBomo apuntaba E. MorirL& complejidad
necesita una estrategia”.
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atencién y observacion, de codificacion e inteniéla de procesamiento y organizacion,
etc. En este sentido, sefialar una referencia g#ete como es el esquema apuntado por
Maria Cristina Rinaudo (y otrosyobre aspectos cognitivos de la formacion univaiait
donde se identificamstrategias cognitivagde repaso, elaboracion y organizacion) que
incluyen pensamientos o comportamientos que ayadaquirir informacion e integrarla

al conocimiento ya existente, asi como a recugararformacion disponiblegstrategias
metacognitivas (el planeamiento, el control y la regulacion) queciden en el
procesamiento de la informacionggtrategias de manejo de recurgl@sorganizacion del
tiempo y ambiente de estudio, la regulacion deliergb, el aprendizaje con pares y la
busqueda de ayuda).

El Laboratorio de segundo tiene una clara vocacion transversal gspacio
natural deberia encarar uokara aperturaacadémica hacia el resto de asignaturas del
curso, una conectividad no solo de orden conceptira, y sobre todo, practito
Habilitarlo como el espacio donde se procesan,aquénventando o travistiendo, las
mecanicas disciplinares; donde el juego y el riesgovuelven familiares en el transito
interdisciplinar. En los restaurantes de los coosecontemporaneos se ha vuelto
imprescindible un espacio, generalmente contigutiferenciado, pero conectado a la
cocina, donde el objetivo no es tanto la confecailenla préxima carta, como la
experimentacion pura de procesos que buscan lsaeido de conceptos y preparados.

El portafolio del estudiante (la carpeta persosladliario o bitadcora) parece una
forma académica interesante para resolver estandiomalidad transversal. Un registro
personal de documentos que recoge las evidenciastimonios del proceso ante los
diferentes requerimientos competenciales del cuPsomitira encarar satisfactoriamente
varios de los objetivos planteados: proceso guidedola formacion, autogestion del
estudiante, evaluacion continua del proceso y ecgideacadémica compartida. Una
apuesta por desarrollar en los proximos afnos.

BIBLIOGRAFIA Y FUENTES:

MORIN, E., Introduccion al pensamiento complejodSe, Barcelona. 1995.

RINAUDO, M. CRISTINA (Y OTROS). Motivacion y uso destrategias en estudiantes
universitarios. Murcia: Universidad de Murcia, Seiv de Publicaciones. 2003.
http://hdl.handle.net/10201/8525

M ipid.
1214 l6gica topografica y académica dehboratorio Il bien podria ser un lugar central o asistente siorele asignaturas:

Laboratorio

(Pintura |

“Dibujo

Historia
del arte
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2. EL APRENDIZAJE
COOPERATIVO/COLABORATIVO

Nieves Larroy

“...se coopera y se aprende si hay una tarea quézaaén grupo

y supone necesariamente una mejora frente a haderfarma individual.>*?

El mapa

Recuerdo hace muchos afios, alld por 1992, la pstaoule Ramon de Soto,
Catedratico de Escultura por la Universidad de Mz en el curso de doctorado "Ejes de
discusion para una practica actual de la escultungjartido en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad del Pais Vasco, UPV/EHUs pmopusorealizar un viaje. La
Unica condicion que puso fue la recogida de sibjetas. El viaje generd motivacion y se
convirti6 en la excusa para el desarrollo de unygmto partiendo de innumerables
preguntas. En él estan implicados factores detamt®s como el tiempo y el espacio, asi
como cuestiones afectivas en cuanto a los objetegpgeda recoger la persona que realiza
el viaje y lo que en ellos proyecta.

Esta propuesta conduce a cuestionarse y decidiresu@l viaje que queremos
llevar a cabo. Plantearnos preguntas que nos ayadanstruir sentido como: ¢Qué es lo
importante, el destino o el recorrido?, ¢a dondaog ¢Qué tipo de viaje queremos
realizar?, ¢con quién?, ¢qué duracion? Si hubgrgae ¢con maleta o con mochila?
¢,Con cuaderno de viaje o sin cuaderno? La Unicdi@On que se nos ponia era recoger
siete objetos, ¢ por qué siete? ¢ Tienen que senteados 0 creados? ¢Qué hacer con los
objetos recogidos? ¢ COmo presentar el viaje ybgstas? ...

Este viaje del recuerdo directamente relacionado eb primer tema de
Laboratorio de segundo curso: LA ESTRATEGIA DEL VIAJERO nos permitido
abordar desde la experiencia la propuestand@ba conceptual delLaboratorio. Se
plantea con el deseo de que el estudiante-vidgre & cabo un proceso de trabajo que le
oriente a modo de “brgjula” en una joven asignatyma tan solo se ha impartido en
nuestra facultad durante dos cursos a dia de taBsgle la puesta en marcha del nuevo
plan de estudios. El mapa resultante, que se asalizequipo, puede convertirse en un
elemento de referencia en el proceso de trabajaidi@l, ayuda a construir sentido desde
la mirada particular a lo contextual y desde I@ctvo a lo singular.

La propuesta y resultados

El mapa conceptual delaboratorio consiste en una propuesta de trabajo en
equipo planteada a uno de los ocho grupos de seglumante el curso 2011/12, propuesta
de caracter fundamentalmente presencial y deszateola lo largo de las seis primeras
semanas. Se ha dedicado un total siete horas yamm@disenciales y tres horas

13 AA. VV. EL APRENDIZAJE COOPERATIVO, péag. 24, Pampip 1999
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semipresenciales, entre las que se incluta@ny como se puede ver en el capitulo de
ejercicios: sesiones de trabajo practico, dos egijpoes en la tercera y sexta semanas,
autoevaluacion en la cuarta semana, retroalimémtagi accion de mejora la quinta
semana. Estas sesiones abordan los elementos adseng@ara un aprendizaje
colaborativd* cooperacién, responsabilidad, comunicacién, jeaban equipo y
autoevaluacion.

La profesora plantea y comunica con claridad lanicibn de la taréa toma
decisiones antes de dar instrucciones, explicatiagidad, supervisa e interviene cuando es
necesario y finalmente evalla. La pregunta de daartic Cual es nuestro mapa de
laboratorio?”, es un problema de caracter abititque resulta efectivo en el trabajo
colaborativo y consideramos que en la ensefianzArttely a la hora de disefar una tarea,
no podria ser de otra manera. Ese caracter abmitop veremos méas adelante, es al
mismo tiempo nuestra debilidad y fortaleza.

Con el fin de promocionar el didlogo y la particigen del alumnado, los
grupos de trabajo, formados por cinco personastganizan de manera aleatoria, salvo el
grupo octavo que se configura con alumnado quesmpora tarde a la propuesta por
diversas razones. La propuesta se desarrolla ceasmnesillas moéviles de manera que no
interfiere en el trabajo en equipo. Los grupos péqs representan oportunidades para
intercambiar ideas con varias personas al mismmpte en un ambiente libre de
competencia, mientras que las discusiones de tadogrupo tienden a inhibir la
participacion de los estudiantes timitlos

Paralelamente al mapa conceptual, el estudiaria #ecabo otro proyecto que
debe presentar plasticamente y/o oralmente en fgdltaa convenidos. La evaluacion a
efectos de calificacion del mapa conceptual sestiem cuenta a titulo individual en la
citada presentacion, ya que es un campo obligatoiiocluir en el que se valoran: la
presencia del mapa en el proyecto personal, eldseque adquiere para el “viajero”
dentro del proceso creativo y su pertinencia basada responsabilidad individdalEste
planteamiento obliga al alumnado a ser parte aaiveael equipo y en el proceso de
elaboracion del mapa independientemente de quepesteso de trabajo sea calificado.

En la ensefianza del Arte siempre ha primado eidgedel aprendizaje sobre
las calificaciones y el método de aplicarlas. Ehpro toca el fondo del conocimiento y el
sentido de responsabilidad del individuo y trasdéen la forma con la que se aplica la
evaluacion y calificacién del aprendizaje. No obstay perteneciendo a la Universidad es
responsabilidad del profesorado establecer evalnesique midan y orienten al alumnado
en el conocimiento y adquisicion de las competenc@respondientes a cada materia.
Trataremos con esta reflexion de mostrar resultagdesaun siendo intuitivos sirven al
estudiante para trabajar competencias del procesaprendizaje, sabiendo que muchas
veces el rigor y rigidez metodoldgicos en la evallia estan refiidos con ciertos procesos
de aprendizaje creativos.

La mayor dificultad en la ensefianza del Arte radece aplicar criterios de
evaluacion apropiados que tengan en cuenta la na@pa, la organizacion y las

14 30hnson y Johnson citado en “Las estrategias yc&#slas didacticas en el redisefio. Aprendizajal@whtivo” pdf., Direccién de
Investigacion y Desarrollo Educativo. Vicerrectohizadémica, Instituto Tecnoldgico y de EstudioseSigres de Monterrey. 1997 p. 3
y 4, en web,http://www.slideshare.net/cathycontreras/06-aaprafetcolaborativo

15 30hnson y Johnson 1999, citado en “Las estratgdimicas didacticas en el redisefio. Aprendizajetrativo” pdf., p. 3y 4, op.
Cit.

18 Enerson et al., 1997, citado en “Las estrategtésnjicas didacticas en el redisefio. Aprendizajel@whtivo” pdf., p. 13, op. Cit.
1 Cooper 1996, citado en “Las estrategias y técrmicticas en el redisefio. Aprendizaje Colaboratpdd. p. 4, op.Cit.

18 Felder y Brend, 1994, citado en “Las estrategitcgicas didacticas en el redisefio. Aprendizajal@whtivo” pdf. p. 33, op.Cit.
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contribuciones de cada estudiante tanto al progesgal® como al proceso individual,
sobre todo si la evaluacion tiene que estar relacia con la clase de experiencias que
pudieran tenerse en la vida real. En tanto en ouanactividad evaluada sea de caracter
mas aplicado o funcional, mas facil sera establdosr criterios de evaluacion.
Diferenciamos y ordenamos en ese sentido, loggtetos que actualmente se ofertan en
la Facultad de Bellas Artes de la UPV/EHU: Grad@ge, Grado erCreacion y Disefiy
Grado enConservacion y Restauracion de Bienes Culturaésle caracter mas aplicado.
Hay que tener en cuenta que las asignaturas abiigatde segundo curso son comunes a
los estudiantes de los tres grados, por lo quaesxises perfiles de alumnado dentro del
aula. Esta variable debiera tenerse también entawnlos criterios de evaluacion para
hacerla mas personalizada aunque deviene mas gample

A continuacion se presentan los resultados obtenido la sesion de
autoevaluacion de los ocho grupos de trabajo delata durante la cuarta semana.
Realizada con un alto nivel de intuicién, tiene oowriterios los pautados para la
elaboracion y presentacion del mismo: desarrollb pleceso del mapa, familias de
palabras, recorridos, dificultades, cambios redbzay qué se mejoraria. Tras la
presentacion por grupos de los ocho mapas cadaiasi tiene que establecer su
valoracion individual y clasificarlos de mejor amos resuelto y proponer de cada mapa
un defecto y una virtud; posteriormente cada eatidise incorpora a su grupo, expone su
propuesta y cada grupo llegara a un consenso&stoiel debate entre todos sus miembros.
Posteriormente se comparten los resultados quetagacion se detallan:

- El primer lugar lo ocupa el mapa dgtupo 1 consensuado par
e cuatro grupos, el resto de los votos se repartesegundo y

Teis (7w | tercer puesto.

/ - =20 | - E] sggung:lo puesto no lo ocupa ningun grupo de raaner

U Aotz 26 | significativa.

! e Z2z ¢© | _El tercer lugar lo ocupa el mapa delipo 6 consensuado por
765 RVO\G@ .

L L 2GR | (res grupos, el resto de los votos se repartee ehprimero,

2 § 1493569

segundo, cuarto y quinto lugar.

- El cuarto lo ocupa el mapa dglupo 7 consensuado por tres
grupos, el resto de los votos se reparten enpareéro,
segundo, tercero y quinto lugar.

- El quinto lo ocupa el mapa dgdupo 5 consensuado por tres
grupos, el resto de los votos se reparten entyaieto, sexto,
séptimo y octavo lugar.

- El sexto y séptimo puesto lo ocupa el mapaydagbo 3
consensuado en el primer caso por tres gruposl/ssgundo
por cuatro grupos.

- El octavo lo ocupa el resultado d@glipo 8 consensuado por
cinco grupos, el resto de los votos se repartere ehsegundo
y el séptimo lugar.

- Los mapas de los grupos 2 y 4 no salen de margidicativa
en ningun puesto y los votos para el mapa del g2usm®
reparten entre el 1°,2°,3°,5°,6° y 8° lugar y twevpara el
mapa del grupo 4 se reparten entre el 3°,4°, §°76%ugar.

19 Barell, 1991, citado por Ing. Nanci N Figueroa, ptAndizaje por resolucion de problemas con basecelelos cooperativos y
colaborativos sobre redes” 2002 pdf, p.14 en Wtp://www.slideshare.net/nnfigueroa/aprendizajepavativo-colaborativo-por-
resolucin-de-problemas-1750799
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Podemos observar que los grupos 1, 6 y 7 se hadwo@n primer lugar, sélo
en el primer caso coincide con la opinion geneehlgiupo, ya que el 6 y 7 ocupan el
tercer y cuarto puesto respectivamente; el grupe 2a votado en segundo lugar; el grupo
3 que se ha votado en sexto lugar; los grupos 4§ Ban votado en séptimo lugar; el
grupo 5 se ha votado en quinto lugar y ningun gseba votado en altimo lugar.

El “auto voto” de los grupos 1, 3, 5 y 8 coincidese aproxima bastante a la
opinion general. Podria decirse, que tienen magaciencia de la realidad. Tanto el 6
como el 7 tienen mejor impresion del resultado lgugue el conjunto de la clase les ha
otorgado, no obstante el grupo, los ha situadcedos cinco primeros puestos. Y con
respecto a los mapas del grupo 2 y 4 donde lasomeis del conjunto son muy variadas, el
2 tiene su auto imagen muy buena y el 4 bastanke. iGansidero que estos ultimos no
han salido posicionados en ningun lugar debidoeaajuesultado obtenido en ambos es
aparentemente ordenado pero ninguno de ellos lEspacialmente la atencion (ver en
paginas siguientes), ni por el recorrido, ni parfmilias de palabras utilizadas, ni por la
cantidad de palabras...

Podriamos concluir con esto que la experiencid @€aaer construye criterio y
gue, aunque este se aplique de manera intuitivapilsion individual, la opinién del
equipo y la opinion general del grupo no difierantd en los resultados obtenidos. Esta
coincidencia reafirma al estudiante, le aportaeattma y sentido de pertenencia al grupo,
confirma y verifica que el camino que esta siguierdta bien considerado, bien por
excelencia como por auto critica y necesidad denaej

¢Para qué sirve el trabajo cooperativo/colaborativaen la asignaturaLaboratorio de
2° curso?

Diferenciaremos entre @prendizaje cooperativoy el colaborativo (Marin
Garcia T., 2011). El primero se trata de un apeajeigrupal que se centra en la figura del
profesor que organiza las tareas para lograr unta eepecifica, disefiando de forma
prescriptiva los pasos y conductas a seguir. Hirs#g sin embargo, se establece cuando
dos o mas personas trabajan de forma conjunta gedmair un significado o mejorar
alguna competencia. En este tipo de aprendizajeesponsabilidad es compartida
mutuamente por el grupo. Se basa en la construde@onsenso entre los miembros del
grupo a través de la cooperacion y permite el detade la autonomia del estudiante.
Como hemos podido ver, éste ha sido el aprendagdjeado en emapa conceptual de
Laboratorio. Sabemos qued.aboratorio de segundo es una asignatura de caracter
fundamentalmente transversal y metodolégico, yaquena de sus competencia se recoge:
“Trabajar autbnomamente y en equipo para desarmlla iniciativa en la toma de
decisiones, tanto individual como en equipos dédjal’. Por lo que en este sentido y
académicamente hablando queda justificado el ajm@adtolaborativo ehaboratorio de
segundo curso, pero ¢ es suficiente razon comaugbzarlo en la ensefianza del Arte?

Ahora bien, en cuanto al Arte, su historia y aréstendencia e implicaciones
gue este aprendizaje pueda tener, hace del apagndipoperativo un tema del que
debemos responsabilizarnos, pendiente de darlpayedivulgarlo tanto a la comunidad
universitaria como a la sociedad. Si bien exist&ga la experiencia y el desarrollo del
trabajo colaborativo, son pocos los libros y docotoe que se han escrito al respecto. Es
por ello de agradecer tesis como la que se acaleeden la Facultad de Bellas Artes de
la UPV/EHU, junio 2012, *“Creacion colectiva: Teawisobre la nocion de autoria,
modelos colaborativos de creacion e implicacioraga fa practica y la educacion del arte
contemporaneo.” Llevada a cabo por M2 del RosAri@azola o la que se va a leer
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proximamente en Granada de Antonio Collado basadi experiencia colectiva Aula
Abierta. Estos trabajos de investigacion se cotaneen enciclopedias de modelos reales
de funcionamiento colectivo dentro del mundo deteAiTenemos la oportunidad de
reconocer la fortaleza de lo que ya existe eraeéh intuitivo o no en el mundo del Arte
y aplicarlo en el mundo académico, reconociendo lqueebilidad que supone para la
evaluacion el caracter abierto del proceso de ifneaes al mismo tiempo un modelo real
de funcionamiento.
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3. LOS LABORATORIOS EN EL CONTEXTO DEL
ARTE.

Ander Gonzalez

LABORATORIO de 2° es unLABORATORIO DE PROCESOS
CREATIVOS. Un espacio de trabajo experimental concebido gamizado como un
“trabajo en proceso” cuya relevancia consiste etiggzar en la realizacion colaborativa
del proceso de trabajo y no tanto en obtener witagl® artistico conclusivo en sentido
tradicional como solucién final obtenida de undetacion individual y privativa.

En definitiva es un proceso de trabajo artisticoekeque se debe ensayar,
probar, experimentar, equivocarse, explorar, aalieflexionar, enmendarse, etc.

El diccionario de la R.A.E. nos acerca a la ideaudelaboratorio como
“lugar dotado de los medios necesarios para reaiirgestigaciones, experimentos y
trabajos (... ) La realidad en la cual se expantme se elabora algo”.

Diferencias entre laboratorio y taller

El taller artistico renacentista expone y despliEzaprocesos de trabajo
constructivo a medida de su realizacion. El apeimderioriza y aprende los procesos
mientras se van realizando, mientras el alumnaalzaela experiencia.

El taller es el lugar donde se realiza el "procedéohico del trabajo, el lugar
de la realizacion material del objeto. Donde sefge desarrollando el proceso de trabajo.

Si algo caracterizaba a los talleres de los sigiddl a XX era el
acotamiento procesual de su area de trabajo @slti talla en piedra, talleres de talla en
madera, talleres de pintura, talleres de impresipry la division interna del trabajo en la
distribucion de tareas que ejercia cada operaré. &t ellos el artista se situaba en el alto
de la pirdmide después del mecenas.

El laboratorio es parecido pero la experiencia gédea no esta cerrada,
sino que es fruto de las recombinaciones y fusiguessbles durante el desarrollo del
laboratorio. El alumnado, mejor si es de manerabmhtiva, debe ensayar y experimentar
nuevos procedimientos de trabajo aunando todaguegueda tener a su alcance o incluso
aquellos ideados que debe localizar y utilizar gasaer a punto nuevas maneras de
trabajo para alcanzar nuevos resultados. El prabes@bajo es el objetivo.

El laboratorio de arte contemporaneo difiere detddlsres, no tanto por el
hecho de que el artista pierda el control sobpeadeso de su trabajo y en consecuencia el
resultado de la idea, sino porque se incorporarvasudareas y participan areas
transdisciplinares que mejoran y enriquecen la mxpea artistica, a semejanza de
aquellos experimentos de 1967 en Arte y Tecnoldg#.T) iniciados por Robert
Rauschenberg y Robert Whitman con la colaboracgdathn Cage, Merce Cunningham y
Andy Warhol, para desarrollar la colaboracion eattestas e ingenieros en los albores de
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la vanguardia artistica de caracter conceptugbashdo siglt.

Con estas propuestas y colaboraciones debemosrgéortodo el proceso
de creacion de arte, el arte mismo y también larguty la recepcion. Todo como
vaticinaba Walter Benjamin en los tiempos de laigtdalizacion.

El laboratorio queda configurado como el lugar doiseé entremezclan e
hibridan los procesos creativos. Experimentando laofusion de técnicas, tecnologias,
procedimientos y todo tipo de elementos constrastidel objeto artistico, para no
detenerse ante lo nuevo, necesario para seguirdrea

Sin embargo, la diferencia entre taller de artealyotatorio de procesos
creativos es sutil. Jorge Oteiza, por ejemplo, dlaanindistintamente taller a su trabajo del
“laboratorio de tizas". Y numerosos autores tampbaoen tal distincion, utilizando
indistintamente ambos conceptos.

El Laboratorio en la docencia de los Grados de Bellas Artes

Una de las cuestiones mas importantes y dificileseféexionar sobre la
asignaturd_aboratoriode 2°, es definir qué es y qué pretendemos alcaonneella.

No conozco ninguna definicion clara sobre qué $ierhe en el ambito del
arte actual por laboratorio de arte, lo que indauicenfusion.

Alrededor de este concepto, vemos surgir en losvertos planes de
estudios asignaturas nuevas Yy talleres, dentroesafde nuestra facultad, persiguiendo
diferentes objetivos, aumentando el desconcierto.

Veamos algunos ejemplos de esta utilizacion delrkbrio en el &mbito del
Arte.

EI MEIAC de Badajoz habla asi de una exposicion laborasotioe Arte de
Red en 2012: Espacio expositivo que busca reddésirpracticas del arte de redes de
diferentes y variados creadores internacionalesl éute de Redes, cada cual mostrando
sus puntos de vista y poniendo en comun sus halazgrocesos.

La muestra no pretende Unicamente exhibir obrgm qlue podria ver el
publico a través de su propio ordenador, sino hacsbles procesos y tendencias.
Reflejando el caracter dinamico del medio y el tam®g crecimiento del archivo
NETescopio del Museo MEIAC, presentando el laboi@atwomo un “work in progress” y
un “laboratorio de ideas”.

El Laboratorio esta organizado mediante mesas dagpnespacios de
intercambio y reflexién y presentaciones activasodeartistas y tedricos participantes en
el evento.

En laUniversidad de Granadala profesora Theotima Amo desarrolld en
2009 un laboratorio denominadbitiumLab “ en el que analiza las diferentes tecnologias
y procesos empledas en proyectos de arte multinteditacados por su innovaciéon en el
panorama internacional, impartidos por profesianaléentados a la formacioén de equipos

20 Popper, Frank. El arte de la era electrénica, Tlsseane Hudson Ltd., Londres, y Harry N. Abrams Maeva York,
1993.

23



de trabajo. En su caso sera el colecKemicThTr %%, una plataforma artistica con base en
Barcelona formada por expertos pioneros en invastig y creacion contemporanea en la
confluencia de arte, ciencia y nuevas tecnologiagyy actividad se centra en el uso de
tecnologia interactiva aplicada a proyectos atctistly escénicos, para a partir de ellos y
sobre un corpus tematico, pivotando en torno alet@o Expandido”, ofrecer al publico
espectador un Open Lab intensivo basado en Esaem&m{ada como resultado del taller
desarrollado durante la 22 Bienal Internacionade Efimero.

En este mismo sentido colaborativo, experimentalibgido, tercia en el
debate el sociélogo Juan Jests Morales Martin

“destacando la convergencia de algunas creatividaa®nocimientos
y practicas que confluyen actualmente en la proaucde arte contemporanegl
laboratorio de arte contemporane@ontinia Moraleses una practica artistica
novedosa por varios motivos: la union de arte, tdogias y procedimientos
transversales, ademas de un estilo de trabajo @oktivo, multidisciplinar e
integrado, en el que el artista mantiene el contt®l‘su obra” convertido en cliente
de una empresa que ejecuta su idea bajo su superyvien el contexto de la
separacion entre idea artistica y ejecucion artsti. “

Una idea de vanguardia: la separacion entre la idegala ejecucion.

El arte comienza con la idea del artista, restangoortancia a quién la
ejecuta. Desde este postulado, el arte actualss¢ualiza y desmaterializa a favor del
concepto.

La separacion entre idea artistica y ejecucion gustdimida desde el siglo
pasado gracias al debate ocurrido en las Vanggardidaller renacentista fue sustituido
por el laboratorio de arte contemporaneo de nueslies De modo que la obra de arte
concluird Moraleses el resultado de un proceso artesanal, tecnotdgieconémico en el
gue el laboratorio es el mediador del proceso dreaentre la idea inicial del artista y su
materializacion

El arte asi concebido se convierte en un procesotalen el que participan
desde el creador de la idea, los participantesienaterializacion, hasta el espectador que
le da el sentido definitivd.

Esta manera de entender el arte como proceso, &xigaén un cambio en
la “degustacion” de la obra de arte, para incomptaracolaboracion del espectador en la
ultima fase del proceso, en la RECEPCION.

Un cambio en la valoracion y percepcion de la ganaparte del espectador
gue debe permitir la utilizacién de su mirada cqrade de la obra y aceptar la posibilidad
de una mediacion técnica plena de matices.

Con ello, la obra de arte queda revestida de ubke dbmension estética y
tecnoldgica que representa la racionalidad del mudel la sociedad y de la vida actual.

2L AAVV. KonicThTr. http://koniclab.info/

2 Morales Martin, Juan Jesus. El laboratorio de @shtemporaneo: la actual convergencia de afiengia en el campo artistico. En:
http://www.cibersociedad.net/congres2009/

2 Cfr. La nocién de “Apertura de 2° grado” de Umbéttm, en: Obra abierta. Ariel, Barcelona, 1984
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El arte como proceso se articula en tres fasesea,id realizacion,
contemplacion. Ademas de creacion, ideacion, el @sttambién ejecucion, produccion,
artefacto, artilugio, objeto industrial, etc. Y taidn sensibilidad para mirar y capacidad
para ver y entender el arte.

El arte de este modo armoniza tres momentos cosatel del artista/autor,
el del ejecutor (normalmente coincidente) y el dspectador, que sucesivamente se
conjugan a lo largo del proceso creativo para conle obra de arte.

Como ejemplo de esta colaboracion entre técnicasistas, encontramos el
caso de la empresa espafnbBlctum-Arte. Analizando sus funciones, motivaciones, su
estilo de trabajo, etc., advertimos en los albdesiglo XXI una nueva forma de producir
arte, que sin ser la Unica, ocupa una de las pogsicentrales del trabajo artistico
realizando practicas culturales que asumen entatamel discurso del capitalismo
globalizado: arte, produccion, consumo, marketpgglicidad, etcFactum-Arte es un
paradigma, no el Unico, de Laboratorio de Arte.

También en el estado espafiol nos encontramos dabetatorio de Arte
Joven (LAB) de Murcia oel Citilab de Cornella.

Pero hay mas formas a lo largo de Europa y Norteeamécomo elArt
Laboratory de Berlin o el ILAND de Nueva York -Laboratorio interdisciplinario que
combina el arte, la naturaleza y la danza-.

Estos laboratorios tienen mucho que ver con lasresignes vy
preocupaciones artisticas y sociales de nuestassydton los deseos de manifestacion y
difusion del arte en espacios publicos y urbandsolietivo es que el arte, como
experimentacion, adquiera una dimension publicadifuenine y ahonde en el derribo de
las fronteras culturales de élite y las de masas

El laboratorio como lugar de ensayo, experimentondagacion y andlisis.

Para terminar diremos que en el ambito artisti@adfinicibn mas comudn
sobre laboratorio nos sitia en un lugar de expetaocgdn en arte entre diferentes
disciplinas artisticas, sin intencion objetual fista, con resultados de reflexion sobre arte,
de proyeccion y exhibicion publica, pero no exalasiente orientado a la culminaciéon de
un proyecto material tangible.

Asi, el laboratorio de arte es el lugar de conveige de distintos
procedimientos y habilidades personales con eldincrear, experimentar, mezclar,
fusionar, colaborar, etc., para llevar a cabo wygxto artistico.

El programa oficial de la asignatura nos aclara aspecto, informandonos
sobre un Laboratorio 2° interdisciplinar... fundamentado en la iniciatipersonal del
alumnado... integrando contenidos de laboratories1® orientados hacia proyectos
tematicos... como detonantes de procesos de cnéacid

Desde este primer acercamiento a la idea de labmrateste queda
entendido como crisol de experiencias, como conflizede expresiones, como operador
de sentido, como proceso de trabajo colaboratkmer@mental y de fusion.
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En coherencia con el discurso que venimos expoajezgta concepcion del
laboratorio se definiria como “un equipo de arfistéécnicos y gestores de arte,
involucrados colaborativamente en el desarrolloojdn de los problemas surgidos
durante la ejecucion de los proyectos artisticos precisen soluciones originales con
desarrollos especificos”. Hay varios casos furamolo en nuestro entorno, EAE en 1966
y Factum-Arte en 2009 son dos de ellos. Pero tamimdelos hibridos como Bilbao
Arte, la etapa anterior de Arteleku o Consonniresatros.

FUENTES:

AA.VV. KonicThTr. http://koniclab.info/

ECO, Umberto. Obra abierta. Ariel, Barcelona, 1984

MORALES MARTIN, Juan Jesus. El laboratorio de aatemporéaneo: la actual
convergencia de arte y ciencia en el campo axidfn:
http://www.cibersociedad.net/congres2009/

POPPER, Frank. El arte de la era electronica, Thand Hudson Ltd., Londres, y Harry
N. Abrams Inc, Nueva York, 1993.
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4. LABORATORIO Y PROCESO DE CREACION

Amaia Lekerikabeaskoa

“Arte es trampa. Artista es tramposo, hacedor d@arpas.”
(Jorge Oteiza)

Pretendiendo esclarecer el modo de abordar el doamiento de un
laboratorio de arte, nos topamos con la necesidauashtear el proceso de creacion ya que
son indisociables en ese hacer material asocituatiente del pensamiento cultural.

Si el término laboratorfd esta relacionado, sobre todo, con el rigor de la
investigacion cientifica, también es cierto quérabajo de laboratorio se distingue por su
caracter experimental y por ser ese lugar dongesiilidad y la sorpresa son acentuadas
con la finalidad de encontrar o crear nuevas dstrag -a través de la articulacion de
diferentes elementos- con diversos fines. Porrtotecualquier taller o estudio de arte se
caracterizaria por cumplir con estas premisas.i®oas decir que el fin de un laboratorio
de arte consiste en los diversos modos de abadapltura simbdlica de lo real; es decir,
de la busqueda persistente de inventar el dispogite la trampa perfecta, teniendo en
cuenta queél arte consiste, en toda época y en cualquierdugia un proceso integrador,
religador, del hombre y su realida@” Siendo para ello imprescindibles las experiencias
con una realidad cultural colectiva como punto deigha y de reelaboracion de éstas.
Podriamos hablar del impulso vital que persigugue se esconde detras de los visible y
gue por lo tanto no se ve, o dicho de otra mamgra,no se percibe ni se verbaliza con el
lenguaje al uso.

En ese proceso de creacién nos encontramos cdiicldtdd del cémo llevar a
cabo esa captura simbolica. Si recurrimos a laerentia “La cualidad del tacto”
impartida por John Berger en la Biblioteca Nacipe&l30 de abril de 1996, diriamos de
como transportar la maleta de un sitio a otro, gqueca sera el mismo lugar donde
tropezamos con ésta y la cogemos, al lugar dondelN@mos a dejar después del trecho
recorrido, siendo este ultimo, el lugar simbdlieb arte; ‘tuando levantas la maleta, no te
inventas absolutamente nada. Y cuando la dejas,atpm de suerte parece que ha sido

inventada’®®.

Continuando con el modo de trabajo de John Berger:

“Con lo que empiezo creo que es algo que pueda tpape no tiene que ver
con las palabras, algo si queréis, pre-verbal. Degspla cuestidon es tratar de

4 3eglin nos dice Joan Corominas en DiccionariodBriitimoldgico Castellano e Hispanico, la raitina del vocablo laboratorio tiene
su origen en la palabra latina —labor-oris-, queefiere a cualquier clase de trabajo. A su vedicanun espacio en el que se llevan a
cabo procesos de cualquier area de trabajo. Uajtrajue implica la dificultad técnica y una accontinuada hasta culminar el
objetivo, que recoge la idea de lo costoso y trwafel quehacer de la investigacion y la ejecunidmuciosa. (Corominas, Joan,
Diccionario Critico Etimolégico Castellano e Hispéo, ed. Gredos, 2010)

2 AAVV, Prop6sito experimentaMadrid: Fundacion Caja de Pensiones, 1998; p.236

% BERGER, John, Conferenciha cualidad del tacto’, Madrid: Biblioteca Nacional, 30 de abril de 1996t
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coger lo que hago alli y traerlo a través de latatia del lenguaje -una especie
de cortinillas de esas de cuentas- y al otro |la@bar de encontrar las palabras
que se corresponden con lo que he tocado o pertibid

Y en ese intento del que nos habla John Bergernden&rar las palabras
adecuadas en el lugar adecuado continta diciendo:

“... pero ademas hay otra cosa, las palabras deatel Las palabras que
cuentan la historia tienen que dejar que los acomté&ntos hablen por si
mismos y que no sepan mas de lo que se descrdsa &s muy dificil porque
el lenguaje tiene una aptitud increible para commentNo soélo se trata de
comentarios directos, que son faciles de detesian sencillamente mediante
la manera de construir una frase, un rastro enteias sinbnimos o un verbo

o un adjetivo. Y esos comentarios se ponen a @mtetambién™.

Por otra parte, en todo este entramado nos enouwgraon la cuestion de los
huecos, lo no dicho, pero que de alguna maneraddgello se desprende a modo de
sensacion de la propia materialidad -lo corporahpable por la mirada y tangible-, a
veces a modo de discontinuidad o de manera fragm&nporque aunque pretendamos
una continuidad, la cotidianeidad en la que nosamms y construimos esta llena de
discontinuidades, incluso nuestros pensamientgsdaimo menciona J. Berger, nos llegan
“como los vagones de un tren de mercancias hacidrdbrm... Y hay una tremenda
tendencia en el lenguaje escrito a convertir essn tde mercancias en un talgo, de
movimiento contindo, confortablé® Es decir, en la estructura no sélo intervienen
elementos de unién, de asociacién y de homogen@izasno que también es necesaria la
ruptura, la disociacion o la anomalia para eseBeste en pie.

Y concluimos estas referencias a John Berger eciéel al intento de hacer lo
gue hace y que nos son de gran ayuda por ser blescal modo de trabajo en las artes
plasticas, con una ultima cita suya:

“... pero luego, cuando la historia se cuenta, y esolo que sucede entre
coger una maleta y luego dejarla,..., esa historia s vehiculo de
experiencia, lo contrario de la inocencia. ...pooedl gran problema es como
llevar a cabo esa transformacion: tratar de respet@mpre la inocencia de
los acontecimientos vividos y al mismo tiempo hager esa historia, cuando
se escribe y esta ahi, cuando es contada conweetirlexperiencia®.

Aun sin haber conseguido la respuesta a como leeeabo esa transformacion,
lo que si podemos asegurar es que no hay una graoara y que No €S un pProceso
clasificable ni lineal, existiendo variables infas de modos de trabajo donde desde el
comienzo del proceso empieza a configurarse esarastructura, donde lo expresivo y la
configuracion material son trabajadas conjuntamgatgue la obra es el resultante de la
estructura de sentido. Las etapas que todo pracgsica no son lineales e inamovibles.

La duda, el deseo, el compromiso, la intuicionind@rovisacion, el azar, lo
absurdo, el orden, la mirada, el sujeto, lo seasilal razon, el pensamiento, el gesto, lo
simbdlico, etc., son ingredientes que se entrearyasan tomando su lugar en ese proceso
gue poco a poco va adquiriendo sentido pero queant@inaliza con unos resultados
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asimilables a los que se logran en los laborataistificos. En nuestro caso intentamos
delimitaciones que continuamente quedan abiertas, situariamos en el territorio del
acercamiento; de ahi esa union inevitable entoehatancia del proceso de creacién y el
laboratorio como lugar donde se produce el acemr@miuna y otra vez, en el trabajo de
hacer, deshacer y rehacer.

Todo proceso de creacidn requiere unos conocingdrdeicos tanto a nivel de
materiales, técnicas, procedimientos, etc., comivel de conceptos. Sin embargo, resulta
dificil asegurar que la aplicacion correcta de £stos lleve a un resultado satisfactorio,
“se requiere a veces una gran dosis de inverodingilgeométrica, de imperfeccion fisica,
de anomalia organica, ...pero estos errores subliae®den a la necesidad del arte si
son los medios internos de sostenerse en pie (aden tumbado). Hay una posibilidad
pictérica que nada tiene que ver con la posibilidéica, y que confiere a las posturas
mas acrobaticas la fuerza de sostenerse er’pie”

Este sostenerse en pie toma sentido en el hacéalsehtorio ya que es una
labor que requiere un continuo ejercicio de prugketencion, ademas de ser el lugar
donde si algo puede aparecer, aparece pero sieglepde una disposicion atenta por parte
del hacedor. Pensamos que la mirada es un elefugrdtamental del proceso de creacién
y por lo tanto, parte constituyente de esa nuetractgra ya quéela mirada es lo que
define la intencionalidad y la finalidad de la \dai'*%

Con la nocién de mirada nos vamos alejando de fanpente visudf porque
tal y como traslada Jacques Aumdid, mirada se distingue de la simple vision en que
emana del sujeto que percibe, de manera activa g mamenos deliverada... las
psicologias de la percepcion la definen en cuamto aensorial-informativo consciente y
voluntario, que entra en una estrategia de conosma y de comportamiento que es la del
sujeto en su entornd®. De modo que toda mirada esta filtrada y dirigida glacontexto
del momento; por lo que podemos considerar la ricaino un elemento de renovacion o
actualizacion constante tanto en el arte como s areas del conocimiento.

Y para concluir con esta aproximacion al procesocoeacion vinculada
siempre al laboratorio, acudimos a una cita de ABgdos:

“El laboratorio es la prueba fehaciente de cémo lelementos formales
utilizados a beneficio de la representacion de iea o del tema, tienen que
soportar en su misma faz el sinsentido de ser éméce yeso o de ser
Unicamente zinc, para, de ese modo, traspasar éralndonde la estructura

significante se convierte en semblante de lo quseruede representar”

%1 DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix¢Qué es la filosofia?2’Barcelona: Anagrama 1993, p. 165

2AUMONT, Jaques; “La imagen”. Barcelona: paidés, 299 62.

% Tal y como decia J. Baudrillard, todo reside ewisible (en la pornografia de lo explicito), portanto, al arte sélo le queda hacerse
invisible, incluso inmirable, hostil; siendo ésteaumanera de huir de la diversion, del espectaculo.

3 AUMONT, Jacques. “La imagen”. Barcelona: Paid@92L p.132

% BADOS, Angel.Oteiza. Laboratorio experimentahlzuza: Fundaciéon Museo Oteiza, 2008; p.19
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5. REFLEXIONES SOBRE LA AUTONOMIA DE LOS
ESTUDIANTES

Jon Mantzisidor

Segun el planteamiento general que se acordo eprilagras reuniones de
coordinacion de la linea de ldsboratorios uno de los puntos fundamentales fue el
caracter experimental y de practica personal deasgnatura. Siguiendo este
planteamiento, al estudiante se le pide que busgysEopio camino, que se arriesgue, adn
a riesgo de sentirse perdido. Esa deriva no busaaohra artistica personal madura, ya
gue estamos hablando de estudiantes de primerssscyrcon bagajes e intereses muy
diversos, sino la propia busqueda y la experiménaen si. En este proceso el profesor
serd la figura que le acompairie, le anime o le iuestos diferentes aspectos que vayan
surgiendo. Este modelo deja de lado el caractérgeico del sistema pedagdgico habitual,
y rechaza de alguna manera el modelo de “clasesima{iy de ejercicios dirigidos y
pautados a priori.

Experimental viene de experiencia

El caracter experimental de un laboratorio tendriee ver mas con la
experiencia que con el experimento. No la experdeadquirida, el bagaje de cada cual
gue tiene que ver con el pasado, sino la expederizida en ese momento, es decir, la
gue acontece durante el periodo en el que est&taynes trabajando en esta asignatura.
Esto puede modificar nuestra manera de ver las sl@signaturas, sobre todo las que
sigan metodologias mas pautadas, y por supuestie poedificar nuestro acercamiento al
arte en general.

Se trata de practicar la educacién desde la expasien este sentidtiHacer
una experiencia con algo significa que algo nose@ea nos alcanza; que se apodera de
nosotros, que nos tumba y nos transforma. (..)‘Hasegnifica aqui: sufrir, padecer,
toma3r6Io gue nos alcanza receptivamente, aceptataanedida en que nos sometemos a
ello” .

La experiencia asi entendida no tiene nada queoreta experiencia dirigida,
la que ha sido pensada en términos de control yrdones decir, como uexperimentum
Esta ultima no dejaria nada abierto a las derieasadexperiencia en si y se formaliza
habitualmente en una practica de adiestramientadaasn los conceptos de “accion” y
“actividad” y dirigidos a unos objetivos predefiogl

Deriva

En este otro modelo de lbsboratoriosal estudiante se le propone realizar un
viaje, una deriva, donde el objetivo no esta cl@ranas bien, no habria otro objetivo que
el propio aprendizaje. Este recorrido puede sealirzigzagueante, circular, intermitente,
etc. Se pueden perder en el camino, coger va@asavia vez, llegar a puntos muertos, etc.

% HEIDEGGER, M. Del camino al habla. Barcelona: Bajdl987, p. 143.
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Pero en definitiva el propio recorrido deberiarms@is importante que el punto de llegada,

en el supuesto de que haya algun punto de llegséxia este recorrido una forma de

aprender? Citando a Pascal Guignaksafios que no conciernen a nadie se descubren
de pronto en el azar de una consecuencia que néaheds buscado. Eso es aprender.

Caen las barreras, y al caer, desaparecen las dsts. Eso es aprender. La oscuridad

del bosque se desvanece. Aumenta el recorridoajel’V'’

En el aprendizaje todo lo que tiene que ver comdeprevisto es muy
importante; los desafios inesperados a los queneneue dar una respuesta convierten
este recorrido en una aventura. Al fin y al cabrelagemos porque perdemos el rumbo.
Pero, ¢coémo unir dos conceptos en apariencia antagécomo el azar o “la aventura” y
la planificacion educativa? Porque definir el apiezaje como un recorrido azaroso lo
podemos entender, pero, ¢donde queda la figureddebdor en todo este proceso? ¢ Cual
es su papel? ¢Desde qué posicidon se negocia coedtaf

Autoaprendizaje

«En el afio 1818, Joseph Jacotot, lector de litewafrancesa en la Universidad de
Lovaina, tuvo una aventura intelectu¥l» asi comienza “El maestro ignorante”, el
afamado libro de Jacques Ranciére. Es importarg@achr que Ranciere usa el término
“aventura” y no por ejemplo “episodio”; el caractil proyecto pedagogico que iba a
poner en marcha rechazaba el binomio convencionésor-alumno y se adentraba en un
terreno menos definido y méas cercano al bosque@gcal la aventura.

La experiencia del aprender tendia asi hacia eltaciniento; es decir, algo que
sucede en un momento particular y Unicamente b@s aircunstancias especificas, y por
tanto intransferible a otro momento y lugar. Estendecimiento es la base del aprendizaje,
gue podemos calificar como autoaprendizaje, pueg @b maestro y al alumno en una
relacion mucho mas horizontal, donde los dos (@ tadred relacionada, que puede ser
todo el grupo de estudiantes) realizan el mismorreto.

En este punto habria que distinguir entre autongnei@ancipacion: la apuesta por
el autoaprendizaje busca que las personas se foanmsnmismas en su capacidad de
afrontar los problemas que van surgiendo en ese.vigero, mientras que adquirir
autonomia significa disponer de una teoria o dmanual que ayude a estar en el mundo,
la emancipacion admite que no hay jerarquias itiegées, y comienza por la
emancipacion misma de la logica de la explicacidma persona emancipada, admite su
incompetencia como parte del aprendizaje y, enrldgaevitar perderse en la deriva, se
expone a ella.

El profesor aprende junto al estudiante

La figura del profesor cambia segun el modelo deciRae, porque en vez de
practicar la explicacidon magistral, se situara leanebito de la invitacion. Mas que decir,
mostrara.

¢ Seguird siendo maestro aquel que abandona laldgida explicacién? La
respuesta segun este modelo es afirmativa. Un roasst sus explicaciones, se podria

¥’ GUIGNARD, P. Vida secreta. Madrid: Espasa, 20048
% RANCIERE, J. El maestro ignorante. Barcelona: teser2002, p. 9.
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definir como un maestro ignorante. Segun Rancegguede ensefiar algo sin explicarlo,
porque no hace falta saber algo para poder ensef@adicho de otra forma, un ignorante
puede ensefiar a otro ignorante algo que ni él msabe. Lo importante no es que el
estudiante encuentre algo determinado -algo qpeo&tsor ya conoce de antemano- sino
que busque, wquien busca siempre encuentra alfo»Lo que interesa es aprender a
buscar o aprender a encontrar o aprender a ddj@vae. Pero, en definitiva, el objetivo
final seria aprender a aprender.

Heidegger respondia a la pregunta de por qué enssfianas dificil que
aprender:«No porque los docentes hayan de estar en posebmaximo posible de
conocimientos y tenerlos siempre a disposicion.ekas es mas dificil que aprender
porque implica un hacer aprender. Es mas, el auténmnhaestro lo Unico que ensefia es el
arte de aprender®. Por lo tanto en un laboratorio el maestro no puenefiar nada
concreto, si entendemos por ensefar “la transma#ooonocimientos Utiles”; el maestro
aprenderd al mismo tiempo que los estudiantesudnctendra que estar dispuesto a
aprender mas, a fin de cuentas tendra que dejandgar al otro. En este proceso no se
puede prever casi nada, cualquier variable es lgogihada podra estar predeterminado.
Esto pone al profesor en una situacion fragil sms@tiene en las premisas tradicionales
de la educacién unidireccional. En esa educaciddirencional, el maestro es maestro
porque sabe lo que el alumno no sabe, y ademassabes el camino para aprenderlo, en
definitiva esta basado en un principio de desiqadilde conocimientos. Al contrario que
en el modelo que se propone en estas lineas, dendwestro también debera estar
dispuesto a exponerse y perderse en esa deriva.

Metodologia-la tercera cosa

Estos planteamientos pueden resultar utopicosgildg de asumir si pensamos
en el dia a dia y en como ponerlos en practica gadfeana cuando los estudiantes vienen
de sus casas o de otras aulas. Ranciere propane,alternativa a la situacion bipolar que
se da en el discurso pedagdgico habitual de maaistnmo, lo que él llama “la tercera
cosa” 0 cosa comun, que seria el objeto mategatqt imagen, etc.) que media entre el
maestro y el estudiante. Esta tercera cosa sirnvatddizador para buscar esa orientacion,
y nos ayuda como punto de arranque o espejo euneeimirarnos durante el proceso. El
caracter no determinado mentado anteriormenteuetaten este punto, ya que la tercera
cosa deberia surgir en conversacion con el estiedipmo seria solamente algo propuesto
por el profesor. Se incita a los estudiantes paeapjopongan por su cuenta buscando una
apertura a todo lo que suceda en ese momento. rtardecosa, que mediara entre
estudiante y profesor, sera fruto del interés dbaamnsera algo que compartan y sobre lo
gue trabajen juntos.

La implicacién del estudiante requiere que expaigaintereses reales y que
los adapte y los confronte con lo que esté acadoi en ese momento. Es importante
gue no lo sienta como algo ajeno a él, y que campesos hallazgos y no hallazgos o
momentos de estancamiento con los demas estudiantes parte de una misma
experiencia.

El problema que encontramos generalmente en esiada que cada estudiante
ha integrado modos de hacer las cosas, modos darpgmercibir, basados en el viejo
binomio profesor-alumno que aqui tratamos de e\iias estudiantes de bachiller asumen

%9 RANCIERE, J.; Op. Cit., p. 48.
“*HEIDEGGER, M. ¢Qué significa pensar? Madrid: Eo®005, p. 77
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como propios los esquemas previos con los queidareducados y que se fundamentan
en ejercicios pautados y en satisfacer ciertasotxipeas que proyectan en el profesor. Es
decir, se buscan soluciones que el profesor cod@@temano y donde normalmente hay
una respuesta Optima al problema planteado quenatitamente descalifica la mayoria
de las demas opciones. Este marco previo dondebl@sivos son claros y los tiempos
muy definidos supone un fuerte contraste con élotar mas abierto debhboratorio. Por
otro lado, también puede parecer quellalsoratorioscontradicen a otras asignaturas de la
facultad, que los estudiantes cursan simultAaneamgmue mantienen un planteamiento
totalmente escolar y dirigido. Es muy dificil camabésto si log.aboratoriosson el Unico
lugar donde se trabaja de esta manera. Esta Situgziede llevar al alumnado a medir los
distintos modelos de asignaturas con un mismeririty catalogar, errbneamente, los
Laboratorios como el lugar donde se puede hacer cualquier ®saningun juicio o
método, y donde todo vale.

Varios problemas

Unido a lo ya planteado, existen varios problemasmp favorecen un optimo
desarrollo de lod.aboratorios el problema del espacio, de los materiales y ate |
instalaciones. Un laboratorio en condiciones dabeointar con un lugar de almacenaje
para que los estudiantes pudieran dejar sus mateaaus proyectos en proceso. Para que
cada vez que retomen un proyecto no tengan la@énsade que comienzan de cero. Un
lugar dinamico, donde el material siempre estéatigppe y haya espacio para poder
trabajarlo. Asimismo, las obras o proyectos en gsocdeberian poder desarrollarse y
permanecer en un espacio dedicado a ello sin munerdesmontarlos y guardarlos al
término de cada sesion. Por otro lado, los esttebapodrian seguir trabajando en estos
proyectos en horarios no lectivos, siempre quellel @stuviera libre.

Con esto, hay que hablar sobre el problema denfiaestructuras y las
herramientas. Dado el caracter transdisciplinalodd.aboratorioses importante que los
estudiantes puedan tener acceso a herramientagdde tipo, desde ordenadores a
maquinas para trabajar la madera o el hierro. Emtancia se suple desplazando a los
estudiantes a aulas que disponen de esta maquipar@esto no siempre es posible y
causa dispersion y una pérdida de tiempo y de eneagables.

Otro gran problema que surge del encuentro entie @sétodo de
autoaprendizaje, que entendemos que debe delsasdale un laboratorio experimental, y
el sistema universitario actual, es el de la ewafua ¢ COmo evaluar, una practica que
propicia y conscientemente provoca la deriva y dones mas importante la
experimentacion que sus resultados? ¢En base acrgados evaluar cuando cada
estudiante debe seguir sus intereses personatEs) yitmos temporales distintos en un
plan educativo cada vez mas restringido en cuahtoaios?

Para terminar, una critica que se le ha hechoeasetema de autoaprendizaje
es que al estudiante se le presupone una dedica@lhbre todo una motivacion que en
muchos casos no se corresponde con la realidagar$e idealmente, de un estudiante
motivado, que quiere aprender, que disfruta com elesta dispuesto a arriesgarse y a
implicarse. Bien por el plan de estudios genergoo razones mucho mas de base la
situacion es generalmente muy distinta; nos enaoms con un alumnado muy
heterogéneo que pasa por las asignaturas comaezatnera de obstaculos y que estad mas
pendiente de la nota y de los resultados a coatmopdiue de aprender y experimentar a su
propio ritmo. Por supuesto, esto es una conseaeletisistema educativo actual y de la
sociedad en general. Y como resultado, la prih¢ier del profesorado se convierte asi
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en crear motivacion entre los estudiantes, masqguprender junto a ellos o como hemos
dicho antes en ensefar a aprender, que seriadarhental.
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7 6. RECAPITULACION DE LA EXPERIENCIA

¢ Antonio Achucarro

Ié'o

Curso 2010-11: Puesta en practica y primer analisis

El trabajo principal del PIE, una vez comenzadanidadura del curso 2010-11,
fue poner en practica, desde miradas diversasprgkgido programatico comun para
someterlo a prueba, como un ensayo empirico déareor con el que ir decantando, al
hilo de los debates, las propuestas, métodos, eesoy pautas de trabajo mas eficaces
para el cumplimiento de los objetivos del programa.

Como planteamiento inicial se tomaron las basegranoaticas comunes y se
dié plena libertad a los profesores para llevadlasabo desde su propia concepcion del
proceso creativo. Cada profesor propuso sus profogas, teniendo presentes los
aspectos metodolégicos presentes en el contenidterd@rio. Los alumnos, a final de
curso, tendrian que haber pasado por las cuaks thd proceso propuesto, y ser capaces
de desarrollar propuestas, con una cierta auton@npiartir de los temas dados.

Durante el curso 2010-11 hicimos numerosas reusiorfermales en las que
compartimos informacion entre nosotros y con opradesores déaboratorio. Concluida
la docencia, hicimos una puesta en comudn de lariexg& del primer afio para su
revision y adaptacion durante el segundo afio d&lfReédiante un Cuestionario-Protocolo
gue dividimos en cuatro apartados: metodologiawaacty resultados del aprendizaje,
desarrollo en la practica de los temas, evaluagifirentes consultadas, con un apartado
extra de observaciones.

Respecto al desarrollo en la practica de las méigths activas, hemos
empleado dos tipos de propuestas: Ejercicios yeRtog', denominaciones mas afines a
nuestra tradicion. Entre ellas, se han diferencipdopuestas de tipo individual y
propuestas de tipo colaborativo, en forma de tosbdg equipo o propuestas colaborativas
en cuyo resultado final quedaba implicada toddasec

Aunque ha faltado un mayor nivel de coordinacionjzg@ intuitivamente
concluimos que todo el desarrollo de la asignatarau conjunto debia tener el caracter de
un gran proyecto Unico: un proceso de trabajo saatipautado y dividido en propuestas
menores (temas de trabajo) cuya solucion debianeacse recurriendo a la propia
expreriencia del alumno y desde una posicion aelivia toma de decisiones. Cada nuevo
tema debia incorporar los temas previos en nuewses de complejidad. Debian
trabajarse competencias tanto individualmente cdenequipo, e incorporar recursos trans
o interdisciplinares de las areas de Pintura, Hs@IDibujo, Fotografia, Video, etc.

“! Los Ejercicios son propuestas de corta duracidimgd y 3 semanas +/-) que abordan problematiasiias o que tienen un mayor
trabajo de direccion por parte del profesor. Puetiésr compuestos por una Unica actividad o paasiar

Los Proyectos son propuestas de més larga durgmitme 4 semanas y, eventualmente, todo el curabpsdan problematicas mas
complejas que pueden estar divididas en partes.
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En cuanto a los resultados del aprendizaje

Respecto al desarrollo en la practica de los "tadas del aprendizaje”, en el
cuestionario los revisamos uno por uno, para varocée habian desarrollado en clase.
Asi, el Resultado del aprendizaje Intégrar conocimientos y recursos disciplinares de
las areas de Dibujo, Pintura, Escultura, Fotograffaudiovisuales y/o otros Dispositivos
Tecnologicos para generar propuestas artisticasrtisciplinares dotadas de sentid&e
desarroll6 de distintas formas: unas veces, detamdio que el resultado de un ejercicio
debia concluir, para todos los alumnos, en un medjecifico: Escultura, Collage,
Fotografia... asi nos asegurdbamos que cada aldiese respuesta al planteamiento en
distintas areas. Otras veces, dejando que el adsulijuedase abierto al ambito de
preferencia del alumno para favorecer la expresival medio méas afin a las preferencias
de cada uno.

El Resultado del aprendizaje 2Désarrollar métodos y procesos creativos
experimentales respecto a los temas planteadosfegar a soluciones compositivas que
pongan en evidencia los descubrimientos personalés capacidad de simbolizacion
desarrolladas en el proceso de representar itlebambién se desarrollé en la practica de
modos diversos segun los temas, ya que el temesigidga, por fases, el proceso creativo
en su conjunto. En los temas 1y 2, la base dehjwaconsistié en buscar referencias tanto
desde la propia experiencia como desde la obréidtaa que el alumno conociese y que a
su juicio pudieran tener relacién con el tema pespar A partir de los datos recogidos, se
debia desplegar un repertorio de posibilidades omatdrias que apuntase pequefas
conclusiones y llegase a anunciar diferentes dakbes de trabajo. El tema 3, al menos
idealmente, ofrecia la posibilidad de desarroiarposibilidades en el medio de expresion
afin, pero incitando a expandirlo experimentalmeatecombinacidén con otros medios. El
tema 4, con debates, presentaciones y actividagegsudsta en comun, sintetizaba la
experiencia y abria la puerta a la reflexion aigobre el trabajo realizado.

El Resultado del aprendizaje 3.Géstionar informacién proveniente de la
practica artistica contemporanea para, a través dgrcicio de un pensamiento serial,
integrarla en dossieres y/o proyectos de nivel draslesde una posicién responsable y
critica que manifieste la habilidad de expresarasledesde el medio artisticoSe
desarroll6 en la practica sobre todo en las prismrses del proceso, que requerian que el
alumnado buscase sus propias referencias paraxtmiearlas con su trabajo y
elaborarlas posteriormente mediante analogias,icasmtes y derivas, generando sus
propias posibilidades de accion. Las referenciastagas por el profesor (textos, obras,
peliculas), intentaban servir como detonante deloirdel proceso, mas que como lineas
de trabajo determinadaspriori.

El Resultado del aprendizaje 4.Frabajar autbnomamente y en equipo para
desarrollar la iniciativa en la toma de decisiondanto individualmente, desde una
posicion autocritica, como en equipos de trabareadiendo a relativizar los puntos de
vista propios y a encontrar soluciones consensuadas problemas planteados en busca
de objetivos comunésSe desarrollo en la practica de distintas manera
En cuanto al trabajo autonomo, el desarrollo dmitaativa en la toma de decisiones es
una constante, de principio a fin, en la asignatGeda alumno decide los pasos que va
dando y el camino que recorre, dentro de las pantasadas en cada propuesta. En este
marco, segun los grupos, se desarrollaron dos dtadnde trabajo: en algunos casos, se
opt6 por un inicio mas dirigido que progresivameggeaba liberando, de modo que al final
el alumno trabajaba con un nivel mayor de autonpmientras en otros casos se opto por
una dindmica mas abierta y menos dirigida desgdaraipio.
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En cuanto al trabajo cooperativo, se trabajé en skrgtidos: planteando Ejercicios
cooperativos cuyo resultado fuera producto delajmalde toda la clase, y mediante
Proyectos de trabajo en equipo. También, en taasdtividades de puesta en comun,
cuyo vinculo natural es el Tema 4, “la mirada debo en las que se expusieron los
resultados ante el grupo, siendo votados y critisgubr el conjunto de la clase.

En cuanto al desarrollo de los temas

En este apartado del cuestionario se considerd, gada uno de los cuatro
temas del curso, el modo en que se habia desdoptiaé actividades se habian realizado,
gué propuestas de trabajo se habian llevado a gabémo se habian pautado los
tiempo4®.

Para el desarrollo del tema 1, “La estrategia degkero”, la atencidén de los
profesores se focalizd en actividades docentes nénadas a educar la mirada,
discriminando datos y estructurando ideas a pdetiparametros de intuicion y atencién
selectiva, ampliando y complementando la informa@xpuesta en clase con informacién
aportada por el alumno, de acuerdo a sus propteseges o motivaciones a través de
procesos de asociacion de las imagenes o idea®gi@s con referencias tomadas de la
propia experiencia. El modo de pautar los tiemposste tema se llevo a cabo, en algunos
casos, con propuestas de largo recorrido, peroga@aralmente mediante propuestas de
tiempo corto.

Las actividades docentes relativas al tema 2, “tmategia del sofador”,
intentaban poner en movimiento el material quebsegenerando mediante propuestas
diversas. Ese “movimiento” a veces se intentd pravanediante planteamientos de
marcado caracter surrealista, ludico o experimemthabbjetivo basico era movilizar el
imaginario personal y la creacion de mundo desdeirada del alumno. Las propuestas se
pautaron también en general con tiempos cortos.

El tema 3 se desarroll6 mediante actividades desemncaminadas a
experimentar con los medios plasticos y el dedarrsgrial del pensamiento creativo,
enfatizando en la necesidad de atender a los eketakth las c(u)alidades de las cosas y su
vinculo con el sentido, intentando dar forma alypoto previo mediante recursos plasticos
diversos y experimentando con diferentes mediossjbpidades formales y materiales
para ampliar el territorio de lo conocido y optianzos resultados a través del despliegue
de versiones. El pautado de los tiempos se llesaba de modos diversos, pero en general
con tiempos mas largos que en los temas anteripresn propuestas de caracter
semipresencial.

El tema 4 se desarroll6 mediante puestas en codebates, presentaciones
publicas, votaciones sobre los trabajos, etc. T@mhbiediante propuestas colaborativas y
trabajos de equipo. El pautado de los tiempos sara#l6 de maneras diversas en funcion
de las actividades propuestas, pero en generakxdtaatizadas en proyectos de largo
recorrido.

42 Ademas del cuestionario se presenté a los compesdel PIE una TABLA DE EJERCICIOS pormenorizada gada profesor
debia cumplimentar en relacion a cada una de tgmipstas realizadas. Su contenido se reviso ysaliad al finalizar el curso 2011-
12 y el resultadfo final se incluye de manera porongada en el siguiente capitulo, con las modifmaes de que ha sido objeto a la
luz de la experiencia del segundo afio de docencia.
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En cuanto a la evaluacién

Para la evaluacién consensuamos emplear el sisteremaluacion continfia
gue consideramos el mas adecuado para evaluaspsode trabajo “dia a dia”, intentando
gue la evaluacion final fuese el reflejo, no tad& nivel de resultados, cuanto de la
evolucion debida al proceso de aprendizaje coraidecomo un todo, desde un punto de
partida a un punto de llegada.

Como criterios generales se consideraron la nesstk un minimo de
asistencia, la actitud responsable frente al préy@bajo y, como elementos de brillo,
factores de creatividad, experimentacion, coheeaencioriginalidad. Para ponerlo en
practica, cada profesor desarrollé6 un método prgpm intentaba tomar en consideraciéon
tanto los aspectos actitudinales como aptitudinalesmanera porcentual. Es el aspecto
gue mas dificultades ha generado por la diversittathctores y situaciones a considerar
para su cuantificacion.

En cuanto a las fuentes consultadas

Respecto a las fuentes consultadas, diremos gdiedanica creada ha hecho
gue los recursos didacticos presentes en el pregramial hayan tenido un papel
puramente testimonial. En algunos casos, algundasdeientes se usaron como texto de
referencia puntual, pero en general, y dado elctaréempirico del programa, cada
profesor, en cada caso, aporté sugerencias deefuespecificas, sobre la marcha, para
propuestas en curso: poemas, cuentos, novelagosnsapitulos, documentales, peliculas
e imagenes diversas. El desglose de fuentes seifespen el apartado de Bibliografia
General, al final de la publicacion. Los alumnosrtaron, también en gran medida, sus
propias fuentes, incluyendo discos, libros, resistanagenes, peliculas o fuentes de
Internet (como recurso mayoritario).

Curso 2011-12: Reformulacion y convergencia de progstas

A la luz del analisis que surgiera tras la primauasta en practica, durante el
segundo curso nos propusimos la reformulacion sl@déividades, con una vocacion de
convergencia, a partir de los debates mantenidobusna de aquellas propuestas y/o
meétodos que hubieran resultado mas eficaces paesatrollo de la asignatura. También
propusimos la reelaboracién del programa de lanatiiga a partir de las conclusiones que
obtuviésemos tras la valoracion de las experierm@aprimer afio de implantacion; pero si
esto no es posible hasta que no pase un plazoangisde asentamiento de la asignatura
en el nuevo plan, si es posible, en cambio, latad&m y optimizacion progresiva de
contenidos, modificando las propuestas inicialeagdaptando las dinamicas de aplicacion
y buscando puntos de convergencia entre propuédtasaterial desarrollado en el primer
afio de la convocatoria sirvi6 de base para conssinergias y llegar a una mayor
convergencia de planteamientos, que se han puestadifiesto en aspectos tales como la
incorporacion de propuestas de un grupo a otro\aaables), la integracién de ejercicios
de un grupo en proyectos de otro, la modificaci@ pianteamientos en un mismo
proyecto entre el primer curso y el segundo, laaéa de algunas nuevas propuestas y la
supresion de otras, etc... Todo esto queda reflegadias tablas de propuestas-resumen
gue pormenorizamos en el siguiente apartado y ec@gen el conjunto de Ejercicios y

43 Sistema de evaluacién continua (IKD): Son aquedistemas que miden los resultados de aprendipajestrategias/herramientas
diferentes al examen (portfolio, evaluacién porricdy evaluacion a través de trabajos, a travédSQIBES, a través de exposiciones
orales, informes de caso...).
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Proyectos planteados por el equipo de profesoregpaoentes del PIE en el periodo
bianual 2010-12.

Previamente a su presentacion expondremos, eragattado, dos esquemas
gue nos sirven para situarlas:
En el primero de ellos mostraremos un despliegunergédel tipo de propuestas llevadas a
cabo en cada grupo en cada cuatrimestre, paraViat®es las distintas opciones elegidas
por cada docente para la puesta en practica dgrgma, asi como la evolucion del
contenido entre el primer y segundo afo de la cwateoia.
En el segundo haremos un desglose de las propwegfas su enunciado, clasificandolas
por métodos docentes, para ver el conjunto de psips planteadas y servir de indice de
las tablas-resumen del siguiente capftul&n ellas se incluyen, para cada una de las
propuestas, los siguientes apartados: titulo gedpuesta, tipo de propuesta (Ejercicio o
proyecto individual o en equipo), curso de apliéacitema principal, resumen del
planteamiento y actividades referentes a cada enmsitemas. En algunas de ellas se

incluye, asimismo, documentacion gréafica de losaj@s realizados por el alumnado.

PROPUESTAS POR GRUPOS, CURSOS Y CUATRIMESTRES

2010-11 f Cuat 2010-11 2° Cuat 2011-121Cuat 2011-12 2° Cuat
.Un.E.JerC'C'O Tres Proyectos: Uno _Tre_s_E]erC|C|os Tres Proyectos
individual, dos L individual- g
S individual, uno en . individuales, el
Ejercicios . colectivos, dos e
I equipo y otro N ultimo de los
individuales- ST Ejercicios
GRUPO . individual o en T cuales se presentg
colectivos, Tres : - individuales, tres )
A N equipo, segun los T con dos posibles
Ejercicios Ejercicios
. casos, con dos . enfoques y puede
colaborativos colaborativos .
propuestas de ser continuidad de
encadenados y un . . encadenados y un
: trabajo posibles. . segundo.
Proyecto de equipo Proyecto de equipo
Un Proyecto Un Proyecto Un Proyecto
GRgPO individual y un individual y un individual y un Dr?JS (I;’royectos de
Proyecto de grupo. | Proyecto de grupo. | Proyecto de grupo. grupo.
GRUPO | Dos Proyectos _Cuat_ro Ejercicios Do_s _Proyectos _Cuat_ro Ejercicios
o individuales y un individuales y uno | individuales y un
C individuales. A . L
Ejercicio de grupo. | en equipo. Ejercicio de grupo.
Un Eiercicio en Dos Ejercicios
GRUPO U (J) un individuales y un
K grupo y Proyecto individual
Proyecto.
0 en grupo.
DE OTROS LABORATORIOS: (LAB DE IMAGEN % curso)
Un Proyecto individual y en parejas, un Ejerciaiectivo y cuatro Ejercicios
individuales encadenados.
OTROS | NO REALIZADOS:
Dos Ejercicios individuales, un Ejercicio individuaen grupo y un Ejercicio en grupo
OTROS:
Un Proyecto individual-grupal no realizado con ditntes.

4 El nimero de propuestas de ambos cuadros noresdemite debido a la circunstancia de que alguedasdoropuestas que figuran
en el segundo esquema se realizaron en los dasalgsmplantacion bajo una misma denominacion.
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PROPUESTAS POR METODOS DOCENTES

EJERCICIOS

INDIVIDUALES

COLECTIVOS

1- MIRADA ACTIVA I. HISTORIA(S).

2- MIRADA ACTIVA Il. ANALOGIAS.

3- VIAJE A LA CIUDAD EN BUSCA DE UN
SUENO.

4- VIAJE AL MUSEO.

5- OBJETOS. VINCULOS Y
SIGNIFICADOS.

6- REPRESENTACION DEL PASO DEL
TIEMPO.

7- LA VITRINA. CONSTRUCCION DE LA
MEMORIA.

8- DE LAS PALABRAS A LAS IMAGENES.

9- LA MEMORIA SUBJETIVA.
APROPIACION.

10- IMAGEN-TEXTO-SERIE.

11- SOMBRAS Y VOLUMENES.

1- RECETA 1: SUCEDANEO DE CADAVER
EXQUISITO SOBRE BASE DE CELULOSA.

2- RECETA 2: PINTARROJA A LA
SALMUERA.

3- RECETA 3: VARIACIONES DE
PINTARROJA.

4- LA MEMORIA ARBITRARIA.

5- REGISTRO DEL AULA.

PROYECTOS

INDIVIDUALES

COLECTIVOS

1- IMAGENES Y PALABRAS (EL AZAR
COMO DETONANTE).

2- MAPA PERSONAL.

3- UNA ENVOLTURA PARA EL CUERPO.

4- ESTRATEGIA DEL VIAJERO 2010-11.

5- ESTRATEGIA DEL VIAJERO 2011-12.

6- PROYECTO 1, 2011-12.
RECAPITULACION.

7- PROYECTO FINAL 2010-11.
PROPUESTA 2: LA CITACION.

8- PROYECTO 2, 2011-12:
CARTOGRAFIAS DE LA REALIDAD.

9- LA MIRADA DEL OTRO. LA
ESTRATEGIA DEL NAUFRAGO 2010-
11.

10- MAPA CONCEPTUAL DE
LABORATORIO.

11- LA PERCEPCION.

12- ACTIVAR LA MIRADA y
REPRESENTAR.

13- CUADERNO PERSONAL.

1- EL PAJARO JARDINERO.

2- ESTRATEGIA DEL SONADOR, PROYECTO
GRUPAL COOPERATIVO 2011-12.

3- MAS LIGERO QUE EL AIRE. GLOBOS Y
COMETAS.

4- PROYECTO FINAL 2010-11. PROPUESTA 1.

5- ESTRATEGIA DEL SONADOR. (IMAGENES
EN TRANSFORMACION) 2010-2011.

6- DISPOSITIVOS PARA LA
REPRESENTACION. ESTRATEGIA DEL
COCINERO. 2010-2011.

7- DISPOSITIVOS PARA LA
REPRESENTACION. ESTRATEGIA DEL
COCINERO 2011-12.

8- LA MIRADA DEL OTRO. LA ESTRATEGIA
DEL NAUFRAGO. 2011-2012 .

9- DO IT (HAZLO).

OTROS

DE OTROS
LABORATORIOS

1- LUGAR.

2- MEMORIA.

3- REPRESENTACION EN
CUATRO EJERCICIOS .

CRITICA.

NO REALIZADOS
4- PARTIENDO DE UNA

5- BITACORA FICTICIA
6- RECOPILAR GESTOS.
7- ARTISTA IMAGINARIO .

OTROS
8- TRANSFERENCIAS
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Concluiremos este apartado diciendo que en la mgdadn de la nueva
asignatura hemos trabajado con tres de los cinotbpule innovacion establecidos en la
convocatoria del PI, porque hemos puesto a prueba nuevas metodolbg@srendizaje
transversal e interdepartamental (Qque hemos divididEjercicios y Proyectos, mas afines
a nuestra tradicién), porque hemos trabajado aspecinculados al desarrollo de
competencias genéricas como la creatividad, ehjiwabn equipo, la mirada critica, el
pensamiento asociativo, etc.... y porque la metodalaglizada tiene como fundamento
base, como no puede ser de otra manera en un katiorde Arte, el impulso del
aprendizaje autbnomo del alumnado.

El proceso de generacion e implantacién de unaanasignatura debe ser vivo

y cambiante. Queda mucho camino por hacer paraesuamiento definitivo, pero desde
la parcela que ocupamos, estamos construyendoigaaiga intentando articular las

pautas establecidas por el programa IKD sin reawreinuestra idiosincrasia. En esta
articulacion buscamos determinar, en la medidag®sible, las actividades susceptibles
de ser planteadas como dinamicas activas propias tlaboratorio de Arte, las partes del
desarrollo curricular susceptibles de resolversemielo personal o cooperativo y la
temporalizacion mas adecuada para las diferentesdades que proponemos. En ello
estamos.

5 Los temas prioritarios de la convocatoria 201 Gefkh:
3.1. Proyectos dirigidos a experimentar el usowsas metodologias de aprendizaje con los estedigAprendizaje basado en
problemas; Aprendizaje basado en proyectos; Metgilde caso, etc.).
3.2. Proyectos que impulsen aspectos relacionaoloslcdesarrollo de competencias genéricas (coracidic, género, ética,
inteligencias emocional, trabajo en equipo...)
3.3. Proyectos que impulsen el aprendizaje autéraghalumnado.
3.4. Proyectos de desarrollo de la accion tutdiiédida al aprendizaje
3.5. Proyectos de desarrollo de la evaluacion pmpetencias
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7. TABLAS-RESUMEN

Equipo de profesores del PIE

El contenido de las tablas ha sido aportado poa cad de los miembros del
equipo. Es, por tanto, producto del trabajo de fsodda sido labor del coordinador la
definicion de sus propias tablas-resumen, asi clamestructuracion del conjunto en el
contexto general del articulo segun el criteriordado. Se ha respetado la redaccién del
interior de cada tabla, asi como las particulaedagktablecidas por cada autor respecto a
la estructura general propuesta. En conjunto, segem en ellas un total de 37 propuestas
de trabajo que se han llevado a cabo en el auls,otn@s 8 que no han llegado a formar
parte del contenido curricular dl@boratorio 2pero que han sido ideadas o impartidas en
otros foros por profesores participantes en egte Pl

El desglose del conjunto de propuestas queda cmue:s

EJERCICIOS INDIVIDUALES

Mirada activa |. Historia(s).

Titulo de la propuesta: | MIRADA ACTIVA I. HISTORIA(S).

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre,

TEMA PRINCIPAL: Tema 1: La Estrategia del Sofador.

Resumen: Un ejercicio corto, presencial, de una sesion. Efgsor pasa una
presentacion con imagenes de obras de arte dedlaiém occidental seleccionadas desde
una cierta intencion. Se les pide que anoten didss pie de foto y hagan un dibyjo

rapido de la imagen.
También se les pide que anoten aspectos que fesriléga atencion o que les resulten
extrafios y que anoten la sensacion que les proQuexhablen a partir de lo que ven o
de lo que sienten durante el hecho mismo de leengiacion, y no de lo que puedan
saber sobre las obras. El ejercicio pone el acemtmirar con atencién. Esencialmente,
esta primera actividad corresponde al tema 1.
Para el préximo dia se les pide que extiendaneehgo de alguna de las imagenes
proyectadas (o0 de otra de su eleccion) para cansimuypequeiio relato de tiempo cofto

alrededor de la accién representada en la imagenhgyan seleccionado. Esta es la
deriva imaginaria del tema 2.
Al dia siguiente traen la imagen y el relato, ynleela clase las narraciones que han
construido.

El ejercicio puede servir de base para un proyeasterior.

Actividades Tema 1 (Viajero): Anotar los datos de la imagen (pie de foto) y dibwin
boceto rapido del cuadro.

Mirar detenidamente las imagenes buscando datotegukmen la atencion y anotarlps
en la bitacora.
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Actividades Tema 2 (Sofiador)imaginar y escribir una pequefa historia a pasital
imagen representada y de las notas tomadas.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Actividad posible: A partir

del relato que cada alumno haya hecho, producir noava imagen, sobre cualquier

soporte 0 a través de cualquier medio, que seanuswa representacion en imagen d
relato construido.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

el

Debate y puesta en comun durante el pase de diapssiLectura de los relatos de los

alumnos.

Mirada activa Il. Analogias.

Titulo de la propuesta: MIRADA ACTIVA Il. ANALOGIAS.
Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.
Curso de aplicacion: 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2: La Estrategia del Sofador.

Resumen: Similar al ejercicio “Mirada activa I”. Esta vezn da sesion presencial,
profesor pasa una presentacion de imagenes deasrtisntemporaneos. Las image
estan asociadas entre si por algun tipo de anafpgfesamiento asociativo), bien se
nivel de la materialidad, de forma, de tema, deldito de aspectos simbdlicos
conceptuales de la obra. La ultima imagen es lanmigue la primera, cerrando asi
circulo de asociaciones.

Cada imagen es expuesta mas o menos durante utomise hacen dos pases:

- En el primero, se les pide a los alumnos queeantts datos a pie de foto y hagan
pequefio apunte de cada imagen, anotando tambiéquiemacosa que les venga a
cabeza, cualquier cosa que la imagen les sugiera.

- En el segundo pase se debate entre las anapmgddes entre imagenes consecutivas.

Para el proximo dia se les pide que traigan dogémgs: una imagen que les haya llam
la atencion especialmente de las proyectadas se, @ai como otra imagen de otro art
contemporaneo de su preferencia (de cualquier @mpiue hayan asociado a la imag
primera. Traen las dos imagenes impresas en A4.

Cada alumno expone sus imagenes y formula anteipb gl pensamiento analdgico ¢
el que vincula las imagenes.

El ejercicio puede servir de base para un proyeasterior

El curso 2010-11 se pidi6, ademas, que cada aluprodujese una imagen de cosec
propia, a partir del criterio de analogia seguido k& eleccion de las imagenes.

el
nes
A a

un

un

ado
sta
jen

on

ha

Actividades Tema 1 (Viajero):Observacion atenta de las imadgenes anotando los d

la imagen y haciendo bocetos rapidos de la mismendcreferencias de busqueda y
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ampliacion posteriores).

Actividades Tema 2 (Sofiador):Anotacion de pensamientos asociados a las imag
proyectadas. Dibujos, notas...

Busqueda de una imagen, decidida por el alumno,pgesente a su juicio cualquier
analogia tematica (titulo), formal, simbdlica, cepiual, etc., con la imagen de referenci

jenes

1a.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Actividad posible: Crear
na
a

series de trabajos para elaborar el material, cary@indo enuna imagen de cosect
propia, producida con cualquier medio, a partir s criterios seguidos en la prime
parte del trabajo (curso 2010-11).

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Busqueda de analogias durante la proyec
en clase y debate (puesta en comun) de las mismas.
Exposicion publica de las imagenes elegidas p@lwehno formulando los criterios ¢

cion

le

eleccion, las relaciones que han visto entre glléss aspectos tenidos en cuenta en la

produccion de la imagen propia

™

a

Bitacora
Autor: Alberto Diez. Curso 2010-11 (Detalle)
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Bitacora FINAL

Autora: Lorena Varela. Curso 2010-11 (Detalle)

Viaje a la ciudad en busca de un suefio.

Titulo de la propuesta: | VIAJE A LA CIUDAD EN BUSCA DE UN
SUENO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del Soinador

Resumen: Ejercicio No Presencial. Consiste en darse un ppaseda ciudad estand
atento a situaciones, personajes o acontecimigo®gpudieran formar parte de un sue
Lo que vean, lo tienen que anotar en la bitacoragystrarlo en una imagen (dibujo
fotografia).

El ejercicio puede servir de base para un proyeasberior.

Actividades Tema 1 (Viajero):Reflejar el resultado del viaje en la bithcoradiaete un
texto y una imagen (dibujo o fotografia).

Actividades Tema 2 (Sofiador)El propio hecho de recorrer la ciudad en buscande
situacion onirica.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Actividad posible: un
desarrollo posterior de la tematica desplegada Eregistro inicial mediante series d
trabajos.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Puesta en comun de resultados en clase.
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Viaje al museo.

Titulo de la propuesta: | VIAJE AL MUSEO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1: La Estrategia del viajero

Resumen:Ejercicio No Presencial. Deben consultar la guiaxjmosiciones vy visitar lals
gue mas le/s apetezca ver. Dibujar las obras guguisten y anotar (analizar) los aspectos
gue les han interesado o que les resultan afines.

El ejercicio puede servir de base para un proyeasberior.

Actividades Tema 1 (Viajero): Visita a la exposicidén y registro de datos condexi
dibujos.

Actividades Tema 2 (Sofnador):

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention):

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

Autora: Paula G2 de Andoin. Curso 2010-11.
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Objetos. Vinculos y significados.

Titulo de la propuesta: | OBJETOS. VINCULOS Y SIGNIFICADOS.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL

Curso de aplicacion: | 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1: La Estrategia del Viajero

Resumen:
Sobre todo es un ejercicio del tema 1 aunque &rodién aspectos del 2 y del 3 y,|en
menor medida, del 4.
2010-11: Se les pidi6 buscar dos objetos “de maal@gidos, bien en funcion de alguna
cualidad sensible, por afinidad u oposicion: fornextura, color, etc., o bien por algln
tipo de vinculo afectivo, y que anotasen en lacbita el motivo de la eleccion, aspectos
de la relacion entre ellos y cualquier otra sugera.

Se les pidi6 consultar la “lista de verbos” de Rac Serra e imaginar distinta
posibilidades de accion o relacién entre ellos mdp a las anotaciones de la bitacora.
Exposicion ante el grupo.

En el curso 2011-12, se ha reformulado.
2011-12:Se les da una ficha para que recapitulen su expai@revia en el campo del
arte, sobre sus expectativas al acabar la carreadng las asignaturas de su preferepcia
en el tiempo que llevan cursando la carrera. Sepilds también su opinidon sobre un
Laboratorio en Arte y sobre la sensacion que leguealado tras cursar lasboratorios
de primero. Finalmente se les pide que traigamsealn material, imagen u objeto con el
gue, de alguna manera, se sientan identificados.
Muestran sus objetos en clase. En una tedricassdaléa “lista de verbos” de Serra y|se
les piden dos tareas para el préximo dia:
- Una, asociar el objeto con cualidades (adjetiyds)scar otro material, objeto o imagen
gue se pueda relacionar con el objeto primero gondad u oposicion en suys
c(u)alidades o sus aspectos sensibles.
- Otra: ensayar distintas maneras de relacion égrdos objetos, materiales o imagenes
de su eleccidn, (composicidén) para intentar reflgasensacion o la idea que subyace
para ellos en los objetos vinculados. (Accion, ggrb
Decidida la composicion final, la exponen en clase.

n

Actividades Tema 1 (Viajero): La base del ejercicio es la recapitulaciéon de la
experiencia. Se pone de manifiesto a través deha fpersonal, que permanece en el
ambito privado (palabras) y la identificacion cdrobjeto inicial (imagen), que pasaal
ambito publico y es la base del trabajo postermbregercicio.

Actividades Tema 2 (Sofiador):Establecer los campos de asociacion entre el opjeto
inicial y el complementario, por criterios de afiad u oposicion en sus c(u)alidades o
sus aspectos sensibles.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representéon): Ensayar distintas
posibilidades de relacion (ensayar distintas coiofmges posibles).

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
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Decidir la composicidon final y exponerla en clase.

Representacion del paso del tiempo.

Titulo de la propuesta: | REPRESENTACION DEL PASO DEL TIEMPQ.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010 —2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero

Resumen: Cada alumno/a se fijard en un proceso cotidiangidgdede entre los

realizados habitualmente. También puede prepamraumedida para la resolucién del

EJERCICIO.
La condicion que se exige es que pueda ser VIVIDOEXPERIMENTADO

PERSONALMENTE. Debera documentarlo recogiendo endies, huellas, vestigios del

proceso observado: restos de comida, de la ropaea un periodo de tiempo o a

lo

largo de una actividad, de un proceso sanitari@lbdico, de un arreglo mecanico, de

una fiesta con amigos, de plantas o frutas dejadashitar, de un proceso domést
como la realizacién de un zumo para merendar, etc.
Lo recogido seran preferiblementgbjetos reales o sus imagenes en caso

Cco

de

imposibilidad (huellas, fotos, dibujos, videos gebceso, etc.). Con todo ello se debe

componer una representacion que relate el procepogsentando explicitamente e
paso del tiempovivido y observado, para mostrarlo a la clase.

Breve debate entre todas y todos sobre la idoneidadh representacion, la bue
representacion del paso del tiempo, si puede e siebmejorada, etc.

na

Actividades Tema 1 (Viajero): Documentacion del proceso, recogida de los objetos

sus huellas.

Actividades Tema 2 (Sofiador)idear el proceso.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Decidir la mejor manera d
representarlo: seleccionar el procedimiento mascumd a las habilidades

e
y

posibilidades del alumno/a y a la clara represédnadel paso del tiempo en el proceso

elegido.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Exposicion del resultado en clase.

Breve debate entre todas y todos sobre la idonaddalé representacion mostrada por

cada alumno/a.
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La vitrina. Construccion de la memoria.

Titulo de la propuesta: | LA VITRINA. CONSTRUCCION DE LA
MEMORIA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO PERSONAL.

Curso de aplicacion: | 2010 — 2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero

Resumen:Se les pide seleccionar de entre los objetos deitsima” de recuerdos, un

serie -de alrededor de la media docena como daémtativo- de objetos variados

relacionados con sus recuerdos efectivos de cealdodole, seleccionados segun
preferencias o intereses de cualquier tipo.

A partir de la informacién recogida deberan creaa historia personal (ficticia o real)

gue debera ser contada y representada plasticanmansirandola a la clase que
valorara en su verosimilitud y eficacia narrativa.

Actividades Tema 1 (Viajero):Seleccion de los objetos que apuntalaran el relato.

Actividades Tema 2 (Sofiador)Organizacion de la trama narrativa.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Eleccion del procedimient
mas adecuado a sus propdsitos narrativos.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
Presentacion en clase para su exibicion y debdteocr—argumentado- sobre
verosimilitud y eficacia narrativa.

De las palabras a las imagenes.

Titulo de la propuesta: | DE LAS PALABRAS A LAS IMAGENES.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010 —2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del Soifador

Resumen: Se les propone leer un texto literario de su agrade tenga un sentid
completo, capitulo de libro, de prensa o revistéibm completo. En su defecto se

a

SUS

la

O

la

o
es

propone leer el capitulo 68 del libro “Rayuela”,Jigio Cortazar , y a partir de su lectura

y comprension personal, se les pide ilustrar gaéfiente la representacion de lo que
ha sugerido, en cualquier formato o procedimiento.

Debera valorarse la iniciativa y creatividad delnahado para generar la transcripc
hipertextual.

les

on
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Actividades Tema 1 (Viajero):Elegir el texto de inicio del ejercicio.

Actividades Tema 2 (Sofiador)Comprension lectora y transcripcion del sentiddra |0

modo de representacion, en este caso visual, gréafic

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representidn): Elecciéon del procedimient
mas adecuado a sus objetivos, dentro de sus fal@bdy recursos.

(@]

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Exposicidon en calse y valoracién critica

colectiva.

La memoria subjetiva. Apropiacion.

Titulo de la propuesta: LA MEMORIA SUBJETIVA.
APROPIACION

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: 2010 — 2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 4. La Mirada del Otro

Resumen: El alumnado elegira una obra de arte contempor&sedX) de entre las

propuestas mostradas por el profesor. Alternativéenel alumnado puede selecciohar

sus propias imagenes a a partir de las derivatedntales elaboradas a partir de
mostrado en clase. Basandose en la obra elegida,rdalizar unadctualizacién’ de la

lo

misma, apropiandose de algun o algunos aspectelladeomo si se tratara de un modglo

sobre el que desarrollar una idea personal.

La realizacion contemplara el cambio de soportefatmato, de técnica, mezclar

elementos, procedimientos, materiales, etc. patartdo SIEMPRE de mantener alg

uan

parecido con el original aunque sea remoto. El ltedn se mostrara en clase,

estableciéndose un breve debate sobre la capatgdzithcion sobre la obra original.

Actividades Tema 1 (Viajero):Documentacion y seleccion de la obra de arte inicia

Actividades Tema 2 (SofiadorEjercicios de transformacion de la misma hastaHed)
boceto ideal.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon):
Seleccion del procedimiento o procedimientos addmsipara hacer la apropiacion.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

Exhibicion a la clase y debate colectivo sobredpacidad de citacion de la nueva opra
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sobre la original.

Autores: Aida Diaz Diego. Curso 2010-2011.

Imagen-Texto-Serie.

Titulo de la propuesta: | IMAGEN-TEXTO-SERIE.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDIAL 6 SESIONES
PRESENCIALES MAS UNA SESION N(
PRESENCIAL

Curso de aplicacion: 2010 — 2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del sofiador.

Resumen:Cada estudiante trae dos imagenes en formatoldigii@ realizada por ellos
otra que por alguna razon les parezca interes8atagrupan y proyectan todas segu
sin hacer comentarios y dejando a cada imagen m@tos maximo. Los estudiant
escriben un texto breve y espontaneo sobre loapisugiere cada imagen. Todo estc
una sola sesion.

Para la siguiente sesion, el profesor seleccicmgnfentos de los textos que han esg
los estudiantes sobre las diapositivas (1 fragmpatcestudiante). Hace una lista de
fragmentos en un solo documento y en base a esttus tcrean una SERIE de dibuj
objetos, fotos,... Es importante que tengan sentidmoc serie (bien por técnic
estilo,...). Ser4 una serie larga (si es un grup@85estudiantes, la serie constara de

y
das

) en

rito
los

elementos). A destacar la rapidez y poca reflexiénla primera parte textual y

el
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problema de tener que afrontar la realizacion gesanie muy larga en la segunda parte.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Soflador)Observar las imagenes y tomar apuntes
de forma intuitiva.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadon): Trabajar de una manefa
eficaz para dar respuesta a una gran cantidagdgsian poco tiempo.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):"Representar” o traducir a obra fisica unos
textos que nos son ajenos. Exposicion colectivelase y comentarios.

Fragmentos de textos sugeridos por las diapositivgsque sirvieron para las series
posteriores. Con cada frase realizaron un elementte la serie.
Ejemplos:

- El primer infiltrado esta preparado.

- Me recuerda a la ciudad de La Haya, y a una fafoe saqué alli.
- Por un momento pensaran que no pueden pisar &r.

- Una especie parecida a los humanos.

- Aungque me de asco siento deseos de mirarlo.

- Esas bolsas con huevas que llevan los sapos.

- La fuerza de la textura. Si la ceja fuera una hea.

- Parece que el quid esta en la altura de los psste

- Tiene en su interior mas de una personalidad spamiento.

Sombras y volimenes.

Titulo de la propuesta: | SOMBRAS Y VOLUMENES

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL

Curso de aplicacion: 2010 — 2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3. Dispositivos para la Repregntacion

Resumen:El ejercicio consta de dos partes:
1. Cazar sombras: medio fotografico. Segun crisefarmales fotografiar sombras en
horario no presencial. Una serie amplia de undst®@rafias realizadas por cada uno.
2. Del mundo de las sombras al mundo tridimensidPattiendo de una de las sombras
qgue han fotografiado tratar de construir un objetiumeétrico que tenga relacion con|la
primera. Se puede usar aquella como alzado, plam@pa, partitura, hoja de
instrucciones, etc., segun la logica establecidapestudiante.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Soflador)Mirada atenta y fotografia espontanea.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representidon): Fugacidad
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bidimensionalidad y posterior construccién tridisienal. Eleccion de materiales para
esta segunda parte, adecuacion de ellos. Relaciérse establece entre la imagen de
origen y el objeto construido.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Comentarios en clase.

Autora: Joana Mantzisidor Akiza, Grupo 32. Curso 20101201
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EJERCICIOS COLECTIVOS.

Receta 1: Sucedaneo de cadaver exquisito sobre daselulosa.

Titulo de la propuesta: | RECETA 1: SUCEDANEO DE CADAVER

EXQUISITO SOBRE BASE DE CELULOSA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO COLABORATIVO.

Curso de aplicacion: 2010-11y 2011-12. Primer cuatrimestre

TEMA PRINCIPAL: Tema 2: La Estrategia del Sofiador

Resumen:Ejercicio colaborativo, de una jornada y presenéial diferentes lugares de
pared de la clase el profesor cuelga 4 o 5 dibegosdiferentes temas y técnicas sobre
papel A4. Los dibujos tocan el limite del papellea 2 puntos. Los dibujos quedan 3
vista.
Cada alumno, espontaneamente, segun lo que cada tihsugiera, continuara el dibu
gue desee, con la técnica que desee, a partisdeulttos de contacto con el limite de
hoja.

El resultado final es un panel-mosaico realizada@aea la clase en conjunto.

Cada alumno, al final de la clase, fotografia pade ese conjunto que le parez
interesantes.

Actividades Tema 1 (Viajero):Registro documental de los resultados finalesrdbkgjo.

Actividades Tema 2 (Sofiador):Realizacion de los dibujos “in situ”. Cada dibuje
produce por algun tipo de asociacion con el dilowie se toma como referencia.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Podria haber un aspecto ¢
“dispositivos” en la medida que el conjunto finakté compuesto por una cier
diversidad de medios.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Realizacion de los dibujos “in situ” (en
sentido que la inspiracién del dibujo propio proedel otro y que es un ejercid
colaborativo).
POSIBLE: El dia siguiente, impresos los fragmemstgleccionados y expuestos en cla
se puede debatir sobre los fragmentos que cadaraluma elegido, y los motivos de
eleccion.
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Autores: Trabajo colaborativo. Grupo 1. Curso 2Q10-

Receta 2: Pintarroja a la salmuera

Titulo de la propuesta: | RECETA  2: PINTARROJA A LA
SALMUERA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO COLABORATIVO.

Curso de aplicacion: 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3: Dispositivos para la Represntacion

Resumen:Ejercicio colaborativo, de una sesion y presenéigbartir de un modelo rea

(pintarroja en salmuera, estirada y secada cominizna estructura de madera) y a pa
de un amplio repertorio de materiales que los ahsmhabran tenido que tra
previamente, se les pide que construyan una estauahaloga a la de la pintarroja, @
los materiales a disposicion y buscando la maxificaa@a posible. El objeto final tien
gue ser de un tamafo aproximado al del modelo féeereia y poder colgarse en
pared.

Actividades Tema 1 (Viajero):Busqueda de materiales (no presencial).

Actividades Tema 2 (Sofador):Accidon en directo de preparacion y construccion
estructuras. Las construcciones de los alumnosrtiecomo requisito la analog
estructural con el objeto de referencia.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Con diversidad de
materiales, los discentes crean estructuras arglpga pueden compararse entre sil.
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tema seria: diversidad material y analogia estralctuEjercicio de estructura
composicion con materiales diversos.

y

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Colgar las estructuras en la pared para

ampliar el campo de referencid®osible debate final sobre la eficacia estructuya

comparativo de resultado, o bien, una actividadectiVa posterior de reordenacion
los resultados a partir del par de términos estanat— imagen.

de

_—

Trabajo colaborativo. Grupo 1.

Receta 3: variaciones de pintarroja.

Titulo de la propuesta: | RECETA 3: VARIACIONES DE

PINTARROJA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO COLABORATIVO.

Curso de aplicacion: 2010-11 y 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3: Dispositivos para la Represntacion

Resumen: Un ejercicio colaborativo de una sola sesion praaénEl modelo que s

toma como referencia son los resultados del ejer¢Rintarroja a la salmuera”. Lgs

alumnos dibujan con materiales “atipicos” (lejiarrh de labios, ketchup,...) sobre

e

un

formato A4 algunos de los objetos expuestos etady Se exponen y se dejan secando

hasta la siguiente sesion, en la que se puede lagaEquefo debate sobre los resulta

dos.

Actividades Tema 1 (Viajero): Busqueda de materiales “atipicos”. Dibujar
“pintarrojas”.

las
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O

Actividades Tema 2 (Sofiador)La cuestion de la eleccién de los materiales dejali
(el componente ludico respecto a los medios).

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): El dibujo seria un aspecto
introductorio al tema tres, en el sentido en queura experimentacién con las
posibilidades plasticas y/o expresivas de matexiale ortodoxos”. Hay un componerjte
experimental respecto a los medios de dibujo.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):La utilizacion del trabajo del otro como
referencia. Es un trabajo que “cita” el trabajottes comparneros.
Debate sobre resultados.

Autores: Trabajo colaborativo. Grupo 1. Curso 2Q21-

La memoria arbitraria.

Titulo de la propuesta: | LA MEMORIA ARBITRARIA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO COLABORATIVO.

Curso de aplicacion: 2010 — 2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del Soiador

Resumen:Se trata de construir la IMAGEN personal de cadaajrsu RETRATO, sin
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utilizar directamente datos personales, sino &fale la informacion y referencias |de
todo tipo, gréaficas, orales, indiciales, etc., tguaas por los demas miembros de la clase.

Cada alumno/a requerira a los demas estudiantiéstasaportaciones sobre su persona.

Cada uno desde su punto de vista y de todo tipmsdéotos, anécdotas, caricaturas,
recuerdos, objetos, etc.
Con estas aportaciones cada alumno recreara suoreitilizando todos los aspectos
recopilados: imagen fisica, personalidad, caracteemoria, etc. Elaborando unpa
representacion visual de si mismo en cualquieregliatiento, formato o técnica, etc.
mostrando el retrato que el grupo devuelve de aadale sus miembros.

Actividades Tema 1 (Viajero): Recogida de las aportaciones de los comparieros.

Actividades Tema 2 (Sofador):Agrupacion, estructuracion y transformaciéon de lo
recogido para organizar el retrato.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representidn): Eleccién del procedimient
mas adecuado y realizacion del retrato personal.

(@]

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Exposicion del retrato en clase y comentario
critico del grupo.

Registro del aula.

Titulo de la propuesta: REGISTRO DEL AULA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO EN GRUPO (2-4 SESIONES).

Curso de aplicacion: 2010-2011. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero

Resumen: Un registro lo mas completo posible del aula: @egtura, mobiliario,
personas, sensaciones, sonidos, recuerdos... varted#gécnicas y métodos (analitic
intuitivos,..). En grupos de 5 personas durante @lasuatro sesiones y las horas
presenciales correspondientes. Cada grupo presamtapublico el resultado de

investigacion.

P
U7

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)Observacion y registro de un espacio.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representéon): Hacer hincapié en |
variedad de formas de registro y enfoques.

D

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Trabajar y llegar a acuerdos en grupo.

Exposicién y comentarios posteriores junto con laddase.
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Autores: Laboratorio 1l, Grupo 32. Curso 2010-2011

PROYECTOS INDIVIDUALES

Imagenes y palabras (el azar como detonante).

Titulo de la propuesta: | IMAGENES Y PALABRAS (EL AZAR COMO
DETONANTE).

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-11y 2011-12.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3. Dispositivos para la Repregntacion

Resumen:Tiempo medio (3-4 semanas). El texto como refeeeridli azar como premis
(Referencias: Perec, Russell, Gianni Rodari). Emcjio se les pide que traigan a clg
periodicos, revistas o libros para empezar a taalzlgsde ellos. Si algun discente dese

a.
1S€E
a, a

priori, trabajar sobre algun tema, se le sugieeIqsa textos que traiga estén relacionados

con dicho tema.

Fase de Proyectd-a dindmica inicial, en clase, consiste en abdégipas al azar
seleccionar con el dedo, a ciegas, el fragmenta flase mas proximo al dedo. No fras
enteras sino soélo fragmentos de frases. Algunoslide no evocaran nada pero otros
podran resultar sugerentes y abrir el campo adaaaidn de una imagen mental. Debe
anotar en la bitacora los fragmentos que hayaritadsusignificativos, como punto @
partida para el trabajo posterior de elaboraciomdgenes.

Empezaran a trabajar con ellas, bien a partir desaleccion de texto que haya tenido @
poder de evocacion o bien a partir de la reestraciin de diferentes fragmentos de te
seleccionados. Desde ahi pueden comenzar a desplrgéorios de sugerencias
asociaciones que elaboran en series de bocetoge (o)

Fase de producciénA partir del proyecto realizado, deberan plantear trabajo
conclusivo materializado en cualquier medio (el ime€elcnologico se reduce en este ¢
a medio fotogréfico. Para la presentacion finatiescarta el audiovisual por agilizar |
procesos de presentacion y reducir los tiempos.

Fase de verificaciérPresentacion y defensa de los resultados antase. ¢

y
5eS
5 Si
ran
e

ran

Xto
(0]

aso
0S
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Actividades Tema 1 (Viajero): Anotacion en la bithcora de los fragmentos deot
significativos. Bocetos sobre posibilidades dedjalabiertas por el texto.

ext

Actividades Tema 2 (Sofiador):Trabajo con los textos desde el azar en buscande u

fragmento que tenga capacidad evocativa: Hallangodvisto.

Desarrollo de las posibilidades desplegadas pbek&zgo a partir de la asociacion don

nuevas imagenes, recombinacién de fragmentos,detsplegando territorios imaginari
gue elaboran en series de bocetos.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representidn): Desarrollo de alguna de Ig
posibilidades anunciadas en el apartado anteriantgamiento del trabajo conclusivg
desarrollo de las distintas posibilidades de maltesacion en el medio elegido.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Presentacion y defensa de los resultados
la clase

ahora |

estoy ’
——

|_uizig
. |

e e |2

Autora: Patricia Rodriguez. Curso 2010-11. (Objiétm con ilustraciones)
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Mapa personal.

Titulo de la propuesta: | MAPA PERSONAL.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: 2010-2011. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Temas 2y 3.
La Estrategia del Sofiador y Dispositivos para la Reesentacion

Resumen: Se les pide recopilar 15 objetos de pequefo forn@arcables con lgs

manos) de su entorno préximo y que anoten en éibneequenas el motivo de la eleccion

(color, textura, intuicion, forma, porque encarma gensacion, etc.). Si les interesa al

gun

objeto que no es posible traer a clase, se leopeogue lo hagan suyo mediante dibujos

o fotografias.
Los elementos recogidos marcan nuestro territoen yelacion al tema del territorio
proyecta la pelicula “Dersu Uzala” de Akira Kurosaw

5e

Con los elementos elegidos comienzan un trabajondellacion (coser, pegar, atar, etc.),
descartando algunos de los objetos y en la maygidos casos afiadiendo otros

materiales para la configuracion de un objeto nymrtiendo de parte de la recopilac
hecha. Se intenta que cada alumno obtenga varjesospes decir, que trabaje var

on
as

posibilidades. También se les propone que algunasdpiezas la trabajen pensando en

una ubicacion concreta dentro de clase (paredy,soehna, etc.).

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofador):
Busqueda y eleccion de objetos.
Anotaciones en la libreta, dibujar, fotografiar.

Por una parte, se les pide buscar informacion tigtas que trabajen con objetos y por
otra parte, se les proporciona un texto en relaal@bjeto de Simén Marchan Fiz para

gue lo lean y entreguen una conclusion en relaalénabajo que estan realizando
clase dentro del dossier que tendran que entré§aakezar el ejercicio.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representidon): Comenzar el trabajo de

vinculacion de los objetos para volver a hacer aedeccion pero en base a

en

as

posibilidades que éstos nos ofrecen a la horaatl@jar y no inicamente en base al guisto
personal ya que en la practica vamos intuyendabguaos de ellos tienen ciertos limites
gue nos dificultan el trabajo. Por este motivo ddsenos algunos de ellos y afadimos

materiales nuevos.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

Decidir una composicion en relacion a la ubicagigresentarla en clase junto al dossier

de recopilacion de informacion y reflexién del tegn relacion al trabajo realizado.
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Autores: Aida Diaz, Adrian Gonzélez y Beatriz Cea.

Una envoltura para el cuerpo.

Titulo de la propuesta: | UNA ENVOLTURA PARA EL CUERPO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-2011. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Temas 2y 3.
La Estrategia del Sofiador y Dispositivos para la Reesentacion

Resumen: El objetivo del ejercicio es crear una envolturaapana parte del cuerpo

teniendo en cuenta que no es para colocarselo anponlo tanto el cuerpo no va a estar

fisicamente presente ni va a funcionar de sop@re §i se tiene que intuir su presenci

Se comenzara recopilando informacion en relaciderah del cuerpo y envolturas (ropa,

zapatos, sombreros, extensiones del cuerpo contesfgotrabajos de disefiadores

de

ropa -video en el que se muestra el modo de tratb@jBalenciaga-, obras de arte, efc.).

Posteriormente trabajardn la idea que ellos pragrorjgnto a las posibilidades del

material y su adecuacion a éste, ubicacion, etc.
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Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofador):
Buscar informacion en relacion a artistas que jestbal tema del cuerpo.

Dibujar y fotografiar todo lo que nos pueda ayudacomenzar a trabajar (vestidos,

zapatos, pieles, envoltorios de diferentes tipoatania del cuerpo humano, etc.).

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represent#on): Traer a clase materiales
comenzar a trabajar diferentes posibiliades endiregnsiones y a través del dibujo g
collage. En la parte objetual del trabajo se reeada trabajar en relacién a la ubicacid
Experimentacion con materiales y ubicacion.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

Ubicar el trabajo y presentarlo junto al dossieratmpilacion de informacion en relacipn

al tema.

Estrategia del Viajero 2010-11.

Titulo de la propuesta: | ESTRATEGIA DEL VIAJERO 2010-2011.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: 2010-2011.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero (La mirada
atenta)

Resumen:La “Estrategia del Viajerbconsiste en documentar las propuestas a part

la informacion expuesta en clase pero ampliand@anyplementandola con informacipn

aportada por el alumno, de acuerdo a sus propieseses 0 motivaciones. El objetivo
aprender a mantener una mirada activa en la repep@ informacién, discriminand

datos y estructurando ideas a partir de paramegastuicion y atencion selectiva. El

trabajo a realizar aqui es la elaboracion de uadetno de bitdcora” con apuntes, ng
y/o bocetos que sirvan de base primabajo posterior de elaboracidén de esos datos.

Actividades Tema 1 (Viajero):
PLANTEAMIENTO PRESENCIAL: Desarrollar y registrar nu proceso-red d
posibilidades creativas a partir de las asociasigneombinaciones que sugiere la def

(1%

el
n.

ir de

es
o

tas

iva

(viajera) partiendo de las categorias propuestagagénes, materiales, objetos, ideas,

procesos y palabras. A modo de propuesta el prasoicia con tres sugerencias:
imagen, de material y de objeto. El cartel de Risgafia 2010, la mano articulada
madera y la cartulina negra.

PLANTEAMIENTO NO PRESENCIALEI viaje al museo(25h.).

de

Desarrollar y registrar un proceso-red de posidiles creativas a partir de las

asociaciones y combinaciones que sugiere la dériagera) partiendo de las categor
propuestas: Imagenes, materiales, objetos, ideasegns y palabras.

A modo de propuesta el proceso se inicia con laemamqcia viajera al muse
(Guggenheim): Kapoor y Rauschenberg.
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Autora: Gurutze Guisasola Martin. Curso 2010-11.

Estrategia del Viajero 2011-2012

Titulo de la propuesta: | ESTRATEGIA DEL VIAJERO 2011-2012.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-2011 y 2011-2012 (modificado).

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero (La mirada
atenta)

Resumen:

La “Estrategia del Viajer§ que inicia el curso, consiste en el fomento Yoracion
desde la plastica, del proceso de documentacidla eé&periencia estética. El registro
documental (seriado, exhaustivo, personal, traosdiisar), constituye la respuesta
sensible a una experiengarturbaday dinamica que se fundamenta en la mirada atenta.
El viaje es una metafora de este proceso sensible.

Objetivos:

* Sistematizar y ampliar los procesos de docume&ntacregistro.

» Educar la mirada.

* Valorar la multi-disciplinariedad del registro.

* Utilizar la experimentacién (experiencia) de fpwecesos como fuente de reflexion.

* Reflexionar sobre la dinamica expectante dekviay la capacidad creativa del viaje.

(2010-2011 ) Actividades:
PLANTEAMIENTO PRESENCIAL: Desarrollar y registrar nu proceso-red de
posibilidades creativas a partir de las asociasigneombinaciones que sugiere la defiva
(viajera) partiendo de las categorias propuestaagenes, materiales, objetos, ideas,
procesos y palabras. A modo de propuesta el prasmesoicia con tres sugerencias: |de
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imagen, de material y de objeto. El cartel de Réggafia 2010, la mano articulada
madera y la cartulina negra.

\

SIENTE .o

COSAS 2 ﬂ h

ey ‘1A A A
PHOTOESPANAZ2010

PLANTEAMIENTO NO PRESENCIALEI viaje al museo(25h.)

Desarrollar y registrar un proceso-red de posibdas creativas a partir de |
asociaciones y combinaciones que sugiere la dériggera) partiendo de las categor
propuestas: imagenes, materiales, objetos, ideasegns y palabras.

A modo de propuesta el proceso se inicia con laemapcia viajera al muse
(Guggenheim): Kapoor y Rauschenberg.

(2011-2012 ) Actividades:

ASUNTO: Realizacion de la cartografia de un lugar.

Se trata de realizar la cartografia sensible déugar para transmitir un determina
conocimiento elaborado a través de la experienelavihje. Lascartas seran los
documentos graficos que una mirada atenta va ragiki a lo largo de u
itinerario/recorrido.

“Imaginad que una comunidad, un grupo o0 una autaridamisiona a una persor
para la exploracion de un territorio para su conmieénto, a modo de un explorador
los siglos XVII, XVIII o XIX. El explorador debeegparar el viaje calculando la
necesidades y oportunidades, sabiendo lo que sFaedp €l a la vuelta (un documern
cartografico, un relato, etc.), y la demostraciérpeba de su éxito. Por otro lado,
dificultad y exigencia de la aventura, necesitairtviduos llevados por la pasion (ur
cierta y enfermiza obsesion) y el convencimientsitenposibilidades, o simplemente
falta de miedt

PLANTEAMIENTO NO PRESENCIAL: 12 partecaptura y registro de la experiencia
2 semanas. Se incluye ademas la recogida de resugodivenir$.
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y Pedro Erice. Curso 2011-2012

PLANTEAMIENTO PRESENCIAL: 22 parte:transformacion expresiva de las
imagenes o de los elementos escogidos (0 partéode @ semanas.

Valoracion de resultados:
El planteamiento del primer afio (afio de implantgciée modifica en 2011-201
incorporando dinamicas grupales en el registro mhecual de espacios ciudadanos.

trata de realizar la cartografia sensible de urarlygara transmitir un determinado

conocimiento elaborado a través de la experieneilavihje. Lascartas seran los
documentos graficos que una mirada atenta va ragisi a lo largo de u
itinerario/recorrido.

Proyecto 1, 2011-12. Recapitulacion.

Titulo de la propuesta: | PROYECTO 1, 2011-12. RECAPITULACION.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: 2011-12. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3. Dispositivos para la Repreentacion.

Resumen:Proyecto individual de tiempo largo (5-6 seman@ensiste en el desarrol
de un proyecto personal completo utilizando comaot@ule partida alguna de |
propuestas de los siguientes ejercicios previosaddi activa |. Historia(s). // Mirad
activa Il. Analogias. // Viaje a la ciudad. // \@apl museo. // Objetos. Vinculos
significados.

El objetivo es que cada discente, en la medida gedible, “enganche” con alguna pa
del trabajo realizado con anterioridad, la queadgalresultado mas sugerente, y desde
profundice en un tema.

Metodoldgicamente, el caracter conclusivo del pcaydace que deba ser exhaustivo
el sentido de demostrar capacidad de desarroldnanto que le permita elaborar,
partir de un detonante inicial que le haya resolsuberente, un proyecto personal qu
encamine hacia una propuesta final. Debera, pessyillarse abordando e integrar
en él los distintos contenidos del temario:

Fase de proyecto

Capacidad de documentar, referenciar, estructiirari=strategia del Viajero: Bitacora),

Capacidad de deriva: integrar conocimientos y ganieleas a partir de la informacio

recopilada (La Estrategia del Sofiador: Proyecto).

2
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Fase de produccién
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Capacidad de integrar recursos diversos en prayqmosonales: manejo de recursos,

trabajo en los detalles, diversidad de medios, ivees, estudios compositivos

(Dispositivos para la representacion).

Fase de Verificacion

Capacidad de sintesis y presentacion de resultadasirada del otro).

Se tendran en cuenta aspectos relativos al comgoompersonal con el trabaj
implicacién, regularidad y originalidad, manifiesta través de recursos como la mir
personal activa (no topica), el pensamiento aneddg asociativo, la capacidad

0:
ada
de

experimentacion, la atencion a las c(u)alidadeslaciones entre los elementos puestos
en juego, los recursos compositivos, la integragicdiversidad de recursos plastigos

utilizados, etc.

Los resultados del proyecto se presentan en umeteadéinica en la que se incluyen la

“Bitacora”, el “Proyecto” y la recapitulacion desl@partados de “Dispositivos” y “La

mirada del otro”.

La presentacién publica se pospone hasta despugsndana Santa, a las presentaciones

conclusivas de curso, junto con el Proyecto 2.

Actividades Tema 1 (Viajero): Definicion del proyecto personal: capacidad
documentacion desde las referencias personalesctesacion de ideas.

de

Actividades Tema 2 (Sofiador)Definicion del proyecto personal: capacidad devder
integracion de conocimientos y generacion de idgaatir de la informacion recopilads

L=

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Definicion del proyectd

personal: capacidad de manejar recursos e integran el proyecto personal por me
de experimentacion con las posibilidades de losasettabajo en los detalles, version
estudios compositivos, etc.

dio
es,

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
Exposicién, presentacion publica y argumentacidmesel trabajo final.

Autores (por orden): Ander Gémez, Gemma Herrerairfe Maya. Curso 2011-12.
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Proyecto final 2010-11. Propuesta 2: La Citacion

Titulo de la propuesta: | PROYECTO FINAL 2010-11. PROPUESTA 2:

LA CITACION

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-11 Segundo cuatrimestre. PROYEC
FINAL 2.

TEMA PRINCIPAL: Tema 4. La mirada del otro.

Resumen:Tiempo largo (unas 5 semanas). Pautado.

TO

La segunda opcién para el proyecto final del ci8b0-11 (ese curso, se dieron dos

opciones para el proyecto final. Una, consistemtelaereelaboraciéon de uno de |

ejercicios previos, que podia realizarse indivichealte 0 en grupo, segun los casos, y

esta otra).
De caracter multidisciplinar, se pide la relectyravision de una obra de algun artista

la tradicion occidental (a elecciéon del alumno) @mo medio o en otras claves

de

(contemporaneas). El trabajo concluye en sopottegifafico, pero requiere componentes

performativos, creacién de personaje(s), atrezadientacion, iluminacion, decisiones

compositivas, etc. El proyecto debe ya demostiaaaidad de desarrollo autbnomo y ser

exhaustivo, en el sentido de abordar e integraclasro temas del curso, en solucion

coherencia y continuidad, para desarrollar un proyepersonal a partir del tema

propuesto.

de

Al comienzo se dan dos clases introductorias. Eprilaera se proyecta “La ronda de
Noche” de Greenaway que, por sus connotacionesmsa tomo referencia base del

trabajo. En la segunda se debate sobre "Dispositiearepresentacion” y "La mirada ¢
otro" a partir de la pelicula. $#antean los requisitos del trabajo y se pasanemégde
ejemplo de relecturas de obras de artistas deudiictén occidental por parte de artis
modernos y contemporaneos en distintos soportetsirpj escultura, fotografia y cine.

A partir de las notas tomadas y las ideas surgidbhsliscente tiene que buscar
informacion de la que quiere partir, generar pesillanteamientos de trabajo vy, tras
seleccion de las ideas posibles, planificar el nieltievarlas a cabo y, finalmente, ton
las fotografias y, en su caso, manipularlas pagardaentacion final. Los resultados
exponen en clase.

Los alumnos que, por inasistencia, estén excluildota evaluacion continua, tienen
opcion de recuperar el curso con este trabaj@@rhun proceso completo y demuesi
su suficiencia en él. En ese sentido, para elboetcaracter de examen.

el

fas

a
5 la
nar
se

la
ran

Actividades Tema 1 (Viajero): Notas y dibujos sobre el visionado de la pelicula y

reflexiones sobre posibilidades. Eleccion y busquislobra(s) de referencia.

Actividades Tema 2 (Sofador)Desarrollo de asociaciones sobre los datos radss
y, en su caso, decisiones y planteamientos sobi@blas citadas para seleccionar aqu
sobre la que se va a trabajar. Despliegue de hdaitbes.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Planificacion del trabajc

ella

[

final. Creacion de personaje(s), atrezzo, ambiérmac iluminaciébn decisione
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compositivas, etc. Integracion de recursos, trabajtos detalles, versiones, estudios, e
Obtencién de la imagen o las imagenes.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
Debate sobre la pelicula.
Exposicién de resultados.

Proyecto 2, 2011-12: Cartografias de la realidad.

Titulo de la propuesta: PROYECTO 2, 2011-12: CARTOGRAFIA
DE LA REALIDAD.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL. CONCLUSIVO.
2011-12.
Curso de aplicacion: 2011-12. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 4. La mirada del otro.

Resumen:Proyecto individual de tiempo largo (6 semanas)pBlyecto es conclusivo.

tc.

S

Debe demostrar capacidad de profundizacion en ma iategrando todos los aspectos

trabajados ehaboratorio 2
1. Estrategia del Viajero: Cuaderno de Bitacoracubeentacion y estructuracion de ide

as.

Observacion y mirada activa. Referencias del artia ¥xperiencia. Capacidad de

documentar, referenciar, estructurar.

2. Estrategia del Sofiador: Imagenes en transfoémaéderivas, produccién de ideas.

Pensamiento analogico. Crear mundo. Capacidad deadgestionar informacion y

generar ideas a partir de la informacioén y la expera.
3. Materias e Imagenes: Dispositivos para la remtesion. Seleccion y traduccion

al

medio plastico. Experimentaciéon. Procedimientosrategias, lenguajes. Cualidades y

calidades. Relaciones, series. Matices... Capaci@athteégrar recursos diversos
proyectos plasticos personales, integracion deasebixperimentacion.

4. La mirada del otro: Dimension Critica. Sinte§isal. Resultado. Visibilidad
decisiones finales sobre el material que se praseomo conclusion del proceg
Exposicion... juicio (auto)critico. Capacidad de ssid y presentacion de resultados.

Posibilidades:

1. Nuevo enfoque o mayor profundizacion en el PRRMEROYECTO a la luz de la

nueva informacion. Temas que se propusieron commpule partida (temas en curs
Mirada activa 1: historia(s) // Mirada activa 2ayias // Viaje a la ciudad // Viaje
museo // Objetos. Vinculos y significado. Si elatesllo del trabajo personal ha lleg
a un punto de “agotamiento”, el discente puedefoean el trabajo desde otro de |
temas propuestos. En caso de considerar que ajdrabiciado ha abierto un
posibilidad de desarrollo mayor, cabe la posibdidde que siga dandole entida
continuando con la profundizacion en el enfoqueiahi
2. Para los discentes que consideren que el pmyeevio esta agotado, se propone
tema nuevo: CARTOGRAFIAS DE LA REALIDAD, tema que snfoca desde dq
posibles perspectivas distintas: Primer enfoques*“limites del mundo: el mapa y
territorio”. Segundo enfoque: “La mirada del otebarte y su doble”.
Al comienzo se dedican algunas sesiones a prop@icioformacion de referencia: se
da una tedrica con las pautas del trabajo y sedea un power point con imagenes
trabajos de artistas contemporaneos relacionadaosmuevos temas propuestos. Se

en
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da también unos textos y unas peliculas de refexdnus textos, fotocopiados, se lleva

N a
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clase y en las sesiones siguientes, se proyedardgbaten, dos peliculas. Las referen
no son determinantes de lo que deben hacer losndes: Antes bien, pretenden se
como estimulos para, otra vez por analogia, seleidetonante para que conecten
nuevo con las propias referencias y desde la irdoidn recibida tener mas datos p
reorientar o reformular sus trabajos previos des@denueva perspectiva mas amplia.
Referencias: Textos

Bioy CasaresAdolfo. La invencidn de MorelAlianza, Madrid, 2011.

Calvino, Italo."Prefacio del autor para la edicion italiana de 196 En: El sendero d
los nidos de arafia. Circulo de lectores. Temaltablotatorio” de la novela.

Houllebecq, MichelEl mapa vy el territorioAnagrama, Barcelona, 2011.

Referencias: Peliculas

DERSU UZALA. EL CAZADOR Akira Kurosawa, 1975.

LA RONDA DE NOCHE Peter Greenaway, 2007.

Otros textos Rodari, Gianni."El binomio fantastico”y “El canto en el estanque”En:
Gramética de la Fantasia. Introduccion al artederitar historias. Argos, Barcelon
1983. // Gombrich, E. H'El espejo y el mapa”En: La imagen y el ojo. Debate, Madr
2000 (ensayo sobre los cédigos de representadd@nyles, Jorge LuifDel rigor en la
ciencia” y “El otro tigre” . En: Antologia Poética 1923-1977. Alianza. Madrid.EL
ARTE y SU DOBLE. Panorama del arte en Nueva Y@#talogo. Fundacion La Caix
Barcelona, 1987

Otras peliculas: El habitante incierto Guillem Morales, 2005. // _Despedidagojiro
Takita, 2008._EI| afinador de terremotfehe Piano Tuner of Earthquakes). Timothy
Stephen Quay, 2006.
A los alumnos que, por inasistencia, hayan que@adtuidos de la evaluacién contint
se les plantea esta posibilidad, ligeramente naadifi, como Unica, teniendo la opcién
recuperar el curso con este trabajo, si hacen onepo completo y demuestran
suficiencia en él. En ese sentido, para ellos tiamécter de examen.
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Actividades Tema 1 (Viajero): Definicion del proyecto personal: capacidad
documentacion desde las referencias personalesgtesacion de ideas.

de

Actividades Tema 2 (Sofador):Definicion del proyecto personal: capacidad devde
integracion de conocimientos y generacion de idgaertir de la informacion recopilada

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Definicion del proyectc
personal: capacidad de manejar recursos e integranml el proyecto personal por medig
experimentacion con las posibilidades de los medrabajo en los detalles, version
estudios compositivos, etc.

de

D
v

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
Exposicién, presentacion publica y argumentacidmesel trabajo final.
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Autor: Imanol Sanchez. Proyecto: Cartografias dadh(Detalle). Curso 2011-12.
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Autora: Edurne Maya. Pintura a tamafio natural. €261 1-12.

La mirada del otro. La Estrategia del Naufrago 201a.

Titulo de la propuesta: LA MIRADA DEL OTRO. LA ESTRATEGIA
DEL NAUFRAGO 2010-11.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL.
Curso de aplicacion: 2010-11 Segundo cuatrimestre.
Resumen:

Un mensaje en una botella/una botella con mensaje.
Imaginemos al naufrago que decide arrojar un mensimundo (un mundo lleno de
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naufragos y de botellas) acuciado por una necesigledintencion. Debe seleccionar ta
los datos que incorporara a la botella -con laniciten de provocar alguna reaccion, alg
cambio en su situacion-, como la propia botella gaeantice su flotabilidad y eficaci
Puede ser una llamada de auxilio con datos sobidestidad, posicion, etc., como

despedida, de horror, etc. Habra naufragos quescisdbre todo la botella, es decir,

condiciones formales que le den una cierta garaetiéxito. Otros, en cambio, cuidarat
mediréan la informacién que meteran dentro, trasiddacon ello también un cierto anhe
lograr su rescate.

Habra naufragos que realicen el acto de arrojdvokella como un gesto de solita
teatralidad (es lo que se espera de un naufragn), 9n demasiada esperanza. Otros
cambio, llevados de su entusiasmo ni siquiera sedanta de la improbabilidad del éxi
de su dificultad. Para nosotros, en un contextoocemnuestro, la reflexion se vuel
necesaria para lograr un cierto control del mismo.

La historia, el cine y la literatura demuestran guéxito depende -ademas de un poc
suerte- del célculo y del conocimiento de las coindes: la fuerza del oleaje, la direcci
del viento, las corrientes, etc., de la metodologéa trabajo y de la capacidad

aprendizaje (pruebay error).

Después de Estrategias como la del Viajero, queiitaba la mirada activa y el regis
documental de la vivencia sensorial, la del Sofiaglee fomentaba la capacidad de rec
el mundo segun las propias posibilidades de laf@atsdn; y la del Cocinero, qu
fomentaba procesos creativos en la representacgrcamflictos contemporaneos
ciudadanos; la ultima propuesta del curso plasté@vés de la Estrategia del Naufraga
necesidad de saber depurar (para su flotabilidaeficacia) el mensaje en un proceso
“encapsulacion”.

La encapsulaciéon es en lenguaje informatico, unamiemo que consiste en organi
datos y métodos de una estructura, evitando elsacados mismos por cualquier of
medio distinto a los especificados y garantizandaongegridad. Desde nuestro punto
vista, la encapsulacion podria suponer un ordersagio para la expresion del mens
una estrategia de provocacion dentro de unos Bmite

Similar a situaciones como la del escaparate, glosEtor o la vitrina, el mensa|
encapsulado requiere disposicién de sus elememt@s grientar la deriva interpretati
provocada por su contemplacion. Las razones puwatér de organizativas a poeéticas,
espectacularizacion o de recopilacion, etc.

Para nosotros, elaborar un concepto (plasticoptsrdinar la representacion de un gr
estructurado de (un mensaje) una idea procesadarta fgel esquema de deriv
asociativas conocido de imagenes, materiales, asyjgirocesos, ideas y palabras
similar). Es ademas un estado depurado del disparsosu expresion. Una solucion p
la ecuacion que plantea la estructura: una botetlanensaje, una intencion.

La botella representa la necesidad de interpragacondiciones formales en las que tg
el mensaje como la intencion se expresan: su raktiad, escala, dimensiones, etc.
importante porque esta dimension formal (la boteflatermina fundamentalmente

identidad y reconocimiento como mensaje de naufr&o el mensaje se sefala
particular sentido de lo expresado, qué se est@mdo. En cuanto a la intencién, diren
gue representa el conjunto de decisiones estraggitie acaban determinando
apariencia y sentido tanto de la botella como d=isaje.
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Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofador):

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon):
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Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

Actividad n° 1 (Propuesta como proyecto). Elaberdre dos o tres personas una obra (0

varias) con la intencion de ser recibida(s) y recaa(s) dentro de un contexto
estructura de exposicion (argumentarlo y demosiyath intencién es no solo repartir
trabajo, sino también la realizacibn de un proyegt® necesita y depende de
colaboracion, de manera que el proceso integr@itdém del otro. Ejemplos: disefiar
stand, disefiar un escaparate o cualquier otrcaattepara la exposicion.

Actividad n°® 2. Elaborar personalmente una obravgoas) con la intencién de ser

o]

el
la

un

recibida(s) y reconocida(s) dentro de un contexéstauctura de exposicion (argumentarlo

y demostrarlo). Se trata de reflexionar y valorquedlos aspectos que determinan
naturaleza expresiva. Se puede rescatar un trdbgpoopuestas anteriores y presentar
solucién nueva, reflexionada y depurada.

Su
una

¥ T

Autora: Paola Santin Pelaez. Curso 2010-11.

Mapa conceptual de Laboratorio

Titulo de la| MAPA CONCEPTUAL DE LABORATORIO.
propuesta:

Tipo de propuesta: | TRABAJO EN EQUIPO — PRESENCIAL

Curso de aplicacion: | 2011-12. Primer cuatrimestre

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero

Resumen:Esta propuesta se desarrallentro del primer tema de curso, la Estrategia del

Viajero. Se parte del marco tematico del viaje ytieza lenguaje metaférico con idea
poder orientarse a modo de “brudjula” y contextulia asignatura.
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Se trata de que el alumno maneje los elementoscogoiguran el marco del trabaj
piense, analice, articule, ordene, experimente gstcoya el marco conceptual q
representa la asignaturaboratorio.

Se propone la elaboracion de un mapa de laborajogocontenga los elementos-luga
gue se consideren basicos en su recorrido. Esta teaporientara, situard y ayudars:
contextualizar los procesos y trabajos de la atigaaEl punto de partida es uno mism
se elabora desde la asociacion que se hace alagp#boratorio a través de la tradicio
lluvia de palabras.

0,
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Actividad 1 (15 y 22 de septiembre)Cada
persona individualmente escribe en papeles
aislados cada una de las palabras asociadas a
laboratorio que han surgido en un periodo muy
corto de tiempo, 3-5 minutos.
Se hace el recuento de palabras por persona y
compara oralmente.

El nidmero de palabras recogidas por perg
oscila entre 5 y 20. Este dato da muestra d
capacidad que tiene el grupo en cuanto
asociacion de ideas se refiere, sin duda un an
abanico que habla de maximos y minimos
rendimiento.

En grupos de cinco se ponen en comun gesas
palabras, se eliminan las repetidas y se agrupan
por asociacion de familias de palabras.

Actividad 2 (29 de septiembreSe exponen por equipos y al resto del grupo déake
los resultados obtenidos en los mapas, como seesarrdllado el proceso del may
familias de palabras, recorridos, dificultades, loi@® realizados, que se mejoraria.

(@)

ha,

Actividad 3 (6 de octubre)De manera individual precederemos a:

1° Ordenar los mapas del que consideremos mejordiabs resuelto).

2° Recoger de cada uno de ellos una virtud y ubgidied.

En el equipo exponemos nuestras propuestas y llegamn acuerdo.

Se ponen en comun los resultados y hacemos lagstapal resto de la clase mediante
portavoz.

Tras los resultados se propone una reflexion, gposl@educir que el orden es una vir
o un defecto?, ¢ de qué puede depender?

un

tud

Actividad 4 (20 de octubre)En funcidn de los resultados obtenidos y trasflaxién de
los mismos, se continda con el mapa aplicandoceisrmes de mejora.

Se propone llevar en cabo un analisis del mapa,pdeteso ¢qué cambios hen
realizado?, una conclusion y extraer un lema-

10S

Actividad 5 (27 de octubre)Presentacion y exposicién final del los mapas.
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Grupo 7 Grupo 8

Autores:

Grupo 1: Andrea Navaslanire Nechedake Page Goyoagaulia ManriqueMaider Aldasoro.
Grupo 2: Ana M2 CuevasClaudia Balboalera BarcosMauricio Martin Ménica Zorrilla.
Grupo 3: Aileen Butcher Andoni Pérezlris de DominggKristina Sierrq Sara Pérez.

Grupo 4: Amaia Polg Maria Vaz-Romero, Maitane Zabalegene Cardabaludit Vega.

Grupo 5: Alba SolanaAndrea ValdanzpElsa CarazpMaria SolanpSara Fernandez.

Grupo 6: Andrea LépezArantxa Ortiz Carmen Gutiérrezlavier MartinezJosé Gomez.
Grupo 7: Ibai Ganuza, Luna Igelmdliriam Gullén, Omer Zaballa.

Grupo 8: Maria Gonzalez Martinez.

La percepcion.

Titulo de la | LA PERCEPCION.

propuesta:

Tipo de propuesta: TRABAJO INDIVIDUAL. PRESENCIAL Y NO
PRESENCIAL.

Curso de aplicacion: | 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 1. La Estrategia del Viajero

Resumen: Esta propuesta también se desarrolémtro del primer tema de curso,|la
Estrategia del Viajero, y en paralelo con la prapaieanterior (Mapa Conceptual de
Laboratorio. Proyecto en equipo).
Se parte de la mirada particular de una imagenretmaue atraiga por una razon
determinada.
Se trata de que el alumno maneje y haga consaargercepcion, las dificultades-ventajas
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y condiciones que esta tiene, asi como de evidelziairada a través de la del “otrg
experimente y se reconozca.

Se propone un proyecto de caracter practico, gudrdevarias fases en su recorridg
través del cual se introduciran elementos sorgrasaevitar aquello que tiene que ver
lo previsto y esperado, para experimentar la cdpdcte integracion, de resolucion
sorpresa. Este proyecto capacitara al alumno deedenecesidad y un compromi
subjetivos de descubrimientos personales y solasionateriales objetivas asociada
distintos modos de hacer y ambitos de trabajotiauis

El punto de partida de nuevo es uno mismo.

Actividad 1 (15 de septiembre)No presencial. Elegir una imagen y contestar a
siguientes preguntas: ¢Hay alguna razén por lalmiallegido la imagen? Si es que
& Por quUé? y si es que no ¢ por qué? Si he contgstagoe me gusta decir también el
qué.

si,
bor

Actividad 2 (21 de septiembre).a mirada del otro. Presencial.

Presentacion de las imagenes. Se ponen las imagerassuelo en circulo y elegimos
de un compafiero, sin moverla del lugar, posteriaotenée decimos por qué la hem
elegido y el otro toma nota. ¢Qué ve mi compaferdaecimagen? Se registra en
cuaderno de bitacora.

Como apoyo para el ejercicio se pasa un PPS soBERCEPCION.

A partir de aqui se amplia la busqueda de imagesedeciden los criterios de la mism

a
oS
el

Actividad 3 (21 de septiembreNo presencial. A partir de la actividad anterioraseplia
la busqueda de imagenes y se deciden los critdeidd misma y se da nombre al temg
trabajo.

Se programa una sesion de trabajo para desamaatiadk proxima presencial.

de

Actividad 4 (28 de septiembre)Presencial. Se lleva a cabo la sesion de tra
programada a titulo personal. Al final de la sesiériotografia el resultado que se regi
en el cuaderno de bitacora.

Tras la sesion se lleva a cabo una autoevaluaicittoducir las preguntas).

Autora: Janire Neches Rodriguez Autora: MariaZatez
Martinez

bajo
stra
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Autor: Javier Martinez Llanera AmatoArantxa Ortiz Fernandez

Actividad 5 (28 de septiembre]No presencial. Preparar una nueva sesion con ascibe]
mejora a la autoevaluacion.

Buscar informacion (artistas u obras) que esteimlada de alguna manera con nue
proyecto. Esta informacion formara parte del cuaalele bitacora.

stro

Actividad 6 (5 de octubre) Presencial. Aplicacion de la accion de mejora adsion
anterior.

Se registra la foto final de la sesion para indugn el cuaderno de bitacora y se contesta a

las siguientes preguntas:
- ¢, Qué mejora hemos trabajado?
- Artistas relacionados con nuestro trabajo y e g@Qué tema estamos trabajando?

Como apoyo al proceso se dicta el decalogo de Agwse sugiere utilizarlo en horas NP.

A4

Actividad 7 (5 de octubre)No presencial. Ampliar el proceso de trabajo aplicaet
decélogo de Aduriz.
Elegir un elemento de extrafieza para integrarilougstra proxima sesion de trabajo.

[@)]

Actividad 8 (13 de octubre) Presencial. Sesién de integracion plastica del exhéor
(objeto) de extrafieza.

Se registra la foto final de la sesion para indugn el cuaderno de bitacora y se contesta a

las siguientes preguntas:

- ¢, Hemos encontrado algo nuevo?

- ¢, Qué dificultades hemos tenido?

- ¢, Ha cambiado nuestra percepcion sobre el tema?

Actividad 9 (19 de octubre)Presencial. Sesion de apoyo al proyecto.

Se les da la explicacién para la presentacion dslegto, dispondran de cinco minut
cada uno.

Se les muestra el documental de “El Guernica” en 8¥e pasa una primera vez
documental de “Las meninas” de Richard Hamilt
http://www.youtube.com/watch?v=C4eB_1AASKEnN la pauta de mirada activa y ton
notas del tipo que queramos, se pone en comurelbi@liamado la atencion y se vuelv
pasar una segunda vez cambiando la mirada. Seesugiemarlo una tercera y cuarta
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en horas NP para ver qué ocurre.
Les hablo del video “La cocina de las palabras”.
Todo queda registrado en el cuaderno de bitacora.

Actividad 10 (26 de octubre) Presencial. Sesion de integracion de objeto exf
inesperado. Es una sesion de trabajo de la im@ciis.
Les llevo un objeto que desconocen a priori y algsconocimiento genera incertidumi
-fundas de algodén de lkea-. No saben qué hacerlbory el debate en grupo est
servido, cada uno a posteriori lo lleva a su teniot

Se presentan y se toma nota de algunos de logasalesultantes.

Autora: Janire Neches Rodriguez utofa: Moénica Zorrilla Guerra

Autora: Julia Manrique Espafia AutoridaMartinez Llanera

rafio

re
as
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Autor: Jake Page Goyoaga

toau Ana M2 Cuevas

T MR

Autora: Kristina Sierro Rodriguez Autora: Elsa Carazo Tejedor

Actividad 11 (26 de octubre) No presencial. Ver el documental “La cocina de

palabras”, Andoni Luis Aduriz:_http://vimeo.com/¥WB8 55 Se les plantea tres pregun
y se registra la entrega.

¢, Te parece pertinente el documental? Si, no yyér q

¢, Qué es lo que mas te ha llamado la atencion? cimsas)
¢,Coémo las relacionarias con la asignatura?

Actividad 12 (2 y 16 de noviembrePresencial. Presentaciones, cada alumno dispo

5 minutos de presentacion y puede elegir comorlaxabo la presentacion del procesa
trabajo.

laboratorio, artistas y trabajo no presencial.
El formato puede ser desde un pps hasta una penficen
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Autora: Ana M2 Cuevas

La presentacion ademas de respetar el tiempo desieign debe incluir: proceso, mapa|de

las
tas

ne de

de
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Autora: Ana M2 Cuevas

Actividad 13 (2 de noviembre) No presencial. Se les apunta a ETORKIZULA
organizado desde el programa EHU ABIATU del CamgiBizkaia. ES un espectacu
teatral que busca despertar entre el alumnado pfitasemprendedor, aventurero
creativo, desde una perspectiva ludica a la vez igsiuctiva. Los participantes ¢
embarcaran en un viaje en el que tendran que ¢afsena diferentes situaciones cor
objetivo de alcanzar la salida y por el camino halescubierto algo mas de si mismo
de como afrontar su futuro laboral, siempre desadeunto de vista mas enfocado
autoempleo y la creacion de empresas, valorandesgjo y la creatividad.

N,
lo
y
5e
el
Sy
al

Activar la mirada y representar.

Titulo de la| ACTIVAR LA MIRADA Y REPRESENTAR.
propuesta:

Tipo de propuesta: | TRABAJO INDIVIDUAL. PRESENCIAL Y NO
PRESENCIAL.

Curso de aplicacion: | 2011-12. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del Soiador

Resumen:Esta propuesta se desarrakntro del segundo tema de curso, la Estrategia del

Sofnador.

Una vez mas se parte de la mirada particular deadgeerciban en la realidad impresiones

visuales oniricas, mas propias del mundo de loSosugue de la realidad.
Se trata de que el alumno active la mirada y hagaaiente esa capacidad de percepq
valorar los recursos que ésta ofrece y genereseptaciones que le permitan el ens
de comunicarlo.
Se propone un proyecto de caracter practico quiesarrolla en horas presenciales Y
presenciales; contard con varias fases en su igorr

ion,
ayo

no

Este proyecto, entre otros, capacitara al alumdesarrollar métodos y procesos creativos
respecto a los temas planteados para llegar asmyieg ideas a través de soluciones

compositivas.
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El punto de partida de nuevo es uno mismo.

Actividad 1 (17 de noviembre)No presencial. Activar la mirada y observar sitaaes de
la realidad que podrian ser mas propias de un suRégistrarlas en el cuaderno
bitacora.

Actividad 2 (23 de noviembre)Presencial. Se exponen oralmente todas las misdal
aula tedrica y colocados en circulo.

de

El que la expone dice su hombre y cuenta la sitmados demas toman nota de lo que

oyen. Muchos recurren a recuerdos de miradas déiéz. Situaciones extrafias que

no

comprenden por no tener una correlacion la imagentah registrada con la realidad del

nifio/a que la percibia.
Para llevar a cabo este proyecto se pone como kjehgiguiente link:
http://www.elmonstruodecoloresnotieneboca.com/

Actividad 3 (23 de noviembre)No presencial. Elegir una de las situaciones drdta
para presentar la ilustracion al dia siguiente.

Actividad 4 (24 de noviembre)Presencial. Se lleva a cabo la puesta en comuas]
ilustraciones realizadas en horario NP.

el

Se presentan boca abajo las ilustraciones ponigoddetras el nombre de quien la conto

y lo que contd. Se identifican y agrupan por nadrag a continuacion les damos la vue
En grupo se valora si funcionan o nose votan (un alumno toma nota), se valora si
alguna distorsion en los resultados y se trabajgpne.

ta.
hay

Se valoran las carencias de las no votadadando la oportunidad a los alumnos a la

observacién y evaluacion.

Se valora si estan trabajadas o ng se detalla el trabajo.

Se toma nota del ejercicio realizado, no de laladldel ejercicio.
Se aprovecha la mirada no contaminada de los akirgne vienen con el ejercicio S
realizar para que escriban lo que ven en las dasmes y echar mano de esa mir
cuando sea necesario.

Actividad 5 (24 de noviembre)No presencial. Representar nuestra historia.
Empezar a representar nuestra historia focalizaneiolun aspecto, sensacion (atendie
a los sentidos) o emocion, y teniendo claro el @spgue queremos representar (enteng
como volver a presentar cada uno a su manera) parianni la manera ni el modo; hag
pruebas antes de venir a la siguiente clase y mrelaasesion del préximo dia.

Actividad 6 (30 de noviembre y 1 de diciemhr&resencial. Sesion de trabajo en fung
de lo preparado en la NP.

Actividad 7 (14 y 15 de diciembrePresencial. Presentaciones especificando dénda
puesto el foco de atencion a la hora de representar

in
ada

ndo
dido
ter

on

se h
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Autora: Claudia Balboa Salas Autora: Arantxa Ortiz Fernandez

Autora: Andrea Navas del Corral Autor: Ibai Ganuza Baleztena

Actividad 8 (21 de diciembre)Presencial. Sesion de evaluacion en grupo dondee i
se acuerda cudles son los criterios que se varalaagwde los resultados. Eso obligs
debatir qué se entiende por cada uno de los téswirbambito al que hacen referencia
Asi el grupo acuerda valorar en primer lugar lativedad entendida como evolucion en
trabajo, busqueda y experimentalismo.

Valorar en segundo lugar si el resultado funciapnee sea redondo, no deje indiferer
magico, que genere inquietud y captacion.

el

te,

Y valorar en tercer y ultimo lugar, el deseo l&imtion y la implicacion.
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Cuaderno personal.

Titulo de la propuesta: CUADERNO PERSONAL.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL. NO
PRESENCIAL.

Curso de aplicacion: 2010-2011. Primer cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 2. La Estrategia del Soinador

Resumen: Cada estudiante elige un tema o ambito que leesgery va recopilandF

informacion sobre ello. Puede ser tematico o retera una técnica o disciplina especifi
Ejemplos: la moda, la danza, la violencia de génerdambién pueden empezar sin

ca.
un

tema especifico y que sea la propia dinamica dadleuwno el que les vaya llevando a algo

mas concreto. El formato es libre, desde cuadataastista, a cajas con objetos, pasa
por archivos digitales.

Actividades paralelas:

1- Visita al museo. Se hace una visita a una eg@wsy cada uno busca expresament
gue se relaciona con el tema de su cuaderno. Egerapposicion de R. Serra y relaci
gue pueden tener sus formas con la danza o futarasgrafias.

2- Choque tematico: confrontar al tema de cadaaamotro tema que en principio |
tiene nada que ver con aquel. Ejemplo: el bunkste EEma fue propuesto por el profe
y daba binomios como: oteiza y el banker, decoraagiferior y banker, danza y bunki
etc. Realizar una obra sobre esta premisa en ceggrones.

ndo

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Soiador)Mirada atenta. Buscar con un criterio
sin criterio pero con dedicacion). Anotar, recapila
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Dy

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Como registrar, qu
desechar, constancia en el registro, casi comaaunio d

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Puesta en comun, comentarios.

BUNKORGANIZACION

B Grupo cerrado

Descripcidn
Hola,

Somos una organizacion interesada en sobrevivir al 2012 vy buscamas gente conla misma
inguictud para Henar Bunkers repartidos por toda a geografia lbérica.

Contacta €on nosotros v te informaremas de todo. Date prisal Cuanto antes nos
mewilicemaos, antes podremos salvar nuestras vidas v asi empezar de nuevn,

iQueda mucho por hacar y tenemos que darmos prisal

CONTACTO PARA TODD TIPO DE INFORMACION (precios, plan de supervivencia,
ubicacidn, Bunkers, ndmero de plazas...) . BUNKORCANIZACION@ZGMAIL.COM

1 miembros Ver todas

Administradores

Bunker
Organiza
cion

Compartir - Denunciar este grupo

bunkar 2012

OBRA NUEVA - MADRID

WEA. STIGS Ul orgafizacn [Mestada &7 esbisvivir 51 214
mmzamns geale con ia misma inquishud parn Senar bunkenes repadidos por iodae ls geografia hesica

coriacia con Noedies ¥ 1 Informaremaos 08 L.
dnire prsa coanio antes nes movlizaman, ntes podremos sahor nuesimas vioes y asi poder emperar denoeao,
JuER mUcho por FannT y oevemInes Camas prsa

seraciad

gracias. obia nuayvs mednid

Fartum attmloeam 4 AP P3N P14l

Autora: Zurifie Beltza,. Curso 2010-2011.
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PROYECTOS COLECTIVOS

El pajaro jardinero

Titulo de la propuesta: | PAJARO JARDINERO.

Tipo de propuesta: PROYECTO DE EQUIPO

Curso de aplicacion: | 2010-11y 2011-12. Primer cuatrimestre

TEMA PRINCIPAL: Tema 3. Dispositivos para la representacion.

Resumen:Proyecto a realizar en equipos de 3 o0 4 personampb largo (entre 4 y
semanas).

Fase de Proyect@Como detonante, se proyecta el documental “Elrpgprdinero” de
David Attenborough. BBC. 2000. Recogen datos qadléamen la atencion y se debs

[e2)

nte

sobre ellos y sobre posibles temas del trabaj@lizae. Los equipos buscan informacién

(analogia) sobre el tema que cada uno propongel&eidn a la informacion de referen¢

y deciden el trabajo que van a realizar (lluviadias).
Fase de Producciémecidido el objetivo pasan a materializarlo enmeldio elegido y &
abordar los problemas derivados de la adecuacidm ideaginario a lo posible, haciend
sobre la marcha, las correcciones pertinentes lgaradecuacion mas eficaz posil
respecto al objetivo propuesto.
Fase de VerificacionTerminado el trabajo, lo exponen en clase y, scita un debats
sobre las obras; se lleva a cabo. Finalmente, diadante vota los tres trabajos que le
parecido mejores.

El curso 2010-11 se optdé por proponer como condaie del trabajo final ung
construccion tridimensional, formalizada como objet como instalacion, a partir de
modelo del nido de pergolero. El curso 2011-12 selaboré de forma mas abiert
dejando que, a partir del documental, cada equipoidiese el tema final del trabajo, &
como los medios que utilizaria para la represerniadiinal del tema elegido. (El ten
elegido mayoritariamente fue la seduccion).

Actividades Tema 1 (Viajero): Recogida de datos durante la proyeccién del doctatig
Busqueda de informacion complementaria por los roies del equipo, sobre el ten
propuesto.

Actividades Tema 2 (Sofador):Debate al interior de los equipos sobre el tenla
trabajo (la seduccion) y sobre posibles caucespiesentacion a partir de las notas
cada uno. Lluvia de ideas. Toma de decisiones.

a

A
o,
nle

a)

C

han

3]
|
a,

1Si
na

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Toma de decisiones so
aspectos formales y materiales para representtened decidido. Eleccion del med
escultura, imagen, instalacion... Ensayo de distiptasbilidades y materializacion fin
de la obra. Resolucion de los problemas derivados @decuacion de lo imaginario a
posible. Correcciones, detalles...

o:
al

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Exposicion final del trabajo. Coevaluacid
Debate sobre los criterios.

n.
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Curso 2010-11. Autores:
Equipo G: Cristina Cabos, Alba Crespo, Maite Salyitr
Equipo H: Marina Marrodan, Goiznabar Monclus, R#&rRodriguez

Estrategia del Sofiador. (Imagenes en transformagion

Titulo de la propuesta:| ESTRATEGIA DEL SONADOR. (IMAGENES
EN TRANSFORMACION).

n

Tipo de propuesta: EJERCICIO GRUPAL COOPERATIVO
INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2011-12

Resumen:La “Estrategia del Sofiadbconsiste en una fase orientada a la apropiacid
los datos iniciales para, transformandolos por iast@mn libre mediante mecanismos
condensacion, desplazamiento, proyeccignelaboracion “crear mund®, incorporando
los contenidos de la bitdcora al imaginario perksgrevolviéndolo en forma de proyect
En esta fase se ponen de manifiesto cualidades t@immaginacion, la originalidad o
creatividad y se desarrolla el potencial inicial ke bitacora preparandolo para
realizacion posterior.

Objetivos:
 Desarrollar las capacidades de inventiva e inzgim para la recreacion de munc
personales.

* Valorar los procedimientos y mecanismos de paoéanto y transformaciéon de datos
* Reflexionar sobre la dinamica creativa del softado

* Introducir valores no-racionales en los procetosderiva.

* Trabajar individualmente y/o cooperativamente.

(2010-2011 ) ActividadesPlanteamieto presencial.
Actividad n° 1:

nd
de

0.
a

10S
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Desarrollar personalmente y registrar un procedadeeposibilidades creativas a partir
las asociaciones y combinaciones que sugiere lwad€sofiadora) partiendo de |
categorias propuestas: imagenes, materiales, shjgeas, procesos y palabras.

El proceso iniciado con la bitacora, se desarrolla las aportaciones de imagenes,
materiales y de objetos personales.

Autor: Adam G. Kozinski. Curso 2011-12.

Actividad n° 2:

Desarrollo cooperativo (en equipos de tres perdaiedos procesos creativos de der
(sofiadora) a partir de materiales, imagenes y abjpestos en comun. (Cad&
exquisito). Duracion 1 semana.

Crso 2010-11. Trabajo cooperativo (fragmeto)

de
as

de

iva
ver

Valoracion de resultados:

Como resultado de un proceso de reevaluacion dardpuesta de lastrategia de
sofiador esta se reformula en términos de aprendizajeRpoyectos (ABP), para ¢
desarrollo del trabajo cooperativo basado en aria de principios metodolégicos:

1°- Organizacion del cronograma para coordinaptosesos cortos y largos de cada te

D

ma,

de manera que se fomente la experimentalismo yrésepcialidad necesaria
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controlada.

2°- Organizacion de la carga tedrica y concepteaatia tema, repartiendo a lo largo dé su

tiempo en presentaciones cortas (no mas de quingeirdte minutos) las pauta
directrices, ejemplos, recapitulaciones, resumestes,

3°- Organizacion del trabajo del alumno/a en prefase individuales y cooperativas

grupales que fomenten, ademas del compromiso p@rsoerl trabajo auténomo,
interdependencia y los vinculos académicos.

4°- Orientacion del trabajo del alumno/a a los ltedos del aprendizaje declarados en el

programay a sus competencias.

5°- Organizacion del trabajo del alumno/a no preis¢éren coordinacion con el resto
asignaturas del curso.

6°- Utilizacion de los procedimientos de evaluacautoevaluacion y coevaluacion.

7°- Las tareas y entregables de la asignaturandietm el proceso formativo, por lo que
preceptivo su cumplimiento en fecha. Para la pdetedesarrollo individual queda
decision del alumno/a su entrega a lo largo deda(zon su correspondiente docume
o Pecha Kucha).

Mas ligero que el aire. Globos y cometas

Titulo de la propuesta: MAS LIGERO QUE EL AIRE. GLOBOS Y
COMETAS.

Tipo de propuesta: PROYECTO EN EQUIPO

Curso de aplicacion: 2010-11.

TEMA PRINCIPAL: Tema 3. Dispositivos para la representacion.

Resumen:Proyecto de larga duracion (4 a 6 semanas). Epesjue 3 (4) personas.
partir de una referencia a los “locos cacharrosfodepioneros de la aviacion se les p
gue imaginen una forma (lluvia de ideas) cuya nedizacion final sea, bien una come
bien un globo de papel.

Los equipos tienen que decidir sobre lo que quiemrstruir y sobre cémo construirl
Deben buscar informacion sobre: a) las primerasumag voladoras, b) cdmo constr
cometas y/o globos de papel, y ¢) obras de artigtesa su criterio tengan relacién cor
tema propuesto (analogia). En cada equipo, cadabmniese dedica a uno de los tipos
informacion.

Recogida la informacion, se realiza la técnicapieizle, en la que cada “especialig
comparte la informacion con los “especialistaslatedemas equipos Yy lleva los resulta
del intercambio al propio grupo.

Tomada la decision sobre el objeto final, comientzafase de construccion en la g
deberan realizar plantillas, tomar decisiones sabpectos particulares de forma, mate
tamano, estructura, color..., para que la forma ééege adapte de la manera mas ef
posible a la funcion para la que esta pensadaamsiewen el aire.
Construidas las formas, el ultimo dia se dedicarepas a prueba. Deben documer
todo el proceso.
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Actividades Tema 1 (Viajero):
Busqueda de informacion por los distintos miemliglsequipo: a) maquinas voladoras,
informacion técnica sobre cometas y/o globos ybea® de artistas que a su criterio ten

b)
gan
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relacion con el tema propuesto (analogia).

Actividades Tema 2 (Sofador):
Tomas de decisién y debates dentro de los grugwe $0 que quieren construir y soh
como construirlo (brain storming y definicion depl@puesta).

-

e

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Fase de Produccion.

Toma de decisiones sobre aspectos concretos dea,fomaterial, tamafo, estructu
color..., buscando criterios de eficacia para elevars el aire. Realizacion de plantills
pruebas, ensayos, etc.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Técnica del puzzle e intercambio
informacion entre los distintos equipos.

Fase de verificacion y puesta a punto. Pruebadeealielo.

Recapitulacion del proceso en la bitacora.

Autoras: Rosalia Fernandez, Amparo Lozano y Geneé(eer.

Las imagenes corresponden al curso 2007-2008asigaaturdorma 1
El ejercicio se adapt6 pakaboratorio 2

Aunque el proyecto es muy sugerente, no volveraeaizarse por impedimentos

“técnicos”, debidos a la proximidad del AeropuetéoLoiu.

Proyecto final 2010-11. Propuesta 1.

Titulo de la propuesta: PROYECTO FINAL 2010-11,
PROPUESTA 1.

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL O EN
GRUPO.

Curso de aplicacion: 2010-11 Segundo Cuatrimestre.
PROPUESTA FINAL 1.
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TEMA PRINCIPAL: Tema 4. La mirada del otro.

Resumen: Ejercicio personal o colectivo. Una de las dos apes del Proyectp
conclusivo final.
Un proyecto de tiempo largo y puntos de partidemios, segun los casos. En funcion
del proceso seguido, el trabajo podria hacersgithdilmente o en equipo. Los alumnos
cuyo trabajo hasta el momento haya sido satisfadtendran la opcién de desarrollar la
propuesta individualmente o en equipo, a su anitekios alumnos que no hayan
mostrado suficiencia, necesariamente deberan ateano propuesta individual. Los
alumnos que, por inasistencia, estén excluidosadevhluacion continua, tienen |la
opcion de recuperar el curso con este trabajo,askerh un proceso completo|y
demuestran su suficiencia en él. En ese sentida, glos tiene carécter de examen.
Debe resumir el contenido del curso, incluyendo 4o¢emas: Bitacora, Proyecto,
Dispositivos y Mirada del otro.
Consiste en el desarrollo de un proyecto personqrtr de una de las propuestas| de
ejercicios del primer cuatrimestre -objetos, visitamuseo, etc...-, retomandola a [un
nivel de mayor complejidad, con maxima aperturaaxima autonomia. Posibilidad de
concluir de maneras diversas: fotografia, fotonjenteideo (narracién corta), pintura,
performance, escultura, etc. Es posible que durindesarrollo del trabajo, precipiten
aspectos que no habian acabado de desarrollas#iilifgndo un salto cualitativo.
Al comienzo se dan dos clases introductorias. Bprilaera se proyecta “La ronda de
noche” de Greenaway que por sus connotacionesnsa tomo referencia base del
trabajo. En la segunda se debate sobre "Dispositieaepresentacion” y "La mirada del
otro" a partir de la pelicula. $tantean los requisitos del trabajo y se pasaneémeg)de
referencia.

Actividades Tema 1 (Viajero):
Notas y dibujos sobre el visionado de la pelicul@opre los trabajos previos e
referencia.

Actividades Tema 2 (Soiiador):Decisiones y planteamientos sobre el trabajo
desarrollar.
En el caso de una eleccion individual, el discemiecciona la propuesta que quiere

elaborar. En el caso de una seleccion de equipcafiente se presentd una propuesta a

realizar entre dos personas) tienen que decidirdmidas propuestas que proponer se
lleva a cabo, debiendo debatir y elegir una desgbara reelaborarla. Propuestas| de
ideas, toma de referencias, notas, dibujos, evidinae posibilidades...

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Planificacion del trabaj
final.

Eleccion del medio, decisiones compositivas, amsalde recursos, trabajo en lps
detalles, versiones, estudios, etc. Aproximacidesultado final.

O

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
Debate sobre la pelicula. Exposicion de resultgdmgumentacion ante la clase.
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Autor: Leo Burge. Curso 2010-11. Titulo del trab&aocajes, desencajes y lo del medio.

1. Autoentrevista (video); 2. Libro (Selec. de Rag); 3. Videopoemas (video)

Autores: 3, Alberto Diez; 4. Amaia del Amo. CursiiQ-11.

Estrategia del Sofiador. (Imagenes en transformagion

Titulo de la propuesta:

ESTRATEGIA DEL SONADOR. (IMAGENES

EN TRANSFORMACION)

Tipo de propuesta:

PROYECTO GRUPAL
INDIVIDUAL.

COOPERATIVO

Curso de aplicacion:

2010-2011
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Resumen:La “Estrategia del Sofiadbiconsiste en una fase orientada a la apropiacion
de los datos iniciales para, transformandolos pociacion libre mediante mecanismos

de condensacion, desplazamiento, proyecciory elaboracion ‘“crear mundd,
incorporando los contenidos de la bitacora al imagb personal y devolviéndolo ¢n
forma de proyecto. En esta fase se ponen de n&toiftealidades como la imaginacion,
la originalidad o la creatividad y se desarrollapeitencial inicial de la bitacona
preparandolo para su realizacion posterior.

Actividades Tema 2 (Sofador)Planteamiento presencial.
Actividad n° 1. Desarrollar personalmente y registin proceso-red de posibilidades
creativas a partir de las asociaciones y combinasi@ue sugiere la deriva (sofiadora)
partiendo de las categorias propuestas: imagerssriates, objetos, ideas, procesags y
palabras.
El proceso iniciado con la bitacora, se desarmabla las aportaciones de imagenes| de
materiales y de objetos personales.
Actividad n°® 2: Desarrollo cooperativo (en equiples tres personas) de los procesos
creativos de deriva (sofladora) a partir de magsyjamagenes y objetos puestos| en
comun. (Cadaver exquisito). Duracion 1 semana (8el@oviembre).

Dispositivos para la representacion. Estrategia @alcinero.

Titulo de la propuesta: | DISPOSITIVOS PARA LA
REPRESENTACION.
ESTRATEGIA DEL COCINERO.

Tipo de propuesta: PROYECTO GRUPAL COOPERATIVO
INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2010-2011

Resumen:Percepcidn y proceso: pensamiento serial.
Realizar lo imaginario: Experimentacion con los medplasticos. Procedimientas,
estrategias, lenguajes. Entre lo imaginario y Isilde. Subjetividad y sensibilidad.
Cualidades y calidades. Atencion y detalle(s). lem&g creadas, construidas,
capturadas. Sentido.
La estrategia del Cocinero nos habla ahora de an mleado para la seduccitn
emocional: “nudos de contradiccion”, Aduriz. “Lacata de las palabras”:
http://www.eitb.com/videos/gastronomia/programastikalde-
maisuak/detalle/323486/andoni-luis-aduriz-cocinkipaas/.

Para lo cual seréan necesarios una serie de ingtedi€el. Cierto tono de ingenuidad;| 2.
Purgar hasta la esencia; 3. Sintetizar y simplifitégs procesos; 4. Valorar |a
originalidad y los descubrimientos; 5. Reformulas Eentidos; 6. Dimension ludica de
los gestos y de los procesos; 7. Factoria de pelgude 8. Sorpresas e imprevistos;| 9.
Contextualizacién / descontextualizacién / recontaizacion; 10. Cierta ritualizacion;
11. Recogimiento e intimidad; 12. Tensiones y @htciones; 13. Creatividad.
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Elaborar un concepto (plastico) es determinarpeaesentacion de un grado estructur

ndo

de una idea procesada a partir del esquema deagdeanocido de imagenes, materiales,

objetos, procesos, ideas y palabras (o similar).diEmmos, un estado depurado
discurso tras el registro documental y el proaksonagenes en transformacion.

del

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Planteamiento presencial.

La ciudadcomo tema.
Todos los acontecimientos, lejanos y cercanos,cttots e intimos, verdaderos
ficticios, son generados y mediatizados para suswuop, aprovechamiento

0
y

socializacion. El resultado de este panorama gwxageso inquietante de globalizacion

y heterogeneidad desconcertante (términos en apamntradiccién), de acce

50

inmediato a los acontecimientos -acontecimientpsaaculares-, a escala planetaria (o

por lo menos, a una parte sesgada, manipuladasdeikmos), que adquieren por
propia intercambiabilidad, una patina inquietante dlevedad”. ElI marcg
“paradigmatico” que escenifica este cumulo de drpeias es laciudad lugar

Su

simbalico de encuentros y desencuentros, de tongiesperas, de dinamismo aparente

y barreras; en suma, de conflictos. Suministra,actas antiguas fortalezas medieval
todo el material necesario para su propia subsisteal mundo de sentidos basico p

eS,
ara

el mantenimiento del dominio y del sometimientapp@ambién, para el reconocimiento

reconfortante y el placer. Lugar y paisaje, esnarco espectacular de nuest
experiencias.
Actividad n° 1:
Desarrollar personalmente y registrar un procedadeeposibilidades creativas a pa
de las asociaciones y combinaciones que sugiederiaa (viajera/sofiadora/critic

ras

rtir

2)

partiendo de las categorias propuestas: imagerasriates, objetos, ideas, procesas y

palabras; sobre cualquier interpretacion deilalad como tema, de la que se extr
depurada, UNA SERIE DE TRABAJOS.

Serie: conjunto (un conjunto es una coleccion detof/imagenes/intervenciones)
resultados observados (desechados y depurados).

Requisitos:

1°. La mencion, al nivel que sea, pero originalxpresivo, de laciudad (contexto

contemporaneo). 2°. El desarrollo completo (mudtutlinar) por todo el esquema

ae,

de

propuesto (bitacora de la izquierda). 3°. La @&didn expresiva y personal (original) del

COLOR.

Actividad n° 2:

Desarrollo cooperativo (en equipos de tres perdai@sin trabajo transdisciplinar q
integre aspectos planteados en la propuestaiutdad como contexto en el que
resuelven los discursos contemporaneos.

Requisitos:

1°. La mencidén, al nivel que sea, pero originalxpresiva, de laciudad (contexto
contemporaneo).

2°. La utilizacion de valores, procesos y pringpmmprometidos con ladea del
reciclajée.

3°. La utilizacion conceptual de referentes (trastsplinares).

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):

172
(¢
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Autora: Beatriz Navarrete Santome. Curso 2010.11.

Dispositivos para la representacion. Estrategia detinero.

Titulo de la propuesta: | DISPOSITIVOS PARA LA
REPRESENTACION.
ESTRATEGIA DEL COCINERO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO GRUPAL COOPERATIVO
INDIVIDUAL

Curso de aplicacion: | 2010-2011 Y 2011-2012.

Resumen:Percepcion y proceso: Pensamiento serial.
Realizar lo imaginario: Experimentacion con los medplasticos. Procedimientas,
estrategias, lenguajes. Entre lo imaginario y Isilde. Subjetividad y sensibilidad.
Cualidades y calidades. Atencién y detalle(s). lem&g creadas, construidas,
capturadas. Sentido.

La Estrategia del Cocinero nos habla ahora de an pleado para la seduccipn
emocional: “nudos de contradiccidon”, Aduriz, “Lacata de las palabras”:
http://www.eitb.com/videos/gastronomia/programastikalde-
maisuak/detalle/323486/andoni-luis-aduriz-cocinkipas/).

Para lo cual seran necesarios una serie de ingtedie
- Cierto tono de ingenuidad.

- Purgar hasta la esencia.

- Sintetizar y simplificar los procesos.

- Valorar la originalidad y los descubrimientos.

- Reformular los sentidos.

- Dimension ladica de los gestos y de los procesos.
- Factoria de perplejidad. Sorpresas e imprevistos.
- Contextualizacion/descontextualizacién/recontabdacion.
- Cierta ritualizacion.

- Recogimiento e intimidad.

- Tensiones y contradicciones.

- Creatividad.
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(2010-2011) (2011-2012) ActividadeRlanteamiento presencial.

La ciudadcomo tema.

Todos los acontecimientos, lejanos y cercanos,cttots e intimos, verdaderos
ficticios, son generados y mediatizados para suswuop, aprovechamiento

0
y

socializacion. El resultado de este panorama gwageso inquietante de globalizacion

y heterogeneidad desconcertante (términos en apamntradiccién), de acce
inmediato a los acontecimientos -acontecimientpg@aculares-, a escala planetaria
por lo menos, a una parte sesgada, manipuladasdeikmos), que adquieren por
propia intercambiabilidad, una patina inquietante dlevedad”. ElI marcq
“paradigmatico” que escenifica este cumulo de drpeias es laciudad lugar
simbalico de encuentros y desencuentros, de toéngiespras, de dinamismo aparel
y barreras; en suma, de conflictos. Suministra,actas antiguas fortalezas medieval
todo el material necesario para su propia subsisteal mundo de sentidos basico p
el mantenimiento del dominio y del sometimientapp@ambién, para el reconocimier
reconfortante y el placer. Lugar y paisaje, es @rom espectacular de nuest
experiencias.

Actividad n° 1:

Desarrollar personalmente y registrar un procedadeeposibilidades creativas a pa
de las asociaciones y combinaciones que sugiederiaa (viajera/sofiadora/critic
partiendo de las categorias propuestas: imagerssriates, objetos, ideas, procesa
palabras; sobre cualquier interpretacion deilmlad como tema, de la que se extr
depurada, UNA SERIE DE TRABAJOS.

Serie: conjunto (un conjunto es una coleccion detof/imagenes/intervenciones)
resultados observados (desechados y depurados).

Requisitos:

1°. La mencion, al nivel que sea, pero originalxpresivo, de laciudad (contexto
contemporaneo).

2°. El desarrollo completo (multidisciplinar) padb el esquema propuesto (bitacora
la izquierda).

3°. La utilizacion expresiva y personal (origindé) COLOR

Autora: Prado Trujillo. Curso 2011-12.

Actividad n° 2:
Desarrollo cooperativo (en equipos de tres pergat@sin trabajo transdisciplinar q

50
1 (0
su

eS,
ara
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172
(¢

integre aspectos planteados en la propuestaiutdad como contexto en el que
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resuelven los discursos contemporaneos.

Requisitos:

1°. La mencion, al nivel que sea, pero originalxpresiva, de laciudad (contexto
contemporaneo).

2°. La utilizacién de valores, procesos y pringpmmprometidos con ladea del
reciclaje.

3°. La utilizacion conceptual de referentes (traswsplinares).

Autores: M2 Dolores Sacristan, Sebastian ToledorgelFernandez.

Valoracion de resultados:
Excelente respuesta tanto a los planteamientosenmiedes de trabajo individu
(Actividad n° 1), como a los de trabajo coopera@rapal (Actividad n° 2).

La mirada del otro. La Estrategia del Naufrago.

Titulo de la propuesta: | LA MIRADA DEL OTRO.
LA ESTRATEGIA DEL NAUFRAGO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO GRUPAL COOPERATIVO
INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: | 2011-2012

Resumen:

El proceso creativo entendido, no solo como ungso@roductivo, sino también con
una estrategia comunicativa, seefifica’ y concluye en la manera en que se posici
en una estructura de recepcién, es decir, en laman que se desarrollan y asur
los valores, roles y funciones del fendmeno y dabajo estético (cuales quiera d
estos sean). Lo que en la estructura del curso $ilamado La mirada del otrdy que
cierra el programa.

Mas que de autocensura, esta dimension de la ndeldatro nos plantea la necesid
de un calculo. Es necesario, desde la 6ptica o dell proceso de produccion, si

no
ona

ue

ad
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también -en un contexto académico y formativo c@mniouestro- calcular qué aspectos
son importantes (y suficientes) en la elaborac®mimia obra o de un proyecto plastico,
ademas del porqué y para qué. La reflexiéon, ensstido, acabara determinando |las
claves interpretativas de la obra entendida conefaato para significar (provocar-
sugerir-etc.).

Hemos llamado la Estrategia del Naufrago a estasigad de reflexion sobre lo que|se
pretende y del soporte y naturaleza del mensajes@uir con la metafora, ¢ qué tipo
de mensaje se incluird en la botella?, ¢y con mpeédion -auxilio, informativo, prueba
de vida, etc.-? ElI mismo vehiculo escogido (la lketees de por si un mensaje: un
encapsulado que flota (imprescindible) y presemvacsntenido, pero sujeto a upa
considerable incertidumbre. No estd garantizada sficacia, aunque no deja de
sorprender (curiosamente) la capacidad para ti@aséadtiempo y espacio un mensaje.

Un mensaje en una botella/una botella con mensaje.
Imaginemos al naufrago que decide arrojar un mensajuna botella al mundo (un
mundo lleno de naufragos y de botellas) acuciadoupa necesidad, una intencign.
Debe seleccionar tanto los datos que incorporala lotella -con la intencion de
provocar alguna reaccion, algun cambio en su sdngccomo la propia botella -que
garantice su flotabilidad y eficacia-. Puede sex llamada de auxilio con datos sobrg su
identidad, posicion, etc., como de despedida, dehaetc. Habra naufragos que cuiden
sobre todo la botella, es decir, las condicionem&tes que le den una cierta garantia de
éxito. Otros, en cambio, cuidaran y mediran la rimfacion que meteran dentio,
trasladando con ello también un cierto anhelo:dogu rescate.

Habra naufragos que realicen el acto de arrojdnotalla como un gesto de solitafia

teatralidad (es lo que se espera de un naufraga),gin demasiada esperanza. Otros, en
cambio, llevados por su entusiasmo ni siquieraeseadienta de la improbabilidad del
éxito, de su dificultad. Para nosotros, en un ocdateomo el nuestro, la reflexion se
vuelve necesaria para lograr un cierto control dedmo. La historia, el cine y la
literatura demuestran que el éxito depende -adelmas poco de suerte- del calculo y
del conocimiento de las condiciones: la fuerzaaledje, la direccion del viento, las
corrientes, etc., de la metodologia de trabajo kadmpacidad de aprendizaje (pruebay
error).

BOTELLA

RECONOCIMIENTO,

il

Después de estrategias como la del Viajero, queritaba la mirada activa y el registro
documental de la vivencia sensorial, la del Sofjagoe fomentaba la capacidad |de
recrear el mundo segun las propias posibilidadda dasofiacion; y la del Creador, que
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fomentaba procesos creativos desde el pensamienidd; £ Gltima propuesta del cur

50

plantea, a través de la Estrategia del Naufragoetesidad de saber depurar (para su

flotabilidad, en términos metaféricos y de eficaced mensaje en un proceso
“encapsulacioh

La encapsulacion es, en lenguaje informatico, uoamemo que consiste en organi

de

yar

datos y métodos de una estructura, evitando esaados mismos por cualquier otro

medio distinto a los especificados y garantizandmgegridad. Desde nuestro punto
vista, la encapsulacién podria suponer un ordeesagio para la expresion del mens
una estrategia de provocacion dentro de unos Bm8enilar a situaciones como la ¢
escaparate, el expositor o la vitrina, el mensagagsulado requiere disposicion de
elementos para orientar la deriva interpretativav@cada por su contemplacion. L
razones pueden variar desde organizativas, a pegtite espectacularizacion o
recopilacion, etc.

Para nosotros elaborar un concepto (plastico) ésrdmar la representacion de

grado estructurado de (un mensaje) una idea prdeesaartir del esquema de deri
(asociativas) conocido de imagenes, materialegtadj procesos, ideas y palabras
similar). Es ademas un estado depurado del dis@as su expresion. Una soluci
para la ecuacion que plantea la estructura undidyate mensaje, una intencion.

Estrategia del naufrago Expresar

Estrategia del creador BOTELLA

Estructurar

Estrategia del sofiador /

- ri -
Procesar /, )’
Estrategia del waJV Doctmentor | MENSAJE _|| INTENCION |
: o 2 » 4*

La botella representa la necesidad de interprasrcondiciones formales en las ¢
tanto el mensaje como la intencion se expresamaterialidad, escala, dimension
etc. Es importante porque esta dimension formal Qatella) determing
fundamentalmente su identidad y reconocimiento conemsaje de naufrago. En
mensaje se sefala el particular sentido de lo sagee qué se esta contando. En cu
a la intencion, diremos que representa el conjdatdecisiones estratégicas que aca
determinando la apariencia y sentido, tanto detalla como del mensaje.

PLANTEAMIENTO: El arte como tema.

El objeto artistico como artefacto.

Pregunta: ¢ Cual es la forma adecuada para tu re@nsaj

ASUNTO: Realizar una obra preparada para su expasicON PEQUENO DOSSIEJ
DE GRUPO, sefialando el desarrollo de las difereatess.

Debemos reflexionar ahora sobre la capacidad g@&ae nuestro trabajo. Ser capa
de desarrollar un proceso de depuracion (encapdmjague sintetice y potencie I
valores expresivos (artisticos). Significa elimirsbitrariedades, ruidos y elemen
innecesarios partiendo de la idea de obra entenche@o encapsulamiento de
mensaje y una intencion. Es necesario entenden® e@stefacto autbnomo ideado ps
el sentido diferido. Es necesario un calculo queige su éxito.

MATERIALIDAD, ESCALA, FORMA, PRESENTACION.

Requisitos: El equipo (grupo) realiza el trabajoadesoria y control, consensuand

de
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validando los proyectos y resultados, quedandorefijado en el dossier.

Metodologia:

- Trabajo por grupos de tres personas para el elelealos planteamientos individuals
la consulta y reparto de los procesos y evaluad#olos resultados.

- Trabajo individual para el desarrollo del progectSe acepta y valora cualqu
posibilidad de colaboracion cooperativa).

D
v

er

Actividades.

Desarrollo de tareas:

- Formacion de grupos de tres personas.

- Sesion de puesta en comun de los proyectos (aettarse con el acuerdo y el pare
del grupo). Acta de la sesion.

- Informe al Profesor.

- Busqueda de referentes.

- Desarrollo del Proyecto.

- Valoracion conjunta de los resultados.

cer

Valoracion de resultados:

En términos generales, los resultados son buenogersantes. Como conexidn
introduccion a los planteamientos de tercer cuesta uUltima propuesta debera inci
mas claramente en los aspectos formales que amtitapdensidad expresiva de la o
de arte.

dir
bra

Autor: Pedro Erice. Curso 2011-12.

Do it (hazlo).

Titulo de la propuesta: | DO IT (HAZLO).

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL O EN GRUPO.

Curso de aplicacion: 2010-2011. Segundo cuatrimestre.

TEMA PRINCIPAL: Tema 4. La mirada del otro.

Resumen:
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Do it (1) Fluxus.
Ejercicio individual o para grupo reducido (ungsedsonas).
Los estudiantes buscaran informacion sobre el mewitm fluxus y eligen una partitu

a

textual (event score) de algun artista fluxus. Dabloaracter abierto y poético de los

textos el margen para la interpretacion es muy i@mlor otro lado pueden sgr

partituras muy especificas lo que les conviertenéérpretes. Les hace olvidarse del

"por qué", y "para qué" de realizar una obra y@®entran en el "como".

Do it (2) El Ejercicio.
Es un ejercicio metodolégicamente relacionado ¢@jeecicio sobre el fluxus.
Cada estudiante prepara y redacta un ejercicidaggestaria que se hiciera en clase

Laboratorio Il. Luego se intercambian esos ejercicios al azaada ano interpreta ly

realiza un ejercicio propuesto por su compafero-a.

Do it (3) Una continuacién del ejercicio anterior.
El estudiante que ided el ejercicio redacta a postain comentario o analisis critig

tanto de la obra realizada por su compafero-a, cdexeu propio planteamiento

de

(0]

original, viendo qué cosas han salido como esped@ectos destacables, aspectps a

mejorar y valoracion en general.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)Busqueda de informacion sobre fluxus,

buscar y elegir una partitura textual fluxus. Deadmo realizarla.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon):

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Hay algo de la mirada del otro, en tanto
gue el estudiante es un interprete de las indinaside otro autor, como un musico que

interpreta una partitura 0 un artista que realina wbra por encargo. Luego
expusieron y se comentaron en clase.

Autora: Iraitz Arabolaza. Curso 2010-11 AutoraJOana Mantzisidor Curso 20110k

Se
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OTROS

De otros laboratorios

Lugar

Titulo de la propuesta: | LUGAR

Tipo de propuesta: PROYECTO INDIVIDUAL Y EN PAREJAS.

Curso de aplicacion: 2011-2012. Primeras ocho semanas del primer
cuatrimestre l(aboratorio de imagen 1¥
Curso).

TEMA PRINCIPAL.:
Temas 2 y 3. La Estrategia del Sofiador y Disposithe para la
representacion

Resumen:

El objetivo del trabajo es trasladar plasticamemte lugar vivenciado de mane)
personal a un lugar comun (el lugar simbdlico d&d)aEs importante la eleccidon g
lugar y la vinculacion del alumno con éste; sieimdportante la percepciéon personal,
observacion y la mirada selectiva e intencionada.

El proyecto consta de varias partes con el objalealesarrollar un tema a partir
varios ejercicios relacionados entre si. Primerdesepide una descripcion del lug
mediante dibujos, fotografias, video e incluso puedtilizar palabras para descri
sensaciones. Con el material que traen a clasee gese comenta para posteriorme
trabajar conjuntamente con otra persona (por pareyapartiendo de la informacid
gue ambos aportan -de dos lugares completamememliés- tienen que inventar o
lugar utilizando el dibujo o el collage.

La tercera parte del proyecto se trabajara indalidente y tendran que realizar y
serie (de 10 dibujos, pinturas, esculturas, foft@sao collage) partiendo de
descripcion inicial del lugar elegido para trabafan este caso pueden trabajar e
medio que quieran pero no pueden hacer uso delalsrps para describir sensacior
tendran que esforzarse en transmitirlas por meuéssicos.

La cuarta y ultima parte del proyecto también seddra individualmente y consiste
crear una cartografia partiendo de diversos mésriaxcepto cualquier tipo ¢
pegamento. También se les pone como condicion queueden utilizar ningu
elemento que Unicamente funcione de soporte.
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Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofador):
Descripcion del lugar elegido mediante fotografidibujos o video (una semana
trabajo).

de

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention):
- Trabajo por parejas. “Inventar un lugar partiedeéados lugares que no tienen nada
comun”; dibujo y collage en acuerdo con el compafi@os semanas de trabajo).

- Serie de 10: experimentar plasticamente y cornquiex medio variaciones de
primera descripcion que se ha hecho del lugardge@ina semana de trabajo).

- Cartografia: experiementar con todo tipo de nets excepto el pegamento p:
crear una cartografia del lugar (tres semanasabtajt).

A en

a
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Actividades Tema 4 (La mirada del otro):
- Se les entrega un capitulo (el primero) del litMmdos de ver” de John Berger sok
el tema de la mirada y otro del libro “Lekuak” derBardo Atxaga. Ambos se comen
en clase en relacion a la clase tedrica para gsjguds hagan un trabajo de reflexion
torno a la construccion de la mirada teniendo emtzulos textos leidos, la clase teér
la pelicula “Dersu Uzala” de Akira Kurosawa y lassdripciones que han hecho el
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mismos y sus comparieros del lugar elegido (de@pigpmirada). Antes de comenzar a

escribir se debatira en clase viendo los trabagaedos ellos en grupo.
- Presentacion de la cartografia.

Autores: Aitor Renteria, Amaia Asategi, Jon Andemydz e Ibai Milikua

Memoria.

Titulo de la propuesta: | MEMORIA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO COLECTIVO.

Curso de aplicacion: 2011-2012. Primer cuatrimestifieaboratorio de
imagen curso).

Resumen: Proyeccién de una imagen durante un breve lapstedgo, un minuto
Descripcion textual y dibujo esquematico de losatys a destacar. Se intercambian
resultados y cada estudiante revisa y "corrigejue el anterior ha anotado, afadiel
lo que a su parecer falta en la observacion.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)El caracter subjetivo de toda mirada.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Comparacion de varid
observaciones sobre un objeto comun y el modo eresios se registran.
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Actividades Tema 4 (La mirada del otro):El caracter activo de mirar y observar. L

distintos puntos de vista posibles. La constatad@mue siempre realizamos lectu
subjetivas sobre la realidad.

0s
ras

Representacion en cuatro ejercicios.

Titulo de la| REPRESENTACION EN CUATRC
propuesta: EJERCICIOS.

Tipo de propuesta: 4 EJERCICIOS INDIVIDUALES DE UNA
SESION CADA UNO.

Curso de aplicacion: | 2011-2012. Primer trimestreLgboratorio de
imagen1® curso).

Resumen:Cuatro ejercicios sobre la representacion.

1- Sinestesia. Estimulos sonoros representadoalwisate. 4 tracks de audio de disti
caracter (sonidos electronicos, grabaciones de @ampgsica clasica y musica pQ
interpretarlos y tratar de representarlos de unaenaaplastica. En este caso fue
formato bidimensional (dibujo pintura o imagen fptafica). Se puede hacer e
transferencia usando otras disciplinas o estimigdektacto al texto, de lo olfativo a
objetual, etc., este primer apartado se correspatal@erceptivo.

2- Representacion objetiva. Tratar de represeigarde la forma mas objetiva posib
en base a un objeto real que todos puedan terarteale sus 0jos. Objeto comun (
todos puedan tener en sus casas u objeto traédaal
3- Representacion e imaginacion. Siguiendo la Bgdie las manchas de Leonardo (
test de Rorschard. Partiendo de unas manchas méasas abstractas representaciorn
algo reconocible guiado por la imaginacion.
4- Limites de lo representacional o figurativo. @atp parte del ejercicio anterig
Partiendo de una imagen reconocible tratar de #iogslo y desestructurarlo has
llevarlo al "campo de las manchas". Ver como unagem pierde sus caracteristicas
representaciones y pasa a lo informe y lo abstracto

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)La importancia de lo perceptivo.
Intuicion, interpretacion libre de diferentes estios, observacion de los fenomenos.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon):
Representacion cultural, iconica, simbdlica.

Nto
p)
en
Sta
(0]

€,
jue

D el
1 de

I,
ta
de

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Comparacion de los distintos resultagos
provenientes de lo mismos estimulos y de las difeseestrategias representaciopes

adoptadas por cada uno de los estudiantes.
*Nota: al comentar los resultados en clase usamestrategia de "impersonacion”,

decir el autor de la obra hace preguntas sobrergpioptrabajo y otro estudiante

responde como si él fuera el autor de la obra.

es
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NO REALIZADOS

Partiendo de una critica.

Titulo de la propuesta: | PARTIENDO DE UNA CRITICA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL O EN GRUPO (4
SESIONES).

Curso de aplicacion: NO REALIZADO.

Resumen:Critica (2).

Realizar una obra o varias partiendo de una crilicarte de un periodico o revista er
gue se han suprimido el nombre del autor, etc. Goandos resultados. Comparar
con las obras del propio artista.

Actividades Temas 1 y 2 (Viajero y Sofador):Busqueda de informacio
comparacion.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Ponerse en la piel de ot
autor en base a descripciones textuales, autor-acto

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Partir de un input textual, interpretar
escrito, traduccion, imaginar lo que el autor é&ta vio y realizar lo que ese supue
artista realiz6. Comparar al final del ejercicimndas obras que el artista original real
en su momento, exposicion en clase.
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Bitacora ficticia.

Titulo de la propuesta: | BITACORA FICTICIA.

Tipo de propuesta: EJERCICIO EN GRUPO.

Curso de aplicacion: NO REALIZADO.

Resumen:Busqueda de informacién condicionada.

Por ejemplo: rastros de la cultura inca en los ei¢adfacultad. Agrupar y presentar e

informacion en un soporte fisico o digital. Se cadaara esa informacion, en este ca
con otras imagenes y textos sobre los incas reasgld otras fuentes. Lo arbitrario
cualquier investigacion y los condicionamientostuales y sociales que afectan
nuestra mirada. Se pueden hacer visionados congzame documentales y fals
documentales: “Zuloak” de Fermin Muguruza, “F fak&” de Orson Welles, “This

Spinal Tap” de Rob Reiner, etc...
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Actividades Temas 1 y 2 (Viajero y Sofiador):Observar, imaginar, recogida
informacion ludica.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representadn): Presentar esa informacic
de forma verosimil y darle un caracter cientifii®epresentar" un estudio arqueoldg
0 un documental.

DN
co

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):El acondicionamiento externo. Exposicion

y comentarios posteriores.

Recopilar gestos.

Titulo de la propuesta: | RECOPILAR GESTOS.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL, UNA SESION.

Curso de aplicacion: NO REALIZADO.

Resumen:Observar a la gente en la calle, en la tv, ebmmgpletar un catalogo de cin
gestos corporales o faciales. Tratar de reprodisceh clase. No hay registro, sélo
memoria y la imitacion gestual.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Soflador)Observacion atenta de una parte d
realidad.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representaon): Imitacion, practica y
aprendizaje de esos gestos.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro): Mimica, representacion, exposicion
publico.

en

Artista imaginario.

Titulo de la propuesta: | ARTISTA IMAGINARIO.

Tipo de propuesta: EJERCICIO INDIVIDUAL.

Curso de aplicacion: NO REALIZADO.

Resumen: Cada estudiante se inventa un artista, su nombmsai ybiografia. LQ
documenta, lo contextualiza en una época y en gar Iy si quiere en un movimien
artistico concreto. Y presenta ese dossier. Al migirempo realizar la obra qu
supuestamente ha producido ese artista. Obra d® sielumen, por ejemplo si €
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pintor, mas de un cuadro, una serie.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)Busqueda de informacion sobre la v

da

y obra de artistas reales, comparar y tomar idees @ artista imaginario que se va a

construir.

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la represention): Elegir el formato de
"dossier" y de la obra.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Exposicion y comentarios publicos.

OTROS

Transferencias.

Titulo de la propuesta: | TRANSFERENCIAS.

Tipo de propuesta: INDIVIDUAL EN RELACION AL GRUPO.

Curso de aplicacion: NO REALIZADO.

Resumen: Se basa en ir transformando un proyecto segundesaano en mano, de

forma parecida al procedimiento del cadaver exgugirrealista. Cada artista comienza

una linea o proyecto y lo materializa durante sgr@ana y se lo pasa a otro artista

que

tiene otra semana para transformar eso que leegadb (puede ser cualquier cosa:

video, fotos, objetos,...) y por supuesto va camluatel forma y técnica. A su vez,

cada semana uno de los artistas propone una aamdjoe tienen que cumplir tod

DS

participantes. Por lo tanto, cada semana se tralajalos estimulos distintos (la olra

gue te llega y la pauta o condicién de esa semahay que tratar de unificarlos. Por

altimo, hay un registro de lo que hace cada ungpgisa a un archivo coman.

Actividades Temas 1y 2 (Viajero y Sofiador)Observacion de la forma de trabajar
otros artistas.

de

Actividades Tema 3 (Dispositivos para la representéon): Dar respuesta a dos

estimulos distintos en poco tiempo, y seguir cam riggno durante varias semanas o

meses.

Actividades Tema 4 (La mirada del otro):Registro de actividades y reflexién sobre lo

creado.
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8. CONCLUSIONES AT

€ [} 4

Lalsétatorio

Antonio Achucarro

En el apartado de conclusiones, pasaremos rewbta $odo a las dificultades
metodoldgicas que nos hemos encontrado en estaafidssde nueva implantacion de la
asignatura, para apuntar posibles lineas de trajmaducentes a la mejora de la misma.
Las agruparemos por temas, para deslindarlas atkoeate. Comenzaremos con los
aspectos debidos a circunstancias externas panameEs después en las cuestiones que
nos atafien mas directamente.

1. Procesos de trabajo y metodologia docente: Digiucion de la docencia.

Hemos tratado, en el apartado de introducciordife=ultades que ha generado
la redistribucién de la asignacién docente de lepddtamentos entre el primer y segundo
curso de implantacion, para el mantenimiento deotgtinuidad en el desarrollo del PIE.
Abordaremos ahora otro aspecto de la distribuc@tadiocencia que tiene que ver con la
asignacion compartida por dos o, en su caso, tofsgores en un mismo grupo.

Esta coyuntura, que también esta impuesta porelessidades docentes de los
departamentos, dificulta asimismo la dinamica dédjo propuesta, pues entendemos el
Laboratoriocomo un proceso continuo que se va resolviendogharente en cada una de
las fases de trabajo del curso. A través de esanaaad, el alumnado va conectando
paulatinamente aspectos relativos a su propia exmpé con distintas posibilidades
expresivas desde la (ideal) experimentacion cotinths medios. El aprendizaje se
produce secuencialmente al ir introduciendo nivelescomplejidad creciente en un
problema Unico que se ofrece de manera secuen@aodadando, en cada propuesta,
aspectos parciales del total. Y aunque es ciert spbre todo en las primeras fases del
curso, las propuestas pueden parecer ejercicitaglass con el transcurrir del proceso, el
alumnado, en muchos casos, acaba conectando lagssnpeopuestas con aspectos
abordados en las precedentes.

La imparticion compartida en un mismo grupo puedaper esa continuidad,
guedando el planteamiento inicial fragmentado encroncursos” que favorezcan la
aparicion de una percepcion de falta de sentidel @lumnado. Para poder mantener la
sensacion de continuidad, es necesaria una aotitegtiva entre los profesores, asi como
un gran esfuerzo adicional de negociacion, adapiagicoordinacion de contenidos que
posibilite la convergencia de miradas, lo que mangire es posible. Es preferible, pues,
gue la asignatura sea impartida en cada grupo pamico docente, a fin de crear un
contexto que dé continuidad al planteamiento ydtedle sentido, y en asignaturas de
nueva creacion, como la que nos ocupa, sera labloeqlipo de profesores, en las
reuniones de coordinacion de asignatura y curseyviaion de los criterios iniciales desde
la experiencia de cada grupo, para el asentamientejora de la propuesta inicial; esa
labor, parece que podria hacerse de modo mas He&osa se diera, asimismo, una
continuidad en la asignacion docente para cursmesssios, pues la experiencia continuada
en la materia a medio o largo plazo, resulta tambineficiosa para la optimizacion de
criterios entre los miembros del equipo docentesania al asentamiento de los contenidos.
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2. Procesos de trabajo y metodologia docente: Infeatructura, espacios,
temporalidad.

Otro de los aspectos ajenos al PIE que afectastiones metodoldgicas tiene
gue ver con el numero de grupos por aula, conwepamiento y con la nueva distribucion
horaria.

En primer lugar, actualmente estamos en fase dsi¢ian entre dos planes de
estudio, con la consiguiente acumulacion de asigastde ambos planes, que tienen que
coexistir en un espacio limitado. Esto hace quemahos temporalmente, o asi lo
esperamos, los ocho gruposldeoratorio -de una media de unos cuarenta alumnos por
grupo- hayan tenido que compartir un Unico espésita sobresaturacion obliga a ser muy
escrupulosos en cuanto a la gestion del espaciopalé que los trabajos en proceso
puedan permanecer expuestos en el aula duranteakzacion para no interferir en la
actividad docente de los otros grupos, pero lagmaa de trabajos diversos en un mismo
espacio, al menos en Bellas Artes, ofrece inforémadirecta sobre otras posibilidades de
respuesta ante problemas afines, favorece el amndnio de opiniones y puede servir de
modelo para otros compafieros, ayudando a geneis.id

Unido a esto esté la falta de equipamiento. Actaeatenhay cuatro camaras de
fotos y cinco ordenadores en el aula para todogrigsos, y una caja de herramientas con
material basico. Recientemente se ha incorpora@gjupamiento una impresora A3. Es
verdad que en uhaboratorig que debe estar abierto a posibilidades muy digenso
puede haber un equipamiento demasiado especializedto al menos, el material a
disposicion deberia permitir un uso experimentdbderlICs -herramienta fundamental en
los procesos creativos hoy en dia- ofreciendo Isibgmlad de trabajar en formatos
medianos y de permitir explorar con la interaccémre diferentes medios y soportes
(transversalidad). En este terreno, nos queda mimogpor recorrer que esperamos que se
vaya resolviendo en la medida que superemos esi@dpede transicién entre planes y
vaya habiendo presupuesto para dotar adecuadaneemisignatura. Un equipamiento
minimo para experimentar, unido a la presenciaraleajo “en proceso” en el aula, son
circunstancias que invitan a la continuidad de so en horas no presenciales v,
consecuentemente, a la interaccion entre grupos.

En tercer lugar, la implantacion del Nuevo Planlle@eado pareja una nueva
distribucion horaria, que ahora se estructura ewuhd de dos horas. Los modulos
horarios, en el ultimo Plan de Estudios en Bellages\ eran de tres horas por clase.
Hemos tenido que adaptarnos a esta reduccion,hggnos constatado la dificultad que
engendra. Los modulos actuales, operativos desdeuro de vista administrativo,
generan, académicamente, una sensacion de fragméenpmrque reducen el tiempo real
de inmersion en la tarea o porque actividades teéectales como el visionado de una
pelicula tienen que dividirse en dos sesiones goBjuuna sola no se cubre siquiera el
tiempo de proyeccion. El hecho de que los alummedbsid desplegar y recoger el material
en cada clase, reduce aun mas el tiempo operativtpidde que, por ejemplo, ciertos
trabajos que necesitan un tiempo de secado pueelanapecer expuestos y airearse
adecuadamente, maxime cuando se realizan ejerciclestivos encadenados en los que
lo deseable seria que los resultados pudieran pemeaexpuestos para ser retomados
para una nueva actividad en la sesion siguiente.

Todas estas circunstancias dificultan la diname&adt work in progress” que
deberia ser propia de un laboratorio, donde cuesticomo la inmersion en la tarea
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durante un cierto tiempo, estando rodeado del mhtde trabajo y teniendo ciertos
medios a disposicion, son factores importantes pasibilitan la improvisacion y
favorecen el surgimiento y la concatenacion desideaperemos que, al menos algunas de
ellas, puedan corregirse cuando finalice el plagarédnsicion entre los dos Planes de
Estudios actualmente vigentes. En todo caso y,npestra parte, se hace necesario el
establecimiento de unas pautas mas consensuadadapgestion mas precisa de los
tiempos, especialmente del tiempo presencial, gaeglanificacion de actividades
reguladas sera fundamental para suplir las caend@& espacio y equipamiento,
favoreciendo la continuidad del proceso de trabajposibilitando el registro de la
evaluacion continua de un modo mas eficaz.

3. Procesos de trabajo y metodologia docente: Atedn a las derivas y
transversalidad.

Hemos dicho en la introduccion que al inicio deidgplantacion de la
asignatura creamos un esquema escalonado en nivetgentes de complejidad para la
puesta en practica del temario. Dentro de ese meada profesor tenia plena libertad para
desarrollar sus propias propuestas, debiendo paeentes, sobre todo, dos aspectos que
considerabamos fundamentales en la docencinatratoria la “atencion a las derivas”
gue se produjesen durante el proceso -con interagddarles curso en la medida de lo
posible-, asi como la nocion de “transversaliddafise del trabajo experimental de la
asignatura.

Respecto a la “atencién a las derivas”, hemos tatienseguir a Edgar Morin,
cuando afirma:

“En el momento en que un individuo emprende un&acg...) ésta comienza
a escapar a sus intenciones. Esa accién entra emniverso de interacciones
y es finalmente el ambiente el que toma posesidrynesentido que puede
volverse contrario a la intencion inicial.(...) Estms obliga a seguir la

accion, a tratar de corregirla (...) La accion supoocemplejidad, es decir,

elementos aleatorios, azar, iniciativa, decisiéonciencia de las derivas y de
las transformaciones (...). El programa no obligastae vigilante, no obliga a

innovar. (...) Es por eso que tenemos que utilizaltipigs fragmentos de

accion programada para poder concentrarnos sobrgue es importante, la
estrategia con los elementos aleatorifs”

Desde la perspectiva ofrecida por Morin, hemosidenado el programa de la
asignatura no tanto una estructura rigida, cuantmte de una estrategia de trabajo mas
flexible que permitiese dar cabida a las respuéstigiduales, dandoles forma de manera
pautada dentro de los requerimientos de la asignatueso es a lo que hemos llamado la
“atencién a las derivas”, la capacidad de adagt@ragrama para dar respuesta a las
circunstancias que fuesen surgiendo en funcidnadeidiciativas del alumnado. La
dindmica propuesta, coherente desde el punto theprisgramatico, se ha podido llevar a
cabo, sin embargo, de manera relativa debido spaiddinamica de grupos y, en relacion
directa con ella, a la incidencia de la respuesthvidual del alumnado. La casuistica
producida ha sido diversa.

6 Morin, Edgar. Introduccién al pensamiento compl@edisa, Barcelona, 2003, p. 115.
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Respecto a la dinamica de grupos.

Una de las dificultades detectadas ha sido la deordrzar la estructura
programatica inicial con la necesaria apertura tipree que cubrir una asignatura como
Laboratorio, intentando dar curso a las iniciativas del alunondéisa “apertura a las
derivas” se hace muy dificil en grupos de mas @genia alumnos, como los asignados a
Laboratorio 2 puesto que la atencion, que debe ser muy indilichda (es casi una labor
de tutorizacion pura) requeriria, para hacerseustiErnente, de grupos menos nuMerosos
puesto que obliga constantemente a reformularri@supstas planteadas “en tiempo real”
para adaptarlas a los requerimientos de cada tasgye, en grupos tan numerosos,
diversifica la problematica hasta niveles dificiittee manejables salvo por un esfuerzo
extra en labores de seguimiento y evaluacion ddtae®s. Como consecuencia de esto,
hemos empezado a debatir sobre otras manerasgsodéteestructurar los contenidos del
programa, que resulte menos gravosa y mas eficagley pondremos a prueba los
profesores que permanezcamos en la docencia delabos durante el curso 2012-13.
Pero adn es pronto para incluirla en este documento

En todo caso, y volviendo al tema, no todas la®dmbdgias funcionan bien en
cualquier grupo. El nivel de maduracion del alunmael caracter de cada grupo o la
capacidad de motivacion que tengan las propuesiagactores decisivos respecto al tipo
de respuesta que se obtiene. En grupos en losayualiimnos patrticipativos, con buena
capacidad de respuesta, con un buen nivel de autanoque se sienten motivados por la
problematica planteada, la influencia positiva gstos ejercen sobre el resto del grupo
favorece que al final todo el conjunto de la clasega una actitud mas activa y
participativa. En grupos mas pasivos 0 menos mibbiva resultan mas operativas
propuestas de corto recorrido, pues suponen unmmayel de presencia del profesor y
ofrecen resultados rapidos en lapsos breves dedicba estrategia de ejercicios cortos es
atil, al menos en teoria, para crear una ciertandica de trabajo, mas dirigida, que el
alumnado pueda ir asumiendo como propia paraafiéiz medida que los planteamientos
se vuelven mas complejos y los plazos se van aldogeEl disefio de una problematica
escalonada de menor a mayor dificultad, incorparasutcesivamente cada uno de los
temas, pretendia cubrir las dos posibilidades moegauestro juicio facilita una paulatina
adquisicién de autonomia.

Respecto a la respuesta individual del alumnado.

Juan Fernando de Laiglesia, catedratico de Esaubkarla Universidad de
Pontevedra, defiende faroyectacion y creacion objetual de la obra deedricomo una
de las posibles vias de Investigacion en Arte,viasgue se fundamenta en la actuacién
antes que en el (pre)juicio:

“El trabajo creativo (...) comienza haciendo casmiso de las consecuencias
posibles de sus actos: es inicialmente irresporgsaplsolo luego, una vez
ocurrido aquello en lo que ha incurrido (...) poddar buena cuenta de lo
sucedido (...) ElI animo creativo-investigador priar@ asi un presente
continuo de lo colectivo (...). Para este observadteador, todo esta
aconteciendo ante los ojos. No hay nada ya acaideni cerrado. En ese
gerundio global de lo que existe, llega a pensae ¢as cosas no existen
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razonadamente ni razonablemente, sino que estdantta de hacerlo, estan
insistiendo en un significado en permanente constém” *’.

En consonancia con esta afirmacion, hemos enteradidaboratorio como el
germen de un lugar de Creacion e Investigacion. témitorio abierto en el que
pretendemos que el alumnado transite por un progesarueba-error, que experimente,
gue vaya y vuelva sobre los problemas hasta queeatre algo que para €l adquiera
significado. Los aparentes “fracasos” del caminedaun resultar, a medio plazo, grandes
hallazgos, pero para ello es necesario que el @dmadquiera con el propio quehacer un
compromiso personal, una actitud curiosa y recaptjue dé prioridad a la actuacion,
aplazando el juicio para las fases finales delgsog la recapitulacion de lo ya hecho. En
relacion con esto, el tipo de perfil que nos ern@onos es diverso.

Como perfiles favorables estan, por un lado, lagabs que tienen recursos y
se implican con la asignatura permaneciendo alieatoproceso e interesados en los
hallazgos que van surgiendo. También hay un tipaldennado que en un principio se
siente desconcertado por la dinamica -inhabituak ge le propone pero permanece
abierto y, en la medida en que va cogiendo condigngncontrando resultados en los que
se reconoce, se implica y participa de manera e&tamas activa en la dinamica
propuesta. Estos dos perfiles de alumnado creangsas positivas en el grupo y acaban
motivando al resto de comparnieros.

Mas dificiles de gestionar son los perfiles de alasncon recursos que, en la
medida en que se negocia con ellos un mayor nev@lutbonomia adecuado a sus recursos,
acaban eludiendo la dinamica propuesta, confiandogee finalmente aprobaran la
asignatura con la presentacion final de los trahajesaprovechando asi la posibilidad de
contrastar y ampliar sus propias referencias yotepartir su proceso con los compafieros
de clase. También estan aquellos a quienes, pavaadaborales o de otra indole, les
resulta dificil la asistencia continuada a clasaraPtodos ellos se hace necesario un
didlogo personalizado a principio de curso en el@jpongan sus circunstancias y a partir
de eso, si es el caso, establecer con ellos upagsta alternativa, en la que ellos mismos
asuman un compromiso efectivo con la asignatuengsponsabilicen de dar continuidad
al trabajo propuesto, pues debemos decir que Emuestas mas interesantes desde el
punto de vista de la intensidad y originalidad ae derivas, han sido aquellas que han
llegado a desarrollar con mayor plenitud planteato®e y criterios personales. Es
necesario dar espacio a esas iniciativas espeqalesdebe hacerse siempre dentro del
marco académico, con acuerdos, estableciendo adéijgompromiso alternativo.

También esta la situacion de aquellos alumnos grehablemente por la
inercia del sistema educativo actual, necesitasarus resultado final en la primera idea,
ejecutandola sin cuestionarla y eludiendo asi elovde la posibilidad de encuentros en el
error. Buscan soluciones rapidas, necesitan mastea lo que saben y en muchos casos
siguen demandando la seguridad de hacer aquellelquefesor se supone que espera de
ellos. Esta actitud, que elude el enfrentamientoladncertidumbre es, paraddjicamente,
sumamente autocritica y trae un juicio -frecuentgmenegativo- a primer término,
bloqueando la apertura al devenir del proceso, glesgonsiderar la actividad del
laboratorio como un sinsentido. Es una posicioftitlifle corregir porque es resistente y
requiere, necesariamente, un cambio de actituc ha@a posicion mas receptiva respecto
a los encuentros utiles que puedan surgir en urepoocuyo resultado no esta determinado

47 “Discurrir, ocurrir, incurrir. Sobre el investigan la cosa del arte”. Presentado en él Qongreso Internacional de Nuevos
Procedimientos Escultéricos”. Universidad Politéanile Valencia, el 13, 14 y 15 Noviembre 2002, hlipado en: AA.VV.: ;Qué es
la Escultura hoy? Grupo de investigacion Nuevosé&iimientos Escultéricos, Valencia, 2003, pp. 13-18
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desde el principio. Pero sin implicacion persoma¢ktrabajo no halaboratorio hay otra
cosa. El reto para el profesorado es conseguimesigacion que funcione como detonante
del cambio de actitud -dificil labor en grupos dearenta alumnos-. Resulta aqui
determinante el fomento de una autocritica conbi@ue les haga conscientes de la
necesidad de la experimentacion como un paso maresaodo proceso de creacion.

Respecto a la gestion de los tiempos: Presencialy presencial.

Otra de las dificultades detectadas ha sido ladygestke los tiempos. Durante
estos dos cursos hemos ensayado diversas maneesalgrar un equilibrio entre los
requisitos del programa y la necesaria incorporadlas propuestas de trabajo sugeridas
por los estudiantes a la dinamica docente. En akjoasos se ha optado por comenzar la
asignatura con propuestas de ciclo corto mas taias que, a medida que el curso
avanzaba, se iban haciendo mas largas y auton&mnastros casos, se ha optado porque
los alumnos tengan desde el principio una mayoonawmia. En todo caso y, en esta
primera fase de ensayo, se ha dado una excesiem@etneidad de planteamientos que
convendra optimizar a futuro a partir de las exgragias que hayan ido dando resultados
mas eficaces.

En este sentido, y tras contrastar criterios, pagee lo mas efectivo, a pesar
de las dificultades mencionadas, ha resultado @@ne hemos mencionado en otras
ocasiones-, un cierto nivel de tutorizacibn de lwabajos al inicio, cediendo
paulatinamente la iniciativa al alumn&tdPero necesitamos optimizar la gestién de los
tiempos. Como posibilidades de mejora, convendstabéecer una planificacion mas
precisa del cronograma de curso, consensuandanplado, una estructura que combine
propuestas de ciclo corto y largo con tipologiasejecicios y proyectos definidos para
cada tema al hilo de lo argumentado mas arribastgbkeciendo, por otro lado, una
estructura posible, comidn y pormenorizada de aetilés presenciales y no presenciales
particularizadas, sobre todo para las primerassfaet trabajo y para las sesiones de
puesta en comun de las tareas no presencialesieogpos regulados en fechas y plazos
para las presentaciones de los trabajos.

En relacion directa con esto, esta igualmente eintas del modo de
presentacion de las propuestas en las clasesagd@ilcinicio de las mismas. Nuestra
tendencia, quiza también por la inercia debidaexfeeriencia, es presentar los contenidos
de una manera demasiado “académica”’ en el sentdofr@cerles una informacién
“cerrada”’ que apunta a un tipo de resultado cooctlatentando abrir esa concepcion,
hemos ensayado nuevas maneras de presentar lenacfén. Al hilo de los debates
realizados, parece mas adecuado que la informagsiral y las referencias de las
presentaciones se estructuren de un modo masahpara servir, antes que como un
modelo, como un marco de referencia que estimufgeesamiento analdgico desde las
sugerencias que ofrecen, para que el alumnado pregbarlas desde su propio marco
referencial, generando una base de datos propiajgese incorporada a su inventario
personal.

Conviene, pues, profundizar en el establecimierdofubntes pedagdgicas
comunes. Una estructura basica de ejemplos, eodsly extraartisticos, que ofrezcan

“8 En un grupo del curso 2010-2011, a mediados dfekprcuatrimestre y a propuesta de una alumna eoraxnidaba mas autonomia, se
decidio realizar un debate y votacion sobre un dautéé dindmica, en la que se les daria una mayonamia pero teniendo ellos que
adoptar una posicion personal mas comprometida&ofjunto de la clase decidié continuar con la dicdnmés tutorizada, pues
finalmente consideraron gque, en aquel momentoepeef recibir nuevas pautas para irlas incorporansio repertorio personal.
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pautas metodoldgicas o sugieran actitudes espasgifima base de datos compartida de
documentacion fotogréafica y videografica que ilesprocesos de trabajo de artistas
reconocidos para debatir sobre ellos, pues puedemugenas referencias para hacerles
conscientes de la metodologia del proceso creativda que hay que volver sobre los

problemas hasta ir optimizando las ideas inicipes llegar a una conclusion final. La

informacion inicial servira asi como un marco denmencia amplio cuya acotacion vendra

dada por el tipo de trabajo a realizar por el aloren cada propuesta y de acuerdo al
vinculo que establezca con ésta desde sus intgresEales.

Al hilo de esta cuestidon, una de las tareas bapaes la asignatura ha sido el
llamado “Cuaderno de Bitacora”, que hemos consitte@mo otro de los puntales del
Laboratorio y que hemos entendido como un diario y base desdd¢ la asignatura.
Queda pendiente una revision y adaptacion de stidiunporque parece que, en general,
ésta no ha sido bien entendida y, al menos en aedggirupos, los alumnos han tenido que
realizar cuadernos de trabajo para distintas asiggg quejandose de un “exceso de
bitacoras”. Quiza, al hilo de lo que se ha ido cotaedo en otros foros, la bitdcora debiera
cumplir la funcién de una carpeta, cuaderno o falitade caracter transversal, mas que
especifico de la asignatura, un documento que alralumno como puente entre materias
y personal diario de trabajo de curso. Asi losgsofes podriamos recurrir a él para dirigir
mas adecuadamente el trabajo de los alumnos hec@apias inquietudes.

En este a&mbito conviene también resaltar la nesésié debatir y precisar las
propuestas de trabajo en equipo. Durante estosuiless hemos abordado este aspecto de
varias maneras: mediante proyectos de equipo, mted@mopuestas que hemos llamado
colaborativas, mediante debates y puestas en commiadiante diversas actividades de
coevaluacion. Pero parece también necesario unmmaxg de consenso en este aspecto.

Respecto a la evaluacion y fomento de la actitud &gcritica constructiva.

La evaluacién ha resultado ser el punto mas débitodos y necesitado de
especial atencion. Si consideramos, como hemosdarado, que todo el trabajo que se
hace en la asignatura constituye un unico proces@pto de trabajo, la evaluacion
deberia ser reflejo del proceso total, como un mdm resultado solamente se percibiria
globalmente a la conclusién del curso, ya que etgso es, por naturaleza, fluctuante,
pudiendo estar sometido a multiples avatares deba@lda diversidad de casuisticas
personales de modo que, en algunos casos, la éwlogede darse de manera constante
mientras en otros puede resultar ser altamentguiaeporque determinados aspectos que
hayan podido permanecer bloqueados durante una g@aktcurso precipiten de golpe,
dando lugar a un gran avance en un breve lapserdpd. ¢ COmo podemos cuantificar, de
una manera justa, las derivas surgidas en los gwecde trabajo con arreglo a los
requerimientos del programa y a los resultadosemabtenidos?

El sistema Optimo, que hemos adoptado, como adogtan casi todas las
asignaturas de Bellas Artes, es la evaluacion maatipero considerando que, en el caso
del Laboratorio, los datos relevantes debieran surgir, sobre tdelogdevenir del proceso
de aprendizaje a través del registro del aconism@tiano en el aula. Este registro “dia a
dia” permitiria reflejar tanto las derivas ocurgden el transcurrir de la asignatura en la
ficha de cada alumno, cuanto la trayectoria finabendente o descendente, del proceso
seguido. Las referencias parciales cumplirian imésde la funcion de orientar al alumno
sobre el estado actual de su proceso en un monuaato, mas que como datos de
promedio, ya que las fases finales del trabajocs@titativamente mas significativas que
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las fases iniciales y deberian tener mayor peda anta final; pero un registro cotidiano
pormenorizado del acontecer del aula genera muohisblumen de trabajo y resulta,
ademas, muy dificil de cuantificar adecuadamente.

Para la evaluacion dia a dia del proceso de traiejoos consensuado tres
campos de registro de datos:

En primer lugar, datos de presencialidad en el gufzarticipacion activa,
mediante registros de asistencia y anotaciones.f&stor refleja la actitud basica frente al
trabajo.

En segundo lugar, registros de referencias al poode trabajo, en las que se
incluyen componentes tanto actitudinales (capacitathdagacion, deseo de superacion,
responsabilidad respecto al propio trabajo, temacih el proceso de aprendizaje aunque
el resultado no sea brillante, nivel de motivaci@volucién personal etc.), como
aptitudinales (nivel de recursos personales propioadquiridos durante el proceso,
coherencia y originalidad, creatividad, nivel dpexmentacion, etc.).

Finalmente, en tercer lugar, la consideracion decdhdad de resultados
adquirida a final de curso. Este ultimo punto regisobre todo el nivel de aptitud
alcanzado, el nivel de recursos manejados para ceksa a tercer curso 'V,
comparativamente respecto a la propia trayectaiagnmal, refleja también la evolucion
debida al proceso de aprendizaje, con los resutalii@renciales obtenidos entre el
pistoletazo de salida y el punto de llegada.

Si bien en el programa los tres campos de regiatititud basica, proceso de
trabajo y resultados finales-, estan porcentualeneriantificados, los intentos de
adaptacion a las circunstancias individuales nodldvado a tener que flexibilizar los
porcentajes de cada item en el intento de adesuariuivel de respuesta de los diferentes
grupos. Tras la experiencia, parece que hay coosensla necesidad de estandarizar
sistemas de evaluacién que incluyan de manerdfisagiia factores de autoevaluacion y
coevaluacion por parte de los alumnos, de modaoagifieal, la evaluacion sea una parte
mas del proceso de trabajo, que, en relacion diremt el tema 4, “La mirada del otro”,
haga intervenir necesariamente al factor de jyig@uto)critica en el proceso.

Como acciones posibles para la coevaluacion y koesaluacion, sera
necesario reservar al final de cada propuestaenmpty para la reflexion colectiva sobre el
trabajo de los compafieros evitando los juicios etivgs y centrdndose en aspectos
concretos del mismo, consensuando el mejor modbaderlo; asi como disefiar tareas
especificas de reflexion autocritica sobre el pocdesarrollado por cada uno, sus
dificultades y hallazgos, registro de errores agieces insatisfactorias, etc.

Para el desarrollo de este importante aspectopiehdizaje, aunque también
hemos ensayado diversas formulas en cada uno dgrdpss, deberiamos tipificar las
actividades mas adecuadas para la auto y coevataminsensuar criterios comunes asi
como determinar los tiempos presenciales adecuaal@s que su puesta en practica no
resulte en detrimento de otras actividades. Nodayuaucho trabajo de sistematizacion en
ese ambito y quedaria por ser debatido en profaddid las reuniones de coordinacion de
Laboratorios
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Respecto a la transversalidad y las labores de catwnacion.

Al hablar mas arriba del trabajo en la Bitacorargiu la cuestion de la
transversalidad, factor que, en nuestro caso, debe&wnsiderar en dos sentidos: por un
lado, al interior de la asignatura y por otro, eztp a las demas asignaturas del Plan de
Estudios.

En cuanto a la transversalidad al interior de l@ragura, elLaboratorio
deberia posibilitar, por un lado, que el alumnaéaaspuesta a los planteamientos que se
le ofrecen utilizando el medio de expresion cogue cada alumno se sienta mas afin -lo
gue deberia incluir un buen equipamiento doceptrg por otro, también debe considerar
el trabajo que cada alumno hace respecto a laratiég de medios diversos y ampliacion
de su propio lenguaje desde criterios de experae@t, explorando nuevas vias de
trabajo interdisciplinar a partir de sus preferaackn este dificil equilibrio entre opuestos
se han explorado también posibilidades diversaa fevarlo a cabo; hay quienes han
preferido dejar que cada alumno trabaje desde dlorde su preferencia incitandole a
probar nuevas posibilidades, otros han optado fernar propuestas, que obligaban a
todos los alumnos a responder en un medio conaethoptras que permitian al alumnado
desarrollar el trabajo en el medio elegido porsgltentro de lo posible, dando cada vez
mas prioridad a esta segunda opcion a medida qoersd avanzaba y, dejando, en todo
caso, que los trabajos finales tendieran a res®vdesde la afinidad personal. En todo
caso, sobre este aspecto queda todavia mucho geldtacer para unificar criterios.

En cuanto a la transversalidad entre asignatutdsabmratorio debiera ser el
crisol donde el alumnado pueda incorporar los comeatos adquiridos en otras materias
como parte del inventario de la asignatura, paragei sometido a procesos de revision,
transformacion, hibridacion e integracion en unculiso cada vez mas personal. El
Laboratorio serviria asi como catalizador y aglutinante detesidos, desarrollando la
interdisciplinariedad como parte de la mecanicagsoal creativa y adquiriendo asi su
pleno sentido. Por otro lado, los contenidos imgastenLaboratorig, si se llevan a cabo
desde una posicién de compromiso, debieran dejapsa de sentido que sirva al alumno
como material de base para ser canalizado enadigisaturas 0 en cursos posteriores.

Desde esta consideracion, en el contexto del PllBaseompartido mucha
informacion entre los miembros del equipo, conémadd propuestas, resultados y
dificultades y revisando, con una disposicion dhjelos planteamientos personales de
cada profesor para integrar en el trabajo prog@fsortaciones de los otros miembros del
equipo. Hemos iniciado el camino y estamos todemiana fase experimental de prueba-
error. Hace falta, por tanto, continuar con la dowcidon entre asignaturas, grupos y
cursos para ir dando forma a la integracion traiss¥elelLaboratorio, en los dos sentidos
argumentados. En la Facultad esta ya creada unactesa de coordinacion especifica
para losLaboratorios cuya funcién, a partir del trabajo de todos, derasentando y
articulando paulatinamente el contenido de estaanlirea en el contexto mas amplio del
Plan de estudios.

El dltimo de los objetivos que nos propusimos ecoehpromiso inicial del PIE
era la elaboracion de un documento final que resegias conclusiones de la experiencia.
Sirva esta publicacion como base de debate, desde particular mirada a los
Laboratorios para que cumpla asi el ultimo de los objetivasgppestos al inicio de la
convocatoria.
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