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“REBECA” Y “EL MINISTERIO DEL MIEDO”
DOS DIMENSIONES DIFERENTES DE ADAPTACION FILMICA

Carmen DELTORO
Escuela Oficial de Turismo de Madrid

Segtn las fuentes de la industria del cine americana mds de las tres cuartas
partes de los premios (“Academy Award”) concedidos a la mejor pelicula han
ido a parar a adaptaciones, concretamente a peliculas basadas en novelas o histo-
rias cortas. Se manejan cifras parecidas con respecto a los premios de los criticos
de cine de la ciudad de Nueva York: casi dos tercios de los premios han ido a
adaptaciones y de ellas, casi tres cuartas partes estaban basadas en novelas o en
historias. En la industria del cine americano la proporcién de peliculas america-
nas basadas en novelas alcanza el treinta por ciento.

Con respecto a la actitud de escritores, guionistas, cineastas y piiblico en
general, la diversidad de opiniones es notoria. Muchos estan a favor de la creativi-
dad, de lo nuevo, de la espontaneidad en la generacion de nuevas historias para
la pantalla, lo cual implica asumir determinados riesgos, como por ejemplo, el
éxito de taquilla, sobre todo para los productores americanos que quieren siempre
apostar sobre seguro, y o bien financian peliculas cuyo guién esté en sintonia con
el piblico americano, o bien se inclinan por temas sin tanto riesgo como puede
ser la adaptacion de una novela que el ptiblico ya conoce. Claro que siempre queda
la duda en este dltimo caso de si la pelicula es mejor que la novela o al revés.

En general es aceptado el hecho de que una adaptacién de una novela o his-
toria corta puede ser un éxito en la pantalla. Sin embargo, no todos coinciden en
una apreciacion positiva de la visualizacion de la imaginacion en el cine utili-
zando como vehiculo un libro escrito para ser leido, pero si aceptamos que las
adaptaciones son a la vez posibles y validas, el siguiente paso es preguntarse
como un director de cine lleva a cabo el proceso de adaptacién de literatura
escrita; qué relacidn tiene la pelicula con la fuente escrita original; qué debe pre-
valecer en ella. Y finalmente, y probablemente lo mis importante de todo: qué
tipo de cambios son aceptables. Con respecto a esta dltima puntualizacidn,
habria que tener en cuenta un factor nada desdefiable, la censura, que en deter-
minadas épocas de la historia del cine ha tenido que estar muy presente en la
mente, tanto de directores como de guionistas y escritores y que en muchos
casos ha forzado a hacer las adaptaciones de las obras literarias en un sentido o
en otro, eliminando o soslayando determinados aspectos del guién que pudieran
ser susceptibles de ser modificados o suprimidos por el censor de turno.

Para hacer una pequefia reflexién sobre qué son las adaptaciones literarias y
c6mo se han llevado a la pantalla, he escogido dos peliculas, ambas adaptaciones
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de sendas novelas. Rebeca de Daphne du Maurier y EI Ministerio del Miedo de
Graham Greene. En ambas concurren circunstancias interesantes: Rebeca no es
ningin prodigio literario, hoy dfa podria ser considerada una perfecta candidata
para una telenovela por su trama sensiblera, de personajes buenos y malos, de
cenicienta con final feliz en el que triunfa la bondad y donde los ricos indolentes
son presentados como personas que no son felices por sus tormentos interiores.

En El Ministerio del Miedo, Graham Greene, autor, entre otras, de El Tercer
Hombre, trata como en la mayoria de sus obras, los temas politicos, morales, éti-
cos, religiosos mezclandolos hébilmente con temas de suspense. En el caso de la
novela que nos ocupa, su batalla es contra el nazismo y toma como vehiculo una
historia de espias en Londres durante la Segunda Guerra Mundial. Fritz Lang se
comprometié a dirigir la pelicula basada en esta novela, como parte de su cam-
pafia de compromiso antinazi.

Durante el rodaje de Rebeca, hubo infinidad de tensiones y discusiones entre
el productor Selznick y el director Hitchcock con respecto al enfoque que éste
debia dar a la pelicula. Para Selznick, el director debia ajustarse al caricter romén-
tico de la protagonista de du Maurier, de forma que las espectadoras femeninas
se sintieran identificadas con la “cenicienta” Mrs. de Winter. Selznick siempre
reiterd su deseo de que su intencién era preservar la estructura y los personajes
de la novela “including all of the little feminine things which are so recognizable
and which make every woman say of the heroine “I know just how she feels.”"!

Hitchcock, por su parte, despreci6 la novela desde el primer momento cali-
ficandola de “novelette”, de literatura femenina, y desde los primeros plantea-
mientos del guién decidié suprimir mucha parte de la novela y modificar
muchos de los personajes con la ayuda de su esposa Alma y diversos guionistas
intentando aprovechar el esqueleto de la novela para hacer un guién con su sello.
A tal efecto, introdujo diversas escenas de humor totalmente ausentes en el texto
original y diversos elementos para borrar el espiritu femenino de la novela. Asi
pues, modifico la esencia de todos los personajes y cuando Selznick leyé el
borrador del guidn del 3 de junio se qued6 horrorizado de lo que, a su juicio,
Hitchcock habia hecho con la novela original. Ordené que se le diera un nuevo
tratamiento en el que prevalecieran muchos de los elementos de la novela y con-
trol6 todo el rodaje desde su primera escena hasta la edicion final. Después de
muchos borradores de guiones, finalmente el 29 de julio de 1939 se acepté un
guién resumen de las ideas comunes y el 7 de septiembre se di6 luz verde al
guidn definitivo, resultado de un toma y daca de ambos.

Selznick no se fiaba de Hitchcock y controlaba a diario los progresos de la
pelicula examinando los “footages”, asistié en directo a determinadas escenas im-
portantes, como por ejemplo aquella en la que la gobernanta Mrs. Danvers ensefia
a la nueva Mrs. de Winter los objetos personales de Rebeca, incluyendo su ropa
interior, algo que en la novela pasa como una escena nimia y que sin embargo,
Hitchcock explota a fondo recreando una de las mejores escenas de la pelicula.
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Aunque nunca se menciona, era evidente el lesbianismo subyacente en la novela
en la relacién Danvers-Rebeca. Esa intima unién ama-sirvienta sélo necesitaba
el toque perverso de Hitchcock para salir a la superficie. Pero esta turbadora
relacion bordeaba los limites del Cédigo de la Motion Picture Association Produc-
tion, dirigido entonces por Joseph I. Breen. Al principio, la censura acepté la
estructura de un guién, que con pequefios retoques no pondria en solfa los valores
morales de los ciudadanos norteamericanos. En la versién final el censor Breen
le previno a Selznick que no admitirfa ningin tipo de perversiones ni implicitas
ni explicitas.” Se acept6 la relacién adiltera de Rebeca con su primo por exigen-
cias de la historia, pero se obligé a cambiar el asesinato de Rebeca por una
muerte accidental. También se suprimi6 toda la descripcién de los atributos fisi-
cos de Rebeca hecha por Mrs. Danvers y el manoseo de sus prendas interiores,
especialmente del camis6n. Es posible que entonces Hitchcock -siempre sarcés-
tico- cambiara el didlogo en el mon6logo de la gobernanta haciendola decir que
“es un fino camisén bordado por las monjas del convento de Saint-Clair”.

Asimismo, Breen alter6 la esencia de algunos personajes. Por ejemplo, el
médico abortista fue transformado en una eminencia médica respetable y Maxi-
me de Winter se arrepiente de su accién.? *

No hay duda de que determinadas obras literarias se transfieren mejor que
otras a la pantalla y en general es undnime la opinién de que las novelas se adap-
tan con mejor fortuna y que, dentro de este género, las mds dificiles de adaptar
son las llamadas “novelas sicoldgicas” frente a las mds ficiles que podriamos
denominar como “novelas de accién” o “entertainments”. Sin embargo, hay
numerosos ejemplos de buenas adaptaciones de novelas “serias” y nada comer-
ciales y entre ellas podemos citar Las uvas de la ira, Barry Lindon o Muerte en
Venecia, todas ellas ejemplos extraordinarios de estudios sicolégicos. La cldsica
distincion de la obra de Graham Greene entre novelas y “entertainments” siem-
pre se ha debido a que se ha considerado que en sus novelas la intencién del
escritor era enfocar fundamentalmente a los personajes y sus conflictos interio-
res, acosados por agonias internas mientras que en sus “entertainments” la fuer-
za reside fundamentalmente en el argumento. En su novela The Ministry of Fear
(1943) Greene une estas dos peculiaridades: el conflicto sicolégico y la novela
de accion; en ella, las lineas que dividen lo real y lo imaginario, el suefio y la
realidad, la locura y la cordura, son muy débiles y confusas.

La estructura de la novela estd dividida en cuatro partes. En la primera se
nos presenta al protagonista, Arthur Rowe, un hombre que mat6 a su esposa por
compasion, lleno de remordimientos. Al comienzo del libro Arthur participa en
una feria de caridad en la que por accidente se lleva el primer premio de una
rifa, una tarta en la que unos espias al servicio de la Alemania nazi habian colo-

* Cuando Hitchcock fue preguntado si hubiera sido necesario matarlo al final, refiriéndose al per-
sonaje Max de Winter, Hitchcock contest6 ;A quien, a Breen? No, no creo”.
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cado un microfilm. En la segunda parte Arthur Rowe estd internado en una clini-
ca siquidtrica porque ha perdido la memoria a raiz de la explosién de una
bomba. Pero ahora es un “hombre feliz” porque ha olvidado su pasado y tam-
bién el sentimiento de compasién que le acosa desde su infancia. Esa obsesién
es algo dificil de definir para Arthur Rowe, puesto que él mismo no sabe bien
por qué ayud6 a morir a su mujer, si porque la amaba profundamente o por un
sentimiento egoista de no sufrir con ella. Quizis esta compasién apasionada de
Rowe sea una forma de egoismo, ya que insiste en que el individuo debe asumir
la responsabilidad o el derecho sobre los demés sin consultar con Dios. Esto
podria implicar una falta de fe y en la novela The Ministry of Fear este aspecto
no se explora lo suficiente, ya que el libro exhibe las caracteristicas de un
“entertainment” y lo que en los “entertainments” tiene el aspecto de sentido reli-
g10s0, en las novelas es un tema religioso.*

Asi pues, Arthur Rowe ha sido absorbido por la compasion, un sentimiento
que en algunos casos significa mirarse a s{ mismo como superior a los otros:

Just on the level of his eyes was a Roman missal of no particular
value... Open it where you would, you came on prayers for deliverance, the
angry nations, the unjust, the wicked...”let not man prevail” he read- ... It
wasn’t only evil men who did these things.Courage smashes a Cathedral,
endurance lets a city starve, pity kills...°

El sufrimiento y la desgracia le convierten en un prisionero de sus propias
emociones y al menor atisbo de desgracia, se siente impelido a ayudar y a impli-
carse empujado por una fuerza interior incontrolable. Su sentido del compromi-
so con Dios y con los hombres no tiene unos limites claros y precisos, y sus pro-
pios sentimientos exageran el sentido y la dimensién de la piedad, haciendo de
€l una victima:

There was something about a féte which drew Arthur Rowe irressis-
tibly, bound him a helpless victim to the distant blare of a band...*

La tercera parte comienza con la reorientaciéon de Rowe, quien lentamente
descubre cuales son sus creencias y convicciones y aunque ya no tan obsesiona-
do con el sentido de responsabilidad que le caracterizaba, empieza a ser feliz.
Este sentido religioso estd mds explicitamente retratado en esta novela que en
otras obras de “entertainment”’de Greene.” *

* Este sentido religioso hizo que Greene tuviera siempre bastantes criticas adversas como escritor y
para algunos de sus sus coetdneos, entre ellos George Orwell, Greene no era un escritor de mente
libre debido a la religién cat6lica.

“How many Roman Catholics have been good novelists? Even the handful one could name have
been bad Catholics. The novel is practically a Protestant form of art; it is a product of the free
mind of the autonomous individual... Good novels are not written by orthodoxy-sniffers, nor by
people who are conscience striken about their own orthodoxy. Good novels are written by people
who are not frightened”
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En la cuarta y dltima parte, llamada “El hombre completo”, Rowe vuelve
con la mujer que le ama, conoce todo su pasado y le acepta.

Para el director de cine austriaco-americano Fritz Lang, aunque catélico, el
tema religioso mds o menos subyacente de las novelas de Graham Greene no fue
el motivo de su eleccién de Ministry of Fear para hacer la pelicula del mismo
nombre. En principio se encontré con un guién de Seton Miller que le fue
impuesto porque, en Hollywood en los afios cuarenta, se compraban infinidad
de guiones que se quedaban sin leer, asi como derechos de autores, siendo esta
novela de Greene uno de ellos. Aparentemente a la productora le gust6 el titulo,
tomado de un poema de Wordsworth y la fama de Greene como escritor fue sufi-
ciente. Pero el titulo de la novela se refiere en realidad a la habilidad nazi en
socavar la fe y la confianza entre los ciudadanos:

They formed, you know, a kind of Ministry of Fear - with the most
efficient under-secretaries. It isn’t only that they get a hold on certain peo-
ple. It’s the general atmosphere they spread, so that you feel you can’t
depend on a soul.®

Fritz Lang habia comenzado su serie de peliculas antinazis en Hollywood®
con Man Hunt (1944) con un cierto éxito y basada en la novela de Geoffrey
Household Rogue Male. Hasta ese momento, los estudios de Hollywood habian
puesto el veto a hacer peliculas antinazis para no perjudicar su taquilla y poder
seguir vendiendo sus peliculas a Alemania y paises afines, entre ellos a Espafia.
Pero el ataque a Pear]l Harbour cambi6 el panorama y el Presidente Roosevelt
dio el visto bueno a hacer peliculas en las que se diera a conocer el tema nazi.
Lang entonces tenia una deuda pendiente con Alemania y su Fiihrer con motivo
de su renuncia a ser el director de cine del nuevo régimen y subsiguiente exilio a
California. Por tanto, en esta pelicula, Lang no tuvo ningin tipo de censura poli-
tica.

Lang acepta precipitadamente la adaptacién de la novela de Greene e inten-
ta cambiar del guién aquello que no le gusta o no se acomoda a sus intenciones.
Sus cambios fueron de dos tipos: estructurales y de personajes, aunque respeta
todas las caracteristicas de ambigiiedad moral, de duda entre la culpabilidad y la
inocencia, muy en la linea de Greene.

Sin embargo, lo que para Greene supone de conflicto religioso interno, en la
novela, Lang lo resuelve con el Destino, un concepto que ya manej6 con profu-
sién en su etapa alemana, por ejemplo en Metrdpolis (1926) y que retoma en su
etapa americana con Fury (1936). Entre sus personajes de moral ambigua es
usual encontrar a un inocente involucrado en algo que le es ajeno y quizé con
ello Lang se delate inconscientemente. Concretamente en la pelicula Ministry of
Fear cabria preguntarse si Lang no se identifica con el personaje principal Art-
hur Rowe a causa del suicidio de su esposa en la vida real. La diferencia es que
Greene hace con el personaje de Rowe un desarrollo psicolégico muy sutil, algo
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ignorado por Lang en la pelicula, en la que sacrifica el complejo retrato psicols-
gico y de introspeccién interior del protagonista en aras de una pelicula de
accion, de espias, de buenos y malos, sin plantearse la ética de las acciones de
los personajes.

A tal efecto, Lang modifica la estructura de la novela muy seriamente, algo
que Greene siempre le reproch6 y que Lang siempre justificé por la premura de
los productores y por su interés en transformar una novela de conflicto psicols-
gico, en plena Segunda Guerra Mundial, con Londres y una organizacién nazi
como telén de fondo, en una pelicula de espias, de buenos y malos. Para ello, el
comienzo de la pelicula tiene lugar en la institucién mental de la que sale Rowe
después de un tratamiento psiquiétrico, acontecimiento que tiene lugar en la
novela en la segunda parte. Esta transicién entre la parte 1 y la parte 2 del libro
fue totalmente ignorada por Lang. Al final de la parte 1 se interrumpe la narra-
cion por la explosién de una bomba y cuando volvemos a tomar contacto con
Arthur Rowe en la parte 2 descubrimos que no estamos seguros de su identidad.
Esta parte 2 es fundamental en el desarrollo del pensamiento de Rowe y esto, junto
con la transicion de la parte 1 a la parte 2 es muy dificil de recoger en una peli-
cula, asi que Lang la elimina completamente. El lector no estd seguro de la iden-
tidad de Arthur Rowe al pasar a la parte 2, pero el espectador no dudaria y le
reconoceria enseguida por su aspecto fisico. Era un reto muy dificil para cual-
quier cineasta de la época encontrar un truco cinematogrifico equivalente a la
estructura literaria de la novela de Greene y Lang no supo o no pudo encontrarlo.

En cambio, Lang aprovecha todas las posibilidades de la novela para sacar
el mayor partido posible en lo relativo al suspense y a la accién y asi, mientras
Greene describe al personaje nazi Poole que intenta recuperar el microfilm en el
capitulo “Conversaciones en Arcadia”, como un tullido; en la pelicula Lang
cambia al tullido por un ciego, contribuyendo asi a crear un mayor clima de sus-
pense. A diferencia de la novela donde éste puede tener ciertos tintes de violen-
cia y escenas desagradables, Lang, director sofisticado y elegante, elimina
dichos elementos. Un ejemplo es la escena de la confrontacién entre Arthur
Rowe y Willi Hilfe donde Greene carga las tintas y crea un escenario desagrada-
ble, con una persecucién en la que los dos personajes pasan entre vomitos de
borrachos. Es decir, la aventura que se habia planteado como una gesta heroica
de guerra, termina en el servicio de caballeros entre orines y olor a amoniaco.
Lang modifica esta escena y organiza un tiroteo en el que una bala pasa a través
de la cerradura de la puerta ocasionando la muerte del espia nazi. Lang elimina
asi la visualizacién de una muerte y de la violencia que ello conlleva y de paso
tiene la posibilidad de estudiar técnicamente un plano cinematografico muy difi-
cil de llevar a cabo.

Lang también cambia la estructura y la psicologia de los personajes femeni-
nos adaptandolos a su particular vision de las mujeres: seres adorables a los que
hay que enamorar y poseer:
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Je crois que Don Juan était un amoureux de la perfection. Il recherchait
avec grande difficulté sa contrepartie parfaite. Si je suis sincérement amou-
reux d’une fille, je veux tout partager avec elle -nager, skier avec elle - Bon
Dieu, il y a un mot allemand qui exprime exactement cela mais que je ne
saurais traduire: Mitteilungsbediirfnis."

Y asi, la heroina femenina, que en la novela es una mujer sin grandes atrac-
tivos fisicos pero inteligente, decidida y con una gran fuerza interior, Lang la
convierte en una rubia tonta atrayente. Por otro lado, la pitonisa, Mrs. Bellair,
que en la novela es un personaje que pasa desapercibido, en la pelicula tiene
gran personalidad y en las escenas en que aparece hay una nota de misterio e
intriga. Para el papel de protagonista masculino, Arthur Rowe, fue elegido Ray
Milland, un actor inexpresivo, algo que a Lang no le importaba demasiado, pues
pensaba que el cine debe ser un cine de directores, no-de actores.

Fritz Lang siempre 0di6 los finales felices, sobre todo el de Fury:

¢ Le gusto el beso del final?

No, odié¢ el beso porque creo que no era necesario. Para mi un final
perfecto era cuando él dijo “Aqui estoy. No puedo hacer otra cosa. Que
Dios me ayude” Se podia haber mostrado un primer plano de Sylvia Sydney
-ella se siente muy feliz - él podia mirarla y punto."

Pero Hollywood casi siempre impuso este criterio en todas las etapas de la
historia del cine y con Lang no iba a hacer una excepcién. Asi ocurrio en Fury,
donde a pesar de sus deseos, la historia tiene un desenlace amable, y lo mismo
sucede con Ministry of Fear. Este final feliz de Anna y Arthur en un coche des-
capotable, sonrientes y enamorados en una escena en la que ella le ofrece un
poco de pastel es casi tan forzado como el de Fury. Greene en la novela habia
dejado sin resolver el problema de la felicidad de la pareja asegurando que sélo
mediante engafios podrdn cimentar su amor:

The anxiety left her face: all that remained was that tense air he had
observed before - the air of some one perpetually on guard to shield him...
He sat down on the bed and put his hand on her shoulder. “My dear”, he
said, “my dear. How much I love you”. He was pledging both of them to a
lifetime of lies, but only he knew that. '* |

Otra de las diferencias que se puede percibir es que Greene condena severa-
mente el nazismo y en una conversacién entre el enfermero Johns y Arthur afir-
ma lo siguiente:

...the new economic ideas... the hugeness of the dream. It is attractive
to men... People with unhappy childhoods, progressive People who learn
Esperanto, vegetarians who don’t like shedding blood...” “But Hitler seems
to be shedding plenty."
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Asi pues, Greene tiene una actitud de condena mds definida y radical que
Lang, aunque nunca se destacé por ningun tipo de compromiso personal ni en
publico ni en privado." * Lang, por su parte, presenta los hechos criminales de
los nazis sin preguntarse por qué y es muy posible que su actitud ante el nazismo
no fuera consecuencia de una determinada postura ideoldgica, sino mas bien de
su temor a que bajo un régimen nazi autoritario, su creatividad como director de
cine fuera censurada.

Ambas peliculas tienen un final feliz, Rebeca, la dulce Cenicienta, es feliz
con Max de Winter una vez disipadas las sospechas sobre su marido, que le per-
miten ser la auténtica sefiora de Manderley en la novela y en la pantalla. En El
Ministerio del Miedo, Arthur y Ana se disponen a ser felices una vez alejadas las
negras sombras del nazismo sobre sus vidas, pero con una pequefia matizacion.
Greene no tiene nada claro la futura felicidad de la pareja debido a su pasado.
Lang apuesta por una felicidad sin fisuras, american style.

Podemos decir finalmente que las adaptaciones literarias a la pantalla han
sido y serdn motivo de polémica con argumentos a favor y en contra para todos
los gustos. Ya hace més de cincuenta afios, Margaret Kennedy se oponia a las
adaptaciones diciendo:

In a great work of art the medium is so wedded to the subject that it
becomes impossible to think of them apart. To take out the writing out of a
great novel is to run the risk of emptying the baby with the bath...if any
story has been perfectly told in one medium what motive can there be for
retelling it in another?. *

Pero Margaret Kennedy se refiere a las grandes obras literarias y no dice
nada de novelas sin grandes valores en las que, como en el caso de Rebeca, un
gran director como Alfred Hithcock transforma para hacer una pelicula que aun-
que no resultara totalmente hitchcockiana por las interferencias del productor,
sin embargo alcanzé un gran éxito de critica y publico. El contraste es el de la
novela The Ministry of Fear donde un gran director como Fritz Lang se encontré
con una sdlida novela '® con interesantes y diversas facetas que pudo haber
explotado y sin embargo, el resultado fue el de una pelicula mediocre. El propio
Lang dice de ella:

La vi hace poco por TV donde estaba dividida en fragmentos y me
quedé dormido."”

* Por ejemplo, no luché a favor de la Republica Espafiola, como muchos otros intelectuales europe-
os, Orwell, Conford o Auden, ni utilizé sus talentos literarios en esfuerzos de propaganda a favor
de la democracia y en contra del fascismo. Asi, cuando la revista Left Review pasé una encuesta
a los escritores para que se pronunciaran politicamente a favor o en contra de Franco y el fascis-
mo, ni Greene ni James Joyce ni Robert Graves contestaton. Probablemente la simpatia de Gree-
ne estaba con los republicanos, pero sus convicciones religiosas le impedian apoyar claramente a
la Republica, considerada atea y anticlerical.

104



“REBECA” Y “EL MINISTERIO DEL MIEDO” DOS DIMENSIONES DIFERENTES DE...

NOTAS

! Leonard J. Leff, Hitchcock and Selznick. The Rich and Strange Collaboration of Alfred
Hitchcock and David O. Selznick in Hollywood, New York, Weinfeld and Nicholson, 1987, pag.
46.

2 Ibid, pég. 70.

31d, pag. 71.

4 Angelo Anthony De Vitis, Graham Greene, New York, Twayne Publishers, 1964, pp. 64
y 65.

3> Graham Greene, The Ministry of Fear, New York, The Viking Press, 1943, pag. 73.

6 Ibid., pag. 3.

7 George Orwell, Inside the Whale and Other Essays, Hardmosnworth, 1984, pag.173.

8 Greene, op.cit., pag. 125.

9 Carmen Deltoro, Tesis Doctoral F ilmografia antinazi de Fritz Lang: Un ejemplo del exilio
alemdn a los Estados Unidos (Hollywood) 1933-45, Madrid, 1994,

10 Alfred and Michael Eibel, “Fritz Lang: Choix de textes”, Presénce dy Cinéma, Paris, 1964,
pag. 12.

11 Peter Bogdanovich, Fritz Lang en América, Madrid, Editorial Fundamentos, 1984.

12 Op. cit., pag. 238.

13 Ibid, pag. 124.

14 “Authors Take Sides on the Spanish War”, Left Review, 1937.

15 Margaret Kennedy, The mechanized muse, London, 1942, pag. 29.

16 Peter Wolfe, Graham Greene, the Entertainer, Southern Illinois University Press, 1972,
pag. 120.

17 Bogdanovich, op. cit., pig. 56.

1NK



CARMEN DELTORO

BIBLIOGRAFIA

” Authors Take Sides on the Spanish War”, (1973), Left Review.

Bogdanovich, Peter (1984), Fritz Lang en América, Madrid. Editorial Fundamentos.

Deltoro, Carmen Tesis Doctoral (1994), Filmografia Antinazi de Fritz Lang: Un ejemplo del
exilio alemdn a los Estados Unidos (Hollywood) 1933-45. Universidad Complutense. Madrid.

Eibel, Alfred and Michael (1964), “Fritz Lang: Choix de textes”, Présence du Cinéma, pp 12.

Greene, Graham (1943), The Ministry of Fear, New York, The Viking Press.

Kennedy, Margaret (1942), The Mechanized Muse, London.

Leff, Leonard J. (1987), Hitchcock and Selznick. The Rich and Strange collaboration of
Alfred Hitchcock and David O. Selznick in Hollywood. New Y ork, Weinfield and Nicholson.

Orwell, George (1984), Inside the Whale and Other Essays, Hardmosnworth.

Vitis, Angelo Anthony de (1964), Graham Greene, New York, Twayne Publishers.

Wolfe, Peter (1972), Graham Greene the Entertainer, Southern Illinois University Press.

106



