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Las cadenas intertextuales inglés-espafiol: traducciones
y otras transferencias (inter)semioticas

Rosa Rabadan
Universidad de Ledn

La segunda mitad del siglo XX sc ha caracterizado por un aumento ¢xpo-
nencial de los trasvases de todo tipo cntre los distintos sistemas (culturales,
politicos, demograficos, lingiisticos, textuales, cte) lo que ha provocado un
cnriquecedor mestizaje en priacticamente todas las esferas. Este fenomeno se
pucde apreciar claramente en la extension y generalizacion de dos tipos de
texto: los textos filmicos y los hoy Hamados «novelas de consumo»! y ¢n sus
sucesivos modos de presentacion a los usuarios, desde los folletines y las nove-
las por entregas en las primeras décadas del siglo a los best sellers (Venuti
1998) y las series televisivas actuales, sin olvidar los seriales radiofonicos. Aun-
que ¢l marco mds amplio en que se inscriben estas manifestaciones es el de la
cultura popular o de masas, lo que a nosotros hoy aqui nos interesa es un feno-
meno muy concreto, que plasma ese mestizaje en la incorporacion de textos lin-
giiistica y culturalmente ajenos a la cultura receptora y que se materializa en la
creacion de cadenas intertextuales donde intervienen mds de una lengua, mas
de un modo textual y mds de un medio de expresion. A continuacion voy a
esbozar las vias de formacion de estas sceuencias intersemioticas referidas a un
par de lenguas, cl inglés y el espaiiol, en ¢l periodo cronologico que corres-
ponde a la segunda mitad del siglo XX y para el contexto receptor espaiiol. Los
datos empiricos en fos que se fundamenta este estudio proceden del corpus
TRACE? y por cllo ¢l grucso de los datos corresponden a los anos 1955-77,

I En este trabajo, la expresion responde a lo que Alvarez Barrientos y Rodriguez Sincher,
de Leon denominan novela popular, entendiendo por tal todo «texto en el que se relatan acon-
tecimientos total o parcialmente ficticios que se ofrecen a lectores ajenos a las exigencias esté-
ticas y especialmente interesados en los efectos inmediatos de la lectura» (1999: 222).

2 TRAducciones CEnsuradas inglés-cspaiol. Mas informacion sobre el catdlogo-cor-
pus y ¢l proyecto TRACE en Rabadan (2000).
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periodo de vigencia real de la censura oficial franquista en nuestro pais3, aun-
que también se utiliza documentacion relativa a afios posteriores.

Frente a la idea frecuentemente defendida de que las novelas de consumo
en espafiol derivan directamente / son sucesoras por medio de un proceso de
trasvase lineal de los pulps y las dime novels norteamericanas (Gémez Ortiz
2000: 134 y ss), nuestro especial propdsito aqui es demostrar que la transfe-
rencia de este tipo de «productos de ocio» no es lineal, ni necesariamente direc-
ta, ni obedece a un patrén tan simple como el trasvase (pretendidamente) clési-
co de texto a texto. Las hipétesis de trabajo que se han venido manejando y que
se ven confirmadas segtin avanza la investigacion en distintos flancos del pro-
yecto (cine, narrativa de calidad, narrativa juvenil, narrativa popular, teatro,
etc.) son las siguientes:

En primer lugar, que la narrativa popular traducida al espafiol forma parte
de una secuencia intertextual e intersemiética que con frecuencia supone el
trasvase del texto al espafiol via doblaje cinematogréfico, la traduccién del texto
escrito (de la novela o relato), y desemboca en la apropiacion y clonacién masi-
va del modelo textual admitido y aceptado por parte de la cultura receptora uti-
lizando para ello el recurso de la pseudotraduccién que, a su vez, puede con-
vertirse en «texto iniciador» de una nueva cadena textual.

La segunda hipétesis es que el requisito semiético previo (ademds de los
econémicos / de mercado) para la importacién de los textos narrativos es que
previamente se hayan dado a conocer —bien el texto en concreto o al menos el
modelo— por medio de otra traduccién previa, con harta frecuencia una peli-
cula doblada al espaiiol. Si esta clonacién reproduce modelos originales o,
como cabe esperar, clona modelos permitidos (segin fecha, tras el paso de la
mano censora), es algo que sélo podemos averiguar mediante el examen des-
criptivo de los datos empiricos recogidos para este propdsito y almacenados en
la base TRACE.

El objetivo es verificar si las hip6tesis que acabo de presentar suponen una
cierta regularidad en las pricticas traductoras al espafiol en aquel momento o si,
por el contrario, suceden de forma esporddica y por tanto no pasan de ser anec-
déticas. Los materiales con que contamos revelan que este tipo de «traduccio-
nes en cadena» estdn lejos de ser un detalle anecdético o una excepcion en el
panorama de la narrativa y la filmografia presentada a los receptores en nuestra

3 Aunque las pricticas censorias oficiales estaban reglamentadas en nuestro pais mucho
antes de la Guerra Civil (p. e. ver Real Orden del 12-4-1930 del Ministerio de Gobernacién
en BOE 13-4-1930 sobre censura de peliculas), aqui nos referimos al periodo que se inicia
en 1938, con las leyes sobre autorizacion previa para publicar libros (BOE 30-4-38) y sobre
normas de censura de peliculas (BOE 5-11-1938) y que finaliza en 1977 con la derogacién
oficial de la normativa censora.
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lengua. En el caso de los textos escritos, su nimero y volumen de tiradas sefia-
la una amplia distribucion en el dmbito de la narrativa de consumo, lo que reve-
la un alto indice de aceptacién —y, claro estd, de demanda— por parte de los
usuarios de estos textos. Las caracteristicas de estos textos son: prioridad abso-
luta de la trama, personajes esquemadticos, argumentos repetitivos, uso lingiiis-
tico estereotipado, estilo poco cuidado y un objetivo claro: entretener y ofrecer
al lector disfrute inmediato. Las novelitas del Oeste, policiacas, rosa, de terror,
de aventuras y de ciencia-ficcion son exponentes tipicos de este tipo de narra-
tiva. Caracteristicas externas como el tipo de edicién, longitud, precio y forma
de distribucion varian enormemente segin la época y el subgrupo (por ejemplo,
no son iguales para las novelas rosa de kiosco y lo que se ha dado en llamar
«literatura de aeropuerto») y aunque son indicadores utiles, no son determi-
nantes (Martinez de la Hidalga 2000:16). Rasgos todos ellos que remiten a cier-
to tipo de cine y, en las dltimas décadas del siglo, a los telefilmes, si en estos
casos consideramos las cuestiones de téenica filmica como caracteristicas
externas, asimilables en nuestro andlisis semiotico a los tipos de edicion, pre-
sentacion, clc.

La razon del éxito de estos subgéneros —yo diria que tanto los escritos como
los filmados— estd precisamente en que se trata de productos homogéneos,
«dirigidos a un publico masivo, frente a la novela culta, dirigida al lector indi-
vidual» (Martinez de la Hidalga 2000:23). Esto los convierte en productos
industriales, en un medio de evasion ampliamente aceptado y, por ello, en cre-
adores por excelencia de una nueva mitologia popular y diseminadores de
informacion compartida. La existencia de este bagaje de personajes ficticios y
redes discursivas conocidos por el receptor (individual o colectivo) con ante-
riortdad al proceso de generacion de un nuevo texto y su incorporacion a un
nucvo proceso semiotico remiten al concepto de intertextualidad. (Worton &
Sull 1990:56). Es también la clave de por qué nociones en apariencia nitidas 'y
claramente definidas como traduccion, adaptacion, texto origen, texto meta,
cte., no lo son tanto en la practica al hacerse patente la fuerte dependencia entre
modos textuales, con independencia de si ¢l fendmeno cs intercultural o intra-
cultural, interlingiiistico o intralingiiistico. No son pocas las aproximacionces
que presentan ¢l fenomeno de la traduccion como un caso mds de intertextua-
lidad, como un modo de prolongar la vida de un texto y de contribuir asi a su
significado hasta cerrar el circulo de ese supuesto metatexto o supra-texto ori-
ginal (Benjamin 1967: 77-88). Sin Hegar a esta subordinacion extrema del feno-
meno a fines ajenos al estudio de la traduccion propiamente dicha, cierto es que
la interdependencia entre textos aparentemente independientes incide tanto en
la pereepeton y aceptacion de los textos por sus receptores como en la genera-
cion de nuevos textos. La dependencia intertextual de estas traducciones, que se
convierten en «iniciadores» de nuevos procesos textuales, no se reduce a un
medio o a un género, sino que abarca todo un espectro de posibles manifesta-
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ciones textuales que va desde las traducciones, en un extremo, a los textos de
creacion original, en el otro. Entre ellos una escala de trasvases donde sube o
baja el nivel de traduccién / clonacién o de intertextualidad. A partir de las tra-
ducciones se construyen lo que Cowart (1993:13) ha llamado «textos simbi6ti-
cos». Son textos que se apropian de personajes, situaciones, modelos, didlogos,
etc., procedentes de otros textos previos y los funden y / o transforman en un
nuevo producto: segun los datos descriptivos, rasgos estos definitorios de adap-
taciones intersemidticas (pantalla-escenario-texto escrito), las continuaciones
(mal llamadas en ocasiones «secuelas» a partir del término correcto inglés
sequels), y lo que hemos dado en llamar pseudotraducciones (Rabadan 2000a).

En el periodo que estudiamos (1955-77) los textos importados (traducidos
del inglés) cumplian una funcién bdsica: proporcionar a los editores materiales
para satisfacer la demanda del mercado. La solucién a la demanda de estos pro-
ductos de ocio llegé a Espaifia por dos vias: por un lado textos traducidos que
sospechosamente habian tenido un éxito comercial previo importante, debido
bien a su adaptacion al cine, lo que aseguraba su rentabilidad, y, por otra parte,
la produccién nacional, buena parte de la cual eran pseudotraducciones. Con
esta etiqueta me refiero a modelos textuales «clonados» de productos mayori-
tariamente norteamericanos (aunque también los hay de otras procedencias, por
ejemplo, el modelo Agatha Christie, con sus personajes tipo ya consagrados),
perfectamente identificables o asumibles por los lectores por haber sido previa-
mente importados a través de distintos trasvases semiéticos (doblaje, traduc-
cidn escrita, adaptacion a un segundo modo textual, etc.). Los que aqui nos inte-
resan son aquellos textos que participan en un proceso «en cadena»: el doblaje
masivo de peliculas de esos géneros durante los afios 60 y 70 seguido de la «tra-
duccién» del género al papel y la clonacién recurrente del modelo de modo
directo o indirecto. Este dltimo eslabodn, las pseudotraducciones, han tenido un
papel importante en la adopcién y naturalizacién y continuidad de estos mode-
los. De este modo, las secuencias intertextuales que aqui proponemos obedece-
rian al guidn «texto original en inglés—texto audiovisual en inglés—traduccién
al espafiol en modo textual correspondiente—texto meta en espafiol—clona-
cién, continuaciones en espafiol y adaptaciones, en el sentido de «segundo pro-
ceso» (que no secundario) dado a este término por Merino (2000).

Como ya he anunciado antes, para verificar las hipétesis de si este com-
portamiento secuencial intersistémico, interlingiiistico e intersemiético es algo
normal en las pricticas traductoras de este periodo, o por el contrario no pasan
de ser casos aislados, se han utilizado datos descriptivos recogidos y cataloga-
dos en la base de datos TRACE, datos susceptibles de ser utilizados para este
trabajo y para dar respuesta a otros interrogantes planteados en el marco de una
investigacion mds amplia.

TRACE es un catalogo-corpus informatizado de traducciones al espaiiol
censuradas de tres ambitos genéricos: cine, narrativa y teatro y correspondien-
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tes —hasta la fecha— al periodo 1939-75. La informacién que alli se recoge pro-
cede en gran parte de los expedientes de censura custodiados en el AGA, com-
pletada con datos procedentes de otras fuentes de informacion. La plantilla
TRACE correspondiente a textos narrativos contiene los siguientes bloques de
informacién empirica: temdtica, editorial, filiacion y topogrdfica censoria.

La temdtica registra la informacién correspondiente a los subgéneros a los
que se adscriben las obras y la coleccién en la que la editorial correspondiente
Jos encuadré en su dia. Los subgéneros que se han verificado en nuestros datos
empiricos responden a novelas del Oeste, novelas policiacas y/o de espionaje,
relatos de ciencia-ficcién/ conquista del espacio, historias de terror y los califi-
cados de modo eufemistico «Temas de evasién» que en la practica eran la ver-
sioén impresa de las peliculas X.

Los titulos con que las editoriales bautizaron a sus colecciones de consu-
mo, alimentadas con productos importados4 y nacionales, son suficientemente
explicativas: Superaventura, Misterio y aventura, Grandes €xitos populares,
Club del crimen, Relatos de pesadilla, Jovencitas, Luchadores del espacio, Ases
del Oeste, Oeste Legendario, etc. Bajo estos nombres se oferté una volumino-
sa produccién cuyo escenario y trama argumental reproducian sobre el papel
aquello que los lectores del periodo estaban acostumbrados a escuchar en la
radio o ver en la pantalla.

Dichas colecciones representaban lineas de produccion editorial en las que
destacaron hasta mediados de los afios 70 por volumen y aceptacién las colec-
ciones con temdtica del Oeste y aquellas especificamente dirigidas a un pabli-
co femenino, lo que conocemos como «novela rosa». Los porcentajes comen-
zaron a cambiar hacia 1974-75 en que las historias policiacas, de espionaje y de
ciencia-ficcién comenzaron a subir en las preferencias de los consumidores,
junto con los «temas de evasién», paralelos al «destape» en el cine. En estos
afios es también cuando parece que comienza a ampliarse el abanico de la
narrativa de consumo, con la popularizacién gradual del libro de bolsillo y la
diversificacién de los puntos de venta de narrativa impresa. Es también a partir
de los 60, al calor del desarrollo de la industria editorial, cuando lo que habia
sido una prictica al alza se convierte en un fenémeno masivo, cabe calificarlo
de industrial, que no sélo acapara una respetable proporcion de la produccion
editorial, sino que diversifica sus lineas temdticas y sus escenarios, en conso-
nancia con su origen/dependencia cinematogréfica.

La informacién editorial recogida en TRACE aporta datos correspondien-
tes a las empresas editoriales, sus cuotas de mercado en narrativa de consumo,
volumen de las tiradas, nimero de pdginas, posible especializacién en determi-

4 Informacién sobre autores traducidos mas populares en Martinez de la Hidalga
(2000:47) y (2000a: 55).
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nados temas. cvolucion de los precios de venta, ¢ incluso, en determinados
casos, la viabtlidad de la propia empresa editorial, dado que las dificultades y
¢l numero de bajas desde fines de Tos anos 70 es clevado.

Fintre Tas editoriales que se han recogido en Ta base de datos TRACE, des-
tacan por su cuota de mercado y su presencia en todos los subgéneros, Juven-
(ud, Molino, Caralt, Valenciana. Cliper, Cies 'y, sobre todo, Bruguera, cuya
¢poca dorada parece haber sido Tas décadas de los anos 60 y 70, aunque existe
cvidencra de que desde fines de los anos 40, esta editorial cultivaba con éxito
colecectones de diversa tematica (Tarancon Gimeno 2000: 297).

Otras editoriales representativas son Ferma, que parece haber centrado toda
su actividad en ¢l subgénero del Oeste y que ya habia cesado en sus activida-
des para fines de los 60. Rolldn, también desaparecida, fue otra cditorial con
una respetable representacion en el campod.

Las editoriales recogidas en la base TRACE presentan algunos datos comu-
nes que son importantes en nuestra consideracion de la narrativa popular como
eslabon de una cadena intertextual e intersemidtica. Por una parte, estd la ten-
dencia muy marcada a fijar el formato y la extension de estas novelas (15 x 10
y 128 pdginas desde mediados de los aios 50 hasta 1979, en que la tendencia
fue reducir a 96 paginas). La importancia de este dato para las cadenas textua-
[es de que tratamos es que impone unas limitaciones muy claras al escritor/tra-
ductor, semejantes a las limitaciones de duracion de metraje (por ejemplo, las
que padece el director de una pelicula comercial/entregas de una serie televisi-
var). Por otra parte, dichas pricticas ayudan a convertir en norma determinadas
caracteristicas del formato narrativo en uno y otro medio, que se convierten en
rasgos diferenciales respecto a otro tipo de textos escritos y/o filmicos, origi-
nales y/o traducidos. Otro dato de interés para nosotros es la desaparicién del
registro empresarial de practicamente todas las editoriales que cultivaban estos
géneros cn la ¢poca que estudiamos, lo que no indica la pérdida de sus fondos
o la falta de popularidad de los mismos. Muy Icjos de esta suposicion, hay casos
en que los titulos han sido recuperados por editoriales que hoy se dedican al
libro de bolsillo y a los best sellers y las viejas novelitas siguen editindose con
gran éxito de publico. Hoy todas han cesado en su actividad, lo que parece indi-
car el cterre de una ctapa y la promocion de otros tipos de narrativa de consu-
mo, aunque esto no es totalmente cierto. Hay casos, como Bruguera, cuyo
fondo editorial fue recuperado en 1986 por Ediciones B, que hoy sigue editan-
dolo con gran éxito de publico, aunque su peso relativo en el nuevo contexto de
la oferta de literatura de consumo es, por razones obvias, minimo (Martinez de

la Hidalga 2000: 50-1).

8 Mads informacion respecto a volumen de tiradas y cuotas de participacién de mercado
cn Rabadan (2000a: 263-4).
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El dato més importante para nosotros de los que se recogen en la topogra-
fica es la calificacién censora obtenida por la obra en su dia. Dicha calificacion
consta en los expedientes de censura custodiados en el AGA (Archivo General
de la Administracién) y es reveladora para nuestros fines porque la incidencia
tanto de peliculas como libros importados dependera de la forma en que se han
presentado a los receptores del contexto espafiol. Desde 1937, en que se crea
la Junta de Censura del cinematégrafo (OM 21-3-1937, BOE 27-3) y 1938, en
que se hace oficial la necesidad de autorizacion previa para publicar libros
(OM 29-4-1938, BOE 30-4), se dictaron sucesivas regulaciones con el objeto
de controlar cualquier manifestacién cultural, entre ellas los textos filmicos y
todo tipo de material impreso, El dato que nos interesa corresponde a los infor-
mes de los lectores-censores, que han de evaluar la conveniencia o no de dis-
tribuir el texto en cuestién. Las posibles calificaciones con que contamos (que
varfan a medida que nos acercamos al fin del perfodo franquista) son: publica-
ble / autorizable (afios 60); autorizada (hasta el 73); aceptada (hasta 1975) y
desaparicion de estos impresos de forma generalizada a partir de entonces. Otra
clasificacién posible era «denegado», que suponia la paralizacion del proceso y
el secuestro de la edicién / cintas de exhibicion, lo que en la prictica significa-
ba que el producto no llegaba, no existia en el mercado espafiol.

Una situacién intermedia®, y mucho mds productiva y relevante para nues-
tras cadenas intertextuales e intersemidticas, es la calificacion de «autorizada
con tachaduras», lo que genera un segundo proceso de adaptacion a partir de las
modificaciones impuestas y, por tanto, un nuevo texto en la cadena. Tal situa-
cién es especialmente llamativa en el cine, campo en el que cualquier estudio
ha de contar con tres textos: el guién original, el guién censurado y el guion
meta, que es el que se utiliza para doblar o subtitular (Gutiérrez Lanza 1999).

En los datos descriptivos examinados (1955-77) nos encontramos con que
el porcentaje de supuestas traducciones’ de narrativa de consumo calificadas
como «autorizadas» tras su presentacion a consulta alcanza el 98,4%, las que
merecieron un «autorizable con tachaduras» representan un exiguo 0,7%. El
porcentaje de denegaciones supone un 0,2%8. Datos que aconsejan no dar cxce-

6 Otro tipo de fenémeno que genera segundos y terceros textos y que también ha con-
tribuido notablemente a la formacién de cadenas intertextuales e interlingiiisticas ¢s lo que
conocemos como traducciones intermedias, entendiendo por tales las que sirvicron de sal-
voconducto en lengua B al texto original, escrito en lengua A para llegar a un destino
(supuestamente) final en lengua C (Cabo Pérez 1998: 51-6)

7 Con esta expresién recogemos el concepto de assumed translations, tal y como ha sido
definido por Toury 1995: 31-6. Aqui se utiliza porque buena parte de los textos resultaron ser
pseudotraducciones «clonadas» de modelos anglosajones previos.

8 También hay algin caso de «silencio administrativo» en este tipo de narrativa de con-
sumo. Ver Rabaddn 2000a: 271.
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siva importancia a las modificaciones «intermedias» de este tipo como otro
«eslabon perdido» de la cadena intertextual. En afios posteriores a las fechas
aqui manejadas, en que no interviene ningln organismo para modificar los tex-
(os, la secuenciacion intertextual e intersemidtica se sigue produciendo, esto si,
a un ritmo mds acelerado y en ocasiones con intercambio de las fases. Si la
sccuencia normal es que a partir de un éxito de taquilla y/o audiencia se den a
conocer la traduccidén(es)de la novela original de la que derivan y a partir de
estos dos se produzcan continuaciones de todo tipo bien en un sistema o en el
otro (por ejemplo, Gene Roddenberry y la trilogia Star Trek?, Parque Jurdsico
(1993) pelicula y la obra homénima de Michacl Crichton, etc.), también suce-
de que grandes editoriales y productoras llegan a pagar adelantos exorbitantes
por una obra narrativa de este tipo, en la seguridad que el texto filmico va a ase-
gurar grandes beneficios tanto para la novela, como para la taquilla como para
el merchandising de todo tipo que se genera al calor de este éxito, con especial
mencion del nada despreciable capitulo de los videojuegos.

En otras palabras, la vitalidad de las cadenas intertextuales, de las secuen-
cias intersemidticas parece apuntar hacia varias certidumbres empiricas que nos
ayudardn a comprender mejor el fenomeno:

Primera certidumbre: las derivaciones miiltiples y concatenaciones no se
originan segiin un plan externo, ni como respuesta a circunstancias contextua-
les (caso de la censura), o al menos, esa no fue la causa principal de su recu-
rrencia en el marco de recepcion-produccion espanol. Tal y como se ha apun-
tado en anteriores estudios (Rabaddn 2000a) y en otros trabajos internos que
siguen en proceso de desarrollo (Serrano 2000), la censura no fue, ni por
asomo, el motor de este fenémeno, pero si facilitd (por su ausencia de inter-
vencion) la proliferacion de los productos finales de la cadena interlingiiistica,
intersemiotica e intertextual: las clonaciones de modelos a distintos niveles tex-
tuales (argumental, de personajes, de presentacién mediante el uso de seudéni-
mos extranjeros, etc). Aunque lo mds importante a largo plazo ha sido la acli-
matacién y fijacion de dichos modelos a el(los) sistema(s) textual(es) nativo(s)
espafiol(es).

Segunda certidumbre: existen cadenas que traspasan la barrera del medio
textual, mientras que otras quedan confinadas (o son mds productivas dentro de
un tinico medio) a la pdgina o a la pantalla. En el primer caso tenemos la cade-
na derivativa escrita y filmica en torno al personaje de Tarzdn, original de Edgar
Rice Burroughs!0, o ejemplos extremos y que ya exceden nuestro campo de

Y La trilogia estd compuesta por Star Wars (1977), The Empire Strikes Back (1980) y
The Return of the Jedi (1983)

10 Se ha constatado la existencia de ochenta obras impresas que corresponden a: tra-
ducciones al espaiiol a partir de los originales en inglés, textos infantiles y juveniles y textos
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accién, como el reciente filme Heredards la tierrall, trasunto contemporaneo
de un rey Lear trasplantado al mundo rural norteamericano. En el segundo caso,
bastante menos frecuente, nos encontramos con casos como los famosisimos
The X Files, cuyo «texto original»12 en términos absolutos fue una serie de
Chris Carter para la televisién, que dio lugar a la pelicula para la pantalla gran-
de ademds de otros productos audiovisuales y de merchandising.

Nuestra tercera certidumbre empirica es que las cadenas de derivacién
intertextual intra o interlingiifsticas no parecen tener distinto comportamiento
cuando el objeto «derivable» es un texto de prestigio. Aunque el mecanismo es
el mismo, sin embargo, los procedimientos y la extensién de las cadenas difie-
ren, asi como los resultados que percibe el receptor final. En los textos de pres-
tigio y/o calidad el patr6n recurrente parece ser exclusivamente de obra litera-
ria (narrativa o teatro) a texto filmico, pero la cadena se interrumpe
precisamente ahi, no tenemos datos de «clonaciones» posteriores. Ejemplos
claros son Las uvas de la ira, La gata sobre el tejado de cinc, Un tranvia lla-
mado deseo, Pasaje a la India o Ivanhoe entre las peliculas, o las series Retor-
no a Brideshead o La saga de los Forsyte. Mencién aparte merecen productos
intertextuales del tipo Shakespeare in Love, donde se toma Romeo y Julieta
como marco para construir otra historia, o los casos estudiados por Simon
(1999) que segiin este autor actualizan la tradicién literaria «de prestigio» en
productos de consumo masivo: The Faerie Queene-Star Trek, €l tindem Con-
rad-Coppola en Heart of Darkness-Apocalypse Now, o Henry IV (Part 1) y la
pelicula de Oliver Stone Platoon, o el intertexto «para adultos» que nos ofrece
Pretty Woman-La Cenicienta. '

Tampoco en nuestros datos descriptivos de otros géneros se observan
excepciones a esta tendencia recurrente: la llamada literatura infantil y juvenil
y su adaptacién a la pantalla, ya sea en el formato habitual o como dibujos ani-
mados suele cubrir dos eslabones de la cadena intertextual e intersemidtica, a
los que hay que unir su transferencia a otras lenguas distintas del original. E/
libro de la selva, derivado de la obra de R. Kipling, los textos filmicos basa-
dos en las famosas series Los cinco o Los siete secretos, cuya paternidad

independientes que toman la figura de Tarzdn como inicio para una nueva derivacion tex-
tual (p.e. la obra de Cabrera Infante La amigdalitis de Tarzdn)

It Su titulo en inglés es A Thousand Acres (1997). Esta protagonizada por Jessica
Lange y Michelle Pfeiffer y los créditos de gui6n corresponden a William Shakespeare y
Jane Smiley.

12 La serie televisiva dada a luz por los guionistas Carter y Spotnitz y dirigida por Rob
Bowman tiene como primera fecha de produccién 1993, a la que siguen las entregas de las
sucesivas temporadas en que se distribuy6 la serie. La pelicula, del mismo titulo que la
serie, es de 1998. Ambos textos, televisivo y cinematogréfico han sido distribuidos en el
mercado espaiiol.
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corresponde a la prolifica Enid Blyton, los dibujos animados ¢n que se con-
viv 10 El seiior de los anillos. de Tolkien, ete. son casos claros de este Torma-
to secuencial. El exto y la version filmica de las sucesivas aventuras del osito
Wianie the Pooh, derivados de Tas novelas de A AL Milne Winnie-the-Poolr y
The House of Pooli Corner (lernander Lopez 1996: 285-290) merecen espe-
cla: atencion: ¢l original Titerario mmpreso se caracteriza por «la relacion indi-
sobuble texto-tlustracion», ya que las ilustraciones forman parte del todo
seniotico encaminado a productr significado. Es decir, se trataba de «evitar ¢l
pasaje descriptivo sustituyéndolo por la transferencia directa de signtlicado
mediante la imagen» (Ferndandez Lopez 1996:285). Esto se refleja en fa cimta
de dibujos animados en la incorporacion del propio libro —cn inglés- como
imagen de la pelicuta, y el utilizar las tlustractones de dicho libro como figu-
ras estaticas que pasan a ser dinamicas en el texto filmico. La dependencia de
¢ste ultimo de Ta obra impresa alcanza aqui un nivel maximo, ya que s, pro-
bablemente, uno de los pocos (st no el tnico) casos de transferencia directa
inclusiva de modo escrito a imagen.

El dato interesante referente a estos «textos de prestigios» es el cambio de
posicion en el sistema lextual de acogida del nuevo texto (Even Zohar 19738).
Micntras que el texto original escrito sieue siendo un producto dirigido a un
[ector individual, y por tanto ajeno a los cauces de industrializacion y masifi-
cacton de estas obras, su conversion en textos filmicos. y su dilusion por cana-
les de distribucion de alcance masivo, desplazan a estos «segundos eslabones»
hacia la zona de los extos populares —en términos de recepeion-y, al igual que
las derivaciones de aquellos, son también susceptibles de verse convertidos en
nucvos «textos mictadores» de una nueva cadena.

Este breve recorrido por los modos y formas de creacion de cadenas inter-
textuales e intersemidticas y por las regularidades que se observan cn ¢l andli-
sis preliminar de los datos descriptivos pone de manifiesto las lineas generales
a gue parece obedecer el fendmeno y nos indica las direcciones que ha de tomar
[a investigacion en el futuro:

I. Para que podamos hablar de cadenas intertextuales ¢ intersemidticas s
necesario que exista entre los textos que componen la sccuencia a)
informacion compartida, y b) lo que Jakobson (1959) denominé traduc-
cion intersemiodtica.

El fendmeno parece producirse tanto intralingliistica como interlingiiis-
ticamente y de forma independiente de cualquicr tipo de planificacion

(]

contextual o direccion externa previas (excepeion hecha de los best
sellers escritos por encargo como base para un guidn cinematogrifico).

3. Tal y como revelan los datos descriptivos, ¢l orden de la sccuencia
depende directamente del «prestigio» del texto original, del que se toma
como primer eslabon.



3.1. En el caso de los «textos de prestigio», el texto original escrito en
inglés va seguido de la traducci6n en modo escrito a la segunda len-
gua —para nosotros el espafiol-, volvemos al inglés para su adapta-
ci6n a texto filmico y se dobla al espaiiol. Casos frecuentes son las
cadenas en los textos dramaticos: texto escrito en inglés-traduccion
escrita al espafiol-transferencia a texto escénico en espaiiol —version
en espafiol— plagio en espafiol, etc.!3 (Merino 1994).

3.2. En los «textos de consumo» la secuenciacién de la cadena no res-
ponde a un tnico protocolo. El texto iniciador puede ser un texto
escrito en inglés, o un texto filmico, o un conjunto de textos que
son origen del «modelo textual» y del «discurso tipo» (Rabadén
2000a:275), o los guiones de una serie de TV, etc. Dicho texto ini-
ciador es susceptible de tener derivaciones en distintos medios y
distintas lenguas.

4. La amplitud de las secuencias también difiere:

4.1. En el caso de los «textos de prestigio» rara vez sucede que haya
mas de una transferencia intersemiética, aparte, claro estd, de las
sucesivas traducciones a otras lenguas correspondientes a otros
tantos «textos originales»14.

4.2. En el caso de los «textos de consumo» la secuencia es mucho mas
amplia: las traducciones intra e intersemidticas cubren un arco
cuyos iltimos peldafios son las pseudotraducciones, €s decir, la
clonacién del modelo, y las continuaciones (sequels) e imitaciones.

Ante estas conclusiones preliminares cabe apuntar que si bien el andlisis
textual de traducciones se concibe en forma de binomio textual (Rabadan
1991), es evidente que en la practica lo que se lleva a cabo es el analisis de «x-
nomios textuales». Cierto es también que hasta hoy estos andlisis han sido
intrasemi6ticos y que se impone la necesidad de explicitar y establecer unos
protocolos de andlisis que permitan estudiar bajo los mismos pardmetros mani-
festaciones textuales traducidas en y a distintos modos semi6ticos y en distin-
tos periodos.

Otro de los aspectos en que el avance de la investigacion es necesario es el
de la acumulacién de datos descriptivos que nos permitan identificar los modos

13 Para que podamos considerar la secuencia una cadena intertextual e intersemiotica
no es requisito imprescindible que se cumplan todos y cada uno de los tipos de derivacion
que aqui se apuntan. Sencillamente hay cadenas mas complejas y otras mds limitadas.

14 Dejamos aqui fuera del andlisis las secuencias de sucesivas traducciones de un
mismo original inglés al espafiol en el mismo modo semidtico, por existir excelentes estu-
dios de la suerte de dichas obras en espaiiol: Mufioz Calvo 1988, Merino 1997, etc.
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de despliegue y repliegue textual, ya que lo que interesa en sentido estricto a los
Estudios de Traduccion es la dindmica de las transferencias interlingiiisticas,
intertextuales e intersemidticas. Y esto, precisamente, constituye la clave de
este tipo de investigacion, donde lo mas importante no es determinar el «inicio»
de la cadena, sino estudiar su progresion y alcance.
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