‘eman ta zabal zazu

Universidad  Euskal Herriko
del Pais Vasco  Unibertsitatea

DEPARTAMENTO DE FILOLOGIA INGLESA Y ALEMANA Y DE TRADUCCION E INTERPRETACION
INGELES ETA ALEMANIAR FILGLOGI ETA ITZULPENGINTZA ETA INTERPRETAZOKO SAILA

Eds.: Eterio Pajares
Raqguel Merino
J. M. Santamaria

Servicip Editorial w Argitalpen Zerbitzua
UNIVERSIDAD DEL PAIS VASCO EUSKAL HERRIKO UNIBERTSITATEA



La publicacién de este volumen ha sido posible gracias al patrocinio de:

Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibertsitatea
Departamento de Cultura de la Diputacién Foral de Alava
Departamento de Educacién, Universidades e Investigacion del Gobierno Vasco
Departamento de Filologia Inglesa y Alemana y de Traduccién e Interpretacién

Ninguna parte de esta publicacion, incluido el disefio de la cubierta, puede ser reproducida,
almacenada o transmitida en manera alguna ni por ningtin medio, ya sea eléctrico, quimico,
mecénico, Gptico, de grabacién o de fotocopiado, sin permiso previo y por escrito de la enti-
dad editora, sus autores o representantes legales.

Debekatuta dago liburu hau osorik edo zatika kopiatzea, bai eta berorri tratamendu informa-
tikoa ematea edota liburua ezein modutan transmititzea, dela bide elektronikoz, mekanikoz,
fotokopiaz, erregistroz edo beste edozein eratara, baldin eta copyrightaren jabeek ez badute
horretarako baimena aurretik eta idatziz eman.

© Servicio Editorial de 1a Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko Argitalpen Zerbitzua

Portada/Azala: Sixto Gonzilez

I.S.B.N.: 84-8373-356-0
Depésito Legal/Lege Gordailua: BI-1569-01

Composicién/Konposizioa: Servicio Editorial de la Universidad del Pais Vasco
Euskal Herriko Unibertsitateko Argitalpen Zerbitzua

Impresién/Inprimatzea: Itxaropena, S.A.
Araba Kalea, 45 - 20800 Zarautz (Gipuzkoa)



La importancia de la iteracién fonémica en la traduccion del
texto shakespeariano: la aliteracién en Ricardo III

John D. Sanderson
Universidad de Alicante

Una de las caracteristicas de la traduccién teatral que la distingue de otras
tipologias traductoras es la posibilidad de una hipotética puesta en escena. La
recepci6n auditiva inmediata que se produce en este caso implica tener en cuen-
ta los aspectos fonicos del texto origen en el proceso traductor, lo cual requeri-
rfa, a su vez, un ajuste léxico y sintdctico que los adecuara a las convenciones
del c6digo meta. De entre todas las disyuntivas planteadas por las distintas
corrientes teéricas sobre este aspecto quizds sea el traduct6logo Van den Bro-
eck (1986:100-2) quien las defina de manera mds precisa con los términos
retrospective y prospective. En el primer caso se refiere a la traduccién que tras-
lada las propiedades lingiifsticas y culturales del texto origen al c6digo meta
con el objetivo de que haya una informacion precisa sobre sus constituyentes
originales, y suele encontrar un soporte adecuado en la publicacién. Con el
segundo término se alude a una traduccién realizada con el prop6sito de inte-
grarse en el ‘performance text(ure)’ del codigo meta, €s decir, la red semidtica
formada por las convenciones culturales y, més especificamente, teatrales que
existen en el momento de la realizacién de la traduccién para ajustarlas a las
hipotéticas expectativas del espectador.

El conflicto que surge de esta disyuntiva radica en el establecimiento de
una frontera de aceptabilidad con respecto a la modificaci6n 1éxica y/o sintac-
tica que se requiera para producir un efecto sonoro. A un exiremo del arco tra-
ductolégico, Murch (1984:109) utiliza términos acufiados por el paradigma lin-
giifstico de la pragmatica para referirse a la prioridad del efecto dramatico:
«The illocutionary and perlocutionary acts performed in delivering an utteran-
ce in a play are by far the most important, overshadowing the purely locutio-
nary.» Al otro extremo, Bassnett (1998:95) ha utilizado indistintamente los tér-
minos playability y performability para llegar a la conclusién de que se trata de
una nocién rechazable por su hipotética carencia de concrecion: «It seems to
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me a term that has no credibility, because it is resistant to any form of defini-
tion.» La polémica traductolégica sigue vigente.

En el proceso traductor de las obras de William Shakespeare, el dramatur-
go mas representado universalmente, se deberia ser consciente de que escribia
directamente para la puesta en escena sin consideraciones hacia la publicacién
de sus obras!. Hoy en dfa la lectura de sus textos todavia permite apreciar sus
posibilidades fénicas gracias, entre otros recursos, a su utilizacién de diversas
figuras de dicci6n adn vigentes que proceden de la nomenclatura retérica gre-
colatina. Desde el c6digo meta espaiiol la identificacién de las mismas en el
texto origen viene facilitada por el hecho de que ambas lenguas adaptaron
dichas figuras en sus procesos de transformacién en lenguas vernéculas, con lo
que su recreacion auditiva es mas accesible. Lukes afirma (1979:3) con respec-
to a las obras de Shakespeare:

«The reader, in assimilating the text, is dependent on a channel known to have
a lesser informational capacity than the acoustic channel, which is enriched by
paralinguistic means and suprasegmental components that help to orientate the
listener in the development and hierarchy of meanings. We can see this oursel-
ves when, as readers, we repeat, for instance, some complicated sentence cons-
truction under our breath in an attempt to understand it. Here we turn a system
of graphic signals into acoustic signals, including the additional suprasegmen-
tal components, especially intonation, timbre and stress, which lead us to com-
prehend the meaning».

El propésito de este articulo es justificar la importancia de Ia traslacién de
recursos f6nicos equivalentes a los que se encuentran en el texto origen sha-
kespeariano en el proceso traductor al codigo meta espaiiol con el objetivo de
facilitar su descodificacién. Para ejemplificar dicho planteamiento he elegido
una obra histérica, Richard I, que redne una ingente cantidad de figuras de
dicci6n con carécter iterativo, pero me limitaré a analizar la presencia de la ali-
teracion en el texto origen y c6mo se han trasladado distintos segmentos que la
incluyen a ocho textos meta en castellano. Su eleccién como objeto de andlisis
se debe a que, ademds del efecto.ornamental que se produce por la concentra-
cién de lexias que comparten una misma secuencia fonémica inicial, se puede
apreciar una carga de significado afiadida al asociarse palabras de distinto ori-
gen etimoldgico. Ademds, lo debatible de su traslacidn a un codigo meta donde
no se prodiga tanto como en el origen realzaria la importancia de su andlisis.

1" Johnston (1996:89) recalca al respecto que «tanto Shakespeare como Lope escribian
casi en exclusiva para el escenario y 1o la pagina, y las resultantes publicaciones de sus obras
~los textos— fueron poco cuidadas y se hallaban sujetas a toda una serie de cambios poste-
riores por parte de actores, editores y empresarios teatraless.
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La aliteraci6n fue considerada inicialmente por parte de los oradores greco-
latinos como un vitium del discurso, pero en manifestaciones artisticas como la
poesfa y el teatro se justificaba su uso moderado en pro de la consecucion de
un efecto estilistico. Dicho efecto consistirfa en la ruptura de expectativas pro-
ducida por la repeticién de una secuencia fonémica inicial en lexias sucesivas
o préximas que atrae la atencién del receptor y le permite establecer una rela-
cién seméntica subyacente. Su presencia recurrente en el pentdmetro ydmbico
caracteristico de la obra shakespeariana se deberfa, como afirma Mortara
(1988:316), a que «el uso de la aliteracion es sistemdtico en las lenguas que no
conocen la rima».

Desde la perspectiva del andlisis de texto, Roman Jakobson (1960) parte de
la teorizacién literaria de la escuela de Praga, de la que procedia, y del forma-
lismo ruso para desarrollar el concepto de funcién poética, que consiste preci-
samente en la desautomatizacién formalista. En lineas generales, explica que la
ruptura de una préctica lingiifstica se convierte en dominante dentro de un todo
textual y pasa a constituir una de sus caracteristicas poéticas diferenciadoras.
En el caso concreto que analizamos aqui, la norma universal serfa evitar la repe-
ticién de 1a misma secuencia fonémica inicial, y la ruptura dominante es la apa-
ricién, ocasional pero recurrente, de aliteraciones en las que se puede determi-
nar una relevancia seméantica. El objetivo del andlisis de la funcién poética serd,
por tanto, identificar la desviacién de la norma en un nivel, fonémico o 1éxico,
para relacionar esta estructura con otro nivel, ritmico o seméntico, y as{ anali-
zar c6mo afecta a la estructuracién de signos en su totalidad.

Siguiendo los planteamientos de Jakobson, seria recomendable entonces la
constitucién de un microcédigo con la globalidad del texto teatral Richard I1I.
Asf se podra analizar la recurrencia de aliteraciones en distintos lugares de la
obra para configurar un mapa textual que las vincule con situaciones dramaéti-
cas y campos semdnticos concretos. Esto justiﬁcarl’a un tratamiento especifico
de los segmentos en los que aparezca dicha figura durante el proceso de tra-
duccién para aportar un equilibrio paralelo en el texto meta, y finalmente se
podria incluso elaborar una estrategia traductora aplicable a otros textos dra-
miticos. El efecto emotivo producido en el texto origen por la concentracion
fonémica se logra gracias a la proximidad de unas lexfas que no necesariamen-
te connotan por separado la carga seméntica afiadida como consecuencia de la
iteracién. Y debido al anisomorfismo interlingiifstico, es atin menos probable
que la estricta traslacién 1éxica y sintéctica coincida en reproducir el mismo
efecto fénico en el c6digo meta, por lo que el subsiguiente anlisis traductol6-
gico puede aportar conclusiones relevantes para el traductor con respecto al
necesario ajuste lingiiistico.

El primer ejemplo de aliteracién que presento se produce apenas comenza-
da la obra, en el soliloquio inicial del protagonista, quien se lamenta porque la
consecucién de la corona por parte de su hermano Eduardo ha acabado momen-
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Lazaro (1984) Buckingham No se inclina sobre el lascivo lecho de amor,
sino sobre sus rodillas en meditacidn,

Sanderson (1998) Buckingham No se lanza sobre un lecho lascivo; reza, y de
rodillas.

En este caso s6lo Lazaro y Sanderson han mantenido la correspondencia
sonora con el segmento anterior mediante la repeticion de lascivo y el uso de
lecho. En la traduccién de Sanderson, ademds, se iguala el nimero de apari-
ciones iniciales del fonema en el texto origen con la utilizacién de la lexia
lanza e incluso plantea un contraste sonoro y, simultdneamente, seméntico
mediante la iteracion del fonema inicial /t/ en reza y rodillas, inexistente en el
original. Los otros segmentos no se orientan hacia la produccién del efecto ite-
rativo ni mantienen la correspondencia fénica con el segmento anterior; s6lo
Hirédldez mantiene un eco 1éxico, probablemente involuntario, con la reutiliza-
cién de voluptuoso.

El hecho de que se aprecie la repeticién de esta figura de diccién con el
mismo fonema en distintos segmentos del texto origen contribuiria a reafirmar
su vinculacién con un campo semdantico concreto. La asociacién del fonema ali-
terativo /l/ con la promiscuidad del hermano de Ricardo en el texto origen pare-
ceria evidente, y la identificaciéon del mismo por parte del traductor contribui-
ria a la traslacién de dicho efecto al texto meta. El simbolismo sonoro no serd,
en todo caso, necesariamente trasladable al c6digo meta con el mismo fonema,
pero su percepcién deberia establecer la necesidad de emularlo de alguna
manera, puesto que la repeticion situacional permite deducir la carga semanti-
ca subyacente. La dificultad de coincidencia f6énica entre las lexias de los c6di-
gos requeriria la descomposicion del segmento original en proposiciones de
base para encontrar alternativas 1éxicas en el c6digo meta, aunque en este caso
concreto, el relativo paralelismo entre algunas de las lexfas implicadas en
ambos cdédigos han facilitado la traslacion.

Otra constante en Richard III es la asociacién de las oclusivas bilabiales /b/
y /p/ al inicio de lexias consecutivas o pr6ximas con situaciones de violencia.
En el ejemplo siguiente, el duque de Clarence, hermano de los monarcas ya
mencionados, estd preso por intentar traicionar a la casa de York, y habla con el
carcelero sobre una pesadilla que ha tenido en la que Ricardo le empujaba al
mar desde la cubierta de un barco. La sensacién de ahogo se describe median-
te la asociacion metaférica del alma con el aire, al que la presién del agua le
provoca su expulsion, es decir, su muerte.

Clarence  But smother’d it within my panting bulk
Which almost burst to belch it in the sea.
(Liv.40-1)
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La aliteracién del fonema sonoro plosivo /b/ mediante la proximidad de las
lexias bulk, burst y belch reproduce fénicamente la presion que sufre Clarence.
Como afirma Clemen (1968:72):

Once again the physical agony accompanying a physical spiritual experience
is forcefully conveyed; the immediate impact of these lines is gained not only
from the violence of such words as panting, bulk, burst and belch, but also
from their explosive alliteration.

Hiraldez (1868) Clarence la obligaban 4 entrar de nuevo en mi pecho jade-
ante, que se hacia pedazos para exhalarla en las
aguas.

Mcpherson (1873)  Clarens Ahogéndola en el pecho palpitante,
Pronto a estallar, ansioso de arrojarla.

Lafuente (1918) Clarence devolviéndola 4 mi cuerpo palpitante, que ame-
nazaba romperse en sus esfuerzos de arrojarla al
mar.

Astrana (1921) Clarence sino ahogédndolo en mi palpitante masa, pronta a

estallar para exhalarlo en las ondas.

Valverde (1967) Clarence Sino que la sofocaban en mi cuerpo jadeante,
que casi estallaba para vomitarla al mar.

Cisternas (1974) Clarence més bien ahogdndolo en mi palpitante cuerpo
siempre dispuesto a estallar para exhalarlo a las
olas.

Lazaro (1984) Clarence sino que la asfixiaba dentro del cuerpo jadeante

que casi estalla y la vomita al mar.

Sanderson (1998)  Clarence La retenfan en mi cuerpo oprimido, que cast
revienta y la eructa al mar.

Se aprecia una acumulacién de fonemas plosivos iniciales en Hirdldez,
McPherson y Astrana, siendo en todos los casos con la bilabial sorda /p/ que,
aunque no coincide con el fonema del texto origen, produce una sensacién
equivalente. La mas efectiva de las tres traducciones, desde el punto de vista
aliterativo, es la de McPherson, al producirse en tres ocasiones y con mayor
proximidad (pecho palpitante y pronto) en comparacién con las otras dos tra-
ducciones donde existe mas distanciamiento entre pecho y pedazos (Hiréldez)
y palpitante y pronta (Astrana). En cuanto a las demds, la de Sanderson opta
por la iteraci6n de la secuencia fonémica inicial /re/ mediante las lexias reteni-
an 'y revienta, pero la separacién entre ambas reduce el impacto auditivo. En el
resto de las traducciones no se observa la intencién de trasladar este efecto.
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La recurrencia de la aliteracion de fonemas oclusivos bilabiales relacionada
con un sema de violencia es una constante que se produce a lo largo de la obra
(se puede encontrar desde el 1.1.4-6 hasta el V.iii.333-5). Me gustaria destacar que,
incluso cuando Ricardo hace una referencia ir6nica a la paz instaurada por su her-
mano, utiliza dicho recurso para revelar su desacuerdo con la situacién actual.

Richard Why, I, in this weak piping time of peace,
Have no delight to pass away the time,
(1.1.24-25)

La aliteracion del fonema plosivo /p/ se consigue en este segmento median-
te la concentracién de las lexias piping, peace y pass. La produccién fénica de
dicho fonema sobre el escenario podria connotar también visualmente el sema
de ironia.

Hirédldez (1868) Glocester  yo, en fin, que durante estos afeminados entrete-
nimientos de la paz no puedo distraer el tiempo
ni tener otro placer

Mcpherson (1873)  Gléster En este tiempo yo de paz y fiesta,
Para matar el tiempo no hallo goce,

Lafuente (1918) Glocéster  mi tinico placer en esta época de paz muelle

Astrana (1921) Gléster i Vaya, yo, en estos tiempos afeminados de paz
muelle, no hallo delicia en que pasar el tiempo,

Valverde (1967) Gloucester  yo, entonces, en este tiempo de paz, débil y aflau-
tado, no tengo placer con que matar el tiempo,

Cisternas (1974) Gléster jPues bien, yo en estos tiempos de afeminada y
muelle paz no hallo otra ocupacién que distraiga
mis ocios

Lazaro (1984) Ricardo En fin, yo en estos bucélicos tiempos de paz

No encuentro placer en que pasar el tiempo,

Sanderson (1998)  Ricardo En esta pldcida y arménica época de paz no me
divierte perder el tiempo.

Hirdldez retdne tres lexias (paz, puedo y placer) que podrian producir un
efecto aliterativo, pero lo alambicado de su estructura sintéctica difumina en
cierta medida esta percepcién. Las traducciones de Lazaro y Sanderson, sin
embargo, relinen otras tres (respectivamente paz, placer, pasar, y pldcida, paz,
perder) en una estructura sintdctica equivalente a la del texto origen que facili-
ta la reproduccion fénica del efecto aliterativo. En el resto de las traducciones
no se observa una intencionalidad en este sentido.
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La connotacién seméntica de las aliteraciones recién analizadas, el fonema
lateral /1/ vinculado a la procacidad sexual y los fonemas oclusivos bilabiales
Ip/ 'y bl relacionados con la violencia, serd més facilmente percibida si se tras-
lada al texto meta siguiendo las mismas pautas recurrentes con las que se pro-
duce en el texto origen. Existen, sin embargo, otros casos de aliteracion que se
producen de manera aislada en el texto sin la regularidad necesaria para que su
generalizacién semdntica contribuya a la creacion de un mapa textual. El man-
tenimiento de una constante fonémica en este caso serd, por tanto, innecesario,
pero si que pareceria aconsejable reproducir el hipotético efecto ilocutivo ya
que, al ser su constitucion tan explicita, se puede deducir la hipotética intencién
del dramaturgo de producir un impacto auditivo en el receptor Como ejemplo
de aliteracién constituida mediante lexfas que comparten una orientacion
semdntica podemos analizar el segmento en el que la ya depuesta reina Isabel
advierte a Dorset sobre el peligro que corre al haber sido coronado Ricardo.

Queen Elizabeth Death and destruction dogs thee at thy heels;
(Iv.i.39)

La aliteracién del fonema oclusivo alveolar sonoro /d/ se consigue por la
proximidad de death, destruction 'y dogs, lexias con una denotacion semantica
negativa. Se podria incluso considerar que la proximidad de thee y thy contri-
buiria, con el efecto aliterativo del fonema fricativo interdental /T/ al énfasis
global del segmento.

Hirédldez (1868) Isabel la muerte y la destrucci6n te persiguen y quieren
cogerte;

Mcpherson (1873) Isabel La destruccidn, la muerte te persiguen.

Lafuente (1918) Isabel ;La muerte y la destruccién te persiguen!

Astrana (1921) Reina Isabel jLa muerte y la destruccién ladran en tus talo-
nes!

Valverde (1967) Isabel La muerte y la destruccién te muerden los talo-
nes;

Cisternas (1974)  Reina Isabel jLa muerte y la destruccién son dos perros que
ladran a tus talones!

Lazaro (1984) Isabel Muerte y destruccion te muerden los talones.
Sanderson (1998) Isabel La destruccién y la muerte te husmean los talo-
nes.

La predecible y semanticamente necesaria utilizacién de las lexias muerte
y destruccién dificulta el logro de la aliteracion, por lo que una orientacion en
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este sentido requeriria un esfuerzo traductor por medio de un ajuste 1éxico. Sélo
Valverde y Lazaro consiguen un efecto equivalente gracias a la paronomasia
establecida entre muerte y muerde. La minima modificacién de un sélo fonema
y la relacion seméntica reforzarian la asociacién, aunque una mayor proximi-
dad entre las lexias (alternando el orden de los dos sustantivos) harfa que el
efecto sonoro fuera todavia més apreciable. En todo caso, la utilizacién de una
figura retdrica distinta a la del texto origen en estas dos traducciones serfa per-
fectamente vélida en aras de conseguir un impacto fénico equivalente que no se
produce en el resto de los textos meta.

En resumen, hemos podido comprobar en los segmentos del texto origen
expuestos en este articulo que la formacién de una aliteracién conlleva, adem4s
de un efecto estético, una carga seméntica subyacente que contribuye a la des-
codificaci6n por parte del receptor. En el caso de una hipotética representacion,
esta figura de diccién produce un efecto fénico atin m4s relevante si se tiene en
cuenta las caracteristicas de recepcién inmediata en la que se encuentra el
espectador, quien asociard auditivamente las lexias que, en una relacién de pro-
ximidad, comparten la misma secuencia fonémica inicial. Se puede justificar,
por tanto, la importancia de la traslacién de dicho efecto al cédigo meta.

En los textos meta analizados hemos podido verificar como predominaba
una estricta traslacioén léxica sobre la produccién de un efecto fénico. Asi y
todo, en los casos en los que se ha intentado solventar este problema traductor
teniendo en cuenta la efectividad sonora, las alternativas han sido diversas. La
tendencia natural parece consistir en buscar la iteracién con el mismo fonema,
sobre todo en los casos de vinculacién etimolégica de una de las lexias en los
c6digos origen y meta, aunque no sea un requisito indispensable. Si parece
recomendable que, en los casos de recurrencia fénica en distintos segmentos de
la obra sobre un campo semantico especifico, se intente encontrar la forma de
que la iteracion de un determinado fonema se mantenga en el cédigo meta.

Hay posturas traductoras y traductolégicas que rechazan trasladar la alite-
racion al c6digo meta espafiol por ser una figura que no se utiliza con tanta asi-
duidad como en el c6digo origen?. Pero hemos visto como, en el caso de no pro-
ducirse una aliteracién equivalente a la del segmento del texto origen, es

2 Se pueden encontrar, sin embargo, distintas referencias a la utilizacién de la alitera-
ci6n en la literatura espafiola el libro Figuras retdricas, del tratadista retérico espafiol José
Antonio Mayoral, quien alude, por ejemplo, a la teorizacién de Juan de Herrera en este sen-
tido a partir de unos versos de Garcilaso (1994:76):

Como se recordard, a propésito de los fenémenos de Aliteracién en la poesia de Garcilaso
[...], las cualidades sonoras de fonemas como /m/ y /l/ son merecedoras, en la estimativa esté-
tica de Herrera, de una valoraci6n de signo positivo, expresada mediante términos como: sua-
vidad, agradabilidad, concinidad, dulzura.
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perfectamente vélido hacer uso de otra figura de diccion que dirija la atencion
del receptor hacia dicho segmento, como pudimos comprobar con la utilizacion
de la paronomasia en el dltimo ejemplo expuesto, algo preferible a que el vin-
culo fénico entre lexias pase desapercibido.

Sea cual sea la solucién traductora tomada con respecto a las aliteraciones
que se encuentren en el texto origen, parece recomendable una regularidad en
el tratamiento traductor del microcédigo de una obra concreta que aporte un
equilibrio de composicién equivalente al original. La configuracién de un mapa
textual, siguiendo los planteamientos teéricos de Jakobson, contribuira al logro
de estos objetivos. Quisiera también recalcar, por tltimo, que el mantenimien-
to de las figuras de diccién con cardcter iterativo aproxima los c6digos origen
y meta al compartir ambos la adopcién de la nomenclatura retdrica grecolatina.
Y en el caso concreto de la aliteracion, su efectividad fénica puede contribuir
en gran medida a facilitar la percepcién en lo que, para muchos, deberia ser el
fin dltimo de la traduccidn teatral, su representacién oral.
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