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Traduccién Audiovisual

Camino Gutiérrez Lanza
Universidad de Leén

1. Relacién Entre TAV y Otras Clases de Traduccion
1.1. TAV e interpretacion

Muchas de las estrategias que se emplean en la interpretacion simultdnea
pueden también ser vélidas en la traduccion del didlogo filmico. Me gustaria
centrar el debate en algunas de estas estrategias, en parte siguiendo la impor-
tante aportacién que Li (1998) realiz6 sobre el tema, contrastada en el estudio
de Gutiérrez Lanza (1999) sobre la incidencia de la (auto)censura en la traduc-
cion del didlogo cinematografico.

El dilogo filmico, ademds de en otras unidades de rango superior, puede
dividirse en unidades de entonacién («intonation units») que contienen «one
item of new information per IU» (Li 1998: 171). Si la nueva informacion que
se proporciona es el foco principal de acentuacién de cada unidad de entona-
cién, «it is one of the most important objectives of dubbing under this model to
transfer this crucial part of an IU into TL in such a faithful way that not only
the information content must be true to the original but the corresponding word
or phrase in TL must be voiced in sync with the original timing for this item
and with equal prosodic prominence». Segin esta propuesta «dubbing is sour-
ce-language-oriented in terms of word order and prosodic emphasis» (Li 1998:
170) y la equivalencia se obtiene a nivel de la unidad de entonaci6n.

La supresién o adici6n total o parcial de unidades de entonacién serfan,
pues, las estrategias traductoras menos utilizadas tanto en la interpretacion
simultdnea como en la traduccién del didlogo filmico. Por una parte, se supone
que los intérpretes han de cubrir las expectativas de la audiencia meta dando la
jmpresién de que traducen «todo» y «no mds» de lo que ha dicho el hablante
original. Por otra, debido sobre todo al necesario mantenimiento de la sincro-
nia dialogo traducido-imagen, el traductor de guiones tampoco se puede tomar
excesivas libertades a la hora de afiadir o suprimir unidades de entonaci6n en el
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TM, ni siquiera en un caso especial como puede ser la influencia de la
(auto)censura (Gutiérrez Lanza 1999).

1.2. TAV y traduccion teatral

Lo cual abre otro punto de discusién: debido a las afinidades formales exis-
tentes entre el didlogo teatral y el filmico (ambos forman parte del texto teatral
y del guién cinematografico original o de doblaje en calidad de texto escrito
para ser verbalizado), se podria suponer que existe una analogia entre las estra-
tegias traductoras validas para uno y otro. No obstante, la traduccion de textos
teatrales, en esencia un tipo de traduccion literaria, suele estar orientada hacia
las particularidades propias de la lengua meta? y el traductor, al menos en teo-
ria, siempre puede realizar cuantas adiciones o supresiones considere oportu-
nas. Tal estrategia, como hemos visto, no resultaria efectiva en la traduccion del
didlogo filmico.

2. Traduccion y censura

Ahondando en los factores histéricos que pueden condicionar el hecho tra-
ductor, me gustaria incidir en el tema de la censura. Es un hecho ya constatado
que en el contexto de la Espafia de Franco la censura externa se encarga prin-
cipalmente de decretar la autorizacién/prohibicién de las peliculas y, caso de
ser autorizadas, de los cortes en la imagen, mientras que el traductor, por medio
de la autocensura (norma operacional por excelencia de la época), es el princi-
pal responsable de la «depuracién» o «naturalizacién pragmaética» del TO.

Ante las 4reas problemadticas que presente el TO y dado que no se puede
suprimir o afiadir texto con demasiada asiduidad, el traductor recurre a todo
tipo de estratagemas para que el TM resulte aceptable. Las modificaciones tex-
tuales en el nivel formal, que repercuten a nivel semantico en una conmutacion
del significado original o su neutralizacién por medio de ambigiiedades, eleva-

ciones estilisticas, eufemismos, refocalizaciones, reducciones semanticas, etc.
(Gutiérrez Lanza 1999).

2 Por ejemplo, si de representar la belleza del estilo idiomatico del original se trata, el
texto teatral traducido, para conseguir un efecto similar al del original, deberd poner en juego
los recursos gramaticales y estéticos de la lengua meta. Merino (1994: 43) confirma que
«...teniendo en cuenta que un rasgo distintivo de las traducciones realizadas en el medio dra-
matico es su irregularidad y variada casuistica, la traduccién ajustada al original no es la
norma, sino la excepcidn...».
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3. Modelos de analisis de textos de TAV y metodologia de su investigacién

La base metodologica que hemos adoptado (Gutiérrez Lanza 1999) para el
desarrollo de un modelo de andlisis de textos audiovisuales es la de los Estu-
dios Descriptivos de Traduccién, tal y como lo propone Toury (1995): a partir
de un corpus representativo de hechos de traduccién y teniendo en cuenta las
normas vigentes en un determinado contexto receptor hay que establecer regu-
laridades que puedan conducir a la formulacién de postulados teéricos sobre las
estrategias traductoras utilizadas que, a su vez, sirvan para realizar predicciones
sobre el comportamiento traductor. Dado que hasta la fecha nuestra investiga-
cién se ha centrado en el estudio de la (auto)censura en la traduccién de guio-
nes, el modelo de anélisis disefiado se orienta hacia el estudio de las unidades
del TM que se desvian del TO por motivo de la (auto)censura.

3.1. Delimitacioén del objeto de andlisis y estudio descriptivo

Es de sobra conocida la complejidad inherente a los diferentes cddigos que
conforman una pelicula, de los cuales, y en nuestros propdsitos, me gustaria
resaltar la existencia de dos de ellos, precisamente los que pueden hacer que la
versién doblada de una pelicula difiera de la original: los cédigos sintacticos,
que incluyen la nocién de montaje (susceptible de ser manipulado a través de
cortes o adiciones de imagen) y los cédigos sonoros, la voz, el didlogo filmico
(susceptible de ser manipulado a través del doblaje o el subtitulado).

De acuerdo con lo anteriormente sefialado se puede proceder a realizar el
andlisis del objeto de estudio (la pelicula original y traducida o bien el guién
original y traducido) a dos niveles: el macrotextual (montaje) y el microtextual
(didlogo). Se realizard la segmentacién, comparacién y recomposicion (Car-
mona 1996: 72-79) de ambos niveles del TO y TM en base a las siguientes uni-
dades: a nivel macrotextual las unidades de segmentacién pueden ser el episo-
dio, la secuencia, la escena, el plano, el encuadre o la réplica. A nivel
microtextual las unidades de segmentacién, como ya se ha explicado, son las
unidades de entonacién y las unidades comparativas didlogo traducido —diélo-
go original y didlogo censurado— didlogo traducido son lo que por ahora hemos
denominado «unidad de sincronfa traducida (UST)» y «unidad de sincronia
adaptada (USA)»3. Sirven respectivamente para establecer la relacién de equi-

3 Para un estudio detallado de la naturaleza bitextual de las unidades de comparacion
(formadas por material del TM y del TO), de la direccionalidad de dicha comparacién (TM-
TO) y del concepto de «translema», aspectos tedricos basicos en la confeccion del modelo
de anélisis que aqui se presenta, ver Rabadan 1991.
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valencia microtextual, por una parte, entre el didlogo traducido y el original y,
por otra, entre el didlogo censurado y el traducido. A nuestro entender, se pue-
den definir como aquellas unidades bitextuales sincronizadas con respecto a
una unica imagen, con un mismo objetivo funcional (captar la benevolencia del
publico receptor logrando que acepte la version traducida como una represen-
tacion de la realidad tan vélida como la copia original) y dos manifestaciones
diferenciadas pero solidarias, cuya existencia depende de la relacién global de
equivalencia subyacente a cada binomio textual.

Una vez clasificado un corpus significativo de aquellas unidades compara-
tivas en las que las unidades de los TM se desvian de las de los TO a causa de
la autocensura y de la censura externa, podremos determinar hasta qué grado el
dialogo original ha sufrido una manipulacién formal y de contenido que en ulti-
mo término puede hacer que el didlogo traducido y censurado desempefie unas
funciones distintas al original (Li, 1998).

3.2. Modelo de andlisis
3.2.1. Normas preliminares

Se realiza un estudio preliminar de la versién original y la doblada, inclu-
yendo informacién extra-textual que nos da una idea sobre el tipo de peliculas
seleccionadas: género, director, plantilla de actores, fecha y lugar de produc-
cion, duracién original, duracién de la version estrenada en Espafia calificacion
de la censura oficial y eclesidstica, fecha y lugar de estreno en nuestro pais,
posible dependencia de ambas versiones con respecto a otros textos anteriores
o posteriores (textos literarios, diferentes adaptaciones, etc.), a otras posibles
traducciones de la misma pelicula (reposiciones, etc.) y las reacciones de la
audiencia y de los criticos ante la proyeccion de la pelicula tanto en las panta-
llas espafiolas como en el extranjero.

Gracias al estudio de los dictdmenes de los 6rganos de censura oficial, més
tarde se reconstruye el proceso seguido por cada pelicula hasta que finalmente
fue autorizada.

3.2.2. Normas textuales y normas de recepcion. Nivel macrotextual

El andlisis macrotextual se realiza atendiendo a los tres objetos de estudio,
en nuestro caso el guidn original (GO), el traducido (GT) y el censurado (GC),
y a las unidades de segmentacién textual en base a las cuales estén redactados.
El andlisis comparativo entre los tres guiones que tiene como principal objeti-
vo localizar todas aquellas modificaciones, cambios de orden, o posibles adi-
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ciones o supresiones (cortes) de planos o escenas, realizados por la propia dis-
tribuidora (comparacién GT-GO: normas textuales, autocensura) o por los cen-
sores (comparacién GC-GT: normas de recepcion, censura externa) con vistas
a su estreno en Espafia.

3.2.3. Normas textuales y normas de recepcion. Nivel microtextual

Normas textuales: autocensura (GT-GO)

Nos encontramos ante uno de los apartados clave del estudio. Tiene por
objeto demostrar en primer lugar si el traductor, consciente de que su trabajo
iba a ser revisado por el ldpiz censor, ponia sus conocimientos al servicio de
la ideologia dominante aplicando los criterios censores previo paso del guién
traducido por la comisién correspondiente. Se intenta dilucidar si esta practi-
ca autocensora era una constante en la actuacién de los distintos traductores
puesto que, caso de serlo, la autocensura se convertiria en la norma textual
por excelencia del traductor-tipo de la época. También se comprobard si las
soluciones adoptadas por cada traductor eran 0 no satisfactorias de cara a la
autoridad y al piblico receptor. En caso afirmativo ello significaria que su tra-
bajo contribufa en gran medida a la uniformizacién de los originales (a la
reduccién de su potencial peligrosidad) y, por ende, al mantenimiento del sta-
tus quo imperante.

Limitaciones formales

Se identifican aquellos binomios textuales en los que el GT se desvia del
GO a causa de la autocensura. Se podrén as{ localizar todos aquellos cambios
practicados por el traductor a nivel formal, su repercusién a nivel semantico y
pragmético y establecer el grado de efectividad de las estrategias utilizadas
comprobando si su trabajo debi6 o no ser objeto de posteriores correcciones por
parte de la censura externa.

Umbral de permisividad

Se identifican aquellas unidades del GT que, pudiendo haber sido modifica-
das tanto por el traductor como por la Junta correspondiente siguiendo las indi-
caciones de las normas de censura cinematografica, sin embargo, no se desvian
del original. Pueden existir diferentes posibilidades: si manifiestan un elevado
nivel de peligrosidad serfan claro reflejo de una inconsistencia en la aplicacion
de los criterios (auto)censores. Si, por el contrario, son de menor peligrosidad
que las clasificadas como «limitaciones formales» se puede considerar que ese
nivel de incorreccién formal o de contenido era el minimo permitido, el limite
de lo que la censura externa consideraba «correcto» o «aceptable».
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Normas de recepcion: censura externa (GC-GT)

Dentro de este segundo anélisis a nivel microtextual, utilizando la unidad
de sincronia adaptada (USA) se estudian los tramos revisados y reformulados
del GT que han dado lugar al producto final: el GC. Un elevado porcentaje de
intervenciones por parte de la censura externa indicaria que la labor autocenso-
ra del traductor no habria sido todo lo efectiva que en principio cabrfa esperar.

3.3. La traduccion aceptable: naturalizacion pragmdtica

Una vez realizados los andlisis comparativos GT-GO y GC-GT podremos
estudiar el grado de orientacién del GT y el GC hacia el polo de aceptabili-
dad en el contexto receptor, lo cual posibilitar4 la formulacién de los princi-
pios subyacentes (si los hubiere) a la actividad traductora y censora de la
época en cuestion.

4. Las funciones de la TAV

En el contexto de la Espafia de Franco los traductores de la época optan por
la utilizacién de estrategias formales (modificaciones) que en la mayoria de los
casos conmutan o neutralizan el significado original en un afdn por simplificar,
homogeneizar, depurar y, en resumen, naturalizar los originales importados. La
préctica totalidad de los ajustes ideoldgicos practicados por la (auto)censura
revela la voluntad didactica de que el espectador sea testigo de un cine lo més
ejemplarizante posible de acuerdo con lo que era considerado «correcto» o
«aceptable» dentro del contexto receptor.
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