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Un modelo de analisis de los textos audiovisuales desde
el punto de vista de la traduccién

Frederic Chaume Varela
Universitat de Jaume I Castell6

1. La necesidad de un mcdelo de analisis integrador

En el ambito de estudio de la teoria de la traduccién, desde hace ya al
menos dos décadas, se viene postulando que sélo un enfoque metodolégico
integrador e interdisciplinario del proceso de traduccién y de su objeto de
estudio es capaz de dar cuenta de las razones que rigen las transferencias lin-
giifsticas y culturales en el seno de una comunidad. La integracién de todos
los factores en juego en una transferencia comunicativa interlingiiistica, a
riesgo de convertirse en utdpica, debe ser un objetivo prioritario en la tarea
del analista. En el terreno de la traduccién audiovisual, quizé todavia por su
novedad en los dmbitos de estudio universitarios, los modelos de anélisis
integradores son todavia muy escasos. Por ello, desde esta seccion dedicada
a la investigaci6n en traduccién audiovisual, nos ha parecido conveniente
ofrecer una propuesta de modelo de andlisis integrador que sea capaz de aco-
ger en su seno y de dar respuesta a la mayoria de factores en juego en los tras-
vases de textos audiovisuales.

El modelo que aqui proponemos tiene la voluntad de agrupar aquellos fac-
tores del proceso de traduccién que potencialmente puedan afectar a la transfe-
rencia de textos audiovisuales. El tipo de acercamiento analitico que se postu-
la est4 pensado desde el punto de vista de la traduccién, pretende ser valido
para el estudio de las transferencias de textos verbo-iconicos y se muestra cen-
trado en la especificidad de este tipo de textos. Es decir, nuestra propuesta esta-
r4 centrada en la concepcién del texto audiovisual como un texto multidimen-
sional en el que se transmite informacién a través de varios codigos de
significacién, lingiifsticos y no lingiifsticos, e intentard abordar sistematica-
mente los problemas de traduccién que un texto audiovisual puede presentar,
con la finalidad de identificar y predecir los problemas de la préctica cotidiana
de esta modalidad de traduccién. El modelo estd constituido por tres ejes:
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1. Una dimensidn externa, que pretende integrar los aspectos profesiona-
les, los aspectos histdricos, los aspectos del proceso de comunicacién y
los aspectos de la recepcion de los textos audiovisuales, como factores
externos que condicionan, a priori, las decisiones que el traductor toma
al encarar su tarea y, por tanto, condicionan también los factores inter-
nos del modelo.

2. Una dimensi6n interna dividida en dos grandes apartados: los factores
que la traduccion audiovisual comparte con otras modalidades de tra-
duccién, y aquellos que le son propios o especificos (0, al menos, espe-
cificos de los géneros que combinan dos o més cédigos de significacién
y los transmiten por, al menos, dos canales de comunicaci6én). Respec-
to a los primeros, es decir, los problemas de traduccién compartidos con
otras modalidades de traduccién, por su complementariedad, suscribire-
mos la propuesta de Hatim y Mason (1990 y 1997) para analizar los pro-
blemas contextuales (por haber dado ya buenos frutos en la investiga-
cién en torno a la traduccién audiovisual, vid. Agost, 1996 y 1999), y la
de Christiane Nord (1991) para los aspectos mas lingiifsticos. Enumera-
remos de manera muy genérica los factores compartidos por la mayoria
de textos susceptibles de ser traducidos, los cuales, a su vez, incidirdn
en los factores especificos de traduccién audiovisual.

3. La tercera parte de nuestro modelo incluye los aspectos propios o fac-
tores especificos de la traduccién audiovisual que completan la dimen-
si0n interna de su andlisis. En este apartado hemos pretendido aplicar
a la traduccion audiovisual las investigaciones sobre el lenguaje cine-
matografico realizadas desde la Teoria del Cine, con el fin de relacio-
nar los rasgos bédsicos de la construccién de un texto filmico con la
labor del traductor. Nuestro propdsito ha sido aprovechar los resultados
arrojados desde las teorias filmicas e interrelacionarlos con las con-
venciones sobre el uso de simbolos y sobre los usos ortotipograficos,
sobre el formato de presentaci6n, sobre la representacién de los rasgos
del discurso oral, sobre las técnicas de traduccién de determinados ele-
mentos lingiiisticos o ic6nicos y sobre la narracién misma del texto
audiovisual. La progresién en la presentacién de esta dimensién reco-
rre desde las caracteristicas de la narracién verbal, con todos los c6di-
gos transmitidos a través del canal acustico, las caracteristicas de la
narracion visual, también con todos los cédigos en juego relevantes
para la traduccion, para acabar con las caracteristicas propias de la
interaccién entre ambas narraciones, precisamente ese valor afiadido
que singulariza nuestros textos.

Por un lado, queremos resaltar que solamente con las herramientas que nos
proporciona la Lingiifstica habria sido imposible la elaboracién de un modelo
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global que contemplara todos los factores en juego en traduccion audiovisual.
Por otro, queremos también postular la necesidad de un enfoque interdiscipli-
nario y no suscribir inicamente sus bondades, sino ir més alld e intentar una
aplicacion real de lo que puede suponer el andlisis del proceso traductor de los
textos audiovisuales desde esta perspectiva interdisciplinaria.

2. La dimension externa: los factores externos

«Basically, the situational factors [...] are taken into account by all the authors,
although they are not always dealt with in great detail» (Nord, 1991:39)

La primera dimensién de la que nos queremos ocupar es la que hemos
denominado los factores externos de la traduccién audiovisual, y quiere reco-
ger aquellos factores previos a la practica de Ia traduccién que, sin embargo,
condicionan tanto el enfoque como el resultado de ésta. En este 4mbito preten-
demos incluir aquello que Larose (1989) denominé el nivel peritextual, que
incluia toda la carga significativa de los niveles extratextuales como el marco
cultural general, el marco referencial en el que se mueve el texto de partida, los
condicionantes histéricos y comunicativos del proceso de traduccion, etc. Por
seguir un orden que recorra desde los aspectos mds externos o «peritextuales»
hasta los menos externos, hemos dividido los factores de esta dimensién en cua-
tro grandes dmbitos: los factores historicos, los factores profesionales, 1os fac-
tores del proceso de comunicacion y los factores de la recepcion de la traduc-
cién audiovisual en donde se enmarca esta actividad (para una discusién mas
completa y para la aplicacién del analisis de estos factores a la traduccidn, vid.
Chaume, 2000). Estos factores incidiran en la resolucién tanto de los problemas
compartidos como de los problemas especificos de la traduccion:

«The extratextual factors are analysed before reading the text, simply by obser-
ving the situation in which the text is used. In this way, the recipient builds up
a certain expectation as to the intratextual characteristics of the text» (Nord,
1991:37).

En estos cuatro grandes dmbitos podemos distinguir, entre otros, los
siguientes factores:

2.1. Factores profesionales

—Tiempo disponible para realizar el encargo de traduccién
—Materiales disponibles (s6lo guién, s6lo VHS, s6lo una traduccién ante-
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2.2.

2.3.

392

rior, s6lo una traduccién pero en otra modalidad, una traduccién dobla-
da para un encargo de subtitulacién o viceversa, cualquiera de las com-
binaciones anteriores, etc.)

—Materiales de apoyo disponibles (diccionarios, enciclopedias, Internet)

—Remuneracién de la traduccién (la calidad del producto final también
dependerd de este factor)

—Reconocimiento posterior y copyright (reconocimiento en la ficha técni-
ca, derechos sobre la traduccién, etc., precisamente la ausencia genera-
lizada de un reconocimiento del traductor en estos niveles perjudica
notablemente el producto, tanto por desinterés del traductor, como por la
impunidad a la que le lleva esta situacion).

—Grado de formaci6n del traductor (estudios, preparacion y autoforma-
cion, preparacién segiin el campo del discurso, etc.)

—Convenciones de la traduccién para el doblaje (segiin pafs, comunidad
auténoma, persona o entidad que realiza el encargo, medio de exhibi-
cibn, etc.)

—Convenciones de la traduccién para la subtitulacién (seglin procedi-
miento de subtitulacién, medio de exhibicién, comunidad auténoma o
pais, persona o entidad que realiza el encargo, etc.)

Factores del proceso de comunicacién

—Identificacién y deteccién del papel del emisor o emisores del acto de
comunicacion

—Identificacion y deteccién del papel del receptor o receptores del acto de
comunicacién

—Identificacién del contexto del acto de comunicacién (su andlisis se rea-
lizard posteriormente en la dimensién interna, en las dimensiones del
contexto)

—Identificacién del mensaje del acto de comunicacién

—Identificacion del canal utilizado para la transmisién del texto, especial-
mente del medio elegido para la exhibicién del producto audiovisual
(cine, televisién, video)

—Identificacion de los c6digos presentes en la configuracién textual

Factores historicos

—Epoca o afio de la confeccién del texto
—Epoca o afio del encargo de traduccién

—EXxistencia de versiones anteriores dobladas o subtituladas



—Modalidad de traduccidn elegida para el texto (doblaje, subtitulacién, etc.)

—Modalidad de la traduccién elegida para diferentes fragmentos del TO
(en un encargo de doblaje, subtitulacién o no del titulo, rétulos, interti-
tulos, canciones, fragmentos en otras lenguas, por ejemplo).

2.4. Factores de recepcion

Dobilaje:

—Grado de flexibilidad en el cumplimiento de la sincronia fonética, qui-
nésica y de la isocronia

—Grado de aceptacién de una sobreactuacién o infractuacion por parte de
los actores y actrices de doblaje

—Grado de exigencia de un texto y unos didlogos verosimiles

Subtitulacion:

—Grado de flexibilidad en la sincronizacién de los subtitulos con los enun-
ciados de los actores y actrices de pantalla

—Grado de flexibilidad en Ia exigencia de la composicién de los subtitulos

—Grado de vulnerabilidad (Diaz Cintas, 1997) de esta modalidad de tra-
duccién

—Grado de flexibilidad en la exigencia de un texto escrito verosimil que
reproduzca unos didlogos verosimiles

Una vez detectados los factores en juego, el traductor se puede sentir mas
seguro en la aplicacién de su método de traduccidn, asi como de sus estrategias
y técnicas. Por ejemplo, si el traductor prevé que la audiencia reaccionard nega-
tivamente ante unos didlogos poco verosimiles, que no se ajusten al modo del
discurso oral prefabricado exigido en estos casos, puede optar por naturalizar o
familiarizar su traduccién. Si por el contrario, su encargo consiste en traducir
un documental para una empresa que simplemente quiere conocer el contenido
de éste para exhibirlo a sus empleados, el grado de verosimilitud del discurso
del texto origen no serd tan esencial en la traduccion.

3. La dimension interna: los factores compartidos con otras modalidades
de traduccion

Los problemas que la traduccién audiovisual comparte con el resto de
modalidades de traduccién exigirian un trabajo de investigacién diferente al
que ahora presentamos. S6lo tendria razén de ser una investigacién especifica
de los problemas compartidos con otras modalidades de traduccién, si su ana-
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lisis o bien las soluciones que se pudieran ofrecer a tales problemas, fuesen
diferentes al andlisis o a las soluciones ofrecidas en el resto de modalidades de
traduccion. Sin embargo, el an4lisis de problemas generales de traduccién suele
Ser una excusa para elaborar estudios sobre traduccién audiovisual que, en
nuestra opinién, no pertenecen a nuestro 4mbito. Estos estudios no versan sobre
traducci6n audiovisual, sino sobre un problema de traduccién en un corpus de
textos audiovisuales. No deben, por tanto, atribuirse la etiqueta de traduccién
audiovisual, a no ser que las conclusiones que se extraigan de los problemas
generales tratados, sean diferentes a las conclusiones que del an4lisis del mismo
problema se extraerian en otras modalidades. Eso si, la solucién de la mayorfa
de problemas, especificos o compartidos, se ve afectada por el espacio y el
tiempo en traduccién audiovisual. Mientras otras modalidades de traduccién se
pueden valer de recursos parafrasticos como las notas a pie de pdgina o las glo-
sas intratextuales, la traduccién audiovisual exige casi siempre una solucién
cuya duracién temporal sea mis 0 menos equivalente al problema planteado en
el texto origen.

Por razones de espacio, no nos detendremos ahora en la discusién sobre los
problemas generales de la traduccién, ni revisaremos aqui las propuestas mds
recientes en este campo (para ello, nos remitimos al trabajo mencionado con ante-
rioridad, Chaume (2000). En términos generales, y siguiendo las propuestas de
Hatim y Mason (1990 y 1997) y de Nord (1991), ya comentadas con anteriori-
dad, los factores compartidos con otras modalidades de traduccién que presenta-
mos para nuestro modelo de analisis los resumimos en estos cuatro apartados:

—Factores lingiifstico-contrastivos: problemas fonético-prosédicos y de
convenciones de la escritura, morfosintcticos y 1éxicos. En este aparta-
do no incluimos los aspectos lingiifsticos propios de los textos escritos
para ser dichos como si no estuvieran escritos, puesto que estos proble-
mas son propios de la configuracién de los textos audiovisuales. Como
tales, serdn expuestos en el proximo apartado.

—Factores comunicativos: problemas de adscripcién de un texto a un
registro concreto, problemas derivados de la variacién lingiifstica pro-
ducto de las caracteristicas del usuario de un texto, su adscripcién dia-
lectal, temporal, social e idiolectal, asi como de 1a eleccién de un estan-
dar lingiifstico determinado, y problemas derivados de la variacién
lingiifstica producto del uso del texto, segun las variables de campo,
modo y tenor del discurso.

—Factores pragméticos o de intencionalidad del acto de comunicacion,
entre los que se pueden apuntar la repercusion del acto de habla elegido
en la enunciacién del texto, el respeto al principio de cooperacién y las
maximas conversacionales, las presuposiciones, inferencias e implicatu-
ras presentes en un enunciado, etc.
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—Factores semidticos, o claves de insercién y exégesis del texto en una
cultura determinada. En trabajos posteriores, Hatim y Mason (1997) dis-
tinguen entre macrosignos o estructuras globales de significacion que
adquieren su significado dentro de una cultura (géneros, discursos y
tipos de texto) y microsignos, u objetos culturales, aquello que Delisle
(1980) denominaba complementos cognitivos. Un fenémeno transversal
que est4 presente en todos los signos de este apartado es la intertextuali-
dad, uno de los siete estdndares de textualidad de de Beaugrande y
Dressler (1981), que sélo puede decodificarse mediante un grado avan-
zado de conocimiento de la cultura en cuestion.

4. La dimensién interna: los factores especificos de traduccion audiovisual

Por factores especificos de traduccién audiovisual, queremos significar
aquellos factores propios de la configuracién textual de los discursos verbo-ic6-
nicos. En el caso de los textos audiovisuales nos referimos a los rasgos especi-
ficos de tipo verbal, musical o icénico, entre otros, transmitidos bajo diferentes
cédigos a través del canal acidstico y del canal visual. Tanto para el analista
como para el traductor resulta de extrema pertinencia el conocimiento del fun-
cionamiento de todos los cdigos de significacion presentes en los textos audio-
visuales. En especial, y ademds del anélisis global que el estudio de estos codi-
gos permite, al traductor le interesa la incidencia de los diferentes codigos de
significacién en el c6digo lingiifstico, ya que éste es el tinico que puede mani-
pular, en la mayoria de las ocasiones. Una traduccién que no contemple la inci-
dencia en el texto de todos los c6digos en juego es necesariamente una traduc-
cién parcial.

En este apartado queremos incluir la mayorfa de los cédigos de significa-
cién que integran la red de significado de un texto audiovisual: entre los codi-
gos transmitidos a través del canal aciistico, nos interesa resaltar el c6digo lin-
giiistico, el c6digo paralingiiistico, el c6digo musical y de ruidos y, finalmente,
el c6digo de colocacioén del sonido. Entre los c6digos transmitidos por el canal
visual, son de especial importancia para la traduccién los signos transmitidos a
través de los codigos iconograficos, los cédigos fotogréficos, los codigos de
movilidad, el cédigo de planificacién, los cédigos grificos y los cédigos sin-
tacticos (o0 montaje) (Carmona, 1996, Casetti y Di Chio, 1991). La interaccion
entre todos ellos singulariza la potencialidad semantica del texto audiovisual y
su textura o gramaticalidad. El significado de cada uno de los c6digos, asi como
especialmente, el significado extra que se produce mediante la interaccién de
los diferentes cédigos de significacién en cada momento, dota a los textos
audiovisuales de su particular idiosincrasia y resume la especificidad de los tex-
tos objeto de este estudio.
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De cada c6digo habra que analizar aquellos aspectos que inciden directa-
mente en las operaciones de traduccion, pero especialmente aquellos aspectos
que son propios de estos trasvases comunicativos. Por ejemplo, del codigo lin-
giifstico nos interesa, en especial, las estrategias de confeccién de un texto
meta escrito para ser oralizado como si no estuviera escrito (siguiendo, por
ejemplo, las recomendaciones de los libros de estilo, entre otras), es decir la
confeccion de un discurso pretendidamente oral, elaborado, prefabricado. Del
codigo paralingiiistico nos interesa la representacién de los elementos supra-
segmentales en el doblaje y en la subtitulacién: la relacién entre un elemento
suprasegmental y su simbolo convencional en el doblaje o su representacién
ortotipogréfica en subtitulacién. Del cédigo iconografico nos interesa la detec-
ci6n de los iconos, indices y simbolos y las estrategias de traduccién en caso
necesario. Del cddigo de movilidad nos preocupa la incidencia de la cinética
y la proxémica, asi como de los movimientos de articulacién bucal, en la tra-
duccién. Y asi sucesivamente. En el trabajo resefiado con anterioridad (Chau-
me, 2000) ofrecemos la puesta en prictica de la incidencia de estos c6digos en
la traduccidn, asi como la relacién de los aspectos especificos de cada cédigo
con las operaciones de traduccién.

Una vez formulado, es necesario validar empiricamente el modelo de an4-
lisis de los textos audiovisuales propuesto. Aunque la traduccién audiovisual no
requiera una nueva teorfa de la traduccion, el anélisis textual que el traductélo-
go debe realizar, asi como la formacién de traductores de textos audiovisuales,
si parecen diferentes de los del resto de traductores: en otras modalidades de
traduccidn, los traductores estdn acostumbrados a textos con un tinico modo del
discurso, de manera que toda la atencién la centran en el mensaje verbal escri-
to. La formacion de los traductores de textos audiovisuales debe, a nuestro jui-
cio, focalizarse en desarrollar la capacidad de entender el texto como un todo,
de analizar la interaccion entre la informacién transmitida por ambos canales y
de evaluar la influencia de la narracién visual sobre la narracién verbal y vice-
versa. Este modelo, o cualquier otro basado en estas premisas, en principio,
puede serle qtil tanto al analista como al traductor.

El siguiente cuadro muestra de manera esquemdtica las dimensiones
expuestas que proponemos para nuestro modelo de anlisis:
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FACTORES EXTERNOS

Factores historicos
Factores del proceso de comunicacion

Factores profesionales
Factores de recepcion

FACTORES INTERNOS

Factores compartidos
Lingiiisticos
Comunicativos
Pragméticos
Semidticos

Factores especificos

Codigo lingiifstico

Cédigo paralingiiistico

Cédigos musical y de ruidos
Cédigo de colocacion del sonido

Cédigo iconogréfico
Cédigo fotogréfico
Cédigo de planificacion
Cédigos de movilidad
Cédigos gréficos
Cédigos sintacticos

Cohesion entre narracion verbal
y narracién visual
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