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La Traduccion Audiovisual: Registros Lingiiisticos, Funcion
y Modelos de Anélisis

Natalia Izard
Universitat Pompeu Fabra

En este articulo pretendemos situar a la traduccién audiovisual (TAV) den-
tro del marco mas amplio de la traduccién en general. Para ello incidiremos en
alguno de los aspectos que la TAV tiene en comun con otras clases de traduc-
cion, asi como en los aspectos en que la TAV difiere de otros tipos de traduc-
cién. En el primer grupo, nos referiremos a una de las funciones de la TAV: la
traduccién como difusora de modelos lingiifsticos; en el segundo grupo, habla-
remos del proceso de la TAV, que precisamente por ser diferente del de otros
tipos de traduccion, es imprescindible que sea tenido en cuenta para disefiar un
modelo de andlisis adecuado.

1. Traduccion y registros lingiiisticos: el caso del catalan

Una de las principales caracteristicas de la traduccién en general, y, en con-
creto, de la TAV, es el hecho de que puede funcionar como vehiculadora y difu-
sora de registros, dentro de un sistema lingiifstico y cultural determinado.

En las lenguas «normales» (y entendemos por normales las lenguas con una
situacién de uso normalizada, por ejemplo el inglés, el francés o el castellano)
en las traducciones se utilizan una serie de recursos lingiiisticos para cada regis-
tro y cada uso. Estos recursos conforman registros que ya existen y son natura-
les, los han creado el uso y la necesidad de los hablantes.

Ahora bien: el catalan es una lengua «en vias de normalizacién». Por ello
entendemos que es una lengua con una situacién sociohistérica que la ha con-
vertido en minoritaria y marginada y que en la actualidad se encuentra en un
proceso de dejar de serlo para convertirse en legua de uso normalizado. En cata-
l4n muchos registros o usos no existen, porque no se han podido desarrollar, y
por lo tanto no se han creado. De manera que para traducirlos habrd primero
que crearlos. Serdn en cierta manera «artificiales».
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Para crear registros lingiiisticos existen dos caminos: la produccién propia,
y la traduccién. En el caso de culturas emergentes, como es la catalana, puesto
que no disponen de creacién propia en todos los campos, la traduccién es
imprescindible para crear los registros que faltan.

Hay otros casos en que los registros si existen, pero han quedado obsoletos,
porque la época en que se utlizaban con normalidad es muy remota. «The dyna-
mics within the polysystem creates turning points, that is to say, historical
moments where established models are no longer tenable for a younger gene-
ration. At such moments, even in central literatures, translated literature may
assume a central position. This is all the more true when at a turning point no
item in the indigenous stock is taken to be acceptable, as a result of which a lite-
raty «vacuum» occurs. In such a vaccum, it is easy for foreign models to infil-
trate, and translated literature may consequently assume a central position.»
(Even-Zohar 1990: 47-48)

Gideon Toury (1995) y José Lambert (1995) reafirman la teoria de Even-
Zohar. Para llenar estos huecos, una cultura recurre a menudo a la traduccién
de otra cultura a la cual considera superior. Una traduccién se puede llegar a
convertir, intencionadamente o por circunstancias aleatorias, en un modelo para
la cultura de llegada.

La produccién de cine y televisién en Catalufia es un ejemplo de este tipo
de situacién. Hasta 1975 o 1976, la produccién de cine en cataldn era préictia-
mente inexistente. Desde 19754 se producen de 10 a 15 peliculas al afio roda-
das en cataldn. La televisién autonémica catalana, Televisi6 de Catalunya
(TVC), emite peliculas dobladas al cataldn desde 1983. En cuanto a la produc-
ci6n televisiva en cataldn, TVC no empezé a producir series y telefilms propios
hasta 1994, o sea después de diez afios de emisiones exclusivamente traducidas.
Las traducciones han servido de modelo para las peliculas y series que se rue-
dan en cataldn, y no viceversa, como se podria esperar.

El modelo que estas traducciones ofrecen es doble. Por un lado son un
modelo temdtico: las situaciones, los argumentos, o los personajes. Y por otro,
son un modelo lingiiistico. Pongamos un ejemplo: TVC emitié de 1994 a 1996,
y con gran €éxito de audiencia, 130 capitulos de la serie francesa para adoles-
centes Hélene et les garcons, doblada al cataldn con el titulo de Helena, quina

4 Tomo esta fecha como referencia porque es el afio de produccién de La ciutat crema-
da (Antoni Ribas), pelicula que marcé el inicio de una época en que se empezé a producir
cine regularmente en cataldn. Las dos dnicas excepciones anteriores fueron la emblemética
Laia (1970), basada en una obra de Salvador Espriu, y El Judes, de F. Iquino (1952), que la
censura se encarg0 de retirar de circulacién rdpidamente. Actualmente, aunque la produccién
es reducida comparada con la de cine en castellano, podemos considerar que para un pais
pequefio como Catalufia, la produccién es significativa y regular.
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canya! En cuanto al tema, esta serie sirvié de modelo a dos producciones pro-
pias de TVC: el telefilm Quin curs el meu tercer (1994), y la serie El joc de
viure (1996). Ambas producciones repiten el tema y los personajes de Helena:
la universidad, los estudiantes muy jévenes, los novios, las novias, etc.

En el nivel lingiiistico, con la traduccién de Helena, quina canya! se llevé
a cabo un experimento poco usual: el lenguaje estdndar y mds bien formal de la
serie original se tradujo por un registro muy coloquial con abundantes elemen-
tos de argot juvenil. Los iniciadores de esta traduccion (el director de progra-
macién de TVC y sus ayudantes), creian que el argot juvenil era un uso que no
existia en cataldn. Consideraban que para conseguir la plena normalizacién de
la lengua éste era un uso imprescindible, y habia que crearlo. Este es un caso
en que un medio de comunicacién creé intencionadamente un modelo lingiiis-
tico a partir de una traduccion.

Hay que decir que los registros y usos que le faltan al cataldn no son nece-
sariamente ni los més sofisticados ni los mas inusuales. El lenguaje coloquial,
por ejemplo, es uno de los més necesitados de normalizacion. Esto constituye
un problema sociolingiifstico de gran magnitud, y no se puede esperar que el
sistema de ensefianza lo resuelva, puesto que el problema afecta tanto a los
jévenes como al resto de la poblacién. La solucién ideal es un medio audiovi-
sual de gran alcance, como la televisién, que se ha acabado convirtiendo en el
medio idéneo para crear y difundir un modelo de cataldn coloquial. En televi-
sién, la incidencia de los productos doblados como difusores de modelos lin-
giifsticos es ain mds importante que en otros medios (por ejemplo mas que en
los libros, incluso que en la prensa).

2. Las funciones de la traduccion audiovisual

Por lo visto anteriormente comprobamos que una de las funciones de la
TAV en cataldn es la normalizacién del uso de la lengua. De la misma manera
que la traduccién puede servir de herramienta de censura, vemos que la traduc-
cién puede servir de herramienta de normalizacién de la lengua, si adoptamos
una vision sociohistérica de la traduccién.

En el caso del cataldn, la normalizacién lingiifstica es una funcién secun-
daria pero primordial (y decimos secundaria porque la primera es establecer
una comunicacion, que es la funcién inicial de toda traduccién). En un pais de
lengua minoritaria y en situacién no normalizada, como es Cataluiia, la inter-
vencién de las instituciones a través de publicaciones y medios de comunica-
cién ha sido y estd siendo decisiva para promover el uso de la lengua.

Una de estas intervenciones institucionales, de hecho la més importante, es
la creacién de TVC, que tiene dos cadenas, TV3 y el Canal 33, y ambas emiten
exclusivamente en catal4n (pues uno de los principios fundacionales de TVC es
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contribuir a la difusion y la normalizacién de la lengua catalana). En esto se
diferencia de otras televisiones regionales, como Euskal Telebista, que tiene
una cadena en euskera y otra en castellano, o Televisié Valenciana, que emite
en cataldn y castellano.

Veamos a continuacién una estadistica del conocimiento del catalén entre
la poblacién de Catalufia (fuente: Institut d’Estadistica de Catalunya, publica-
do en El Pais, 16 de abril de 1998, seccién Catalufia: 1)

CONOCIMIENTO DEL CATALAN

lo entiende lo habla lo escribe lo lee no lo entiende
1981 80,98 % — — — 19,2 %
1986 90,61 % 64,08 % 31,53 % 60,56 % 9,39 %
1991 93,76 % 68,34 % 39,94 % 67,56 % 6’24 %
1996 94’97 % 75,30 % 45,84 % 72,35 % 5,03 %

Por otro lado, segiin un estudio de G6mez Mompart (1988), hecho a partir
de los datos del padrén, en las poblaciones de Santa Coloma de Gramanet, Sant
Joan Despi y Viladecans (tres ciudades de fuerte inmigracion castellanoparlan-
te), la comprensién del catal4n aument6 entre 1981 y 1986 en un 25,5%, un
25,4% y un 27%, respectivamente.

Si tenemos en cuenta que TVC empez6 a emitir en 1983, veremos que la
television ha funcionado efectivamente como herramienta difusora de la lengua
catalana.

3. Modelos de analisis de textos de traduccién audiovisual
y metodologia de su investigacion.

La TAV tiene en comtn con otros tipos de traduccién las siguientes carac-
teristicas:

—Se origina en un sistema cultural determinado, generalmente el de llega-
da, y se adhiere a sus normas.

—sigue un proceso determinado

—utiliza una serie de estrategias particulares en cada caso

—desemboca en un resultado
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Diferencias basicas con otros tipos de traduccién:

—en cuanto al sistema cultural: por el hecho de que los audiovisuales son
los mds «masivos» de los medios de comunicacion de masas, son los que
siguen mds normas del sistema cultural. Asi pues, la TAV tiene la parti-
cularidad de ser una especie de metafora del sistema cultural. Estudiar la
TAV nos puede ayudar a comprender mejor el funcionamiento del siste-
ma cultural en que se inscribe. .

—los factores que intervienen en el encargo de traduccidn, en el proceso,
y en el resultado, son diferentes, y més variados que en otros tipos de tra-
ducciones. Aqui baste citar dos. En primer lugar, el cliente, que tiene un
inmenso poder econémico y de decisién. En cine, el cliente son las pro-
ductoras, en especial las de Hollywood; en television son las cadenas,
que mueven miles de millones en publicidad. En segundo lugar, citemos
al receptor. Una de las principales caracteristicas del cine y de la televi-
sién es que los receptores son muchisimo mas numerosos que en otros
tipos de comunicacién. El receptor, es, ademds, mds diversificado, y esta
diversidad es un factor clave que necesariamente determinard el tipo de
traduccién (pues no es lo mismo traducir para un receptor concreto, que
para practicamente todos los receptores).

—el texto audiovisual se transmite a través de dos canales (actstico y visual),
y de dos cédigos (verbal y no verbal); la informacién no nos llega a través
de uno, sino a veces dos, tres, o cuatro de estos canales y cédigos. En defi-
nitiva, se trata de un texto mé4s complejo que, por ejemplo, €l texto escrito.

—el proceso de traduccién audiovisual es diferente del de otros tipos de
traduccién, sobre todo porque intervienen mas agentes.

Asi pues, creemos que un buen modelo de an4lisis serd aquél que sepa inte-
grar todas estas caracteristicas, teniendo en cuenta los sistemas culturales de
origen y destino, considerando todos los factores, averiguando las normas y las
estrategias y tomando en consideracién el proceso. S6lo asi podrd explicarse
plenamente el resultado.

Para demostrar la necesidad de este estudio integrado, detengamonos un
momento en describir el proceso de la TAV. Este se produce en siete pasos.

1.° El traductor recibe del estudio de doblaje el encargo de traduccion y los
materiales (copia en video y/o guidn).

2.° Si el traductor tiene el guién comprueba que corresponda exactamente
a la pelicula. Si no lo tiene, transcribe el texto verbal.

3.° El traductor hace una traduccién literal del contenido bésico (sin inter-
pretaciones de bromas, dobles sentidos, etc.) del texto verbal. Ocasio-
nalmente, el cliente revisa la traduccién y solicita ciertos cambios.
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4.° El ajustador o director de doblaje ajusta la traduccién, bdsicamente
segun dos criterios: por un lado, la sincronfa labial, y por otro, que los
didlogos respondan a las supuestas expectativas del espectador.

5.° El director de doblaje convoca a los actores y se dobla la pelicula.

6.° El técnico de sonido hace las mezclas.
7.° El cliente visiona el producto y da el visto bueno o exige cambios.

Veamos el ajuste de un fragmento de Sofié con Africa (I Dreamed of Afri-

ca, 1999)
ORIGINAL TRADUCCION AJUSTE
1 E: (off) Look... vultures. E: jMira! Buitres. E: {Mirad al cielo! Buitres.
2 P: Ndege. Ndege. Vultures.  P: Ndege. Ndege. Buitres. P: Ndege. Ndege. En swahi-
li es buitre.

P: Ndege. P: Ndege. P: Ndege.

3 K: What kind of people do K: ;Quién crees que hasido? K: (Qué tipo de gente puede
this? hacer esto?

4 P: Poachers, for the ivory. P: Los furtivos. Buscan mar- P: Furtivos. Buscan marfil.
They probably did this fil. Seguramente se lo Le arrancarian el cuerno
while it was still alive. quitaron cuando atin esta- cuando ain estaba vivo.
Butchers. ba vivo. jCamniceros! jCarniceros!

K: Paolo. K: Paolo. K: Paolo.

P: They’ll destroy every- P: Lo destruyen todo. Llevé- P: Lo destruyen todo. Llevé-
thing. Let’s get Ema away monos a Emanuele de monos a Emanuele de
from here aqui. aqui.

RANCH/BACK YARD

5 BOY Come into (off) 'my NINO Ven a mi tienda. NINO Vamos, ven a mi tien-
tent. da.

ES: Your son seems so ha- ES: jTu hijo parece tan feliz! ES: i Tu hijo parece tan feliz!
ppy.

6 K: Why the tents? K: ¢Por qué habéis plantado K: ;Para qué son las tiendas?

tiendas?

7 ES: Oh, everyone lives so far ES: Porque todo el mundo ES: Bueno, todos viven tan
away, when we have a vive tan lejos que se que- lejos que cuando haces
party they seem to stay .dan dias y dias. Ya te una fiesta se quedan
for days. You'll get used acostumbrards. La vida varios dfas. Ya te acos-
to it. Life has a different en Kenia tiene otro ritmo. tumbrards. La vida en
rhythm here in Kenya. Kenia tiene otro ritmo.

8 E: Whoa, look at that plane.  E:,jAnda! jMira qué avién  E: jEh, fijate como vuela!

9 ES: T tell them not to do that. ES: Siempre les digo que no ES: Le he dicho mil veces
Duncan! Duncan! hagan eso. que no vuele tan bajo.

9 bis Nifios, venid, la merienda

estd preparada.
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Los ajustes 3, 6, 7 y 9 bis responden a criterios de sincronia labial. La tra-
duccioén era demasiado corta o demasiado larga, y no se ajustaba a la boca del
actor en pantalla. En cambio, los ajustes 1, 2, 4, 8 y 9 se han hecho porque el
ajustador consideraba que el didlogo seria asi m4s aceptable.

Notese que los ajustes del segundo grupo resultan en un texto mds explici-
to que el original. Parece ser una caracteristica recurrente de muchas traduc-
ciones la tendencia a ser mds explicita que el original. La TAV, al tener un pro-
ceso en varios pasos, multiplica pues las posibilidades de explicitacién. Si a
esto le afiadimos que el texto cinematogréfico es doblemente explicito por natu-
raleza (por el hecho de que las imdgenes explicitan a los didlogos), tenemos que
el texto audiovisual doblado serd excesivamente explicito por definicién. Si no
hubiésemos estudiado el proceso de traduccion, este exceso de explicitacién
habria podido ser percibido, pero no explicado.

Terminaremos diciendo que, si todas las normas y factores particulares de
la TAV se conocen y se han descrito con detalle (o sea, si se controlan), sera
posible desarrollar un modelo que sepa anticipar los resultados. Asi se conse-
guira una investigacion cuyo fin no esté sélo en si misma, sino que vaya real-
mente m4s alld: ayudar a los profesionales, facilitar la ensefianza de la TAV, etc.
Ya en 1988 James S Holmes (1988: 96) criticaba a la investigacion traductols-
gica y la calificaba de «teoria de sillén». Nuestro objetivo es que la investiga-
ci6n deje el sillon y entre en el aula, en el estudio de subtitulacién y doblaje, en
la oficina de las productoras de Hollywood y en el despacho del director de
todos los canales de television.
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