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Ia evaluacion en clase a partir del concepto de sincronizacion

Laura Santamaria
Universitat Autdnoma de Barcelona

Descripcion del trabajo

Quiero subrayar que la clasificacion de errores de traduccién que voy a
proponer a continuacion es, ante todo, un c6digo de trabajo que establecimos
con los estudiantes de una asignatura de traduccién audiovisual, impartida en
segundo afio y segundo semestre, en la licenciatura de Traduccién e Interpreta-
cion, al inicio del curso.

Para hacer hincapié en la importancia de la imagen en la traduccién audio-
visual, realizamos el curso en el aula de informética. De este modo, los estu-
diantes traducian los didlogos de las imdgenes, que previamente habiamos
guardado por medio de un programa de extension .avi. Asi, a medida que crea-
ban los subtitulos o que ajustaban el texto para unos hipotéticos actores de
doblaje, podian ver el texto traducido que proponian debajo de las secuencias
del texto audiovisual.

Como se trataba de una asignatura de tan sélo cuatro créditos y catorce
semanas cuya finalidad era ensefiar a traducir para el doblaje y la subtitulacion,
me parecié conveniente aprovechar al méximo los conocimientos que habian
adquirido sobre el proceso de traduccién durante los semestres anteriores. Otra
de las restricciones que impuse era profundizar en el concepto de sincronia, de
ahi que la clasificacién que presentaré parta de esta nocién. El objetivo era,
pues, encontrar unas etiquetas, unos términos que nos permitieran designar los
motivos que habfan provocado el error y cudles eran sus consecuencias, de
manera que pudieran agilizar el proceso de identificacion de errores.

Los ejemplos que voy a utilizar proceden del encargo de subtitulacién de
un capitulo del documental Beyond 2000, donde se narraba el descubrimiento
de los parches de nicotina para paliar los efectos de la falta de ésta cuando los
fumadores quieren dejar el habito del tabaco; otro sobre el Antiguo Egipto; y,
finalmente, un fragmento de la pelicula Sense and Sensibility, basada en la
novela homénima de Jane Austen. Como ejercicio de traduccién para el dobla-
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je, tradujimos en clase un episodio de la serie inglesa Absolutely Fabulous y
otro de la serie americana Friends.

El concepto de sincronia y la clasificacion de errores asociada

La traduccién debe ajustarse a los diversos canales cinematograficos visua-
les y acusticos para que la mediacion de los traductores en la produccién signi-
ficante del film sea minima.

Fodor (1976: 9) propone los tres tipos de sincronia siguientes, necesarios
para que los espectadores de los productos audiovisuales doblados perciban el
texto traducido de una manera similar a Jos espectadores del texto original: sin-
cronia fonética, sincronia de caracterizacién y sincronia de contenido.

Para poder proceder al anélisis de la informacién que deberian incluir los
subtitulos, he adaptado estos tres términos, segin las consideraciones manifes-
tadas por otros autores sobre esta cuestion, con el fin de ajustarlos también a la
subtitulacién.

2.1. Sincronia visual

Utilizaremos el término sincronia visual en este trabajo para substituir el de
sincronia fonética acufiado por Fodor (1976) y que este autor utilizaba para des-
cribir la coincidencia en doblaje del texto traducido que oyen los espectadores
con los movimientos articulatorios de los actores. Este es el aspecto que tiene
mds importancia en la traduccion para el doblaje y el que estd menos relacio-
nado con la elaboracién de los subtitulos y su acierto.

De todas maneras, otros aspectos de la voz como el tono, la intensidad, la
velocidad o la gesticulacion facial condicionan la eleccién lingiiistica en los sub-
titulos (Fodor, 1976: 28-40). Por ello, recogemos la iniciativa de Agost y Chaume
(1996: 208), que han preferido utilizar el término sincronia visual para referirse a
la sincronia fonética, la isocronia y la sincronfa kinésica y, asi, poder incluir la
totalidad de los aspectos que provienen de los canales visuales y acisticos. En un
intento similar de caracterizar la totalidad de esta tipologia de fenémenos, Mayo-
ral et al.(1988: 359) proponen también el concepto de sincronia de tiempo, estre-
chamente relacionada con los diversos canales cinematograficos y los c6digos
semidticos y la definen como «agreement in time of different signals which com-
municate a unit of information». Asimismo, estos autores utilizan el concepto de
sincronia de espacio como «the signal does occupy neither more nor less space
than that which corresponds to them». (Mayoral et al., 1988: 359). La insercién
de los subtitulos a partir de un fotograma determinado y su duracién en pantalla
serdn consecuencias de las imposiciones que marca la sincronia de espacio.
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Los subtituladores tienen que tener en cuenta la relacién de las caracteris-
ticas que acabamos de mencionar con las soluciones traductoras que proponen.
La intensidad, el tono de voz o la velocidad del habla, son elementos que rela-
cionamos culturalmente con estados de 4nimo y, por lo tanto, no se interpretan
de la misma manera en todas las sociedades. También Fodor (1976: 37) subra-
ya la relacién entre gesticulacién y lenguaje:

On the one hand, they (la gesticulacién facial y corporal) accompany the
speech as individual or social peculiarities, and the interrelation of a certain
situation and the speech content entails an appropriate pantomime. On the
other hand, there are in all languages certain words or phrases that are habi-
tually associated with definite expressive bodily movements and gestures.

Esta idea serd retomada posteriormente por Kovacic (1996: 297-298). A
pesar de esta relacién, si somos espectadores habituales de peliculas subtitula-
das, terminamos por relacionar peculiaridades en los didlogos que pronuncian
los actores con unos ciertos estados de 4nimo, aunque no tengamos demasiado
conocimiento de la lengua extranjera que hablan. Se deben de tener en cuenta,
pues, las caracteristicas de este tipo, puesto que los espectadores perciben cual-
quier discronia (Fodor, 1976: 10), y ello puede hacerlos dudar sobre la calidad
de la subtitulacién.

A partir de estas consideraciones, denominaremos errores de sincronia
visual en subtitulacién a las incorrecciones derivadas de la mala insercion de
subtitulos o a la particién errénea de éstos; del mismo modo, denominaremos
errores de sincronia visual en doblaje a la duracién inexacta de las frases y al
ajuste defectuoso respecto de las bilabiales y a la apertura vocélica.

2.2. Sincronia de caracterizacion

Cuando nos referimos al doblaje, por medio del término sincronia de
caracterizacién aludimos a la congruencia entre la apariencia fisica del actor,
su comportamiento y las caracteristicas de su voz. Igual que en la sincronia
fonética, este término debe ser redefinido para que pueda abarcar también la
subtitulacion.

Los subtitulos tienen que condensar los didlogos audiovisuales a causa de
unas restricciones fisioldgicas y psicoldgicas de los espectadores que no les
permiten leer y procesar el mismo volumen de informacién que pueden llegar
a captar si la oyen. Esta manipulacién puede desembocar en unas limitaciones
de las caracteristicas textuales entre el discurso original y los subtitulos.

Si los elementos conativos y expresivos son los mds propensos a desapare-
cer, se elimina junto con ellos informacién que puede provenir de la variedad
concreta con que se hayan relacionado los personajes del texto audiovisual.
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Al mismo tiempo, ciertos aspectos estéticos relacionados con el personaje
pueden comportar identificaciones sociales distintas en la cultura de llegada en
relacién con la cultura origen. Por consiguiente, el volumen de informacién
expresiva sobre cada uno de los personajes se va reduciendo, y aiun mds si pen-
samos en las restricciones que impone la conversién, por medio de los subtitu-
los, de un texto oral a uno escrito.

Por lo tanto, cuando analicemos la adecuacién de los subtitulos, nos ten-
dremos que fijar también en el concepto de sincronia de caracterizacién tal y
como lo hemos concebido en este apartado, a partir del término que servia a
Fodor para postular la necesidad de que la calidad de las voces de los doblado-
res coincidiera con los aspectos que se podian relacionar en la versién original
con las caracterfsticas prototipicas del personaje.

Para clasificar las incorrecciones producidas por la asincronia de caracteri-
zacion, y para asemejarlas a las posibles incorrecciones en otros 4mbitos de tra-
duccién, las categorizamos en calcos y en errores de adecuacidn, entendiendo
que para que los personajes de los productos cinematogréficos resulten creibles
a los destinatarios de las traducciones, el texto en la lengua de llegada tiene que
cumplir ciertos criterios.

Ast, los calcos en terminologfa y sintaxis podrian ser percibidos por los
espectadores, con lo cual dejarian de ser considerados como se pretendia en la
obra original. Por errores de calco en terminologfa entendemos, en subtitula-
cion, los errores ortograficos y, en subitulacién y doblaje, las imprecisiones ter-
minolégicas. No resultarfa natural que, por ejemplo, un especialista en el Anti-
guo Egipto no conociera el nombre de las ciudades donde se encuentran las
sepulturas de los faraones, o bien que un cientifico de un laboratorio cometiera
errores sobre las substancias contenidas en los cigarrillos.

Asimismo, un calco sintdctico, por el hecho de tratarse de un error en la len-
gua de llegada, podria atribuirse a una falta de cultura por parte del hablante, v,
si se tratara de un especialista, podria dejar de ser fiable la informacién que
comunicara.

Entendemos por falta de adecuacién, los errores que provienen de no res-
petar las restricciones del lenguaje oral, de los ocasionados por no respetar el
modo o el tenor y-del desconocimiento de los cambios que deben introducirse
en un texto cuando, como en el caso de subtitulos, se procede a trasladar el len-
guaje oral a escrito.

2.3. Sincronia de contenido
Fodor (1976) entendia por sincronia de contenido la congruencia entre
los didlogos del texto traducido con la accién y el argumento visual de la

obra filmica.
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La sincronia de contenido es también esencial para que los espectadores
puedan disfrutar del producto audiovisual subtitulado. Las condensaciones
imprescindibles y el proceso de traslacion cultural que implican los subtitulos
interlingiifsticos son un reto en la mayoria de casos para trasladar con éxito el
argumento.

Ivarsson (1992: 48) advierte que los espectadores (se entiende que los que
pueden ofr la versién original y entenderla al menos en parte) se sienten més
cémodos cuanto mds alta es la coincidencia con los didlogos originales. Por
lo tanto, sus consejos son no acortar el texto mds de lo que sea estrictamente
necesario y que los subtitulos se mantengan en pantalla el maximo tiempo
permitido.

Clasificamos los errores que provocaban una falta de sincronia de conteni-
do segiin las faltas de traduccién que derivaban de no tener en cuenta la pre-
sentacién visual o la presentacién acustica. Asi, por ejemplo, dentro de la pre-
sentacion visual, el entorno donde se desarrolla la accién nos da a entender el
uso que debemos hacer de los deicticos, mientras que la situacion en la que se
produce el intercambio lingiifstico condiciona el tipo de lenguaje utilizado. De
esta forma, cuando un personaje descuelga el teléfono para realizar una llama-
da no puede pronunciar diga aunque oigamos que en inglés dice hello. El estu-
diante debe entender la situacién y comprender que kello en ese contexto es un
elemento fitico que pretende confirmar que se ha establecido la comunicacion,
y traducirlo, por ejemplo, por un oiga.

En cuanto a la presentacién acistica, concentramos en esta drea los errores
que podrian haberse producido en la traduccién de otro tipo de textos como las
omisiones, las sobretraducciones, las imprecisiones, los falsos sentidos o los
contrasentidos.

Entendemos por falso sentido, los errores que cambian el significado de las
frases. Veamos un ejemplo:

Inglés: You cannot give these sort of clothes to the poor!
Traduccién errénea: ;Esta ropa es demasiada buena para los pobres!
Traduccién: Esta no es ropa para darla a los pobres.

Cuando el cambio de significado que se produce es minimo, lo denomina-
mos imprecision; si el error destaca un sentido opuesto al que tenfa el mensaje
original, lo denominamos contrasentido.

Debo sefialar que esta tipologia de errores fue enseguida asimilada por los
estudiantes, que fueron comprendiendo la importancia de respetar la sincronia
en sus traducciones, y utilizaban al cabo de poco tiempo los términos propues-
tos anteriormente y resumidos a continuacién sin demasiadas dificultades:
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Errores en la traduccién audiovisual

Sincronia visual
(tiempo/espacio)

particion de los subtitulos

duracién de las frases

2. Sincronia de
caracterizacion

2.1. calcos

Terminologia

2.1.3. Sintaxis

2.2. adecuacién

Oralidad

Oralidad i escritura

Uso

Usuario

3. Sincronia de contenido

3.1. presentaci6n visual

1. Entorno

Situacién

3.2. presentaci6n acistica

3.2.1. Falso sentido

3.2.2. Contrasentido

3.2.3. Imprecisién

3.2.4. Omisién

3.2.5. Condensacién
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