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Adaptacién cinematogréfica y traduccion:
en busca de normas de transferencia en el 4ambito hispano-alemén'

Susana Caiiuelo Sarrién
Universidad Pompeu Fabra (Barcelona)
Universidad de Leipzig (Alemania)

I. Introduccion

A partir del trasvase de una obra literaria a la gran pantalla y de la pelicula re-
sultante a otra lengua se crea entre el sistema emisor y el receptor un nexo de in-
tercambio cultural en el cual intervienen varias formas de transferencia, a saber, la
traduccion literaria, la traduccién audiovisual y la adaptacion cmematograﬁca

Con esta hip6tesis de partida, y tomando como marco eplstemologlco la teo-
tia de los polisistemas, hemos desarrollado una sistematizacion de las relaciones
que se establecen entre la adaptacién, la traduccién literaria y la traduccién au-
diovisual y las hemos aplicado a un corpus de trabajo previamente delimitado. El
objetivo final es extraer normas de transferencia que permitan constatar el papel
de mediador del cine entre culturas y sistemas literarios, asi como describir la fun-
cién que desempefian estas tres formas de trasvase en el intercambio cultural.

1. Metodologia
II.1. Corpus, dmbito de aplicacion y sistematizacion

El corpus estd formado por todos los largometrajes espafioles basados en
obras literarias espaiiolas y realizados entre los afios 1975 y 2000. Comprende

! Este trabajo se inscribe en el marco de la tesis doctoral «Adaptacién cinematogréfica y tra-
duccién: una sistematizacién de sus relaciones aplicada al 4mbito hispano-alemdn», cuya lectura
esta prevista para septiembre de 2005. Dicha tesis es supervisada por el Dr. Luis Pegenaute, de la
Universidad Pompeu Fabra de Barcelona. Sin embargo, entre septiembre de 2002 y septiembre de
2005, el trabajo de investigacién se ha estado llevando a cabo en la Universidad de Leipzig, gra-
cias a una beca de la fundacién La Caixa y el DAAD. Quisiera expresar mi agradecimiento a es-
tas instituciones por su apoyo financiero, y al IALT (Instituto de Lingiiistica aplicada y Traducto-
logia) de Leipzig, en especial al Prof. Dr. Wotjak, por su generosa acogida.
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323 filmes, y no incluye ni cortometrajes, ni documentales, ni filmes realizados
para television. Los dos sistemas culturales en los que se ha analizado el inter-
cambio son el espafiol y el alemdn. La idea, por tanto, es analizar la recepcion
en Alemania del cine literario espaifiol y de las obras que lo han inspirado.

Para ello, necesitamos también un modelo que sistematice las relaciones en-
tre los tres procesos de trasvase que nos ocupan: la adaptacién cinematografica,
la traduccidn literaria y la traduccién audiovisual. La sistematizacién mencio-
nada anteriormente fue disefiada precisamente para desentrafiar esas relaciones.
La sistematizacidn consta de 14 combinaciones, con las que se cubren todas las
posibilidades combinatorias teéricamente posibles, repartidas en cinco grupos
(ver Anexo). Insistimos en que se trata de combinaciones teGricamente posibles
y aplicables a cualquier sistema cultural. Aplicando la sistematizacién a un cor-
pus concreto de peliculas se podrd comprobar qué combinaciones se siguen
efectivamente en la realidad®.

11.2. Modelo de andlisis

Asi pues, contamos con dos sistemas culturales, un periodo de un cuarto de
siglo, un corpus de peliculas, tres procesos de trasvase distintos y una sistema-
tizacién de sus relaciones. Para poder encontrar y definir normas de transferen-
cias hemos establecido un proceso de andlisis con tres niveles, que se corres-
ponden con tres tipos de normas diferentes: las normas combinatorias, las
normas preliminares y las normas de recepcion. Todas ellas suponen contemnplar
estos tres fendmenos no.como procesos de transferencia (ahi.estarfamos ha-
blando de normas operacionales, en el sentido de Toury), sino como productos
finales, y, por lo tanto, habré que analizar los diferentes sistemas implicados con
" detalle. La Tabla 1 (ver Anexo) muestra de forma sintética todas las operaciones
del andlisis.

II.2.1. Normas combinatorias

Las normas combinatorias se refieren a la combinacién de la sistematiza-
cién que se haya seguido en cada caso. Esto es importante en la medida en que
nos va a proporcionar informacién sobre los pasos que se han seguido en el pro-
ceso de transferencia y sobre las lenguas que han intervenido en él.

11.2.2. Normas preliminares

A continuacién, habrd que adentrarse en la bisqueda de normas prelimina-
res, es decir, aquellas que tienen que ver con la seleccién de las obras que han

? Para mds detalles sobre la sistematizacion, véase Cafiuelo (2004).
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de ser trasladadas. Diremos que hay una estrategia o politica de transferencia si
la eleccién de las obras de partida no es debida al azar y se pueden constatar de-
terminadas pautas de comportamiento recurrente.

Evidentemente, habra que buscar y analizar normas preliminares referidas a
la adaptacién cinematogréfica, a la traduccién literaria y a la traduccién audio-
visual, lo que supone describir los diferentes mercados de llegada con detalle,
atendiendo a los factores econémicos, politicos y sociales que influyen en ellos,
y prestar atencién a todos los elementos que puedan influir en la seleccion, como
los géneros, los autores, los directores, las productoras y editoriales, etc.

11.2.3. Normas de recepcién

Por tltimo, buscaremos normas referidas a la recepcion de la adaptacion en
el sistema cinematografico espafiol y de las traducciones literarias y audiovisua-
les en el sistema cultural alemdn, para lo cual habrd que identificar la adaptacion
y las traducciones como tales y definir su posicién y su funcién en los contextos
de llegada. De nuevo, habrd que buscar normas en cada uno de los sistemas en
que se reciben los diferentes productos. Ademds distinguiremos entre la recepcion
general (de las adaptaciones en el mercado cinematogréfico espafiol, de la litera-
tura espafiola traducida en el mercado literario alemén, y de las peliculas espafio-
las (generales-y adaptaciones) en el mercado cinematografico alemén) y la re-
cepcién particular de cada una de las obras del corpus que ha sido traducida.

III. Algunos resultados obtenidos hasta el momento

A continuacién se detallan algunos de los resultados obtenidos en lo que se
refiere a las normas combinatorias, asi como a las normas preliminares y de re-
cepcion que atafien a la traduccién audiovisual, que son las que més interesan
en el marco de este congreso.

I1.1. Normas combinatorias

De las 323 peliculas que tiene el corpus, tan s6lo 86 han llegado a Alemania
(27%), y 1o han hecho a través de los siguientes medios de difusion:

Cines comerciales ........cocceevnvrecviivnrnnnnn 13 15%
Festivales o eventos culturales................ 42 49%
TeleVISION ...cuveeeeeeeeereececcecee it 26 30%
VIAEO ..t snnes 5 6%

Consideramos que el video y la televisién son sistemas de distribucion que,
aunque en algunos aspectos pueden coincidir con el cine, tienen unas caracte-
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risticas propias y se rigen por unas normas y convenciones diferentes a las del
sistema cinematografico. Asf pues, nos centraremos en las peliculas que se han
distribuido en Alemania a través del cine, ya sea en pantallas comerciales o en
festivales.

Veamos, pues: las 55 peliculas que se han distribuido a través del cine (co-
mercial y festivales) han seguido las siguientes combinaciones de la sistemati-
zacion:

Cine Festivales Total
Combinacion L1. ....cccocovvvvivinnninnna. 1 8 9
Combinacion II.1. .....c.ooveeevieeerinn, 5 6 11
Combinacién ITL1.......cceovveerinrirerennene. 4 0 4
Combinacién IL3. ..o, 3 27 30
Combinacion V.2. .....ccccecveivinreveenrennenenn. 0 1 1
Total c..ooeeeeeeriieeeereee e 13 42 55

El grupo mds numeroso es el de la combinacién I1.3., seguida por todas
aquellas peliculas que han sido trasladadas a Alemania, pero cuyas obras litera-
rias no han sido traducidas. En siete de estos casos se trata de obras literarias es-
critas originalmente en cataldn. Por lo demds, no parece que haya ningiin moti-
vo evidente por el que el resto de las obras literarias no hubiera de haber sido
traducido.

En el caso de la combinacién I.1., tenemos, entre otras, dos peliculas basa-
das en obras de Garcia Lorca, una de Cela, una de Valle-Inclan,.una de Cervan-
tes y una de Lope de Vega. Parece bastante significativo, pues se trata de algu-
nos de los autores espaiioles mas conocidos fuera de nuestras fronteras y de
obras de siglos pasados o anteriores a 1952, por lo que no es de extrafiar que
haya traducciones literarias tanto antes como después de la adaptacién.

En el caso de la combinacién II.1, se trata de obras literarias que se han
adaptado poco después de su publicacién, a veces incluso el mismo afio, por lo
que era de esperar que no hubiera traducciones literarias previas a la adaptacién
y, por lo tanto, siguieran esta combinacién.

En cuanto a las peliculas que siguen la combinacién II1.1., se trata de co-
producciones basadas en una obra literaria espafiola pero filmadas en un idioma
extranjero (inglés e italiano) por un director extranjero. No tenemos la certeza
de que se haya seguido esta combinacién, pues no sabemos si el adaptador ha-
bréd tomado como texto de partida la traduccién al inglés o al italiano, que es lo
que consideramos mds probable, o si, por el contrario, habrd trabajado a partir
del texto original. Si asf fuera, estas obras habrian seguido la combinacién V.2.,
pero no parece probable.

Si es asi en el caso de Beltenebros, un filme dirigido por una directora es-
pafiola, pero rodado en inglés con el objetivo de dotarlo de una mayor proyec-
ci6n internacional. Aqui si que parece probable que Mir6 trabajara a partir del
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texto original y no de la traducci6n al inglés para realizar la adaptaci6n, por lo
que la pelicula sigue efectivamente la combinaci6n V.2.

Asi pues, las 55 peliculas que pueden ser objeto de estudio han seguido ba-
sicamente cuatro combinaciones (I.1.,11.1.,I1.3. y II1.1.) de las catorce que com-
ponen la sistematizaci6n, por lo que parece que ciertamente se siguen determi-
nados patrones en lo que se refiere a las combinaciones de los tres procesos, y,
por o tanto, creemos que se puede hablar de la existencia de normas a este res-
pecto.

I1.2. Normas preliminares relativas a la traduccion audiovisual

I1.2.1. Breve descripcién del mercado cinematografico alemédn’®

El mercado cinematografico alemdn, como el del resto de los paises euro-
peos, se caracteriza por una paradoja: se produce muchisimo, pero el negocio
est4 dominado por la industria estadounidense. Cada afio se realizan en Europa
el doble de peliculas que en Estados Unidos. Sin embargo, el 80% del mercado
europeo del cine y la television estd controlado por empresas de Hollywood.
Esta superioridad afecta a todos los sectores: desde la produccion (en muchas
producciones europeas se invierte dinero americano), hasta la distribucion (con-
trolada bdsicamente por las majors), pasando por la explotacién de los filmes,
no sélo a través del cine, la televisién y el video, sino también a través de toda
una serie de actividades paralelas como el merchandising, los parques temati-
cos, etc.

En la mayoria de los paises europeos, la produccién nacional se sitda por de-
bajo de la estadounidense con una cuota de mercado de alrededor del 10%.Y la
mayoria de las producciones no cruzan sus fronteras, excepto para participar en
algin festival. A pesar de que las perspectivas de mercado son escasas, la pro-
duccién es muy alta. Esto se debe a que los filmes europeos estdn en buena par-
te subvencionados por el Estado. En general, aproximadamente el 60% de los
costes lo cubren las subvenciones. Esta paradoja entre produccion y distribucion
tiene su raiz en el mismo concepto de cine. Para los americanos es una industria,
para los europeos, un arte. El modelo de subvenciones europeo apoya al artista
en la creacion de una obra de arte que, sin embargo, ha de competir en un mer-
cado controlado por empresas multinacionales.

Por otro lado, en la mayoria de los casos se trata de producciones «baratas».
Todo lo que supera los cuatro millones de délares es considerado en Europa una
gran produccién. En Estados Unidos, todo lo que esté por debajo de los veinte
millones de délares es una produccién pequefia. En Alemania, ademds, en la ma-
yoria de las producciones nacionales participa alguna cadena de television. Gran

3 Todos los datos de este apartado han sido extraidos de Schréder (1995) y Jarothe (1998).
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parte de la produccién alemana, por tanto, es cine para television, y toda la in-
dustria (actores, directores, productores y estudios) depende de los encargos de
las cadenas de television.

II1.2.2. Cuotas de mercado (a partir de la cantidad de peliculas)

En el periodo que nos ocupa (1975-2001)*, 1a distribucién de peliculas por
paises de origen en Alemania sigue exactamente el patrén recién mencionado
(véase la Figura 6)°. Segun el grifico, el cine alemdn se ha mantenido m4s o me-
nos estable con una cuota de mercado de aproximadamente el 20%. Los lideres
del mercado son, como ya se ha mencionado, los filmes estadounidenses, que en
general constituyen la mitad de los estrenos desde principios de los ochenta. El
cine francés y el britdnico tienen una cuota del 7-8% y 6-7% respectivamente.
El gran perdedor es el cine italiano, que baj6 de una cuota de mercado de entre
el 15 y el 20% en los setenta a aproximadamente un 5% en los ochenta y un
1,1% en los noventa. El cine espafiol tiene en Alemania una cuota de mercado
del 0.8%. Como se puede apreciar en el gréfico, la presencia espafiola en la in-
dustria cinematografica alemana es minima.

1I1.2.3. Distribucién del cine espafiol en Alemania

Segun datos del Lexikon des internationalen Films, las peliculas espafolas
que han llegado a las pantallas comerciales se han distribuido anualmente tal y
como se indica en la Figura 7. Las adaptaciones suponen un 24% de las pelicu-
las que se distribuyen comercialmente en Alemaria, y la evolucién es bastante
paralela.

Pero no todas las adaptaciones aqui contempladas est4n incluidas en el cor-
pus, y ademds en este gréfico no estdn contemplados los festivales. La Figura 8
muestra c6mo se han distribuido anualmente las peliculas incluidas en el corpus
que han llegado a cines y festivales alemanes. Como se puede comprobar, la dis-
tribucidn es totalmente desigual y no se puede distinguir ningtin periodo de con-
tinuidad. Tan sélo una tendencia al alza a partir de 1995 en lo que se refiere a los
festivales.

* En el periodo de recepcion incluimos el afio 2001 porque muchas peliculas se estrenan en
el extranjero al afio siguiente de su produccién o incluso mds tarde.

* Los datos de la Figura 6 proceden del departamento de estadistica de SPIO, que, en algu-
nos aspectos, es equiparable al ICAA, pero no es de cardcter institucional, sino asociativo. Las
cantidades proporcionadas por SPIO en lo que se refiere a cantidad de peliculas espafiolas que han
llegado a Alemania no coinciden con las que constan en otras fuentes debido a que SPIO s6lo in-
cluye en sus estadisticas las peliculas que han estado como minimo una semana en un cine co-
mercial. Sin embargo, las proporciones entre los diferentes paises son equiparables.
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M1.2.4. Algunos factores de seleccién

Evidentemente son muchos los factores que condicionan la eleccién de unas
peliculas frente a otras, pero veamos a continuacion tan s6lo algunos de ellos:

— Directores:

En lo que respecta a los directores, no parece que haya ninguna relacion
entre la cantidad de adaptaciones realizadas y la cantidad de adaptacio-
nes transferidas a Alemania. Por ejemplo, Mario Camus y Rafael Gil tie-
nen cada uno 8 peliculas en el corpus, pero de Camus tan sélo una peli-
cula ha sido traducida y de Gil ninguna. Aranda es, sin duda, el director
con més adaptaciones en el corpus: en total 10; sin embargo, tan sélo 2
han logrado Hegar a Alemania. Gerardo Herrero y Pilar Mir6 son los di-
rectores que presentan una representacion mds proporcional: 5-4 'y 4-3
respectivamente. Por ultimo, Carlos Saura es el tnico director cuyas
adaptaciones han sido trasladadas en su totalidad (3). No es de extrafiar,
pues Saura es, quizés, el director espafiol mas conocido en Alemania, so-
bre todo gracias a su trilogia musical con Gades (Bodas de sangre, El
amor brujo y Carmen) y practicamente todas sus peliculas, adaptaciones
0 no, han llegado al mercado aleman.

- e . T e e

— Autores:

En cuanto a los autores de las obras literarias que han dado lugar a las pe-
liculas que forman el corpus, tampoco parece que haya ninguna relacioén
cuantitativa evidente. Por ejemplo, Juan Marsé y Fernando Vizcaino Ca-
sas tienen cada uno seis adaptaciones en el corpus, pero del primero s6lo
ha llegado a Alemania una pelicula y del segundo ninguna. Miguel Deli-
bes es, con nueve peliculas, el escritor mds adaptado del corpus. Sin em-
bargo, ninguna de ellas ha logrado llegar a las pantallas alemanas. Segu-
ramente se deba a la escasa relevancia internacional de los directores que
adaptaron sus obras, como Mercero o Giménez Rico.

Asi pues, no parece que la autoria de la obra literaria desempefie ninguin
papel en la seleccion de peliculas que han de ser exhibidas en Alemania.
Mais bien parece que es la autoria del filme la que marca la diferencia y
la que condiciona su seleccién.

— Géneros:

En cuanto a los géneros, se ha de distinguir entre géneros literarios y gé-
neros filmicos. Dentro de los géneros literarios hemos distinguido entre
narrativa, teatro y poesia. Pricticamente se pueden encontrar las mismas
proporciones en el corpus y entre las peliculas que han llegado a las pan-
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tallas alemanas: un 77% se basa en obras narrativas en los dos casos, y
un 21% y un 23% respectivamente en piezas teatrales. Tampoco este re-
sultado nos ha de sorprender, puesto que lo que mds une al cine y litera-
tura es, sin duda, su capacidad para contar historias, para narrar.

En cuanto a los géneros filmicos, la clasificacién de peliculas por géne-
ros no siempre es facil: drama, drama histérico, drama costumbrista, dra-
ma en tono de comedia, etc. La variedad es infinita. Pero si nos centra-
mos en los géneros bdsicos, vemos que en el corpus y en las obras
traducidas se dan pricticamente las mismas proporciones: drama (47% y
50%), comedia (27% y 23%), aventuras (3% y 5%). Asi pues, no parece
que el género del filme sea determinante en la seleccién de peliculas que
se van a traducir al aleman.

— Idiomas:

Aparte del castellano, hay en el corpus un total de 38 peliculas rodadas
en otras lenguas: 23 en catalan, 7 en inglés, 5 en italiano, 2 en gallego y
1 en francés. Todas ellas, sin embargo, estdn escasamente representadas
entre las obras traducidas. Incluso las peliculas en inglés, a pesar de que
en algunos casos la eleccion de esta lengua no se debid Gnicamente a que
se tratara de una coproduccién, sino a un deseo explicito de dotar al fil-
me de una mayor internacionalidad. Asf pues, el idioma original de las
peliculas ni fomenta su exportacién, como podria haber pasado con el
inglés, ni la dificulta, como cabria esperar del cataldn, por ejemplo, del
que, sin embargo, s han traducido 5 obras (un 18%). "~

III.3. Normas de recepcion generales relativas a la traduccion audiovisual

Como ya se ha mencionado al caracterizar el mercado cinematogréfico ale-
mdn, la presencia de peliculas espafiolas en éste es bastante escasa. El cine es-
pafiol es en Alemania un producto periférico de escasa comerciabilidad, que en
general se suele exhibir en salas pequefias y alternativas. Su presencia es mayor
en los festivales internacionales, donde la participacion de otros paises europe-
os en general tambié€n es mayor. Los festivales alemanes mas destacados son:
Berlin International Film Festival (Berlinale), Hamburg International Film Fes-
tival, Hof International Film Days, Mannheim-Heidelberg International Film
Festival, Munich International Film Festival y Européische Filmfest Stuttgart-
Ludwigsburg.

Cabe destacar que en la edicién 2001 de este dltimo se dedicé una seccién
al «Nuevo cine espafiol», en el que se exhibieron 9 titulos de la década de los
noventa. El cine espafiol tiene una buena reputacién en el entorno de los festi-
vales, donde se presenta como cine de autor, original, algo exdtico y provoca-
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dor. Sin embargo, después de los festivales, pocas veces encuentran los produc-
tos espafioles una distribuidora que los exhiba en Alemania.

Las adaptaciones espafiolas no son una excepcion. De las 55 peliculas del
corpus que han llegado a las pantallas alemanas, 13 lo han hecho en cines co-
merciales y 42 en festivales. De esas 42, tan sélo 5 han encontrado posterior-
mente una distribuidora que las llevara a los cines.

En cuanto a las formas de traduccién, Alemania es tradicionalmente un pais
doblador, de manera que las peliculas del corpus exhibidas en cines comercia-
les se han presentado siempre dobladas. Segtin Pruys (1997:198), €1 90% de las
peliculas extranjeras exhibidas en Alemania en 1997 fueron dobladas. Los estu-
dios de doblaje se encuentran, sobre todo, en Munich, Hamburgo y Berlin. Tras
1a II Guerra mundial, el cine fue un arma mas de los aliados para «desnazificar»
el territorio alemén ocupado. Asi, importaron gran cantidad de cine americano,
francés, britdnico y soviético. Al principio, se exhibia subtitulado, pero los es-
pectadores alemanes, acostumbrados ya al doblaje, rechazaban estas versiones.
Asf se crearon cuatro grandes centros de doblaje: Francia doblaba en Munich,
Gran Bretafia en Hamburgo, Estados Unidos en Berlin oeste y la Unién soviéti-
ca en Berlin este. Hoy en dia, la industria del doblaje alemana esta s6lidamente
asentada y es considerada una de las mejores del mundo. Segin Luyken
(1991:34), no es sélo la que ofrece mayor calidad, sino también la més cara de
Europa. .. . ! e o ) V

En los festivales, sin embargo, las peliculas se suelen exhibir con subtitulos.
En algunos casos, con subtitulos en alemdn, pero la mayoria de las veces con
subtitulos en inglés. De hecho, en las bases de participacion de 1a mayorfa de los
festivales anteriormente mencionados aparece como requisito imprescindible
que la cinta lleve subtitulos en inglés.

IV. Conclusiones

Recordemos que el objetivo final de esta investigacion consistia en extraer
normas de transferencia. Hemos podido constatar la existencia de normas com-
binatorias, puesto que la mayoria de adaptaciones sigue unas determinadas
combinaciones. En cuanto a las normas preliminares referidas a la traduccién
audiovisual, hemos podido comprobar la escasa presencia y casi nula relevan-
cia del cine espafiol en Alemania y, por ende, de las adaptaciones cinematogra-
ficas espafiolas, asi como el papel decisivo que desempefia la figura del director
en la seleccién de las obras que se decide trasladar al mercado cinematogréfico
alemén. En lo que respecta a las normas de recepcion referidas a las traduccion
audiovisual, es necesario pasar a la fase de recepcion particular y analizar todo
el corpus para poder extraer normas y conclusiones generales. Y por dltimo,
para poder constatar el papel de mediador del cine entre sistemas literarios ha-
brd que realizar un andlisis referido a las traducciones literarias en busca de
normas preliminares y de recepcién. Queda, pues, mucho por hacer. Sin embar-
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g0, esperamos que estos resultados previos sirvan de anticipo a un estudio de cu-
yos frutos podrian beneficiarse investigadores, docentes y profesionales del
mundo de la traduccién audiovisual, de la traduccioén literaria y del cine, tanto
en Espafia como en Alemania, as{ como todas las personas interesadas en las re-
laciones interculturales entre ambos paises.
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Tabla 1

ANEXO

Adaptacion
cinematografica

Traduccién literaria

Traducciéon audiovisual

Normas
combinatorias

Combinaciones de estos tres procesos

Normas
preliminares

— El mercado cinemato-
grifico de llegada: le-
gislacion, factores eco-
némicos, politicos y
sociales, cuotas de
mercado

— Ctd. adaptaciones en el
mercado cinematogra-
fico de llegada

—Factores seleccién: gé-
neros, autores, directo-
res, productoras, etc.

— El mercado literario de
llegada: legislacién,
factores econémicos,
politicos y sociales,
cantidad de traduccio-
nes vs. produccién na-
cional

— Ctd. traducciones en el
mercado literario de
llegada

— Factores seleccién: gé-
neros, escritores, edito-
riales, etc.

— El mercado cinemato-
gréfico de llegada: le-
gislacién, factores eco-
némicos, politicos y
sociales, cuotas de
mercado

—Ctd. filmes y ACenel
mercado cinematogra-
fico de llegada

— Factores seleccion: gé-
neros, directores, auto-
res, etc.

Normas
de recepcion

RECEPCION
GENERAL

—Formas y estilos de
adaptacion

— Formas distribucién:
productoras, distribui-
doras, cines, festivales,
etC. . PR

— Funcién y posicién de
AC en el mercado ci-
nematografico de lle-
gada

RECEPCION
PARTICULAR

— Identificacion de la AC
como tal

— Funcién y posicién de
la obra literaria y de la
pelicula en sus corres-
pondientes sistemas

— Influencia (si cabe) de
la AC en la obra litera-
ria adaptada

RECEPCION
GENERAL

— Formas de traduccion,
traductores y lenguas
—Formas de distribu-
cién: editoriales, fe-

rias, etc.

- Fupcidn y posicién de
las traducciones en el
mercado literario de
llegada

RECEPCION
PARTICULAR

— Identificacién de la tra-
duccién como tal

— Funcién y posicién de
la obra literaria y de la
traduccidén en sus co-
rrespondientes siste-
mas

RECEPCION
GENERAL

~ Formas de traduccidn,
traductores y lenguas

—Formas de distribu-
cidn: distribuidoras, ci-
nes, festivales, etc.

— Funcién y posicién del
cine y las AC de parti-
da en el mercado cine-
matografico de llegada

RECEPCION
PARTICULAR

—Identificacién de la
adaptacién/traduccién
como tal

— Funcién y posicién de
la pelicula en sus co-
rrespondientes siste-
mas

— Influencia (si cabe) de
la AC en la obra litera-
ria traducida
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Figura 1: Grupo I (traduccién literaria antes que adaptacién cinematogra-

fica)
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Figura 2: Grupo II (adaptacién cinematografica antes que traduccion lite-

raria)
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Figura 3: Grupo III (adaptacién cinematografica a partir de una traduc-

cién)
Sistema A | SistemaB | Si c | L1 Sistema A | SistemaB | Sistema C | IIL2
] s .2 =]
TL, L[ I £ £
-, 23 [ 2 g
i 7= i 7 2
! A — @ = T @ =

Sistema
cinemat.

=)

i

i

1

i

i

i

|

P
Sistema
cihemat.

P, -~ - »{p.]

Sistema A | Sistema B__| Sistema C | IL3.
= .2
el S ES
I Ry [~ Z 2
:L ------- -.-,'-'T Tlgyl . Ly @ =
,~". ]
o E E
&
‘; L
Figura 4: Grupo IV (traduccién literaria intermedia)
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Figura 5: Grupo V (traduccién audiovisual intermedia)

Sistema A

V.1.

Sistema
lietario

Sistema
cinemat.

Sistema A Sistema B Sistema C [ V.2.
=3

‘-'-::'_"‘ T |55

e - 2

Tl ] — /Tl N =

3

E

- )

173} 5

Figura 6: Cuotas de mercado
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Figura 7: Distribucién del cine espaifiol en Alemania
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Fuente: Lexikom des international Films

Figura 8: Distribucién del corpus en cines y festivales
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Fuente: Lexikom des international Films y bases de datos de festivales
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