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Espacio e identidad en un «western» crepuscular: The Misfits'

David Rio Raigadas
UPV/EHU

The Misfits (1961), estrenada en Espaiia con el titulo de Vidas rebeldes, ha
sido definida por su director, John Huston, como «una pelicula sobre una socie-
dad donde los perros comen caballos» (Astre y Hoarau 1986: 369). Ciertamen-
te, se trata de un film alejado de las coordenadas habituales del «western» cla-
sico, ya que The Misfits es un «western» en el que se desmitifica la figura del
«cowboy» y se revisa el especial significado del Oeste en el imaginario cultural
norteamericano. De hecho, la pelicula, que cuenta con Marilyn Monroe, Clark
Gable, Montgomery Cliff, Thelma Ritter y Eli-Wallach, entre sus pr1nc1pa1es in-
térpretes, se basa en un guién de Arthur Miller, pubhcado también en 1961 bajo
el titulo de The Misfits, donde el dramaturgo neoyorquino retrata el Nuevo Oes-
te como un espacio hibrido en el que mito y realidad conviven de forma dial6-
gica. The Misfits se convirtié en el Gltimo film de su carrera tanto para Clark Ga-
ble (muri6 once dias después de finalizar su rodaje) como para Marilyn Monroe
(fallecerfa un afio més tarde). El film de Huston no recibi6 una favorable acogi-
da ni por parte del piblico ni de la critica en el momento de su estreno, acha-
candosele defectos tales como la falta de épica, la carencia de «glamour» o el re-
curso a un estereotipado final feliz que no encaja demasiado bien con el tono
sombrio general de la obra. Sin embargo, con el paso de los afios The Misfits se
ha convertido en un film de culto, en un icono del «western» crepuscular, o
como afirma David Thomson, en «a landmark of Hollywood sadness» (ver re-
sefia de «Making the Misfits» por Jonathan Kiefer en www.popmatters.com). El
propio Miller se ha referido a esta pelicula como un film ambiguo:

..es como una pelicula del Oeste, pero del Este. [...] Las peliculas del Oeste y el
Oeste mismo se han basado desde siempre en un mundo moralmente equilibrado
donde el mal se presenta con una etiqueta identificable, el sombrero negro, y donde
el malo siempre pierde al final. Se trata del mismo mundo, sélo que se ha sacado del

' La investigacién realizada para el presente articulo ha sido financiada por la Universidad
del Pafs Vasco a través del proyecto 1/UPV 00103.130-H-15287/2003.
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siglo XIX y se ha traido al de nuestros dfas, donde los buenos también forman par-
te del problema. (1988: 443)

El interés de Miller por explorar el legado del mito del Oeste en la sociedad
norteamericana ya habfa quedado patente en su primer gran éxito teatral, Death
of a Salesman (1949), aunque es en The Misfits, su primer guién cinematografi-
co, donde alcanza su maxima expresién. Para elaborar este guién Miller recu-
rri6 a dos historias breves que habia publicado con anterioridad, una de ellas, de
1960, «Please Don’tKill Anyhting», y la otra, la que constituye la base del guién
y que lleva incluso su mismo titulo, de 1957. Esta historia breve, protagonizada
por tres vaqueros errantes en el Oeste de la postguerra, cuya tdnica satisfaccion
parece derivarse de la caza de caballos salvajes («mustangs»), se basa en hechos
reales de los que Miller fue testigo durante su estancia en Reno en 1956.

En su adaptacion de la historia breve «The Misfits» al medio cinematogra-
fico Miller decidié mantener el niicleo central del relato, 1a captura de los «mus-
tangs», como base principal de su guién, aunque introdujo diversos episodios y
personajes ausentes en la historia originaria, asi como importantes modificacio-
nes en su final. Una de las primeras novedades del guién con respecto al relato
en el que se inspira lo constituye la pormenorizada descripcion que realiza Mi-
ller del escenario principal donde transcurre la primera parte de la historia, Reno
(Nevada) y sus alrededores. Dicho escenario ya deja traslucir que el Oeste de
The Misfits guarda escasa relacién con el Oeste de los «westerns» clésicos. En
efecto, Miller no inicia su guién en un espacio abierto y en contacto directo con
el medio natural, sino que recurre a un escenario basicamente urbano, en lo que
puede interpretarse como,un intento por reflejar la transformacign del Oeste a lo
largo del siglo XX. Ademds, se trata de una ciudad cuyas contradicciones y con-
flictos internos (de hecho, su slogan es «the biggest litttle city in the world») re-
presentan en buena medida las tensiones y ambigiiedades que caracterizan al
Nuevo Oeste, dividido entre el culto a la mitologfa fronteriza y su creciente pér-
dida de legitimidad ante el peso abrumador de la realidad objetiva.

En su retrato de Reno como una ciudad donde reina la ambigiiedad y la con-
fusion («it’s awfully confusin’ here», 1961: 10) Miller también aborda la curio-
sa doble condicién de Reno como parafso del divorcio y de las bodas rdpidas,
una condicién que por otra parte esta ciudad se veré obligada a compartir desde
los afios cincuenta con Las Vegas. Incluso esta iltima ciudad superaré con cre-
ces a Reno en ambas facetas en las dltimas décadas del siglo XX, aunque du-
rante mucho tiempo perdurard la asociacién habitual entre Reno y el divorcio ra-
pido (Land & Land 1995: 49-57). El propio Miller alude en The Misfits a la
especial pugna entre Reno y Las Vegas para erigirse como la capital del divor-
cio: «Four hundred and eleven divorces have been granted as of yesterday com-
pared to three hundred and ninety-one for Vegas. No doubt about it, pardners,
we are the Divorce Capital of the World» (1961: 11). Miller incide en la doble
identidad de Reno como parafso de los divorcios rdpidos y como destino prefe-
rente para aquéllos que desean contraer matrimonio sin excesivos tramites bu-
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rocréticos, integrando ambos aspectos a través de imagenes contrapuestas e ir6-
nicas: «a couple-in-love stares at bridal gowns in a store window. There is a door
next to the store and a sign on it, reading “Divorce Actions One Flight Up’»
(1961: 10).

En The Misfits la imagen de Reno como una ciudad prospera y comercial,
como un oasis de neén en el desierto, famoso por su particular tolerancia en
cuestiones tales como el juego o el divorcio, contrasta profundamente con el
Viejo Oeste, representado por las dridas colinas que rodean a Reno y por pe-
quefios pueblos semiabandonados como Dayton, lugar de refugio de los viejos
vaqueros. Asi, mientras que Reno atrae a diversos tipos de visitantes, «strolling
with the preocuppied air of the disconnected, the tourist, the divorcee who has
not yet memorized the town» (1961: 10), Dayton, si se exceptia el dia de la ce-
lebracién de su rodeo anual, sélo llama la atencién por el inhdspito entorno al
que deben enfrentarse sus escasos habitantes: «from the distance the desolation
is almost supernatural, the mind struggling with the question of why men would
ever have settled here. There is no tree, no bush, no pool of water» (1961: 64).
Dayton, el pueblo donde sus habitantes todavia llevan regularmente revolveres
(«like in the movies», 1961: 65), y Reno, la ciudad donde las luces de nedn de
sus casinos estén encendidas de forma permanente, representan las dos caras del
Oeste, la dicotomia entre 1a lealtad a una forma de vida tradicional y a unos ide-
ales miticos y la adaptaci6n a las leyes y.valores de una sociedad crecientemen-
te mercantilista. Ambos escenarios pertenecen ademas a un mismo’estado, Ne-
vada, un territorio hibrido, «fécil de definir, dificil de captar» (Miller 1988:
367), donde las zonas de contacto (por utilizar la terminologia empleada por
Mary Louise Pratt en Imperial Eyes, 1992) entre el Viejo y el Nuevo Oeste son
numerosas, estableciéndose una compleja relacién de contrastes, influencias
mutuas e interdependencia entre ambos mundos.

El conflicto entre la realidad y el mito del Oeste resulta especialmente evi-
dente en el retrato que Miller realiza en The Misfits de la figura del «cowboy» y
de su c6digo de valores basicos, compuesto por elementos tales como la liber-
tad individual, el contacto con la naturaleza o el coraje fisico. Miller expone las
tensiones y contradicciones entre la imagen mitica del «cowboy» y la realidad a
la que éste se ve abocado en el Nuevo Oeste, recurriendo para ello a tres perso-
najes, Gay, Guido y Perce, que simbolizan la problemética supervivencia del va-
quero cldsico en un territorio profundamente transformado. En su guién de The
Misfits Miller nos ofrece un retrato psicoldgico de estos tres personajes mucho
mas elaborado que el incluido en la historia breve originaria. Asi, por ejemplo,
Gay Langland representa el prototipo por excelencia del «cowboy» errante,
despreocupado por el futuro y reacio a las ataduras de cualquier tipo, sean éstas
sentimentales o fisicas: «it is always a question of arranging for the next few
days, maybe two weeks; beyond that there is only the state, and he knows peo-
ple all over it. Homeless, he is always home inside his shoes and jeans and shirt,
[..] like a woodchuck he can go suddenly into the ground and come up later in
another place» (1961: 21). Bajo su aparente seguridad y autosuficiencia, se es-
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conden, sin embargo, importantes frustraciones personales (ha fracasado como
padre y como marido) y sociales (la evolucién del Oeste le acaba convirtiendo
en un nostilgico del pasado: «wished you’d been here in the old days», 1961:
109). Su rechazo radical a renunciar a sus sefias de identidad, al modo de vida
del «cowboy» ensalzado por la mitologia fronteriza («all I know is- everything
else is wages; up here I’'m my own man», 1961: 101), le leva incluso a aferrar-
se a précticas tradicionales, como la caza de caballos salvajes, sin querer repa-
rar en que éstas han perdido su sentido tradicional (por ejemplo, los caballos
capturados se emplean como comida para perros). De este modo, Gay y otros
«cowboys» se convierten en agentes indirectos de la desaparicién del entorno
natural por el que profesan admiracién. Es un sacrificio que Gay justifica en aras
de su supuesta libertad («I hunt these horses to keep me free», 1961: 102), sin
reparar en que la misma sociedad a la que acusa de haberse corrompido, se sir-
ve de su trabajo. Ademds, sélo al final de la obra Gay es capaz de reconocer que
la muerte de estos caballos anticipa su propia destruccién y la del Oeste tradi-
cional.

El segundo de los participantes en la caza de los «mustangs», Guido, vete-
rano de la Segunda Guerra Mundial, representa en The Misfits el mdximo grado
de corrupcién del «cowboy» mitico. De hecho, ni siquiera puede considerarse a
Guido como un auténtico «cowboy» puesto que su trabajo principal es el de me-
cdnico. Guido, que al igual que Gay también ha visto su matrimonio truncado
(en esta ocasién debido al fallecimiento de su mujer), se diferencia de éste en su
obsesion por recrear la vida tradicional del «cowboy», aunque sea a través de
métodos mecdnicos. Asi, el avién y los neumiticos atados con cuerdas que Gui-
do utiliza en la caza de lps «mustangs» simbolizan la degeneracidn del oficio de
«cowboy» en una actividad impérsonal y desprovista de épica, en la que la pro-
pia artificialidad de los medios empleados desnaturaliza la supuesta pureza de
este modo de vida. En este sentido, puede decirse que nuevamente Miller opo-
ne al mito del Viejo Oeste la realidad de un territorio transformado por el peso
de la civilizacién. Como le recuerda Gay a Guido al final de la obra: «They
changed it. Changed it all around. They smeared it all over with blood, turned
into shit and money just like everything else. You know that. I know that. It’s
just ropin’ a dream nows (1961: 138-139).

El tercer protagonista de la caza de los caballos salvajes, Perce Howland,
comparte con los anteriores su rechazo radical a asumir las reglas de trabajo ha-
bituales en el mundo industrializado («anything’s better than wages», 1961: 61),
aunque su edad (es bastante mas joven que ellos) y condicién social (es hijo de
un préspero ranchero) difieren. Su dedicacién a los rodeos no puede ser consi-
derada como vocacional, sino como el resultado de unas circunstancias concre-
tas (fue privado de la herencia del rancho a la muerte de su padre) y de la nece-
sidad de encontrar un sentido a su vida a través del riesgo. Para Perce la
imitacion del modo de vida de los vaqueros clésicos, tanto en los rodeos como
durante la caza de los «mustangs», supone un instrumento para escapar de su
sentimiento de alienacién en el Oeste moderno. De hecho, su temeraria conduc-
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ta durante los rodeos no sélo puede ser interpretada como un modo de dar rien-
da suelta a sus impulsos autodestructivos, sino también como un intento de for-
jarse una identidad tomando como modelo la figura mitica del «cowboy>» y su
arrojo y virilidad como elementos distintivos.

Gay, Guido y Perce tienen en comiin su condicién de «misfits», de indivi-
duos cuya incapacidad para adaptarse al Nuevo Qeste les convierte en victimas
de ese mundo. Su empefio en aferrarse al mito del «cowboy» se convierte en una
forma de justificar sus fracasos personales, achacando los mismos a la destruc-
cién de los valores y de la forma de vida caracteristica del Oeste. Sin embargo,
ellos mismos no son ajenos a la desaparicién de dicho mundo, tal y como que-
da de manifiesto durante 1a caza de los «mustangs», un episodio con claras con-
notaciones simbdlicas. En efecto, estos caballos salvajes comparten con los
«cowboys» su condicién de «misfits», de seres inadaptados a las necesidades
del Oeste moderno. Tras haber sido especialmente ttiles durante la conquista del
Oeste («there was mustang blood pullin’ all the ploughs in the West; they
couldn’t have settled here without somebody caught mustangs for them, 1961:
100-101), su papel se ve reducido, primero al de mero entretenimiento para ado-
lescentes, y después simplemente al de comida para perros. Su marginacién y su
paulatina desaparicién guardan un estrecho paralelismo con el destino que
aguarda a los «cowboys», quienes, al participar en la caza de los «mustangs»,
no hacen sino .colaborar en su propio fihal. De este modo, Miller vuelve a ex-
poner las tensiones que genera la dificil coexistencia entre mito y realidad en el
Oeste, haciendo hincapié en la contradiccién de que los mismos que proclaman
su amor a la naturaleza salvaje se convierten en agentes directos de su destruc-
cién.

Junto a los tres «cowboys», Miller incluye en su guién a otros dos persona-
jes, Roslyn e Isabelle, que también pueden ser considerados como «misfits». En
esta ocasion, su inadaptacion social y sus problemas de identidad no estan rela-
cionados con la transformacién del Oeste, sino que ambas mujeres provienen
del Este, donde han conocido el fracaso matrimonial, y sélo aspiran a encontrar
en Nevada, «patria de los desarraigados, los vagabundos y los inadaptados»
(Miller 1988: 363), un refugio, temporal o permanente, para escapar de su pa-
sado y quizds reconstruir también sus vidas. Para ambas el Oeste representa al
menos la posibilidad de un cambio respecto a los valores y maneras que carac-
terizaron su vida anterior en lugares como Chicago («in Chicago everybody’s
busy», 1961: 47) o Virginia («beauty helps anywhere, but in Virginia it’s a ne-
cessity. You practically need it for a driver’s licence», 1961: 35).

Mientras que Isabelle, ausente en la historia breve original, desempefia un
papel secundario en el guién de Miller, Roslyn se convierte en el personaje so-
bre el que gira la atencién de los «cowboys», atraidos por su belleza y también
por su vitalidad, idealismo y genuina preocupacién por los demds. El personaje
de Roslyn, cuyo nombre aparece simplemente mencionado como el de una de
las amantes de Gay en la historia breve «The Misfits», fue creado por Miller a
partir de un personaje semejante presente en otra historia breve suya, «Please
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Don’t Kill Anything», donde una mujer le pide a su acompafiante masculino en
la playa que devuelva al mar los peces moribundos abandonados por un grupo
de pescadores sobre la arena. En The Misfits Roslyn representa el punto de vis-
ta del extrafio que, a pesar de arrastrar su propia desorientacion, es capaz de abrir
los ojos a la realidad a los que le rodean. Su sola presencia basta, por ejemplo,
para que Gay repare la casa inacabada de Guido, simbolo por excelencia de las
vidas incompletas de estos «cowboys», y considere la posibilidad de formar un
hogar con ella. Del mismo modo, la indignacién de Roslyn ante el sufrimiento
de los «mustangs» («you’re only living when you can watch something die! Kill
everything, that’s all you want! Why don’t just kill yourselves and be happy?»,
1961: 126) y su negativa a aceptar ninguna justificacion para su captura, ni si-
quiera la apelaci6n al pasado mitico («with your God’s country. Freedom![...] I
hate you!, 1961: 127), se convierten en los elementos catalizadores de la deci-
si6n de Perce, primero, y de Gay, después, de liberar a los caballos.

Precisamente esta decision final de dejar en libertad a los «<mustangs» cons-
tituye una de las variaciones mads significativas del guién de Miller con respec-
to a la historia original. En ésta los tres «cowboys» no liberan a los caballos
(Gnicamente cazan cinco caballos, entre ellos, una yegua y su potro) para poder
seguir defendiendo y justificando de algiin modo la validez de su estilo de vida.
En el guién, por su parte, las modificaciones realizadas por Miller en el final de
esta historia suponen un soplo de esperanza para las vidas de Roslyn y de los va-
queros «misfits», exceptuando a Guido, empefiado en aferrarse al mito del
«cowboy» libre, aunque sea de un modo artificial y en un contexto creciente-
mente desnaturalizado. Asi, por ejemplo, Perce comprende que el camino hacia
el conocimiento intefior pasa per saldar las cuentas pendientes'con su pasado y
emprende el regreso a casa. De modo semejante, Roslyn esté dispuesta a aban-
donar su vida errética y buscar la felicidad junto a Gay: «if we werent’ afraid!
Gay? And there could be a child. And we could make it brave. One person in the
world who would be brave from the beginning! I was scared to last night. But
I’'m not so much now» (1961: 141). Gay, por su parte, renuncia a la mitica li-
bertad del «cowboy» en aras paradéjicamente de su propia libertad («don’t like
nobody makin’ up my mind for me», 1961: 138), de no ser esclavizado por la le-
altad a un cédigo mitico de valores y actitudes que ha perdido buena parte de su
vigencia en el Oeste moderno. Su decisién final de liberar a los caballos y bus-
car una nueva forma de vida junto a Roslyn debe interpretarse como un intento
de buscar su supervivencia en el Oeste moderno, adaptindose a la nueva reali-
dad, aunque ello suponga el sacrificio de una parte de sus seflas de identidad.
Una vez més mito y realidad colisionan, plantedndose en este caso la necesidad
de renunciar a ciertos elementos de la mitologia fronteriza para lograr un com-
promiso con la realidad.

Aunque el final de The Misfits ha sido a menudo criticado por su excesivo
convencionalismo y calificado de arquetipico «happy end» (ver, por ejemplo,
Nelson 1970: 226), también puede verse la conclusién de esta obra como un fi-
nal abierto, en el que queda espacio para la duda y la ambigiiedad. Ciertamente,
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Miller parece plantear un esperanzador futuro para Gay y Roslyn («the love
between them is viable», 1961: 141), pero el final de la obra deja también im-
portantes interrogantes sin resolver. Por ejemplo, queda por saber si Gay podrd
adaptarse a su nueva vida, sin renunciar al contacto con la naturaleza, por ejem-
plo, trabajando como granjero («I could farm. Or run cattle, maybe», 1961: 96),
o si por el contrario, perderd totalmente sus sefias de identidad, conformandose
con un trabajo mecdnico y mal renumerado en la ciudad, tal y como le augura
Guido: «Where’ll you be? Some gas station, polishing windshields? [...] Or ma-
king change in the supermarket! [...] Try the laundromat- they might need a fe-
lia to load the machines!» (1961: 140). Asimismo, también queda por aclarar si
Roslyn podré superar sus miedos e inseguridad e integrarse en un entorno fisi-
camente inhéspito donde el culto al mito del Oeste todavia justifica comporta-
mientos violentos y extremadamente individualistas que ella no comparte. A pe-
sar de estas dudas e incertidumbres, el final de The Misfits si que puede ser
interpretado como un intento de establecer un equilibrio entre mito y realidad, o
mis bien, de revisar el mito del Oeste, personificado por Gay, a través del pris-
ma relativamente objetivo del «outsider», encarnado por Roslyn. Puede decirse
incluso que el final de esta obra anticipa un Oeste diferente, un Oeste situado a
caballo entre el mito y la realidad, en un tercer espacio (por utilizar la termino-
logia empleada por Edward Soja en Thirdspace, 1996) donde el mito pierde pau-
latinamente algunos de sus rasgos distintivos ,aunque sin llegar a desaparecer
del todo. Asf, la conclusién de la obra de Miller parece el preludio de un nuevo
escenario, caracterizado por hechos tales como la extensién del respeto a la na-
turaleza en detrimento de su explotacién desordenada por el hombre, el mayor
protagonismo de las mujeres frente el culto mitolégico a los valores masculinos,
y €l paulatino retroceso del individualismo a ultranza, que es sustituido por una
creciente preocupacién por las relaciones interpersonales y la vida en comu-
nidad.
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