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Omisién y Distribucién de los Subtitulos en Espafia y Grecia:
Coémo y Por qué

Stavroula Sokoli
Universitat Autdnoma de Barcelona & Hellenic Open University

Introduccion

La existencia de diferencias en las practicas de subtitulacién en Grecia, pais
considerado tradicionalmente «subtitulador» y en Espaiia, un pafs «doblador», es
ficil de constatar, viendo simplemente peliculas subtituladas en las dos lenguas.
Uno de los objetivos de este trabajo es, por un lado, examinar los factores que
guifan las decisiones de los traductores en el proceso de la subtitulacién en estos
dos paises y encontrar indicios de normas. El otro objetivo, estrechamente rela-
cionado con €l primero, es explorar la relacién entié 10s subtitulos y los otros
componentes del texto audiovisual. El estudio se basa en dos premisas: que exis-
te cierta regularidad en la préctica de la subtitulacién, y que las normas de ex-
pectacién' (cf. Chesterman, 1997) se forman en base a la tradicién en la traduc-
cién audiovisual y el visionado previo de peliculas traducidas. Por lo tanto, se
desprende la hipétesis de que las normas de expectacién en Espafia y en Grecia
serdn distintas, ya que su tradicién en la traducci6n audiovisual es diferente.

La teorfa de normas ha contribuido considerablemente a la evolucién de los
estudios descriptivos de traduccion, gracias a la introduccion del elemento eva-
luativo. De hecho, la mera descripcién del comportamiento traductor no pro-
porciona resultados dtiles, mientras el estudio de normas puede ayudar a adqui-
rir una percepcién de lo «correcto», lo «apropiado» o lo «adecuado», es decir,
el contenido de normas (cf. Hermans 1999: 82). Segun Toury (1995: 54), el tra-
ductor tiene que adquirir ciertas normas que le servirdn como gufa en sus deci-
siones y en las «maniobras» que tiene que hacer entre las restricciones impues-
tas. En el caso de la subtitulacién, estos factores constan principalmente de
restricciones de tiempo y espacio, que han recibido casi toda la atencién de los
estudios sobre la traduccion audiovisual hasta recientemente. En este trabajo se
sostiene que puede ser ventajoso el cambio del enfoque desde las restricciones
en s hacia los factores que dirigen a los traductores en su trabajo.

' Adaptando la definicién de Chesterman (1997) al caso de la subtitulacion, estas normas re-
flejan las expectativas de los espectadores de productos audiovisuales subtitulados.

271



Puesto que las normas no son directamente observables, una aproximacion
posible para su investigacion es a través de sus manifestaciones. Las fuentes
principales de reconstruccién de normas de traduccién propuestas por Toury
(ibid) son las textuales y las extratextuales. El enfoque aqui est4 en las fuentes
textuales de normas, o sea en regularidades en las decisiones de los subtitulado-
res que se manifiestan en las peliculas mismas. Ademds, los resultados se com-
parardn con los que provienen de fuentes extratextuales.

El punto de partida tedrico son las categorizaciones de normas hechas por
Toury (ibid), respecto a normas iniciales, preliminares y operacionales (que se
dividen en matriciales y textuales) y por Chesterman (1997), normas de expec-
tacion y normas profesionales (1a norma de responsabilidad, de comunicacion
y de relacion). Se usan ambas categorizaciones porque, aunque cubren las mis-
mas dreas, tienen una perspectiva diferente. En este trabajo se investigan espe-
cialmente las normas matriciales, y las normas de relacién. Las primeras afec-
tan a la segmentacién y distribucién del material lingiiistico o, dicho en la
terminologia de la prictica de la subtitulacién, el pautaje y la localizacién de los
subtitulos. Las normas de relacién, por otra parte, estipulan que se debe esta-
blecer y mantener una relacién de semejanza entre el texto original y el texto
meta, donde «equivalencia» o «semejanza éptima» es solo uno de los posibles
tipos de relacién. Otros parametros incluyen la adicién u omisién de informa-
cidn, asi como la relacidn con otros canales acompaifiantes, por ejemplo, la sin-
cronizacién entre el habla y la aparicién de los subtitulos.

La naturaleza del texto audiovisual

o o . e

1]
Antes de emprender el andlisis de los textos, conviene examinar la natura-
leza del texto audiovisual. Las caracteristicas que lo distinguen de otros tipos de
textos son las siguientes:

* Recepcién a través de dos canales: actistico y visual.

* Presencia significativa de elementos no verbales.

* Sincronizaci6n entre elementos verbales y no verbales.

* Transmision a través de la pantalla — Material reproducible.

* Secuencia predeterminada de imagenes y sonido — Material grabado.

Estas caracteristicas condicionan la traduccidén del texto audiovisual, por lo
que es fundamental tomarlas en cuenta para su estudio (cf. Sokoli, en prensa).

La combinacién de los dos canales (visual y actstico) con los elementos
verbales y no verbales proporciona los cuatro componentes bésicos del texto au-
diovisual® el componente actstico verbal (didlogo), el actstico no verbal (mu-

2 Segin Delabastita (1989:101) son «four types of film sign: verbal signs transmitted acous-
tically (dialogue), non-verbal signs transmitted acoustically (back-ground noise, music), verbal
signs transmitted visually (credits, letters, documents shown on the screen), non-verbal signs
transmitted visually».
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sica, sonidos), el visual no verbal (imdgen) y el visual verbal (subtitulos). En
vista de este concepto, y para los fines del analisis presente, se considera que el
conjunto de los subtitulos de un producto audiovisual forma una parte integral
de ello y no constituye un producto en si. Dicho de otra manera, la pelicula ori-
ginal, no traducida, se considera aqui como el texto origen cuyo texto meta es la
pelicula subtitulada.

Las relaciones entre estos cuatro componentes se representan en el Esque-
ma 1, donde las flechas continuas indican las relaciones existentes en un texto
audiovisual y las flechas discontinuas indican las relaciones establecidas por el
subtitulador®.

visual no verbal > acustico no verbal
(imégenes) (musica, sonidos)

A - A

\ AN \ 4

acustico verbal visual verbal
(didlogo) (subtitulos)

Esquema 1: Las relaciones entre los componentes bdsicos del texto audiovisual subtitulddo.

En el texto origen, la relacién temporal que existe entre las imdgenes, los so-
nidos y el didlogo se caracteriza por una sincronizacién inherente. Logicamen-
te, la misma caracteristica se requerird en cuanto a las relaciones entre los sub-
titulos y el resto de los componentes del texto meta; los subtitulos tendrdn que
aparecer mas o menos cuando el personaje empiece a hablar y desaparecer
cuando pare.

Andlisis de textos
Los textos que se analizan aqui son las versiones subtituladas en espafiol y

en griego de las peliculas® en la Tabla 1. Se eligieron peliculas comerciales, con
éxito de taquilla, provenientes de EE.UU. y pertenecientes a diferentes géneros.

* El término «subtitulador» en este trabajo no se refiere necesariamente a una persona pues
puede representar un equipo de personas involucradas en el proceso de la subtitulacién.

* La pelicula Notting Hill tiene 4 versiones subtituladas diferentes para cada medio (cine,
TV, VHS, DVD) en espafiol, mientras en griego en todos los medios se ha utilizado el mismo con-
junto de subtitulos.
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Director
The English Patient  drama Anthony Minghella 1996 162 min.  VHS
Notting Hill romance Roger Michell 1999 124 min. TV
Celebrity comedia Woody Allen 1998 113 min. VHS
The Perfect Storm Wolfgang Petersen 2000 129 min. TV
Tabla 1: analizadas

El primer anélisis cuantitativo y comparativo entre los dos conjuntos de sub-
titulos de cada pelicula muestra una diferencia considerable en la cantidad de
subtitulos, como se muestra en la Tabla 2.

Griego Espaiiol
The English Patient 955 1358 42,1%
Notting Hill 1052 1754 66,7%
Celebrity 1346 1993 48%
The Perfect Storm 917 1394 52%
Tabla 2: la cantidad entre las versiones griegas y espafiolas

e s e - oeo
3

En las versiones espafiolas hay mas subtitulos que en las griegas por dos
motivos:

a) Diferencia en el uso de la omisién de didlogo: donde hay un subtitulo en
espafiol, hay omisién en griego.

b) Diferencia en la distribucién de subtitulos: un subtitulo bilineal griego
corresponde a dos o mds subtitulos espaifioles monolineales.

Por ejemplo, en la pregunta «;por qué hay 403 subtitulos mds en la versién
espafiola de The English Patient que en la griega?» podemos responder asi: el
48,9% (197 subtitulos) de esta diferencia se debe al primer motivo mencionado,
osea que estos subtitulos estdn presentes en espafiol pero omitidos en griego; el
51,1% restante (206 subtitulos) se debe al segundo motivo, es decir al hecho de
que dos o mds subtitulos monolineales en espafiol corresponden a un subtitulo
bilineal griego. Los porcentajes equivalentes para el resto de las peliculas estin
en el Esquema 2.
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W Subtitulo en espanol = Omisién en griego

O 2 o mas subtitulos en espanol = 1 subtitulo en griego

100% 1

80% -

60%

40%
20%

0%

T ¥

English Patient  Notting Hill Celebrity Perfect Storm

Esquema 2: Los motivos por la diferencia en el niimero de subtitulos en porcentajes

Efectivamente, un andlisis del total de subtitulos monolineales y bilineales
en cada lengua demuestra una preferencia por subtitulos.monolineales en las
versiones espafiolas y bilineales en las griegas, como se puede ver en los esque-
mas 3 y 4 respectivamente.

Monolineales l Bilineales

0% +—L —L .
English Patient  Notting Hill Celebrity Perfect Storm

Esquema 3: Porcentajes de subtitulos monolineales y bilineales en espafiol
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O Monolineales @ Bilineales

100%

80% -
60%

40% -
20% 43%
0% 41 1 1 —1
English Patient  Notting Hill Celebrity Perfect Storm

Esquema 4: Porcentajes de subtitulos monolineales y bilineales en griego

El paso siguiente del andlisis es encontrar los factores que determinan las
decisiones relacionadas con la distribucién y la omisién de subtitulos en cada
lengua. El Ejemplo 1 de The English Patient muestra un subtitulo bilineal grie-
£0 que corresponde a dos subtitulos monolineales en espafiol.

l Componénte aciistico verbal | Subtitylos en espafiol | Subtitudos en griego |
Caravaggio: Apparently. we're Somos vecinos. Vivimos...
neighbours. My house is two Bymrayie yeitoves Méveo Toid
blocks from yours in Montreal. KOVT& 00 00 Movepeda
a 2 manzanas de Montreal.

Ejemplo 1

Mientras en griego hay un subtitulo con sentido completo, en espafiol la fra-
se se corta y sigue en el subtitulo monolineal siguiente. Con la premisa de que
esta decision por parte del subtitulador espaiiol no es arbitraria, el factor que pa-
rece determinarla es la influencia del componente visual no verbal, o sea la pre-
sencia de un cambio de plano: de un primer plano de Hanna a un plano de Han-
na y Caravaggio. Efectivamente, en fuentes extratextuales se puede encontrar
una norma segin la que «en cada cambio de plano, deberd haber un nuevo sub-
titulo» (Castro Roig, 2001:280), que se expresa también por Leboreiro & Poza
(2001).

En muchos casos, la diferencia en la distribucién se determina por la in-
fluencia (o ausencia de influencia) del componente aciistico no verbal, concre-
tamente las pausas en el discurso. Esto se ilustra el Ejemplo 2 de Celebrity.
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Componente aciistico verbal Subtitulos en espaiiol Subtitulos en griego

Nicole: 1 can’t sleep with you. | No puedo acostarme contigo. Aev yropd va mheyidon

Lee: You can’t sleep with me. I - kol cov
know. You understand that I had No puedes, ya lo s¢.
to... The proximity is thrilling... Pero yo tenfa que...

To ¢épe. ‘Enpene vo. potrica.

La proximidad es... H eyydmre. siver Sehezonuih

emocionante...

Ejemplo 2

En este caso, la intervencién de Lee corresponde a tres subtitulos en espa-
fiol y uno en griego. La distribucién de los subtitulos en espafiol viene determi-
nada por las pausas en el habla de la protagonista, o sea por la influencia com-
ponente actistico. En griego, por otro lado, la distribucién viene determinada por
el requerimiento de sentido completo en cada subtitulo. La fuente extratextual
de esta norma proviene del andlisis de los resultados de un cuestionario dirigi-
do a subtituladores profesionales griegos (Sokoli, 2000), que ha demostrado que
la existencia de sentido completo en cada subtitulo se considera como una de las
caracteristicas de buena calidad en la préctica de subtitulacion.

El siguiente paso del andlisis, es la investigacion de la diferencia en las de-
cisiones de omision, es decir los casos donde un elemento del componente acds-
tico verbal tiene un subtitulo equivalente en espafiol pero ninguno en griego,
como se puede ver en el ejemplo 3 de Norting Hill.

| Componente actistico verbal ] Subtitulos en espaiiol I Subtitulos en griego
Anna: Hi. Hola. -
William: Hello.
Anna: You disappeared. Hola. -
William: Yeah... yeah. I had to
leave. I didn’t want to disturb Desapareciste. Efopaviomureg
you.
St si. -
Tuve que irme, ‘Enpene ve. ¢oye
no queria molestar. Aev 10ede va o'svoyiom
Ejemplo 3

En la versién griega, a pesar de la carencia de restricciones espacio-tempo-
rales, el saludo entre los dos personajes y el casi inaudible «yeah...yeah» se omi-
ten. Esta decisidn tampoco parece ser arbitraria, y la norma que la determina se
puede encontrar en los resultados del cuestionario anteriormente mencionado:
un porcentaje alto de los subtituladores griegos que han contestado, han afirma-
do que omiten enunciados considerados o bien facilmente reconocibles por el
publico griego (p.e. «OK», «hello», «yes», «no», etc., vocativos, repeticiones)
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o irrelevantes en cuanto a la trama (canciones, etc.). Ademads, han manifestado
que a pesar de la carencia de restricciones espaciotemporales, omiten enuncia-
dos de este tipo para que los espectadores tengan suficiente tiempo para disfru-
tar de la imagen. Por lo tanto, el factor que determina la omisién en griego es la
recuperabilidad, es decir, los parlamentos omitidos son los que se pueden recu-
perar por otros componentes del texto audiovisual®:

« ¢] actistico verbal (enunciados reconocibles, nombres);

* ¢] actistico no verbal (elementos fiticos, exclamaciones);

» el visual verbal (repeticién de subtitulos);

* el visual no verbal (objetos en la imagen);

* Ja combinacién de algunos o todos los componentes sobredichos.

En la versi6n griega del ejemplo 4 que proviene de la pelicula The English
Patient, el vocativo «Madox» se omite porque se considera que se puede recu-
perar por el componente aciistico verbal.

Componente aciistico verbal Subtitulos en espaiiol Subtitulos en griego
Katharine: Stop! Here! Over iEstamos aqui! Edal
here!
Stop! Madox! iAqui! -
Almasy: Madox! Madox! {Pare! Troyariors!
jMadox! -
iMadox! -
iMadox! _

Ejemplo 4

En la versidn espafiola del mismo ejemplo, la norma que parece prevalecer
es la que requiere la traduccién de todos los enunciados del componente acusti-
co verbal, puesto que hay suficiente tiempo y espacio, y las minimas omisiones
posibles. Dicha norma se corrobora (de forma extratextual) por Diaz Cintas
(1997:281) que en su andlisis de la versién subtitulada al espafiol de Mystery
Murder in Manhattan ha encontrado que hay una tendencia por lo que €l deno-
mina «sobretraduccién». Segiin este experto, dicho fenémeno se debe a «la in-
tencién de que el espectador tenga la sensacién de no sentirse engafiado y se crea
poseedor de toda la informacion contenida en la versién original». Asimismo,
segun las respuestas de subtituladores espaiioles al cuestionario arriba mencio-

5 Obviamente, es dificil, si no imposible, marcar una distincién clara entre los elementos del
texto audiovisual, ya que estdn estrechamente relacionados entre si. Lo que se alega aqui es que
los enunciados omitidos son principalmente y no solamente recuperables por estos elementos.
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nado, se considera que el espectador no debe sentir que falte algtin subtitulo, y
por consiguiente, un subtitulo tiene que aparecer para cada enunciado.

Con el fin de estudiar la relacién entre el componente actistico verbal y el vi-
sual verbal, se ha adoptado una categorizacién desde la disciplina de Inteligencia
Artificial, sobre las relaciones basicas posibles entre dos intervalos de tiempo. Se-
gun Allen (1983) hay trece tales relaciones, como se indica en la Tabla 3.

Relacién Simbolo Simbolo relacion Ejemplo pictérico
x before y < > XXXX  YYyY
1 = — XXXX
T yyyy
X meets y m mi XXXXYYYY
x overlaps o oi XXXXX
i YYyyy
x during y d di XXXX
yyyyyyyy
X starts y s si XXXX
. Yyyyyyy
x finishes y= - f : i .. XXXX
” yYYyyyy

Tabla 3: Las 13 relaciones bdsicas posibles entre dos intervalos de tiempo (Allen, 1983)

En las versiones espafiolas de las peliculas analizadas, la mayoria de los
subtitulos aparecen casi al mismo tiempo con el comienzo del enunciado y de-
saparecen o bien al mismo tiempo con el final del enunciado o unos décimos del
segundo después. Si se utiliza la categorizacidn de Allen, donde «x» representa
la duracién del enunciado e «y» la duracién del subtitulo, las relaciones tempo-
rales mas frecuentes entre ellos son:

* «x equal y» (=)
* «Xx starts y» (s)

En las versiones griegas, por otro lado, no existe una regularidad en todas
las peliculas en cuanto a la relacién temporal entre enunciados y subtitulos. En
dos de las peliculas (The English Patient y Notting Hill), la mayoria de los sub-
titulos aparecen unos décimos del segundo después del comienzo del enuncia-
do, mientras en las dos restantes (Celebrity y The Perfect Storm) los subtitulos
aparecen al mismo tiempo con el enunciado. Es decir, las relaciones mds fre-
cuentes son:

* «x overlaps y» (0)
* «x equal y» (=)
* «X starts y» (s)
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Por lo que concierne a las versiones espaifiolas, el factor que determina la lo-
calizacidn de los subtitulos es el requerimiento por la sincronizacion entre la du-
racién del enunciado y la del subtitulo y el esfuerzo por evitar la falta de pro-
porcién entre estos dos intervalos de tiempo. Esta norma se corrobora de forma
extratextual por Leboreiro y Poza (2001: 315) que afirman que «es necesario ha-
cer coincidir con exactitud el comienzo y el final del subtitulo con el del didlo-
go». En cuanto a las versiones griegas, no es posible manifestar una norma equi-
valente. Esto se debe no solo a la irregularidad en el tipo de relacién entre estos
dos componentes, sino también porque en las fuentes extratextuales no se han
encontrado normas explicitas verificando el requerimiento de sincronizacién
absoluta o exigiendo la entrada de un subtitulo después del comienzo del enun-
ciado.

Conclusiones

El andlisis cuantitativo y cualitativo que se ha realizado en este trabajo ha
demostrado que en las practicas de subtitulacion en los dos paises, hay indicios
de la existencia de las normas siguientes:

» Normas matriciales. En Espaiia la distribucién de subtitulos viene deter-
minada por el requerimiento de su sincronizacién con el componente acs-
tico verbal y el visual no verbal (pausas y cambios de plano). En Grecia,
la distribucién de subtitulos viene determinada por el requerimiento de
sentido completoren cada subtitulo y la preferencia por subtitulos bilinea-
les. )

* Normas de relacion. En Espaila, la relacién entre el componente acustico
verbal y el visual verbal viene determinada por el requerimiento de «se-
mejanza 6ptimas. Por lo tanto, se omite el menor miimero posible de sub-
titulos y se evita la falta de proporcidn entre la duracién de los didlogos y
la de los subtitulos. En Grecia, dicha relacién viene determinada por el fac-
tor de la recuperabilidad, es decir, se suelen omitir los elementos que
se consideran recuperables por otros componentes del texto audiovisual,
incluso cuando no hay restricciones espacio-temporales. No hay indicios
de normas en cuanto a la relacién temporal entre didlogo y subtitulos en
griego.

Teniendo en consideracion los resultados del andlisis, 1a hipdtesis de que las
normas de expectacién en Espafia y en Grecia sean distintas, ya que su tradicién
en la traduccién audiovisual es diferente, se ha reforzado. Efectivamente, las
normas de subtitulacién en Espafia parecen haberse formado en base a la tradi-
cién espafiola en el doblaje. En otras palabras, la sincronizacién que se requie-
re en el doblaje de peliculas en espaiiol (cf. Avila, 1997), se requiere también en
sus versiones subtituladas. Por otro lado, en Grecia se han formado normas de

280



subtitulacién propias, ya que la tradici6n en esta prictica se remonta a los prin-
cipios de la historia de la traduccién audiovisual en dicho pais. En el pasado ha-
bia limitaciones técnicas (p.e. localizacién manual de los subtitulos) que impe-
dfa la sincronizacion absoluta entre didlogos y subtitulos. A pesar de que estas
limitaciones se han superado, todavia hay una falta de requerimiento de sincro-
nizacién absoluta entre didlogos y subtitulos que se podria incluir entre los ca-
sos que Chesterman (1993:4) describe como «behavioural regularities which are
accepted (in a given community) as being models or standards of desired beha-
viour.»

Hay que subrayar que los resultados de este trabajo tratan solo de indicios
de normas y que es necesario el anélisis de mas peliculas para que se verifiquen.
Una investigacién futura podria incluir la comparacién de cada conjunto de sub-
titulos con el didlogo original para encontrar el grado de compresion, ya que la
tinica comparacién que se ha hecho en este estudio ha sido entre las dos versio-
nes subtituladas de cada pelicula. Asimismo, se podrian analizar peliculas de
otros géneros (infantiles, histdricas, terror, misterio, ciencia ficcién), con el fin
de investigar si y cémo se adaptan estas normas. Otra linea posible de investi-
gacién es sobre la recepcion de productos audiovisuales subtitulados. Por ejem-
plo, un film subtitulado segiin las normas espafiolas se podria proyectar para un
publico griego, o viceversa, y se podrfa examinar su reaccion con el fin de ha-
lar las norfifds de expectacion. A .

Dada la naturaleza cualitativa y descriptiva de este trabajo, en lugar de le-
yes 0 axiomas, se han propuesto explicaciones posibles y se han generado mds
hipétesis, que a su vez pueden servir como base para investigacion futura. Los
resultados se pueden usar no solo para la explicacién y la prediccion de la ma-
nera en la que se manifiestan los subtitulos, sino también en la formaci6n de sub-
tituladores.
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