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La traduccién de las férmulas de tratamiento en el doblaje
y el subtitulado del francés al castellano

Marta Villacampa Bueno
Universidad de Ginebra

1. Introduccién

Las férmulas de tratamiento, que son una de las principales marcas lingiiis-
ticas de la cortesfa verbal, plantean complejos problemas de traduccién no s6lo
lingiifsticos sino, sobre todo, socioculturales.

Se entiende por cortesfa verbal —fenémeno general que engloba las for-
mulas de tratamiento— la pragmética de la comunicacién interpersonal en la
que se respetan los derechos y obligaciones de los interlocutores. Toda inte-
racci6n verbal esté regulada por un conjunto de normas implicitas que, desa-
consejando determinadas formas de conducta y favoreciendo otras, permiten
a los interlocutores establecer, mantener o modificar una relacion interper-
sonal.

Hay lingiiistas y sociolingiiistas que han estudiado los mecanismos de la
cortesia verbal en diferentes lenguas y que creen haber identificado sus normas
universales de funcionamiento. Paul Grice (1975) formul6 los denominados
principio de cooperacion y las mdximas conversacionales; John Gumperz
(1982), el principio de negociacion y la nocién de contrato comunicativo; y Pe-
nelope Brown y Stephen Levinson (1987) demostraron que las estrategias bdsi-
cas de relacién interpersonal rigen invariablemente en muchas sociedades, lo
que parece confirmar el cardcter universal de las normas que estructuran la cor-
tesia verbal.

Dichos autores, sin embargo, observaron igualmente que —pese a la apli-
cacién universal de los principios rectores de la cortesia— las manifestacio-
nes lingiifsticas en el discurso y la percepcién de la misma difieren no sélo de
una lengua a otra sino también de un grupo social a otro dentro de una misma
lengua: baste pensar en la distribucién de fenémenos como el tuteo, el voseo
y el tratamiento formal de usted a lo largo y ancho del mundo hispanoha-
blante.
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El hecho de que la cortesia esté codificada y sélo sea interpretable social y
culturalmente es una de las dificultades de traduccién que ha sefialado 1la tra-
ductologia, en particular cuando el texto de partida es un tipo de discurso dialo-
gal o conversacional, como es el caso de los textos cinematogréficos que se ca-
racterizan por la imitacion de la conversacién espontdnea. Se trata de una
ficcion de naturalidad, por no decir una afectacion de naturalidad, en la que los
mecanismos de interaccién como las férmulas de tratamiento (objeto principal
de nuestro estudio) o las expresiones vocativas e interjectivas (a las que se alu-
dird de pasada) desempeifian una funcién esencial en la caracterizacion de los in-
terlocutores y, sobre todo, de las relaciones que establecen entre si.

Este trabajo se integra en un proyecto sobre la traduccién de la conversacién
que se esta llevando a cabo en la Escuela de Traduccién e Interpretacién (ETT)
de la Universidad de Ginebra desde hace dos afios. El objetivo principal consis-
te en inventariar las principales tendencias en la traduccién de férmulas de tra-
tamiento en el doblaje y en el subtitulado de textos cinematograficos del francés
al espafiol peninsular para, a continuacién, subrayar las disparidades que exis-
ten entre el uso pragmadtico de las formulas de tratamiento en los textos traduci-
dos para el doblaje y €l de los textos concebidos originalmente en espafiol (a sa-
ber, en peliculas espafiolas).

Para ello, se ha partido del anélisis de dos corpus distintos: el primero —bi-
lingiie— compuesto de filmes franceses contemporaneos y de sus respectivos
doblaje y subtitulado, y el segundo —monolingiie—compuesto de peliculas ori-
ginales en espaiiol.

Este andlisis nos ha permitido obtener datos y pistas para valorar las princi-
pales estrategias de doblaje y subtitulado en la traduccién de las férmulas de tra-
tamiento del francés al espanol asf como juzgar la aceptablhdad de las solucio-
nes de traduccién una vez contrastadas con los usos pragmadticos observados en
los textos cinematograficos espaifioles.

2. Las formulas de tratamiento

Entendemos por férmulas de tratamiento las marcas lingiiisticas que refle-
jan la manera en que un hablante se dirige a su interlocutor en una interaccién
verbal. Estas marcas pueden ser pronominales (24, usted, vos, vosotros o uste-
des, en castellano; y tu o vous, en francés), verbales (desinencias verbales en
caso de omision del pronombre personal) o nominales (vocativos como sefior,
sefiora, joven, papd, hijo mio, el nombre de pila o el apellido).

Las férmulas de tratamiento estdn relacionadas con el concepto de imagen
—que es a su vez la traduccién del inglés face —, término acufiado por Brown y
Levinson. La imagen comprende el conjunto de deseos que tiene todo interlo-
cutor en lo que concierne a los demds interlocutores: por un lado, el deseo de
que se le permita llevar a cabo la accién que se ha propuesto o que ya ha em-
prendido (es lo que se denomina imagen negativa, traduccién del término in-
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glés, negative face); y, por otro, el deseo de obtener el acuerdo, 1a aprobacién de
los demds interlocutores (imagen positiva o positive face).

La nocién de imagen, aunque tiene una validez universal, se configura de
maneras muy diversas segin las culturas. Cada cultura posee concepciones di-
ferentes acerca de lo que constituye una agresion a la imagen positiva o negati-
va. Asi, por ejemplo, el hecho de que un estudiante tutee a su profesor puede
constituir una agresién a la imagen del profesor en la cultura francesa y, en cam-
bio, en la cultura espaiiola se interpreta como una actitud de cordialidad.

Aunque tanto el francés como el espafiol comparten una estructura prono-
minal doble de tratamiento (tu/vous, tu/usted) —a diferencia del inglés contem-
poréneo que tan sélo posee una forma pronominal: you—, su uso difiere consi-
derablemente de una lengua a otra y estd supeditado a una serie de pardmetros
que habrd que tener en cuenta a la hora de traducir intercambios verbales como
los que componen un didlogo cinematogréfico.

El primer pardmetro depende de la relacion interpersonal que une a los ha-
blantes. Catherine Kerbrat-Orecchioni (1987, 1994 y 1996) se basa en dos ejes para
evaluar las relaciones interpersonales: un eje horizontal, que simboliza las relacio-
nes que se establecen en un plano de igualdad y con el que se mide la distancia o
proximidad entre los participantes en una conversacion; y un eje vertical, plano de
desigualdad, en el que se representa la relacidn jerdrquica entre los interlocutores.

En el eje horizontal, la distancia o proximidad de lgs participantes depende del
grado de conocimiento mutuo, de su relacién afectiva y del tipo de situacién en el
que éstos se encuentran (protocolario, formal, informal, etc.). Dichos factores con-
dicionardn no sélo el empleo de las férmulas de tratamiento y de los demads ele-
mentos lingiifsticos (como la deixis y los tiempos y modos verbales), sino también
el lenguaje no verbal como los gestos, la distancia corporal o las miradas.

En el eje vertical, se sitian las relaciones de desigualdad que pueden deber-
se a factores como la diferencia de edad, de rango profesional, de clase social,
de nivel de estudios, etc. La relacién de desigualdad puede ser también implici-
ta cuando se deriva de cualidades o facultades personales que posee uno o va-
rios de los interlocutores con respecto a los demds, como mayor o menor belle-
za, mayor o menor inteligencia, mayor o menor poder adquisitivo, por poner
algunos ejemplos. En las relaciones de desigualdad, el poder ejercido por una de
las partes se traduce, por ejemplo, en 1a eleccién de las férmulas de tratamiento,
en la seleccion de los temas abordados o en el monopolio, mayor o menor, del
turno de palabra por uno u otro interlocutor.

Ambos ejes dan cuenta, por lo tanto, de las relaciones de base que pueden
establecerse en un didlogo segiin los rasgos psicosociales de los participantes.
Las relaciones del eje horizontal se dan entre iguales, por ejemplo, entre her-
manos, entre amigos, entre socios de una empresa, entre compafieros de traba-
jo; y las relaciones del eje vertical se dan entre desiguales como entre joven y
anciano, profesor y alumno, jefe y empleado, etc.

Tradicionalmente se reserva una férmula de tratamiento determinada (¢ o
usted, tu o vous) para cada relacién interpersonal. El uso del tuteo se suele des-
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tinar a las situaciones de familiaridad, de informalidad, de solidaridad y de acer-
camiento psicolégico o afectivo (Carricaburo, 1997: 9) y, en cambio, el usted o
el vous francés suele indicar formalidad, jerarquia, distancia social o simple-
mente desconocimiento mutuo.

Hay que precisar, sin embargo, que las relaciones de igualdad y las de desi-
gualdad no se configuran de igual manera en todas las lenguas.

Each speech community has means to communicate deference, mitigation, direct-
ness and indirectness, etc. It dare not be assumed, however, that these means will
find functional equivalence across languages and cultures. The folk notion of one
culture being «more or less polite» than another can be ascribed to one language
using linguistic forms, for example, that are associated with a different meaning in
a comparable context in another speech community. Politeness can be said to be uni-
versal only in the sense that every society has some sort of norms for appropriate be-
haviour [...] (Meier, 1995: 388 en Eelen, 2001: 161).

El segundo de los pardmetros que condicionan el empleo de las férmulas de
tratamiento es, por lo tanto, el idioma. Asi, por ejemplo, mientras que el francés
contemporaneo prefiere el trato de vous para la mayoria de las relaciones de de-
sigualdad, formalidad o desconocimiento mutuo (profesor/alumno, jefe/emple-
ado, taxista/cliente); en cambio, el espafiol prefiere el tuteo, el voseo o el plural
vosotros, que se han ido imponiendo en muchas de las relaciones de desigual-
dad. Esta es la razén por la cual para un espaifiol, los franceses parecen mucho
ma4s corteses que nosotros y, para un francés, los espafioles podemos parecer o
descorteses o demasiado cordiales porque pasamos al tuteq con mucha facili-
dad. La realidad es que en el espafiol actual muchas de las relaciones jerdrqui-
cas se disimulan detrés de la aparente llaneza que brinda el tuteo.

Tampoco dentro de una misma lengua existe homogeneidad en el trata-
miento. En lo que respecta al espafiol, resultan evidentes las diferencias entre las
variedades diatépicas (uso del voseo en varios paises latinoamericanos, mayor
extensién del usted en Hispanoamérica y en las variedades meridionales del es-
pafiol peninsular). Podria pensarse que cada pafs posee un uso propio del trata-
miento pero incluso dentro de cada pais se observan diferencias entre cada re-
gién, entre el campo y la ciudad, etc.

El tercer pardmetro que influye en el uso de las férmulas de tratamiento es
la existencia de variedades diacrénicas. Se puede afirmar la existencia de ten-
dencias segun la época. En Espafia, por ejemplo, la generacion de posguerra tra-
taba de usted a sus padres y a todo aquel que tuviera formacién universitaria o
que ocupara un cargo importante (sacerdote, maestro, jefe de empresa)’. En
cambio, para las nuevas generaciones esto resulta practicamente inconcebible.

! Para un estudio del uso de 1as férmulas de tratamiento en el periodo franquista, véase la se-
rie televisiva Cuéntame como pasé de TVE.
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De hecho, la evolucién del tratamiento que todavia se experimenta hoy en
dia en la sociedad espafiola —también en la francesa— provoca comporta-
mientos lingiifsticos de fluctuacién y duda, como demuestra un pasaje de la pe-
licula Solas de Benito Zambrano (1999) en el que la protagonista mantiene una
larga conversacién con su vecino, un anciano al que no hace mucho que acaba
de conocer. La relacién entre desconocidos entre los que existe una gran dife-
rencia de edad impone el tratamiento de usted por parte de Maria, la protago-
nista. En cambio, los temas abordados son de gran intimidad (embarazo de Ma-
ria, aborto, proyectos de futuro) lo que provoca en Marfa una vacilacion entre el
td y el usted. Tan pronto le dice: «No se preocupe, hombre» o «;Eso lo dice por
mi?» como, en un momento de acaloramiento: «Vete al carajo».

El tltimo factor que nos gustaria sefialar es la diferencia en el uso de las estra-
tegias de cortesfa entre hombres y mujeres. Brown y Levinson afirman la existen-
cia de genderlects y autores como Kate Beeching (2002) demuestran mediante el
anélisis de corpus orales que las mujeres suelen ser més corteses que los hombres.

Para resumir lo dicho acerca del uso de las férmulas de tratamiento, cabe re-
saltar la multiplicidad de pardmetros que entran en juego. Aunque todo inter-
cambio verbal estd regulado por una serie de principios de cortesia, la manifes-
tacién lingiifstica de estos principios es sin lugar a dudas sociocultural: no s6lo
depende de las relaciones interpersonales existentes entre los interlocutores,
sino también de ]a lengua y de las variedades diatdpigas, de las tendencias pre-
dominantes en cada época y de las caracteristicas de cada hablante.

3. La traduccion de las férmulas de tratamiento como marca de
naturalidad

La importancia de la trasposicién de una lengua a otra de las férmulas de
tratamiento presentes en los guiones cinematograficos se deriva principalmente
del objetivo perseguido por este tipo de textos —tanto los escritos en lengua ori-
ginal como los doblados o subtitulados— que es presentar una historia real o
imaginaria para entretener al espectador.

La historia de los guiones cinematogréficos se construye en la mayoria de
los casos a través de una serie de situaciones vividas por unos personajes, a me-
nudo basadas en la realidad, en el transcurso de las cuales los personajes enta-
blan conversaciones que se asemejan en mayor o menor medida segiin cada caso
a las conversaciones cotidianas y que se adaptan a la historia narrada. En con-
secuencia, si la historia de un guién gira alrededor de un juicio y los personajes
son abogados, se espera que éstos hablen como hablan los abogados; y si los
personajes son adolescentes en una discoteca resultaria incoherente que éstos
hablasen como abogados.

Los didlogos cinematograficos, que son el material de trabajo del traductor au-
diovisual, han sido escritos por guionistas para que posteriormente sean interpre-
tados, dichos, como si se tratase de didlogos espontdneos, naturales, es decir, como
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si no hubieran sido concebidos por escrito y con anterioridad. Este tipo de texto
persigue pues, como bien seflala Hurtado (2001: 581), «la verosimilitud lingiiisti-
ca en la forma de hablar de los personajes»; dicho de otro modo, se espera que un
didlogo cinematogréfico se asemeje a un intercambio verbal espontdneo.

Por esta razon, estos didlogos suelen caracterizarse por los rasgos propios
de la oralidad espontdnea como son: léxico muy heterogéneo (con vocablos del
lenguaje familiar, argético, especializado, etc.), sintaxis mas simplificada en
comparacién con la de la lengua escrita (predominio de la coordinacién y de la
yuxtaposicién con respecto a la subordinacién), frases inacabadas, encabalga-
mientos, repeticiones, etc.

Esto tiene consecuencias obvias para la traduccién ya que las mismas ex-
pectativas lingiifsticas que tendrén los receptores del texto original, surgirdn en
los receptores de la lengua de llegada. Por lo tanto, el traductor tendréd que plas-
mar la oralidad del texto original en su traduccién y tendrd que adaptar a la len-
gua meta el tono requerido por el guién original. En palabras de Hurtado (2001:
581), «el traductor ha de estar atento a estos elementos {relacionados con la ora-
lidad] para conseguir que su traduccién cree también esta presencia de marcas de
oralidad sin caer en artificialismos, derivados de literalismos o de presencia dni-
ca del modo escrito con lo que se traicionarfa el modo hibrido de estos textos».

Las férmulas de tratamiento constituyen uno de los indicios del tono (vul-
gar, informal, formal o solemne) que predomina en cada intercambio comuni-
cativo. El tono, cuanto mds marcado estd, mds dificil resulta de trasponer a otra
lengua. Rosa Agost (1996) expone algunos ejemplos de trasposicion incorrecta
del tono, extraidos del doblaje castellano de la serie televisiva francesa Premiers
baisers (Primeros besos en la version espafiola). El doblaje castellano pone en
boca de adolescentes expresiones demasiado formales tanto con respecto a las
empleadas en el original francés, como con respecto al registro que en la lengna
oral de llegada utilizaria un grupo de jévenes con las caracteristicas de los per-
sonajes retratados en la serie francesa.

En definitiva, gran parte de la dificultad de la traduccion de los didlogos cine-
matograficos tanto para el doblaje como para la subtitulacion reside en la aparen-
te naturalidad que los caracteriza y que ha de plasmarse en la traduccién. Para ello,
al traductor no le bastard con un buen conocimiento de las lenguas de partida y de
llegada sino que precisard de un enfoque sociocultural, una sensibilidad de socio-
lingiiista que le permita definir a los personajes a través de su forma de hablar.

4. Analisis de corpus
Corpus de peliculas francesas con sus doblajes y subtitulados al espafiol
Como se ha adelantado en la introduccién, con este estudio se pretende ob-

servar las tendencias en la traduccién del francés al espaiiol de las férmulas de
tratamiento a partir del anélisis de los didlogos de un corpus, compuesto por sie-
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te peliculas francesas contemporaneas en DVD con sus correspondientes dobla-
jes y subtitulados al espafiol de Espafia. Las peliculas que componen el corpus
son: La collectionneuse (1966), de Eric Rohmer, Conte d’hiver (1991) y Conte
d’automne (1998), del mismo director, Harry, un ami qui vous veut du bien
(2000), de Dominique Moll, Le diner des cons (1997), de Francis Veber, Le pla-
card (2001), del mismo director y Le goiit des autres (2000), de Agnes J aoui.

La eleccién de los filmes que componen el corpus se ha cefiido a varios cri-
terios:

En primer lugar, la fecha de realizacién de las peliculas. Como acabamos de
destacar, el uso de las férmulas de tratamiento varfa segtin la época. Cuanto més
reciente sea un filme, mas facil nos resultard evaluar las estrategias de traduc-
cién de las férmulas de tratamiento ya que podemos contrastar la traduccion con
los usos del espaiiol actual.

En segundo lugar, se han elegido peliculas ambientadas en la época actual.
Hemos descartado las peliculas de época que ponen en boca de los personajes
variedades lingiisticas anacronicas del francés cuya traduccion al espafiol no
podemos evaluar a través de un andlisis contrastivo con respecto a la variedad
del espafiol actual.

Por 1ltimo, el corpus se limita a siete filmes en DVD, ya que cabe destacar
que el nimero de peliculas francesas que salen al mercado en DVD es muy re-
ducido en comparaci6n con las peliculas en lengua inglesa que acaparan la ma-
yor parte del mercado cinematogréifico mundial. Se trata, por lo tinto, de una
cuestion logistica.

Corpus paralelo de peliculas espafiolas

Las vacilaciones en el uso de las férmulas de tratamiento en el espafiol ac-
tual —tendencia mucho més acentuada que la que se da en la lengua francesa—
hace dificil establecer cudles son los usos correctos y cudles no lo son. El juicio
propio en cuanto al uso del 7i y del usted no deja de ser subjetivo ya que cada
uno poseemos un idiolecto que no siempre refleja el uso de la mayoria.

En un principio, pensamos evitar esta subjetividad confrontando las traduc-
ciones de las férmulas de tratamiento a algin corpus del espafiol actual como el
de la Real Academia Espafiola, que recoge transcripciones de conversaciones
reales. Sin embargo, como los didlogos cinematogréficos se caracterizan por
una oralidad prefabricada (Chaume, 2002) que se asemeja a la lengua oral es-
ponténea pero se distingue de ésta en muchos aspectos, decidimos optar por un
corpus de textos concebidos en las mismas condiciones que los textos origina-
les en francés, a saber, peliculas originalmente escritas en castellano.

Este corpus consta de seis peliculas espafiolas que comparten caracteristicas
generales andlogas al corpus francés. Las peliculas son las siguientes: Tesis
(1997), de Alejandro Amenébar, Abre los ojos (1998), del mismo director, Solas
(1999), de Benito Zambrano, Todo sobre mi madre (1999), de Pedro Almodé-
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var, Lucia y el sexo (1999), de Julio Médem y A mi madre le gustan las mujeres
(2002), de Inés Paris y Daniela Fejerman.

5. Analisis de la traduccion de las formulas de tratamiento

Con este andlisis se ha intentado detectar las principales tendencias de tra-
duccidn con respecto a las particulas que nos ocupan. Estas tendencias se pue-
den clasificar en dos: una tendencia naturalizadora, que consiste en adaptar las
marcas lingiifsticas de la cortesia verbal de la cultura francesa a las marcas lin-
giifsticas que corresponderian a la cultura espafiola; y una tendencia exotizante,
que consiste en trasponer a los intercambios verbales espafioles las normas de
cortesfa propias de la lengua francesa.

A continuacién, se expondran ejemplos de ambas tendencias y se recurrird
a situaciones de comunicacién similares en el corpus de textos espafioles a fin
de comprobar los usos del tratamiento en la sociedad espafiola actual.

5.1. Relaciones en el plano de igualdad

Las relaciones de igualdad (entre familiares, amigos, compafieros de traba-
jo), tal y como las describe Kerbrat-Orecchioni, no plantean muchos problemas
de traduccidn ya que tanto en francés como en espafiol estas relaciones se ca-
racterizan por el uso del tuteo. No obstante, existe una situacién de igualdad en
la que la traduccién de las férmulas de tratamiento plantea problemas que es en
el caso de desconocimiento entre los interlocutores. Aunque se trate de personas
de la misma edad y con una situacién socioprofesional parecida, en situaciones
de encuentro entre dos personas que no se conocen, el francés opta por lo gene-
ral por el tratamiento formal vous, aunque ambas personas sean presentadas por
un amigo comun.

Asi, por ejemplo, al comienzo de la pelicula Harry, un ami qui vous veut du
bien, Michel se encuentra en un area de servicio de la autopista con Harry, un
antiguo compafiero de instituto. Cuando Harry conoce a la esposa de Michel la
conversacién entre ambos se desarrolla en segunda persona del plural, aun cuan-
do deciden cenar juntos esa misma noche en casa de Michel:

Harry.—Claire, vous étes siire, ¢ca vous dérange pas?
(doblaje) Sinceramente, ;no le molesta?
(subtitulado) Claire, ;no le molesta?

Claire.—Qu’est-ce que vous faites dans la vie si ce n’est pas indiscret?
(D y S) { A qué se dedica si no es indiscreto?
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La tnica sefial de familiaridad se encuentra en el uso del vocativo Claire que
resta formalidad a la situacién. En el transcurso de la velada, Harry le pide a
Claire si puede tutearla:

Harry.—Claire, on pourra peut-étre se tutoyer ?
(D) Claire, a 1o mejor podemos tutearnos.
(S) Claire, ;podrfamos tutearnos?

Del mismo modo, cuando el padre de Michel se encuentra con Harry, al que
ya conocfa cuando era joven, le trata de vous (y en la traduccién de usted):

Padre de Michel.-Vous étes Harold, je vous ai reconnu tout de suite.
(D) Usted es Harold, le he reconocido, je, je.
(S) Usted es Harold, le he reconocido enseguida.

Situaciones semejantes encontramos en la mayoria de los filmes del corpus.
En casi todos los casos, tanto el doblaje como el subtitulado optan por la tra-
duccién de vous por usted en los intercambios verbales entre personas que se
acaban de conocer, aunque se encuentren en una posicién de igualdad. En Le di-
ner des cons, el protagonista Frangois Pignon trata de usted a compafieros de tra-
bajo de su misma edad, con su mismo rango profesional y con los que trabaja
desde hace tiehipo; en Conte d’automne, Isabelle y Gérard, después de varias ci-
tas en las que van conociéndose mejor con vistas a tener relaciones, siguen tra-
tandose de usted aunque se llamen ya por sus nombres de pila y no por el ape-
Ilido.

Cabe destacar, sin embargo, que en varias ocasiones existe discordancia en-
tre la solucién de traducci6n propuesta por el doblaje y la propuesta por el sub-
titulado. En La Collectionneuse, por ejemplo, asistimos a las presentaciones en-
tre varios jévenes. El francés opta por el vous como férmula de tratamiento entre
las personas que acaban de conocerse, al igual que los subtitulos que traducen
por usted. En cambio, en el doblaje los jévenes se tutean. Asimismo, en otra es-
cena los personajes principales se encuentran en una terraza con otros jovenes a
los que acaban de conocer tras una larga noche de fiesta. El francés impone el
tratamiento formal al igual que el subtitulado y, una vez mis, el doblaje opta por
el tuteo.

En cambio, como se puede apreciar en el corpus de filmes espaiioles, en si-
tuaciones similares el espafiol contemporéneo opta directamente por el tuteo.
Ejemplo de ello es el primer didlogo entre Lucia y Lorenzo en Lucia y el sexo:

Lucia.—Oye, ;puedo hablar contigo?
Lorenzo.—;Ahora?

Lucia.—Bueno, pues luego.

Lorenzo.~Es que estoy con un amigo. ;Sobre qué es?
Lucia.—~Verés...

Lorenzo.—; Te pasa algo?
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Lucia.—Si.

Lorenzo.—Dime.

Lucfa.—;Ahora?

Lorenzo.—Si. ;C6émo te llamas?

Lucia—Lucia.

Lorenzo.—Yo Lorenzo.

Lucia.—Yalo sé. Te conozco. He leido tu novela, varias veces, y ya no he podido leer
nada mds. Se me ha agarrado por dentro y ya no me suelta. Pero también te conoz-

co de seguirte por la calle. Me gusta andar detrds de ti y saber adénde vas sin que
me veas. [...]

5.2. Relaciones en el plano de desigualdad

Las relaciones desiguales, en las que uno de los interlocutores posee una su-
perioridad de cualquier tipo con respecto a los demds, plantean importantes pro-
blemas de trasposicién ya que, mientras que en francés la formalidad de la si-
tuacién estd muy marcada en el plano lingiiistico, en espafiol no lo estd tanto
como comprobaremos en algunos ejemplos extraidos del corpus.

Uno de los casos en que existe mayor disparidad entre el francés y el caste-
1lano es la comunicacién con superiores jerdrquicos. El filme Le placard es buen
ejemplo de ello, ya que la historia transcurre en una empresa y podemos obser-
var todo tipo de intercambios verbales entre compafieros de trabajo, jefes y em-
pleados, socios, etc. Mientras que los compafieros de trabajo.entre los que no
existe una relacién de poder se tutean, las conversaciones con superiores jerar-
quicos se caracterizan en todos los casos por el trato de vous y por el uso de vo-
cativos del tipo Monsieur/Madame + apellido, incluso cuando los interlocutores
tienen aproximadamente la misma edad y han trabajado juntos durante afios. As{
ocurre, por ejemplo, entre el protagonista, Francois Pignon, y su jefa directa,
con la que comparte oficina, Madame Bertrand. Esta tltima utiliza también el
vous con su otra empleada, mds joven que ella y con la que parecen mantener
una relacién bastante cordial y relajada.

Encontramos la misma formalidad en los didlogos de Le goiit des autres en-
tre el protagonista, Castella, y sus empleados: su consejero Weber, mds joven
que él, su guardaespaldas, Moreno (aunque lo llama por su nombre de pila,
Franck) y su chofer, Deschamps. En todos estos ejemplos, la versién doblada y
la subtitulada optan por el trato de usted y por los vocativos del tipo Sefior/Se-
fiora + apellido.

En cambio, en el corpus espaiiol, observamos que en las relaciones jerdr-
quicas el usted sélo se impone en los casos de gran diferencia de edad. Asi, por
ejemplo, en la pelicula Tesis, Ana y su primer director de tesis se tratan de usted
y, sin embargo, su segundo director le pide explicitamente que lo tutee por una
cuestion de edad:
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Castro.—;Quieres tomar algo?
Angela—No, gracias. Le he traido el trabajo.
Castro.—Oye, no me trates de usted que no soy tan viejo.

La misma cordialidad entre jefe y empleado se aprecia en la pelicula A mi
madre le gustan las mujeres entre Elvira y su jefe:

Elvira~Llevo cuatro afios trabajando contigo y siempre estamos a punto de salir del
hoyo.

Jefe—La cosa estd peor que nunca. Imaginate que este mes sélo puedo pagaros la
mitad del sueldo.

Elvira.—;Qué?

Jefe.~Oye, 0 eso o cierro ¢l chiringuito, te lo juro.

Lo mismo ocurre en Lucia y el sexo entre Lucfa y su jefe del restaurante y
en Todo sobre mi madre, entre todos los que trabajan en €l teatro.

En lo que respecta a relaciones desiguales entre desconocidos, €l uso de us-
ted es bastante frecuente en castellano. Hemos podido comprobar en el corpus
castellano que se sigue utilizando el usted en la mayoria de los intercambios ver-
bales con médicos, excepto en casos en los que doctor y paciente se conocen
desde hace tiempo (como Elvira y su psiquiatra que se tutean, en A mi madre le
gustan las mujeres), en conversaciones telefénicas con desconocidos (como en
Lucia y el sexo, cuando la llaman del hospital para anunciarle que Lorenzo ha
tenido un accidente), con la policia y los taxistas, por poner varios ejemplos.

La coincidencia en el tratamiento formal entre el francés y el castellano en
este caso hace que no se planteen grandes dificultades de trasposicién.

Por dltimo, cabe destacar la dificultad de traducir las férmulas de trata-
miento en situaciones en las que existe una diferencia de edad y una situacion
de cordialidad pero no de formalidad. Tal es el caso de Conte d’automne entre
el prometido de la hija de Isabelle y sus futuros suegros. Estos tltimos lo tutean
pero €l los sigue tratando de vous. Tanto el subtitulado como el doblaje traducen
por usted. En cambio, en el corpus espaiiol este tipo de relacion suele caracteri-
zarse por el tuteo, excepto en los casos en los que conscientemente se busca
mantener una distancia con el interlocutor.

6. Conclusiones

El andlisis que se ha efectuado ha puesto de relieve una tendencia clara-
mente exotizante en la traduccién del francés al espafiol de las férmulas de tra-
tamiento de los didlogos cinematograficos franceses doblados y subtitulados al
castellano. La gran recurrencia a la forma de cortesia francesa vous en los did-
logos cinematograficos franceses se traduce en una mayor aparicién del usted
en las traducciones al espafiol con respecto a su frecuencia més restringida en el
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corpus paralelo de filmes espafioles. Se observan, no obstante, en algunos do-
blajes, ciertas tendencias naturalizadoras, sobre todo en lo que concierne al uso
del usted entre jévenes.

Se observa también en la traduccidn del francés al castellano una pérdida de
las formas de tratamiento don y dofia, mucho mas corrientes en espafiol que se-
fior y sefiora. Mientras que el francés s6lo posee la forma de respeto Monsieur
y Madame, el espaiiol posee dos formas que no se emplean indistintamente. En
efecto, mientras que las formas sefior/sefiora se anteponen al apellido y son muy
formales, las formas don/dofia se anteponen al nombre de pila, lo que supone un
trato de mayor cordialidad. Antiguamente, este tratamiento estaba reservado a
personas de elevado rango social, por ejemplo, personas con estudios universi-
tarios, maestros, catedraticos, médicos, empresarios y sacerdotes, entre otros. El
uso de don y dofia estd mucho més extendido en castellano que el de sefior y se-
fiora. En cambio, en las traducciones que componen nuestro corpus predomina
el tratamiento de sefior y sefiora por la influencia del Monsieur y Madame de
los textos originales. Dicho de otro modo, se tiende a la literalidad.

El andlisis nos ha permitido comprobar asimismo la complejidad que defi-
ne el empleo de las férmulas de tratamiento tanto en francés como en espafiol;
en efecto, la diversidad de relaciones posibles hace dificil las generalizaciones
sobre el uso de una u otra férmula de tratamiento.

Por iltimo, nos gustarfa destacar la necesidad de recurrir a textos paralelos
a la hora de traducir didlogos cinematograficos. Estos textos constituyen ejem-
plos reales de la lengua oral que nos pueden ayudar a plasmar en la traduccién
la oralidad que caracteriza al original.

3
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