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INTRODUCCION

1. Justificacion e interés de la investigacion

El nimero creciente de investigaciones sobre edutaxusical llevadas a cabo
en los ultimos afios confirma la importancia de eatapo y corrobora el hecho de que
la educacion musical, en los ambitos formal, nanfdre informal, es un pilar mas en la
formacion de la persona, que ademas favorece yrrdésadeterminadas éareas
cognitivas. Algunos de los trabajos realizados teardo como objetivo profundizar en
el papel que la educacidbn musical desempefa deafdrda educacion general,
centrandose en areas como el desarrollo psicolédeonifias y nifios, en las
metodologias de ensefianza y en como conseguireahravias habilidades particulares
de ciertas edades, asi como en el estudio de V&ssds culturas musicales y la
interpretacion de sus diferentes contextos defgigdo (Diaz y Giraldez, 2007, p.11-
12). Otras investigaciones, como las de Southgd&escigno (2009) o Kokotsaki y
Hallam (2011) detallan cémo la practica musicaltdbnye al desarrollo de la persona
en distintas etapas de su vida, y autores comol&&g2009) inciden especificamente

en el acercamiento a la muasica a través de laigaact

Aunque en nuestro sistema educativo la ensefiansecah@esta presente en la
educaciéon general, es en la ensefianza especiativade la practica musical se sitla
como objetivo principal, ensefianza que se ha indoartradicionalmente en los
conservatorios de musica. Esta situacion presenpanto de inflexion a partir de 1990,
con la entrada en vigor de la Ley Organica de CQxdén General del Sistema
Educativo, LOGSE, ya que esta ley reconoce y perlaitreacion de un nuevo tipo de
centro para la educacion musical especializad&daselas de musica.

Las escuelas de musica, centros de educacion rhasigaglada, han sido una
institucion educativa con poca tradicion en nuepais. No asi en el resto de Europa
donde se crearon en torno a los afios cincuentpadeldo siglo, constituyéndose en
centros de enseflanza que acercan la musica a @gerdentodas las edades, cuyo
objetivo principal es formar aficionados a la masifundamentalmente a través de la

practica, bien sea instrumental o vocal, y que cibida a manifestaciones musicales
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variadas, incluyendo musica e instrumentos muscdée distintas culturas y estilos

diversos.

En la actualidad las escuelas de musica se enaneintegradas plenamente en
nuestro sistema educativo y en nuestra sociedadnycapaces de responder y de
adaptarse a las pretensiones y demandas que anwdaglaciudadanas realizan en el
ambito de la educacion musical. Atienden las inqdes y deseos de formacion a lo
largo de la vida de las personas, que pueden Ssfeshas también a través de una
educacién musical accesible a toda la poblacion. &mtros, ademas, que, desde el
ambito de la educacion no formal y desde su inpaaibn en el marco del municipio,
asumen la identidad cultural de su entorno y sevieden en focos de dinamizacion

cultural del mismo.

Su inclusion y consideracion como uno mas de lesehtos integrantes del
sistema educativo es un hecho plenamente acemaldrtiendose en objeto principal
de estudio de diversas investigaciones llevadaaba tasta la fecha, entre las que
podemos citar las tesis doctorales de MaravillaszDArturo Goldaracena, Remigi
Morant y Noemy Berbel, en las que se examina ladigle estos centros desde el punto
de vista de su relacién con la Educacion Primddigz, 2001), su implantacion en
distintas comunidades auténomas (Diaz, 2001; Gadéara, 2009; Morant, 2012) y la
aplicacion de un modelo de gestion de la calidad [@aevaluacion del cometido de las
mismas (Berbel, 2012). Cabe también citar la tdsistoral de Miguel A. Pacheco
(2012), ya que, aunque las escuelas de musicameldema central, lleva a cabo un
analisis de la situacion de las mismas en la can@dedos Montes de Toledo.

Las escuelas de musica comenzaron su andaduraRsissVasco en el curso
1992-1993, quiza con cierta reticencia por partéodepropios titulares de los centros,
por la problemética de su financiacién; del profado, por el cambio que podria
suponer la adopcion de otro tipo de metodolog&ltta de plantear el acercamiento a
la ensefianza musical, y de familias y alumnado, tpdarse de estudios que no
otorgaban titulaciones al alumnado al término denismos. En definitiva, y como se
ha indicado anteriormente, por tratarse de centoos un planteamiento educativo

novedoso, muy diferente al de los conservatorios.
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Ante la prevencion inicial y las dudas mostradas estos sectores de la
comunidad educativa hacia las posibilidades derd#kay aceptacion de estos centros,
hoy en dia podemos encontrar escuelas de musitaecasualquier punto de la
geografia de la Comunidad Autonoma Vasca, tantomemicipios grandes como
pequefos. Son centros con muy variadas configurasjajue responden directamente
al entorno donde se ubican en la definicién dereygeto educativo, circunstancia que
presupone la existencia de diferencias entre cadade ellos, pero que, a su vez,

mantienen siempre el mismo punto de partida y moepara todos.

Son también las escuelas de musica responsabledgdeos de los eventos
musicales que tienen lugar en los municipios doseleencuentran, reafirmando su
intencion de no limitarse exclusivamente a formaalamnas y alumnos para que
desarrollen sus capacidades y destrezas en el idordén un instrumento, pues
contribuyen ademas a crear cohesion entre el aldonadravés de la practica musical
en grupos de la mas diversa configuracion, y qterpretan repertorio de distintos

estilos.

Por todo ello, y transcurridos mas de veinte afiesdel su creacién, nos
encontramos en un momento adecuado para llevdscauwaestudio pormenorizado de
estos centros, a través del cual se pueda profamdiz sus caracteristicas, realizando
una aproximacion a su realidad, conociendo cOomotegran en su entorno, cOmo
responden a las demandas de la sociedad actuab, leéwan a cabo su labor, o que
obstaculos, si los hubiera, dificultan el logrosies objetivos, desde el convencimiento
de que un conocimiento en profundidad tanto dedéodros como de las circunstancias
que les rodean podra permitir plantear accionesrrdat que hagan posible un

asentamiento aun mayor de las escuelas de musica.

2. Distribucion de los capitulos

La estructura del trabajo consta de dos partesniene seis capitulos claramente
diferenciados. La primera parte corresponde alrd@kadel marco tedrico sobre el que
se basa la investigacion, y proporciona un contextel que situar las aportaciones
realizadas para el conocimiento del modelo “escdelanusica” y su desarrollo en el

Pais Vasco. Engloba los capitulos primero, segyridoero.
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En elCapitulo 1se realiza un analisis del tratamiento de la edGoamusical en
nuestro sistema educativo, llevando a cabo un ndooque incluye los primeros
intentos historicos de inclusion en la legislacemucativa y llega hasta el momento
actual, pasando por la promulgacién de la LOGSEdecse recoge la posibilidad de
realizar estudios musicales en las escuelas deamdjeto de nuestro estudio. En este
capitulo se ofrece ademas una vision de estososedfsde la perspectiva europea,
incluyendo el tratamiento de las escuelas de m@sialgunos de los paises fundadores

de European Music School Union (EMU).

En el Capitulo 2,a través de una primera aproximacion a los consegto
educaciéon formal, no formal e informal, se estud@ncontextos e instituciones que
proporcionan educacion no formal, ambito en el cpee desarrolla también el
aprendizaje a lo largo de la vida, incidiendo eoil@lad como contexto de aprendizaje,
en lo que se ha definido como ciudades educad&sts. concepto proporciona el
contexto ideal para el establecimiento y la jusdifién de las escuelas de musica en el
ambito municipal, permitiendo profundizar en lasacteristicas especificas de estos

centros.

Finalmente, en eCapitulo 3centramos el objeto de nuestro estudio, las easuel
de musica en el Pais Vasco, explorando la situadénla educacion musical
especializada en esta comunidad autonoma a través kreve recorrido que, partiendo
de la creacion de los conservatorios de las capitahscas (Bilbao, Donostia/San
Sebastian y Vitoria-Gasteiz), llega hasta la awtadl donde conviven los
conservatorios profesionales, el Centro para lafarsza Superior de Musica del Pais
Vasco (Musikene), y las escuelas de musica. Amabizapormenorizadamente la norma
que regula la creacion y funcionamiento de las edasude muasica y examinamos los

instrumentos para su financiacion y su represemaci

La segunda parte del trabajo es la referente adliesempirico, donde se recoge la
presentacion metodoldgica de la investigacion,mprende los capitulos cuarto, quinto

y sexto.

El Capitulo 4presenta el disefio de nuestra investigacion. &eqa el problema,
los interrogantes de partida y los objetivos quetgmdemos conseguir. Se describe el
sistema DAFO, método utilizado para el analisisadsituacién de los centros, y como
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se ha recopilado la informacién. Se efectia asimistma descripcion de los
participantes, del procedimiento de la investigagi@el andlisis de los datos obtenidos.
Este se lleva a cabo a través de un analisis ditignpel cual incluye el examen de los

aspectos internos y externos del centro, seguidma@malisis estratégico.

El Capitulo 5 recoge el desarrollo del trabajo de campo. Seiaingon la
descripcion de la muestra obtenida y, a continmacg® presentan y analizan los
resultados obtenidos a través de las entrevistdigadas a las directoras, directores y

responsables de las escuelas de musica.

En el Capitulo 6 tras realizar el andlisis e interpretacion de riesultados, se
exponen las principales conclusiones. Se llevéba arevision de los interrogantes de
partida, que dan origen a esta tesis, y la comsbatale los objetivos planteados. Se
sefalan también las principales dificultades ythiones apreciadas, para concluir con

las aportaciones y perspectivas de futuro de lesiiyacion.

Finalizamos con las referencias bibliograficas spdsiciones legales citadas, los

anexos Yy el indice de cuadros, figuras, grafictabias.

Los anexos, que se muestran en el CD adjunto aess$a incluyen, ademas del
texto completo del Decreto 289/1992 del Departamel® Educaciéon del Gobierno
Vasco, el cual regula la creacion y el funcionantiate las escuelas de musica en el
Pais Vasco, otros documentos relacionados corvéstigacion, como son las acciones
formativas para el profesorado de ensefianzas nesibavadas a cabo por el propio
Departamento de Educacion y las especificas pafagorado de escuelas de musica
puestas en marcha por Euskal Herriko Musika EskBlkartea, EHME; la relacion de
las reconversiones, aperturas y ceses de actididascuelas de musica desde el curso
1992-1993; el guion de la entrevista realizadssalleectoras, directores y responsables
de las escuelas de mausica y la plantilla de valiadel mismo propuesta a los
expertos; los porcentajes de poblacidon que asistsecaelas de musica, tanto en los
municipios de los centros participantes en la itigasion como en distintos paises
europeos, miembros de European Music School Ukibti), y el convenio y bases que

rigen la bolsa de trabajo de escuelas de musi€odestialdea.
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CAPITULO 1

LA EDUCACION MUSICAL EN NUESTRO
SISTEMA EDUCATIVO







Capitulo I. La educacién musical en nuestro sistema educativo

Capitulo 1. La educacion musical en nuestro sisteatucativo

La importancia y la necesidad de la inclusion desdaicacion musical en el
sistema educativo estan hoy dia fuera de toda dumabeneficios de ahondar en el
estudio de la musica son multiples y han sido aanpnte debatidos y contrastados en
toda una serie de investigaciones que establecesideion entre el aprendizaje de la
musica y la mejora de los rendimientos en otraasamlgunas de estas investigaciones
muestran como la practica de un instrumento padactoordinacion, concentracion y
memoria, y se la relaciona con la mejora de laawsel oido, o el desarrollo de la
capacidad mental y espacial (Gutiérrez BarrenecB68y). La musica implica el
razonamiento abstracto y desarrolla la motricidad {Schellenberg, 2005), y las nifias
y niflos estimulados musicalmente tienen un desaroolgnitivo mayor y responden
mas rapido y mejor al aprendizaje (Vilchez, 20@@emas la utilizacion de la musica
en la etapa escolar ofrece al alumnado la posiiilide expresarse y favorece su
desarrollo y su relacion con el mundo que le rogdargreaves, Marshall y North,
2003; Paynter, 2002; Pitts, 2009).

En la actualidad, el acercamiento a la educaciésicalies una realidad asumida
y reflejada en la legislacion educativa vigentendio se recoge una oferta amplia y
diferenciada de educacion musical en los distiatobitos, tanto en la educacion formal
como no formal e informal, en la ensefianza geryeeal la ensefianza especializada, en
conservatorios y en escuelas de musica. Sin emPargoesencia y consideracion de la
educacion musical en el sistema educativo ha sidonstante y ha tenido, cuando
menos, una complicada trayectoria en su desamolimativo. Aun teniendo en cuenta
este punto de partida, no se trata en este capiéuttacer una recopilacion exhaustiva
de la normativa que ha afectado al tratamientoadausica en la educacion, aspecto
examinado ampliamente en otras investigacionesz(D2801; Longueira, 2011,
Martinez Diaz, 2012; Prieto, 2004), sino de ofragea somera perspectiva de como se
ha regulado la educacién musical en nuestro siséslneativo, teniendo en cuenta que,
tal como apunta Longueira (2011), es posible emapen la legislacion un cambio en
la concepcion de la educacion musical, convirti@eden un indicador de su situacion

en la sociedad.
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Capitulo I. La educacion musical en nuestro sistema educativo

En este caso necesariamente se debe partir denkitGoion de 1812, donde se
sientan las bases de lo que sera el germen dansigducativo en nuestro pais, ya que
dicha norma recogia todo lo relativo a la instraogdublica, mediante una terminologia
ilustrada y liberal que defendia una ensefianzarglemmiforme, nacional, centralizada
y bajo la proteccion del Gobierno (Araque, 2013)det conocido como “Informe
Quintana”, de 1813, o “Informe de la Junta creaolal@ Regencia para proponer los
medios de proceder al arreglo de los diversos radeda Instruccién publica”,
publicado como “Proyecto de decreto para el arrggleeral de la ensefianza publica”,
en fecha 7 de marzo de 1814, documento en el g y@mce menciéon a la musica,
ordenandola en la llamada “Tercera Enseflanza”’squéara en escuelas especiales y
comprende los estudios de medicina y cirugia, wetéa, agricultura experimental,
bellas artes, canales, puentes y caminos, astranpmdvegacion, y musica. Desde esta
primera mencion y hasta nuestros dias, la aparigi@®escripcion de la ensefianza
musical dentro de la normativa educativa ha redortn largo trayecto que ha ido
parejo al reconocimiento que ha experimentado antoua la importancia que reviste
para el desarrollo de la persona en todas las ®@dg@asu formacion, desde las mas
diversas opciones, ya sea como un componente miasedieicacion basica o como un
elemento propicio para desarrollar, estimular yofager el aprendizaje a lo largo de la
vida (Pitts, 2009).

En este breve repaso historico hay tres momentosativos a destacar: la Ley
Moyano, de 1857, por ser la primera referenciaslagiva a las ensefianzas musicales;
la Ley General de Educacion, de 1970, por inclaimhnera efectiva la musica dentro
de la educacion general, y la Ley Organica Germlabistema Educativo (LOGSE), de
1990, por asentar definitivamente la educacién calistomo parte integrante del
sistema educativo (Embid Irujo, 2000; Marzal, 208¥ establece ademas en esta Ley
la divisién de las ensefianzas musicales de régasecial en ensefianzas regladas y no
regladas, incluyendo en la norma por primera vez$tuelas de musica, objeto de este

estudio, integrandolas asi en el sistema educativo.
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1. La musica en la educacion

1.1. Antecedentes

A la hora de hacer una referencia a la presenciéadaisica en el ambito
educativo hay que tener en cuenta que el punt@adigl® es la profesion de musico, de
ejecutante de mdusica, y que el objetivo de la ferémamusical se traducia en un
principio en formar exclusivamente a instrumensista cantantes (Martin Moreno,
2004; Martinez Diaz, 2012). De hecho, aunque aalgol del siglo XVIII se
experimentd un progresivo reconocimiento de lag®iéh musical, la principal fuente
de ingresos de los musicos provenia del salarienadd por su pertenencia como
instrumentistas o cantantes a las capillas realeslgsiasticas. La actividad de estas
entidades incluia la formacion de jévenes musicatuyante mucho tiempo, fueron las
Gnicas instituciones dedicadas a la ensefianza,sieneingun tipo de regulacién por
parte del Estado.

La ordenacion de la ensefianza musical impartidaseoonservatorios de musica
comienza en 1830, con la creacion del Real Conseiwaviaria Cristina de Madrid,
(Real Decreto de 15 de julio de 1830), que se éegnddiante un Reglamento que hacia
referencia al régimen administrativo de la instdncdocente, érganos de gobierno,
régimen académico del alumnado, y acreditacionucotitulo de la superacion de las
ensefianzas. Posteriormente se crearon otros ceqimdasta la aparicion de la Ley de
1857, se regian por el Reglamento de 1830, comooms$ervatorio del Liceo de
Barcelona, creado en 1837, o los de Valencia yll&etin estos casos, y a diferencia
del de Madrid, la ensefianza de la musica quedab@aans privadas o religiosas, y en

menor medida, de la administracion local (munigmagorovincias).

El examen cronologico de las disposiciones legalesstra cOmo a partir de 1830
existi6 un gran interés por la ensefianza musicpkocisizada impartida en los
conservatorios de musica, dictandose distintas odisjpnes encaminadas a la
ordenacion de la materia y al fomento de la cultomasical (Marzal, 2010). La
promulgacion en 1857 de la Ley General de Instanc&lblica, de 9 de septiembre,
conocida como Ley Moyano, supuso un hito importantéa historia educativa general,
introduciendo una verdadera planificacion de laeBarsza y un avance significativo en

la ordenacion de las ensefianzas musicales, indaolg@ndentro del sistema educativo
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general como las demas ensefianzas. A pesar da @sityencia que la promulgacién
de la Ley Moyano pudo tener como primera ordenag&fas ensefianzas musicales no
se vio reflejada en desarrollos normativos postesio ya que la regulacion (y
posteriores modificaciones) contenida en el Realr&e de 1830, se mantuvo hasta
1901, afio en que se promulgd un Reglamento deiaegain y funcionamiento para el
Conservatorio de Madrid (GacetaMedrid, n° 258, de 15 de septiembre de 1901).

A partir de aqui se suceden una serie de dispagisique reflejan la evolucion de
la sociedad en cuanto a la asimilacion de las ange$ de musica y que suponen el
crecimiento continuado en la creacion de consenegaten todo el pais. Como ya se ha
comentado, no es el objeto de esta tesis el realizastudio exhaustivo de la normativa
que ha afectado a la ordenacion de las ensefianiasames, pero si es necesario citar
algunos documentos que han supuesto puntos deidmflen esta evolucion. Asi, en el
caso de la creacion de conservatorios, como areetes] directos de las actuales
escuelas de musica, objeto de la investigacidémpesrtante mencionar el Real Decreto
de 16 de junio de 1905 del Ministerio de Instrundfiiblica y Bellas Artes, que otorga
validez académica a los estudios en los Conserwatoy Escuelas de Mdusica
provinciales y municipales considerandolos incaaidos al Conservatorio de Madrid. A
partir de aqui el desarrollo normativo de las easeéis musicales sigue dos caminos:
conseguir la progresiva incorporacion de los coaderios de provincias a la
ensefanza oficial del estado, y acomodar el plaestiglios musicales a las necesidades
de la época, creando algunas asignaturas (es&étiistoria de la musica, armonia) y

suprimiendo otras.

Llegada la época republicana se aprobaron distimbasias para la difusion e
imparticion de la ensefianza musical en todo atdeo nacional, aunque ninguna para
la reorganizacion de dichas ensefianzas, mantesiéndgentes las disposiciones
anteriores. Se consolida el proceso de incorpanag® las enseflanzas musicales de
provincias a las del Estado, previo reconocimiatgda validez oficial de los estudios
impartidos. Es interesante sefalar también, commtapMarzal (2010, p. 39), un
retorno a la denominacién de los centros docenterocEscuelas de Musica,
abandonando la de Conservatorios (el conservaleriMadrid seria la Escuela Superior
de Musica, segun Decreto de 3 de febrero de 1982)jue se pueda deducir de ello
ninguna consecuencia juridica, aunque esta nuevemndeacion no llegaria a
consolidarse.
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Ya bajo el régimen franquista se promulgardn dosevos textos para las
enseflanzas musicales impartidas en los conseonstdi Decreto de 15 de junio de
1942, por el que se aprobaba el Reglamento paR&daganizacion de las ensefianzas
musicales en los Conservatorios, y el Decreto 2088, de 10 de septiembre, por el
gue se aprueba la reglamentacién General de loseBaiorios de Mdsica, que
convivird con una nueva ordenacién general dekmiat educativo, la Ley 14/70,

General de Educacion y Financiamiento de la RefdEthacativa.

El Decreto de 1966 mantuvo la distincion de logrosndocentes establecida en el
Decreto de 1942 (conservatorios Superiores, Pafaks y Elementales) y los clasifica
en estatales y no estatales, en funcion de laaghtide los crea. También posibilita la
existencia de centros no oficiales, en los quengisé, segun las ensefianzas impartidas,
centros autorizados o centros reconocidos. Se roptdgetambién la ensefianza en dos
vertientes, la profesional y la no profesional é2éGutiérrez, 1993), como formacion
cultural complementaria, una formula frecuente es éstudios de musica de los
conservatorios extranjeros, pero que no se lleg@¢ana desarrollar en nuestro entorno.
A pesar de ello, esta normativa es el germen déhasude los centros de ensefianzas
musicales que perviven hoy en dia, ya que eraimeglamentacién existente para
dar cobertura a la demanda social de educacioncalusanto para interesados en
formarse profesionalmente, como para dar cobeégtlsacreciente demanda de musicos

aficionados.

Sélo unos afios después de este Decreto, bajoridicmmantes de los profundos
cambios sociales y culturales del momento (Dia®12@&mbid Irujo, 2000), y como
consecuencia necesaria de la modernizacion quesnaena producirse en la sociedad,
se instaura la nueva Ley General del Sistema Edocda Ley 14/70, de 4 de agosto,

que represento la renovacion de la educacion @iblic

1.2. Hacia la consolidacién

Respecto al tratamiento de la educacion musicalocparte integrante de la
formacion general se puede considerar la Ley 14/18& 4 de agosto, Ley General de
Educacion y Financiamiento de la Reforma Educatieajo el primer intento firme de
integrar la masica en el curriculo obligatorio. fu@sencia de la masica en las normas

anteriores a esta Ley es practicamente nula, dénsi@se un tratamiento musical
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insuficiente de la ensefianza general obligatora ltpbria de acompafar, por mucho
tiempo, al sistema educativo espafol. Hubo, con,talfjunos intentos por cambiar en
este sentido, como el llevado a cabo en los ultiaddss de la Republica, cuando
Manuel Azafia encomendd a una comision de persaniaé] que presidié Manuel de
Falla, la elaboracion de un Plan de Fomento dAr&s (Diaz, 2001), plan que no seria
culminado por estallar la Guerra Civil. Asimisma) el Plan de Estudios para la
Ensefianza Primaria de 1937 se hace referenciant@ gda ritmica junto al dibujo, la

ornamentacion y el modelado como parte de lasidatles artisticas, que a su vez,

unidos a las actividades técnicas, constituiandéisidades creadoras.

Esta exigua presencia de la educacion musical kgiklacion no implica que en
diferentes épocas no se considerase el valor uhéidéca en cuanto forma de expresion
cultural o componente socio-identitario, como oéuoon la Generacion del 98, que
valoraba todas las expresiones artisticas y cldsrincluida la musica. También se
deben nombrar dos instituciones que representamopapel relevante en cuanto al
apoyo ofrecido a las manifestaciones artisticasltym@les durante los afios treinta del
pasado siglo XX: la Institucion Libre de Ensefiagda Residencia de Estudiantes, la
cual se erigid en un excepcional centro de acoi@oscultural y de promocion de la
creatividad innovadora y vanguardista de la épbaactividad musical programada en
su auditorio goz6 de una particular atencion, prigselose conciertos de algunos de los
mejores musicos del momento como Darius Milhaudné&is Poulenc, Igor Stravinski,

Manuel de Falla o Joaquin Turina.

En esta época también lleva a cabo su labor elofdtr de Misiones
Pedagogicas, con el objetivo de acercar la culgeaeral, la moderna orientacion
docente y la educacion ciudadana hasta los lugaies alejados de la geografia
espafola (Canes, 1993; Martin Barez, 2002), dempiliz equipos de artistas e
intelectuales. La muasica era uno mas de los aspeaejresentados, junto con la
literatura, teatro y otras manifestaciones artisticEsta organizacion puede ser
considerada como una de las primeras manifestacideela educacion no formal
(Otero, 2004, pp. 85-86).

Pero la musica no se encuentra mencionada en &aedo obligatoria hasta la
Ley de Educacién Primaria de 1945 (Ley de 17 de jab45, sobre Educacion

Primaria, BOE n° 199, de 18 de julio), donde lacadion musical, sin ninguna entidad
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hasta entonces en la Enseflanza Primaria, apameickrtiente. Se la considera como
una materia complementaria de caracter artistisedando relegada practicamente al
canto en la escuela (Oriol, 1999, 2005), y supddijtan muchas ocasiones, a la buena

voluntad de los maestros para ensefiar algunasnmascite masica en sus clases.

Sin embargo, es posible encontrar en los planesstiglios de la formacion de
magisterio referencias a la musica (Diaz, 2001)gae con tratamiento desigual, ya
que a excepcion del Plan de 1931, en el que laawidn técnico-artistica del maestro
tuvo gran relevancia, los demas planes se limitabeonocimientos de solfeo, teoria de
la musica y canto, sin ninguna finalidad didactlday que esperar practicamente hasta
la promulgacién de la Ley de Educacion de 1970,eddtlan de 1967, para encontrar en
la formacion musical de los maestros planteamientas acordes con las corrientes
pedagogicas del momento, adoptando una metodolacfisa de forma que los
conocimientos tedricos del lenguaje musical seauisdos como consecuencia de la

experimentacion sonora.

Con la Ley 14/1970, de 4 de agosto, General dedsilit y Financiamiento de la
Reforma Educativa, se pretende llevar a cabo uf@anma integral del sistema
educativo. En el plano de la ensefianza de la mdwgaaspectos a resaltar que
representan un cambio notable sobre lo que vemied®ndo y que, sobre todo, son
antecedente necesario (Embid Irujo, 2000) de losggedera ya a partir de 1990 con la
LOGSE. Entre ellos podemos destacar que la musigaegra en el area de educacion
artistica (expresion dinamica) de la Educacion @GdnBésica, con una cuidada
intencionalidad de “innovacion pedagdgica, tradacah un desarrollo de objetivos,
contenidos, evaluacion y horarios de educacion calgara aplicar en la escuela”
(Oriol, 2014), y que pasa a ser asignatura obligatm el primer curso del Bachillerato

Unificado Polivalente.

Longueira (2011) apunta que la Ley de Educaciona#d supone una reforma
integral de nuestro sistema educativo y represehtampulso de las ensefanzas
profesionales y la educacion general, presentaraoocdirectrices generales de

programacion el desarrollo de las areas de exprgdiils de experiencia.

Cada una de las areas de expresion (lenguaje, ditaes) expresion plastica y
expresion dinamica) tiene como eje principal undéadeosibles formas de lenguaje, de
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manera que los objetivos y las actividades delajoalescolar han de realizarse de
manera gradual mediante la comprension y expraet@bienguaje verbal, del lenguaje
matematico, del lenguaje plastico y del lenguajguaiico. Estas areas adquieren todo
su sentido y posibilidades al interactuar con leaside experiencia, que aportaran el
contenido de las realidades y experiencias corxm¢h medio en el que viven los

escolares junto con las materias cientificas yi¢tésn

En esta ordenacion el area de expresion dinamigéolem la educacion del
movimiento, ritmo, expresion corporal, mimo, draetion, juegos, gimnasia,
deportes, musica, etc. Todos estos aspectos sa@amabde modo global durante la
primera etapa de la Educacién General Basica sasediferenciando progresivamente

en la segunda etapa.

Los objetivos de esta area de expresion dinamigaisetizan con los propios
objetivos de la educacion: desarrollo y perfecaimieato intencional de la percepcion,
atencion, curiosidad, sensibilidad, etc., y deslpoataneidad, expresividad, naturalidad
y creatividad. Se trata de que las alumnas y alsnseointeresen y se integren en el
mundo y en la sociedad no so6lo a través de unaremsipn intelectual de éstos, sino

también a través de su presencia fisica y de sibsiéad.

Desde este momento la muasica se inserta en etwalarde la formacion general,
pero la Ley de Educacion de 1970 no genera candnida estructura ni los planes de
estudios de la formacién musical impartida en lmsservatorios, reguladas aun por el
Decreto 2618/1966, y que llevan a partir de ese embon la consideracion de
Ensefianzas Especializadas, definidas como talelscapitulo V de la citada Ley:

46. 1. Son ensefianzas especializadas aquellas equeazén de sus
peculiaridades o caracteristicas, no estén intagrad los niveles, ciclos y

grados que constituyen el régimen comun.

2. Reglamentariamente se determinaran los regsligdoa el acceso a estas
ensefanzas, sus efectos y su conexion con el destsistema educativo.
Correspondera al Gobierno, a propuesta del Ministde Educacion y
ciencia, oidos, en su caso, los Ministerios intmtes o a la Organizacion
Sindical, cuando corresponda, la regulacion de lassefianzas

especializadas.
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El Decreto 2618/1966 supuso, en contraposicion @nativas anteriores, la
ordenacién, homogeneizacién y sobre todo, estabiecto de planes de estudios de las
ensefianzas impartidas en los conservatorios. E@ Bstreto se mantiene la
organizacion en tres grados (definida en el Plah9d), Elemental, Medio y Superior,
haciéndola extensiva a todas las especialidadess,egtablecen el nUmero de cursos de
cada grado y las asignaturas que lo conformaner@lvargo, las complejas condiciones
de matriculacion a que cada signatura estaba scpetarespecto a otras del mismo
grado, alejaron la voluntad de establecer planesstigdios ordenados e iguales para

todos los centros.

Por otro lado, el nuimero de conservatorios habimeatado de forma
considerable debido a una fuerte demanda socidhgormacién musical. Se reconoce
un conservatorio superior estatal, el de Madriduno superior no estatal, el
Conservatorio Superior Municipal de Musica de Blama se enumeran cinco centros
profesionales estatales (Cordoba, Malaga, Murcevilld y Valencia) y diez no
estatales (A Coruia, Alicante, Bilbao, Granada,e@vj Pamplona, San Sebastian,
Santa Cruz de Tenerife, Valladolid y Zaragoza), nake de veinticuatro centros
elementales no estatales (Albacete, Baleares, Buf@ydiz, Cartagena, Ceuta, Girona,
Jaén, Jerez de la Frontera, Las Palmas, Le0n, d.étidgrofio, Manresa, Orense,
Pontevedra, Sabadell, Salamanca, Santander, SantiegCompostela, Tarragona,
Tarrasa, Vigo y Vitoria). Esta norma también ofrex@osibilidad de autorizar centros
reconocidos o autorizados, en funcion de las agigem impartidas. Las diferencias
fundamentales entre las dos modalidades de cemtroficiales estriban en el régimen
de evaluacion del alumnado: los alumnos y alumresehtros autorizados deben
examinarse de final de curso y grado en los cemtfiomles a los que estan adscritos,
pudiendo formar parte del tribunal un profesor dehtro autorizado respectivo,
mientras que el alumnado de centros reconocidasuef@é los exdmenes de curso en
los propios centros y los examenes finales de gsadén juzgados por tribunales de
cinco miembros, de los cuales dos pertenecerarerslopal docente del centro no

oficial.

El Decreto también recoge, en su articulo octavpokibilidad de que los centros
establezcan junto a la ensefianza profesional, inddat a la formacién de quienes

aspiran a hacer de la Mdusica su profesion habitusla seccion de ensefianza musical
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no profesional, «<como formacion cultural compleragat de menor rigor» (tal y como

se describe en la exposicion de motivos), y siakldr académico de la primera:

Ademds de la profesional, los Conservatorios astaméorizados a tener una
seccion de ensefianza no profesional. Los progrdmasta seran de menor
contenido y profundidad. Los cursos aprobados eafieacde validez para
pasar a la profesional, y en toda la documentaciim ella relacionada

debera constar textualmente: ensefianza no profsion

Los alumnos que tengan aprobados algunos cursofa deeccion de
ensefianza no profesional y deseen pasar a laiprafepor un curso que no
sea el primero, podran hacerlo en la forma queblest& el articulo veinte

(examen especial de suficiencia).

Pero a pesar de la fuerte demanda de formacioncatugin los centros no se
definieron aspectos organizativos suficientes pexeer frente a esta posibilidad, de
manera que no se ofrecieron alternativas en fund&nas aspiraciones e intereses
concretos mostrados por cada persona, agrupanadogalidad del alumnado, dando
como resultado un hibrido en el que las exigermigativas resultaron excesivas para

los aficionados e insuficientes para los profedem@rurina, 1994, 1999).

1.3. La normalizacion

En esos momentos la ensefianza especializada désdiaamestaba concebida
exclusivamente como ensefianza de caracter proééslonque en la practica supuso
graves inconvenientes para encontrar su propiaidéin. A todo esto hay que sumar
una concepcion arcaizante de la ordenacion acadéataiestos estudios, sin similitud ni
conexién con el resto de ensefianzas que, enteecaingecuencias, impidié racionalizar
la simultaneidad de los estudios musicales cordéosaracter obligatorio y organizar
los estudios superiores de musica con un tratamecadémico similar al del resto de
las enseflanzas superiores. La carencia sistend&tiplanes de estudio que difundieran
la finalidad de las ensefianzas de caracter proi@sie la muasica, de sus grados,
orientacion y tratamiento pedagdgico y organizativa insuficiente regulacion de los
centros (su definicién, funcionamiento, titularidadompetencias de los poderes

publicos, inspeccién, autorizacion de centros pidga criterios para su ubicacion
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geografica y justificacion sociocultural de los mas, entre otras) fueron también otros

aspectos que resultaban insuficientemente traeéss normativas previas.

La Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de OrdénaGeneral del Sistema
Educativo, LOGSE, incorpora a su texto legislatitras muchos afios al margen del
sistema educativo general y reguladas por reglaanemies especiales, las ensefanzas
de la musica, de la danza, del arte dramatico Yadeartes plasticas y de disefio,
denominadas ensefianzas artisticas, junto a lassdemséfianzas generales del sistema

educativo no universitario.

Embid Irujo (2000) sefiala que en la propia redacai@ la LOGSE queda
marcada la novedad de su modo de proceder enarlado establecido anteriormente
con la Ley General de Educacion de 1970 y, desdgoluen comparacion con las
mucho mas escasas referencias de la Ley Moyan85i b que queda reconocido ya

en la misma Exposicién de Motivos:

La Ley aborda, por primera vez en el contexto de n&fiorma del sistema
educativo, una regulacion extensa de las ensefialezés muasica y de la
danza, del arte dramatico y de las artes plastiaies Disefio, atendiendo al
creciente interés social por las mismas, manifestdgularmente por el
incremento notabilisimo de su demanda. Diversasnex aconsejan que
estén conectadas con la estructura general dehsisy que, a la vez, se
organicen con la flexibilidad y especificidad neéss para atender a sus
propias peculiaridades y proporcionar distintos dgsa profesionales,
alcanzando titulaciones equivalentes a las untegias que, en el caso de la
Mdusica y de las Artes escénicas, que comprendeDalaza y el Arte

Dramatico, lo seran a la de Licenciado.

Ademas, con la LOGSE, la musica se convierte eelemento mas del curriculo
de la educacién obligatoria, reforzandose su poiggejunto con la plastica y, en menor
medida, la danza y el teatro, en la educacion pi@maen la educacion secundaria. Se
posibilita, asimismo, un itinerario para la obtémcdel titulo de Bachiller en Musica o
Danza para el alumnado que finalice los estudibgedeer ciclo del grado medio de
estas disciplinas artisticas y las materias comutesBachillerato y se crea la
especialidad de Educacion Musical dentro de losgslale estudio de Magisterio para

que la materia sea impartida en las escuelas péegurado especializado, regulando
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una cuestién que ya aparecia esbozada en la LEgueacion de 1970 (Diaz, 2001).
Por otra parte, de la LOGSE se deriva un Disefiai€lar Base en cada nivel
educativo y numerosos materiales didacticos de eagacialidad, regulado por las

administraciones educativas.

La LOGSE ordena las ensefianzas de musica dentsistiina educativo como
ensefianzas de régimen especial, diferencidndolas de régimen general (articulo 3).
Quedan establecidas las ensefianzas de régimemlgasran:

a) Educacion infantil.

b) Educacion primaria.

c) Educacion secundaria, que comprendera la educaecundaria obligatoria, el

bachillerato y la formacion profesional de gradalioe

d) Formacion profesional de grado superior.

e) Educacion universitaria.

Las ensefanzas de régimen especial comprenden:
a) Las ensefanzas artisticas.

b) Las ensefianzas de idiomas.

Esta distincion entre las ensefianzas de régimesraenlas de régimen especial
estriba, entre otros rasgos distintivos, en quedacacién de régimen general es
reglada, y obligatoria y dirigida a la totalidadldepoblacion hasta los 16 afios de edad
(Vilar, 1998, p. 11), frente a la opcionalidad @ lensefianzas especializadas y la
posibilidad de que éstas puedan ser regladas egtadas. Ademas puede afadirse otra
particularidad de las ensefianzas de régimen ekpelcialor afiadido que conlleva su
practica (Aranaga, 1995), tanto desde el puntoista del ejercicio profesional como

desde el de su trascendencia cultural.

La LOGSE supone una innovacion que resulta relevant el ambito de esta
investigacién, ya que reconoce dos ambitos de disaen las ensefianzas musicales:
los conservatorios y las escuelas de musica, daBnpor primera vez en la normativa

educativa, al determinar que (articulo 39.5)

Podran cursarse en escuelas especificas, sindianitde edad, estudios de
musica o de danza, que en ningun caso podran doradle obtencion de

titulos con validez académica y profesional, y cogganizacion y estructura
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seran diferentes a las establecidas en dichosadpart Estas escuelas se

regularan reglamentariamente por las Administrasaducativas

También se hace referencia a estos centros en dpo$icion Adicional
decimoséptima, ligandolos en su desarrollo casiecarusividad a la Administracion

Local:

Las administraciones educativas podran establecenveaios de

colaboracién con las corporaciones locales pararaefianzas de régimen
especial. Dichos convenios podran contemplar ufeboracion especifica
en escuelas de musica y danza cuyos estudios @oizzan a la obtencion

de titulos con validez académica.

De este modo se establecen dos formas diferenailedpkantear la ensefianza de

la musica y la danza:

a) Una via reglada, que comprende los grados etaimemedio y superior, cuyo
objetivo es facultar a las alumnas y alumnos paardctica profesional y que exige la
matricula oficial, en una edad determinada, concurriculo establecido en las

disposiciones legales vigentes.

b) Una via no reglada, cuyo acceso no esta detimiper la edad, para aquellas
personas que desean obtener un nivel de conocoriemtecuados para practicar la
danza o la mdusica, sin perspectivas profesiondissa opcion también permite
descubrir y desarrollar las potencialidades dehakdo y acercar la formacion artistica
a las ciudadanas y ciudadanos. La existencia ds dsts lineas no es obstaculo, a su
vez, para que, a través de una escuela de musieadanza, se pueda despertar un
interés profesional en el alumnado y se le puedpapar para el acceso a los distintos
niveles de los estudios profesionales, como quefiigiado en el articulo 38, donde se

establece que

Las ensefanzas artisticas tendran como finalidgubprionar a los alumnos
una formacién artistica de calidad y garantizaruialificacion de los futuros
profesionales de la musica, la danza, el arte dremdas artes plasticas y el

disefio.

Ademas de este importante avance en la diferedaiade la educacion
profesional y la formacion de personas aficionadagrcandonos a planteamientos
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presentes en paises de nuestro entorno (Lufio, ,1895DGSE desarrolla el curriculo
de las especialidades musicales de los consemgtsein antecedente normativo previo,
tomando al instrumento como eje principal, a la gee define materias por cursos y

componentes curriculares para cada asignaturaey. niv

Esta Ley también posibilité la creacion de CentBagperiores de Ensefianzas
Artisticas inexistentes hasta entonces, como loDidefio, Ceramica o Vidrio, la
consolidacion de las Escuelas Superiores de ArtemBtico y, por vez primera, la
separacion de grados en los Conservatorios de Bgsite Danza, con la creacion de
Conservatorios Superiores de Musica o de Danzégsegue solo se imparte el grado

superior de estas ensefianzas artisticas.

La vigencia de la LOGSE se extiende hasta la aprobade la Ley Organica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, LOE, si bieeleaiio 2002 fue objeto de una
modificacion a consecuencia de la Ley OrganicaZ,deé 23 de diciembre, de Calidad
de la Educacion, LOCE. Esa modificacion alterabaierta medida la organizacion del
sistema educativo, pues aun manteniendo la didtinentre ensefianzas de régimen
general y de régimen especial, la LOCE afadiatiegoda de Ensefianzas Escolares,
entre las que se encontraban las ensefianzascastistidentro de éstas, las ensefianzas

musicales en todos sus Grados, incluido el grapersur.

Esta norma, que estuvo en vigor de 2002 a 2006s ldge continuar con la
actualizacion juridica y académica del grado sopele musica iniciado con la LOGSE

(Roche, 2004), supuso un retroceso en su tratamient
Como explica Marzal (2010, p.81):

....pasaron a ser Ensefianzas Escolares pese a guansevieron los
pronunciamientos relativos a la equivalencia delast para con los
universitarios y la referencia a la suscripcion denvenios con la
Universidad para la imparticion del Tercer Ciclostiteado a los titulados
superiores en masica. La pertenencia a la catedertansefianzas Escolares,
al menos respecto del Grado Superior de mdsica,ong&up una
desnaturalizacion de la esencia propia de toddianga superior que podria
entenderse como una degradacion, de todo puntbdreate con los fines

gue la propia ley atribuia a las ensefianzas mesieal su grado superior.

24 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo I. La educacién musical en nuestro sistema educativo

1.4. La actualidad

La Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educadid@E, mantiene la
integracion de la educacion musical en la educag&meral en el area de educacion
artistica. Como formacion general, la educacion icalisse integra en el nivel de
Educacion Infantil a través del Real Decreto 16806 de 29 de diciembre, por el que
se establecen las ensefianzas minimas del segutmdeieducacion infantil, donde se
incluye como un Lenguaje Artistico formado parteatea “Lenguaje: Comunicacion y

Representacion”.

En Educacién Primaria, regulada por el Real DecrEi@3/2006, de 7 de
diciembre, por el que se establecen las ensefaripasas de la educacion primaria, se
establece el area de educacion artistica, quedigmrepadsito de favorecer la percepcion
y la expresion estética del alumnado y de posbilia asimilacion de contenidos
imprescindibles para su formacion general y cultUga este Decreto se contempla
ademas que

la Educacion artistica involucra lo sensorial, teiectual, lo social, lo
emocional, lo afectivo y lo estético, desencadenantecanismos que
permiten desarrollar distintas y complejas capatddacon una proyeccion
educativa que influye directamente en la formadidagral del alumnado,
ya que favorece el desarrollo de la atencion, estinha percepcion, la
inteligencia y la memoria a corto y largo plazotgmeia la imaginacién y la
creatividad y es una via para desarrollar el sentitkl orden, la

participacién, la cooperacion y la comunicacién.

El area se desarrolla en dos lenguajes, el plagtaanusical. Cada uno de ellos
se articula en dos ejes, percepcion y expresiomereepcion, en el lenguaje musical,
hace referencia a la audicion musical, que se &@mtrel desarrollo de capacidades de
discriminacion auditiva y de audicion comprensivarramte los procesos de
interpretacion y creacion musical asi como en lesaddicion de piezas musicales
grabadas o en vivo. La expresion referencia larpng¢acion musical desarrollando
habilidades técnicas y capacidades vinculadasacondrpretacion vocal e instrumental

y con la expresion corporal y la danza.
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A partir de estos ejes (percepcion y expresiénpea se articula el area, los
contenidos se distribuyen en los blogues siguientes

Bloque 1: Observacion plastica

Bloque 2: Expresion y creacion plastica
Bloque 3: Escucha

Bloque 4: Interpretacion y creacion musical

En la Educacion Secundaria Obligatoria la preseteil Musica en el curriculo,
desarrollada en el Decreto 1631/2006, de 29 derdlwie, viene justificada como una

materia que

...pretende establecer puntos de contacto entreueldonexterior y la
musica que se aprende en las aulas, estableciendaulces necesarios para
estimular en el alumnado el desarrollo de la pe&idep la sensibilidad
estética, la expresion creativa y la reflexionicaitllegando a un grado de
autonomia tal que posibilite la participacion aatevinformada en diferentes
actividades vinculadas con la audicién, la inte¢gm@én y la creacion

musical.

La materia se articula en torno a los ejes de peige y expresion, como en la
educacién primaria. La percepcidon se refiere aladelo de capacidades de
discriminacion auditiva, de audicion activa y denmoeia comprensiva de la musica. La
expresion alude al desarrollo de capacidades \adesl con la interpretacion y la
creacion musical. La interpretacion se centra es &mbitos: la expresion vocal, la
expresion instrumental y el movimiento y la darizacreacion musical hace referencia
a la posibilidad de exploracion de elementos pmopiel lenguaje musical y la
experimentacion y combinacion de sonidos para kcuejon de ejercicios de
improvisacion, elaboracion de arreglos y composiciddividual o colectiva. Su
justificacion en el curriculo aparece ligada aladeslo de la competencia cultural y

artistica, definida en los mismos términos queaegducacion primaria.

En el Bachillerato, regulado en el Decreto 146772@0 margen de la opcion de
Artes escénicas, musica y danza, modalidad de ,Attegle la musica se trabaja desde
varias materias, se abre la posibilidad de estabktlas otras dos modalidades Musica

como materia optativa.
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Trazado el camino legislativo en la LOGSE, al iickei ordenamiento de la
ensefianza musical especializada en una Unica Hegahque regula el conjunto del
sistema educativo, la LOE define, asimismo, lagigaszas artisticas como ensefianzas
de régimen especial y en el articulo 45 establemaocensefianzas artisticas las

siguientes:

* Ensefianzas elementales de musica y danza

* Enseflanzas artisticas profesionales, entre las figuean las ensefianzas

profesionales de musica y danza, y

* Enseflanzas artisticas superiores, como los estsdipsriores de mdusica y

danza

La organizacion de dichos estudios se establecel erticulo 48, donde se
mantiene también la divisibn creada por la nornaatanterior entre ensefianzas

musicales regladas y no regladas.

1. Las enseflanzas elementales de muisica y de damzikan las
caracteristicas y la organizacion que las Admiagstmes educativas

determinen.

2. Las ensefianzas profesionales de musica y de danarganizaran en un
grado de seis cursos de duracidon. Los alumnos ppdidn caracter
excepcional y previa orientacion del profesoradatritularse en mas de un

curso cuando asi lo permita su capacidad de apagadi

3. Con independencia de lo establecido en los ag@stanteriores, podran
cursarse estudios de musica o de danza que nozuamda la obtencién de
titulos con validez académica o profesional en adasuespecificas, con
organizacién y estructura diferentes y sin limidacde edad. Estas escuelas

seran reguladas por las Administraciones educativas

Estas dos vias planteadas para la enseflanza mesipatializada se han
mantenido en la legislacion vigente actualmenteldg Organica 8/2013, para la
Mejora de la Calidad Educativa, LOMCE. La LOMCE add¢ce modificaciones
sustanciales a la hora de definir el curriculo aleehsefianza primaria y secundaria,

dejando en manos de las Administraciones educalivgsecision de las materias a
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impartir en cada etapa y la definicion del Bachdite artistico. En lo que respecta a la
organizacibn de las ensefianzas artisticas musicklses modificaciones mas

significativas aparecen en lo referente a lasatiohes.

Asi, en el articulo 50 el apartado 1 no sufre meoaliiones, pero en el apartado 2
la LOMCE establece que el alumnado que finalicegraldo profesional de musica
obtendra el titulo de Bachiller si se superan lagenms del blogue de asignaturas
troncales que como minimo se deban cursar en laalidad y opcion escogida,
mientras que la LOE regula que, finalizado el grpdofesional de musica, puede
obtenerse el titulo de bachiller si se superanmaserias comunes del bachillerato,
aunque no se haya realizado el bachillerato deolatidad de artes en su via especifica

de musica y danza.

Con la modificacion del apartado 3 del articulo 164 Titulos Superiores de
Musica o Danza en la especialidad de que se tregdan incluidos a todos los efectos
en el nivel 2 del Marco Espariol de Cualificaciopasa la Educacién Superior y seran
equivalentes al titulo universitario de grado. ldiferencias entre ambas leyes se

pueden comparar en las tablas 1.1 y 1.2.

Respecto a la organizacién de los estudios supsrite musica y las titulaciones
obtenidas al finalizarlos, sefialar que recientemesst ha publicado el Real Decreto
21/2015, de 23 de enero (BOE n° 33, de 7 de felner@015), en el que, en la
introduccion, se hace referencia a la denominadénas titulaciones obtenidas al
finalizar los estudios superiores de musica queestablecen en el Real Decreto
1614/2009, de 26 de octubre (BOE n° 259, de 2@ctidbre de 2009). Esta norma de
2009 dispone, en el articulo 8, que “los titulos@waduado o Graduada en dichas
ensefianzas tendran la denominacion de Graduado adu&ita, seguida de la
especialidad correspondiente”. Con posterioridddTrdounal Supremo ha dictado
varias sentencias en las que se anulan los adidulih 8, 11, 12 y la disposicidon
adicional séptima de este Real Decreto 1614/208%lBDecreto de 2015, segun se
expone en la introduccion a la norma anteriormeot@entada, no se hace mencion
expresa a la denominacion de los titulos porquedaia LOE, modificada por la Ley
Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejera calidad educativa, LOMCE, ya
atiende los fallos de las mencionadas sentencidstatminar en sus articulos 54 a 57

que los alumnos y alumnas que superen los estadpperiores de Musica o de Danza
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obtendran el Titulo Superior correspondiente, y, gimmpre que la normativa aplicable
exija estar en posesion del titulo universitarioGlado, se entendera que cumple este

requisito quien esté en posesion del Titulo Supegoe queda incluido a todos los

efectos en el nivel 2 del Marco Espafiol de Cualdiones para la Educacion Superior.

Tabla 1.1

Comparativa LOE-LOMCE en las ensefianzas profesésndé musica y danza

LOE

LOMCE*

Ensefianzas profesionales de misica y danza

Articulo 48: Organizacion

1. Las ensefianzas elementales de musica y de danza
tendran las caracteristicas y la organizacién que las
Administraciones educativas determinen.

2. Las ensefianzas profesionales de musica y de danza
se organizaran en un grado de seis cursos de duracion.
Los alumnos podran, con caracter excepcional y previa
orientacion del profesorado, matricularse en mas de un
curso cuando asi lo permita su capacidad de aprendizaje.

3. Con independencia de lo establecido en los apartados
anteriores, podran cursarse estudios de musica o de
danza que no conduzcan a la obtencion de titulos con
validez académica o profesional en escuelas especificas,
con organizacion y estructura diferentes y sin limitacion
de edad. Estas escuelas seran reguladas por las
Administraciones educativas.

No se modifica

Articulo 49: Acceso

Para acceder a las ensefianzas profesionales de musica
y de danza sera preciso superar una prueba especifica
de acceso regulada y organizada por las
Administraciones educativas. Podra accederse
igualmente a cada curso sin haber superado los
anteriores siempre que, a través de una prueba, el
aspirante demuestre tener los conocimientos necesarios
para cursar con aprovechamiento las ensefianzas
correspondientes.

No se modifica

Articulo 50: Titulaciones

1. La superacion de las ensefianzas profesionales de
musica o de danza dara derecho a la obtencion del titulo
profesional correspondiente.

2. El alumnado que finalice las ensefianzas profesionales
de musica y danza, obtendra el titulo de Bachiller si
supera las materias comunes del bachillerato, aunque no
haya realizado el bachillerato de la modalidad de artes en
su via especifica de musica y danza.

Articulo 50: Titulaciones

1. La superacion de las Ensefianzas Profesionales de
Musica o de Danza dara derecho a la obtencién del titulo
de Técnico correspondiente.

2. El alumnado que se encuentre en posesion de un titulo
de Técnico de las Ensefianzas Profesionales de Musica o
de Danza podréa obtener el titulo de Bachiller por la
superacion de la evaluacion final de Bachillerato en
relacion con las materias del bloque de asignaturas
troncales que como minimo se deban cursar en la
modalidad y opcién que escoja el alumno o alumna.

En el titulo de Bachiller debera hacerse referencia a que
dicho titulo se ha obtenido de la forma indicada en el
parrafo anterior, asi como la calificacion final de
Bachillerato, que sera la nota obtenida en la evaluacion
final de Bachillerato.

Nota: *Legislacién consolidada: Ultima modificacid® de diciembre de 2013
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Tabla 1. 2

Comparativa LOE-LOMCE en las ensefianzas superiteganusica y danza

LOE

| LOMCE*

Ensefianzas artisticas superiores

Articulo 54: Estudios superiores de musica y danza

1. Los estudios superiores de musica y de danza se
organizaran en diferentes especialidades y consistiran en
un ciclo de duracion variable segun sus respectivas
caracteristicas.

2. Para acceder a los estudios superiores de musica o de
danza sera preciso reunir los requisitos siguientes:

a) Estar en posesion del titulo de Bachiller o haber
superado la prueba de acceso a la universidad para
mayores de 25 afos.

b) Haber superado una prueba especifica de acceso
regulada por las Administraciones educativas en la que el
aspirante demuestre los conocimientos y habilidades
profesionales necesarias para cursar con
aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. La
posesion del titulo profesional sera tenida en cuenta en la
calificacion final de la prueba.

3. Los alumnos que hayan terminado los estudios
superiores de musica o de danza obtendran el titulo
Superior de Musica o Danza en la especialidad de que se
trate, que sera equivalente a todos los efectos al titulo
universitario de Licenciado o el titulo de Grado
equivalente.

Articulo 54: Estudios superiores de musica y danza

1. Los estudios superiores de musica y de danza se
organizaran en diferentes especialidades y consistiran en
un ciclo de duracion variable segln sus respectivas
caracteristicas.

2. Para acceder a los estudios superiores de musica o de
danza sera preciso reunir los requisitos siguientes:

a) Estar en posesion del titulo de Bachiller o haber
superado la prueba de acceso a la universidad para
mayores de 25 afios.

b) Haber superado una prueba especifica de acceso
regulada por las Administraciones educativas en la que el
aspirante demuestre los conocimientos y habilidades
profesionales necesarias para cursar con
aprovechamiento las ensefianzas correspondientes. La
posesion del titulo profesional sera tenida en cuenta en la
calificacion final de la prueba.

3. Los alumnos y alumnas que hayan terminado los
estudios superiores de Musica o de Danza obtendran el
titulo Superior de Musica o Danza en la especialidad de
gue se trate, que queda incluido a todos los efectos en el
nivel 2 del Marco Espafiol de Cualificaciones para la
Educacion Superior y seré equivalente al titulo
universitario de grado. Siempre que la normativa
aplicable exija estar en posesion del titulo universitario de
Grado, se entenderad que cumple este requisito quien
esté en posesion del titulo Superior de Muisica o Danza.

Articulo 58. Organizacion de las ensefianzas artisticas
superiores.

1. Corresponde al Gobierno, previa consulta a las
Comunidades Auténomas y al Consejo Superior de
Ensefianzas Artisticas, definir la estructura y el contenido
basicos de los diferentes estudios de ensefianzas
artisticas superiores regulados en esta Ley.

2. En la definicion a que se refiere el apartado anterior,
se regularan las condiciones para la oferta de estudios de
postgrado en los centros de ensefianzas artisticas
superiores. Estos estudios conduciran a titulos
equivalentes, a todos los efectos, a los titulos
universitarios de postgrado.

3. Los estudios superiores de musica y de danza se
cursaran en los conservatorios o escuelas superiores de
musica y danza (....)

4. Las Comunidades Auténomas Yy las universidades de
Sus respectivos ambitos territoriales podran convenir
férmulas de colaboracién para los estudios de
ensefianzas artisticas superiores regulados en esta Ley.
5. Asimismo las Administraciones educativas fomentaran
convenios con las universidades para la organizacion de
estudios de doctorado propios de las ensefianzas
artisticas.

6. Los centros superiores de ensefianzas artisticas
fomentaran programas de investigacion en el &mbito de
las disciplinas que les sean propias.

Articulo 58. Organizacion de las ensefianzas artisticas
superiores.

1. Corresponde al Gobierno, previa consulta a las
Comunidades Auténomas y al Consejo Superior de
Ensefianzas Artisticas, definir la estructura y el contenido
basicos de los diferentes estudios de ensefianzas
artisticas superiores regulados en esta Ley.

2. En la definicion a que se refiere el apartado anterior,
se regularan las condiciones para la oferta de estudios de
postgrado en los centros de ensefianzas artisticas
superiores. Estos estudios conduciran a titulos
equivalentes, a todos los efectos, a los titulos
universitarios de postgrado.

3. Los estudios superiores de musica y de danza se
cursaran en los conservatorios o escuelas superiores de
musica y danza (...)

4. Las Comunidades Auténomas y las universidades de
sus respectivos ambitos territoriales podran convenir
férmulas de colaboracion para los estudios de
ensefianzas artisticas superiores regulados en esta Ley.
5. Asimismo las Administraciones educativas fomentaran
convenios con las universidades para la organizacién de
estudios de doctorado propios de las ensefianzas
artisticas.

6. Los centros superiores de ensefianzas artisticas
fomentaran programas de investigacion en el &mbito de
las disciplinas que les sean propias.

7. Las Administraciones educativas podran adscribir
centros de Ensefianzas Artisticas Superiores mediante
convenio a las Universidades, segun lo indicado en el
articulo 11 de la Ley Orgéanica 6/2001, de 21 de
diciembre, de Universidades.

8. Las Administraciones educativas podran establecer
procedimientos para favorecer la autonomia y facilitar la
organizacion y gestion de los Conservatorios y Escuelas
Superiores de Ensefianzas Artisticas.

Nota: *Legislacién consolidada: Ultima modificacid® de diciembre de 2013
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2. Las ensefanzas especializadas de musica

La presencia de la muasica en la educacion obligat&ducacion Primaria y
Educacion Secundaria Obligatoria, reflejada en dasesivas reformas del sistema
educativo no debe considerarse una solucion atteana la ensefianza especializada y
su presencia en el sistema educativo no deja denpegscindible, para dar respuesta a
la necesaria diversidad de enfoques y solucioneslaj@nsefianza musical especifica

requiere (Tourifian y Longueira, 2010).

La definicibn de las ensefianzas especializadas asicap como ya se ha
sefalado, experimentd un cambio como consecuercia ¢gromulgacién en el afo
1990 de la LOGSE. La presencia de la musica enl@gtquedaba enmarcada en dos
grandes vertientes, las referentes a la educaedergl y a la educaciéon especializada,
y dentro de este campo a los ambitos profesioaficionado. Esta doble consideracion
de la educacion musical especializada aporta, agldména importante novedad desde
el punto de vista del tratamiento legislativo, wr@orme trascendencia en lo que
respecta a las nuevas orientaciones de la ensefrarsieal en su planificacion, en el
compromiso y clarificacion de competencias de lodepes publicos, y en la definicidon
de tipos de centros resultantes de esta concepo@rse desarrollaran a partir de este

marco normativo.

Estas dos vias se han mantenido en la legislady@amte actualmente, ya que la
Ley Orgénica 8/2013, para la Mejora de la Caliddddativa, LOMCE, que modifica la
LOE, Ley Orgéanica de Educacion, de 2006, sigueetoplando, en lo que respecta a la
organizacion de las ensefianzas artisticas musidalessibilidad de realizar estudios
de musica o de danza en escuelas especificasadegupor las Administraciones
educativas. (En adelante, todo lo reflejado en tcuanorganizacion de ensefianzas se

entiende referido a la legislacion vigente).

A la hora de definir y examinar estos dos tiposetsefianzas se utilizara,
siguiendo a Marzal (2010), la terminologia enseéaeglada, para referir la impartida
en los conservatorios, con caracter profesionahsefianza no reglada para nombrar a
las escuelas de musica. Si bien es cierto quertaativa legal vigente no incluye estos
términos, el uso de los mismos puede clarificandéuraleza de estos dos tipos de

centros, maxime cuando se ha dejado ya patentdel®ritia de objetivos de unos y
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otros, siendo una de las mas significativas laraide@ de una titulacién al término de
los estudios elementales, profesionales y superideemusica, frente a la referencia
explicita hacia este aspecto en las escuelas decanugue no podran otorgar

titulaciones, aunque si certificaciones de losdesturealizados.

Es necesario citar que la legislacién vigente éstaby coloca en el mismo nivel
los estudios de musica y danza. En la enseflanzagiada esta realidad también
aparece contemplada en la normativa desarrolladéapdComunidades Autbnomas, y
se refleja en la denominacién de los centros, cescaelas de musica y danza, escuelas
de musica y/o danza, o, como en el caso del Paisoyascuelas de musica, en las que
también se puede impartir danza. Por motivos daaud linglistica, en esta tesis, al
nombrar las escuelas de musica, en los casos ecog@sponda se entendera también

como escuelas de musica y danza o escuelas deanyilsidanza.

2.1. Las ensefianzas regladas de musica

Las ensefianzas regladas de musica se estructurtneseniveles: elemental,

profesional y superior.

Las ensefianzas elementales de musica tendran lastecesticas y la
organizacién que las Administraciones educativderaénen. En este sentido, Berbel
(2012) apunta que se pueden encontrar dos posscerrigentadas en cuanto a mantener
0 no las ensefianzas elementales en los conseogatgda que la normativa vigente
elimina todas las condiciones reguladoras de lasarvatorios elementales y los deja a
merced de lo que dispongan las Administracionesatuas. El objetivo principal de
esta medida es desregular estas ensefianzas pamafpattar la ampliacion de la
oferta educativa. Esta situacion puede aumentardéssgualdades territoriales en
relacion a la oferta de las ensefianzas elemerttalesisica, ya que deja este nivel de
ensefianza al arbitrio de las Administraciones dtia&sa en todos los aspectos,
académicos, docentes y organizativos, pero, per pdrte, también puede generar un
espacio en la oferta educativa, ocupado por lagetscde musica.

Las enseflanzas profesionales de musica se orgamizaiun grado de seis cursos
de duracién y se imparten en los conservatoriofegianales. El alumnado podra, con

caracter excepcional y previa orientacién del mofado, matricularse en mas de un
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curso cuando asi lo permita su capacidad de apwgadiSe pretende facilitar su
simultaneidad con los estudios de bachillerato @omposibilidad de crear centros

integrados.

Las Administraciones educativas en el ambito de soepetencias han
desarrollado diversa normativa para estas ensefiabas enseflanzas profesionales de
musica se han regulado en el Real Decreto 1577/20@2 diciembre, en el que se
fijan los aspectos basicos del curriculo, desadoll por las Administraciones
educativas. En esta norma se incluyen nuevas e$ijades, como la de Cante

Flamenco, Guitarra electronica y Bajo eléctrico.

Para acceder a las ensefianzas profesionales dsopsemperar una prueba
especifica de acceso regulada y organizada poAdasnistraciones educativas. La
superacion de las ensefianzas profesionales culgonala obtencion del titulo
profesional correspondiente. El alumnado que fiealas ensefianzas profesionales de
musica y danza, obtendra el titulo de Bachillesigbera las materias comunes del
bachillerato, aunque no haya realizado el bachiltede la modalidad de artes en su via

especifica de musica y danza.

Las ensefianzas superiores de musica se configunam @nico grado, de cuatro o
cinco cursos de duracion, segun la especialidadedtauctura y acceso a dichas
ensefianzas se regulan en el Real Decreto 1614/@0@%, de octubre (BOE n° 259, de
27 de octubre de 2009), modificado por el Real Btec21/2015, de 23 de enero (BOE
n° 33, de 7 de febrero de 2015).

2.1.1. La organizacion de los conservatorios

Al margen de la normativa que cada Comunidad Auténba desarrollado para
las ensefianzas regladas de musica, hay algunosret&rcomunes a los centros que

aparecen a raiz de la reforma introducida por I&88.

Los conservatorios, al estar asimilados como urteuatsra educativa mas,
recogen en su organizacion varios tipos de docwseque son de uso comun en el
resto de centros escolares: el Proyecto de Cdathkdemoria y el Plan anual de Centro,

y el reglamento de régimen interno.
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Sobre el Decreto de ensefianzas minimas, con cad&cteorma bésica, dictado
por el Ministerio de Educacion (disefio curriculas®) las comunidades autonomas
disefian sus normativas, Decretos de ensefianza asirem cada grado. Se pueden
establecer asi varios niveles de concrecion (Alsif87, p. 50; Sarramona, 2002, pp.
234-236), partiendo de la Ley Orgénica y el Decete define las ensefianzas minimas

a impartir en los Grados:

* Nivel de concrecion 1: La normativa autondmica, petancia de las
autoridades educativas

* Nivel de concrecién 2: El Proyecto Curricular dentte, donde se establecen
aspectos concretos del curriculo, elaborado ppraesorado de los centros, y
vinculante para todo el profesorado que imparteitana materia

* Nivel de concrecion 3: La programacion didactidasyprogramaciones de aula

Podria considerarse hasta un cuarto nivel de coddaiedeterminado por las
adaptaciones curriculares individuales a realizarcaso de ser necesarias, como se

aprecia en el cuadro 1.1:

DCB
@ﬁm@? ﬂﬂﬁ\ﬂ@ﬂ NORMATIVA COMUNIDADES
AUTONOMAS
RRI
Reglamento de Régimen Interno + Otros
documentos
para la
PEC PAT gestién
; o " Plan de Acci6n Tutorial del centro
und@ WW@I] Proyecto(f’?:‘.lrti:::x;‘de CRH® (realizacion anual)
PCC PLAN ANUAL
Proyecto Curricular de Centro PECENIRO
PAC
MEMORIA
l ANUAL
PD
Programacion Didactica
{ercer mivel

PA
Programacion de Aula
UD+UD+UD......

ACI
Adaptaciones Curriculares
Individuales

cuarto nivel

Cuadro 1.1Niveles de concrecion del curriculo. Adaptado dipde Alsina (1997)
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Una aportacién novedosa, recogida por primera vaz l@ LOGSE, es la
obligatoriedad de realizar una accion tutorial iemtadora en los conservatorios. La
tutoria permite optimizar el aprendizaje del aludméVilar, 2001) y la orientacion es
tanto una de las funciones de la tutoria como tdmbna de las consecuencias de la
evaluacion. La alta especializacion de los estudeggados de musica, unida a la
especificidad y carga de trabajo que puede supar@rfoque hacia la profesionalidad
desde el primer curso puede originar situacioneslasnque sea necesaria una
orientacion escolar especifica. Asi, es destaagtiefuncion orientadora que cumple el
profesor tutor (Manchado, 1997; Rusinek, 2006)ceanto a la influencia que puede
tener a lo largo de los estudios del grado corredipate. La tutoria debe entenderse
como un elemento individualizador y a la vez inaglgr de la educacion, y cumplir los

papeles de guiar, apoyar, controlar y proporciomedios para superar los obstaculos.

Mas razon de ser al tener en cuenta la posibilipedtendran las alumnas y los
alumnos de acceder al grado superior, a travésa@mueba. Finalizar los estudios en
un conservatorio profesional de musica supone lainacion de un importante
esfuerzo y sacrificio por parte del alumno. Respiéaaddjico que, después de tal
esfuerzo, un namero importante de alumnos y alunat@ndone esta trayectoria
profesional. El alto porcentaje de abandonos arlgol de los estudios profesionales de
musica se puede deber, entre otras causas, acaseesle conocimiento por parte del
alumnado sobre las posibilidades de ejercicio profal vinculadas a la muasica, unida
a una falta de oportunidades de reflexiébn sobrepsogias preferencias a la hora de

elegir su papel como musico en un futuro profegiona

El alumnado puede sentirse mas motivado en sudiesty a la hora de tomar la
decision de continuar Estudios Superiores de Musicaalora la importancia de la
musica en el mundo profesional. La motivacion pusele mayor aun si conoce la
existencia de un abanico de profesiones que, dutwb, le permitiran la suficiente
estabilidad econdmica. Se trata de profesionesiosladas con la musica, que exigen
los conocimientos que esta adquiriendo, pero qusenamitan a la interpretacion o la
composicion, a pesar de que, probablemente, estdas dos ramas con mas presencia
en el curriculo oficial de los conservatorios psideales de musica (Ponce-de-Ledn y
Lago, 2012).
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2.2. Las ensefianzas no regladas

Estas ensefianzas dependen de las Administracichesatiwas, y ofrecen
ensefianzas que cubren la demanda social de formaxisical amateur, a la vez que
forman a los aspirantes que posteriormente qui@coeder a los conservatorios
profesionales. Las ensefianzas no regladas de midsiasspecifican una duracion

determinada de los estudios que se realicen deeatesta modalidad.

El desarrollo normativo de la LOGSE regul6 la ci@acde las escuelas de
musica, centros donde se imparten estas ensefamedisinte la Orden de 30 de julio
de 1992, del Ministerio de Educacion, por la queeggilan las condiciones de creacion
y funcionamiento de las escuelas de musica y d@Q@& n° 202, de 22 de agosto).

La normativa reguladora de las escuelas de musicaas Comunidades
Autonomas se basa en esta Orden de 30 de juli®@® ¥ de su examen se deducen
diversidad de enfoques reglamentarios, determinaniiferentes modelos de
organizacién (6rganos de gobierno, reglamento dgmehn interior, memoria de
actividades, ensefianza instrumental: relacion goofelumno y tiempo lectivo),
requisitos del profesorado para ejercer la doceegi@stos centros, los requisitos de
instalaciones y equipamientos, asi como cuestimfesentes a autorizacion, registro y
titularidad de las escuelas de musica (Roche, 2B marco es suficientemente
amplio para que los municipios puedan desarroliasarvicio de educacién musical que

se adapte de manera coherente a su entorno.

Hay que sefalar que casi todas las comunidadesamés han desarrollado
normativa propia. En las que no lo han hecho halstea, y a falta de una normativa

posterior, la norma legal de referencia es la aitadden de 1992.

2.2.1. Normativa reguladora de escuelas de musican das Comunidades

Autdnomas

* Andalucia
- Decreto 233/1997, de 7 de octubre, por el que gelae las escuelas de
musica y danza (BOJA n°® 119/1997, de 11 de octubre)
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Ademas se hace referencia a las escuelas de nersitzss normas sefialadas a

continuacion:

- Decreto 155/1997, de 10 de junio, por el que seladg cooperacion de las
entidades locales con la Administracion de la JdetAndalucia en materia
educativa (BOJA n° 81, de 15 de julio de 1997)cald 12.

- Decreto 17/2009, de 20 de enero, por el que sblestala Ordenacion vy el
Curriculo de las Ensefianzas Elementales de Musiéandalucia (BOJA n°
23, de 4 de febrero de 2009), disposicion adiciqoaita.

- Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacién ddalwia (BOJA n°
252, de 26 de diciembre de 2007 y BOE n° 20, dde28nero de 2008),

articulo 82.

* Aragon
- Decreto 183/2002, de 28 de mayo, del Gobierno @dgdm, de regulacion
de las escuelas de musica y danza en la Comunidadhdma de Aragon
(BOA n° 68/2002, de 12 de junio).

- Orden de 25 de noviembre de 2003, del Departaméatdducacion,
Cultura y Deporte, por la que se establecen logis#gs minimos que han
de cumplir las escuelas de musica y danza en lau@ioiaxd Autbnoma de
Aragén (BOA n° 148/2003, de 12 de diciembre).

- Decreto 126/2004, de 11 de mayo, del Gobierno @, por el que se
modifica el Decreto 183/2002, de 28 de mayo, daleegn de las escuelas
de masica y danza en la Comunidad Autonoma de Arg@DA n°
61/2004, de 26 de mayo).

» Asturias
No hay normativa especifica que regule el funcideato de las escuelas de
musica, si bien se publican convocatorias de suddéencomo la que contiene la
Resolucion de 25 de julio de 2013, de la Consepi&ducacion, Cultura y Deporte,
por la que se establecen las bases reguladoradapepacesion de subvenciones con
destino a Ayuntamientos y Mancomunidades del Ryaun de Asturias que sean
titulares de Escuelas de Musica y/o Danza y EssudaMusica Tradicional Asturiana
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(ensefianzas no regladas) (BOPA n° 186, de 10 d#oage 2013). Estas convocatorias
definen las caracteristicas que deben tener esiogos para optar a recibir una
subvencion por parte del gobierno autondmico: esp@ades minimas a impartir,

profesorado, etc...

» Canarias
- Decreto 179/1994, de 29 de julio, de regulaciéresleuelas de musica y
danza (BOC n° 105/1994, de 26 de agosto).

Ademas se hace referencia a la ensefianza musioaglada en la Ley 6/2014, de
25 de julio, Canaria de Educacion no UniversitéB@C n° 152, de 7 de agosto de 2014
y BOE n° 238, de 1 de octubre de 2014), articul®.36

« Cantabria
Existen escuelas de musica en esta comunidad am#)nalgunas de ellas
municipales, si bien su presencia es reducida. kieenormativa especifica para su

regulacion.

* Castilla-La Mancha
- Decreto 30/2002, de 26 de febrero de 2002, de idreacfuncionamiento
de las escuelas de musica y danza en la Comuna&astilla-La Mancha
(DOCM n° 26/2002, de 1 de marzo).

- Orden de 18 de octubre de 2002, de la Consejerizddeacion y Cultura,
por la que se desarrolla el Decreto 30/2002, dée2febrero, de creacion y
funcionamiento de las escuelas de musica y danzdae@Gomunidad
Autonoma de Castilla-La Mancha (DOCM n° 141/2002 #5 de

noviembre).

- Orden de 21 de julio de 2008, de la Consejeriadie#&cion y Ciencia, por
la que se determinan las condiciones y los prodedios para la
autorizacion a las escuelas de musica y danzautkritlad publica inscritas
en el registro de centros docentes para impagiefsenianzas elementales
de musica y danza y se establecen las zonas deennfa para la
coordinacion entre los conservatorios de musica dathza y las escuelas de
musica y danza de titularidad publica (DOCM n° 2608, de 8 de agosto).
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Ademas se hace referencia a las escuelas de mésida Ley 7/2010, de
20/07/2010, de Educacion de Castilla-La Mancha (DOt 144, de 28 de julio y BOE
n° 248, de 13 de octubre 2010), articulo 79.2igw@d 80.

» Castillay Ledn

En esta comunidad autonoma se regula el procedionim inscripcion de las

escuelas de musica en el registro de centros des;afinde se especifican también las

caracteristicas de estos centros.

Orden EDU/21/2006, de 11 de enero, por la que gdaesl procedimiento
para la inscripcion de las Escuelas de Musica yzBan el Registro de
Centros Docentes de la Comunidad de Castilla y (B&CL n° 12, de 18

de enero).

Resolucion de 31 de enero de 2006, de la Direccieneral de

Planificacion y Ordenacion Educativa, por la quealispone la publicacion
de la Instruccion de 30 de enero de 2006, de laneniBireccion General,
relativa a los aspectos a valorar en los procedimsede inscripcion de las
Escuelas de Mdusica y Danza en el Registro de CGemacentes de la
Comunidad de Castillay Ledn (BOCL n° 26, de 7eatedro).

Orden EDU/15/2015, de 13 de enero, por la que sdifiten la Orden
EDU/21/2006, de 11 de enero, por la que se redyleoeedimiento para la
inscripcion de las Escuelas de Musica y Danza eReglistro de Centros
Docentes de la Comunidad de Castilla y Ledn (BOCLL#, de 22 de

enero).

¢ Cataluia

Decreto 179/1993, de 27 de julio, por el que salleeglas escuelas de
musica y de danza (DOGC n° 1779/1993, de 4 de@gaosbdificado por el

Decreto 139/1994, de 3 de mayo, por el que se argul adecian de
acuerdo con la Ley 30/1992, de 26 de noviembre, piaxedimientos

reglamentarios que afectan al Departamento de Bngafi(DOGC n°

1915/1994, de 1 de julio), que incluye modificagsm los articulos 7.1, 7.2
y 12.
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Asimismo la Ley 12/2009, de 10 de julio, de Edudacihace referencia a la
ensefianza musical no reglada en el articulo 652G n° 5422/2009, de 16 de julio y
BOE n° 189, de 6 de agosto de 2009).

* Comunidad Valenciana
- Orden de 4 de enero de 1994, de la Consejeria geaEidn y Ciencia, por
la que se regulan las escuelas de musica, de dadeamusica y danza
(DOGV n° 2196/1994, de 31 de enero).

- Ley 2/1998, de 12 de mayo, de la Generalitat Véderec de la Muasica
(DOCV n° 3242/1998, de 14 de mayo y BOE n° 13'R pmio de 1998).

- Decreto 91/2013, de 5 de julio, del Consell, porgee se regulan las
escuelas de musica de la Comunitat Valenciana (D@CX063/2013, de 9

de julio).

* Extremadura

No hay normativa especifica que regule el funcideato de las escuelas de
masica, aunque se publican convocatorias de suldvemriblica para las escuelas
municipales de musica, como la que se especifida €@rden de 22 de diciembre de
2004 por la que se convocan las subvenciones p8btiara el afio 2005 destinadas a
Escuelas Municipales de Musica (DOE n° 8, de 28mdeo de 2005), donde se reflejan
las caracteristicas que deben tener estos ceAsmsismo en el articulo 115 de la Ley
4/2011, de Educacion de Extremadura (DOE n° 479 de marzo de 2011) se hace

referencia a estos centros.

* Galicia
- Orden de 11 de marzo de 1993 por la que se regsla@dndiciones de
creacion y funcionamiento de las escuelas de mugicdanza de la
Comunidad Autonoma de Galicia (DOG n° 75/1993, 2ld abril).

* Islas Baleares
- Decreto 37/1999, de 9 de abril, por el que se aglas escuelas de musica
y danza de la Comunidad Autonoma de las Islas BzdeBOCAIB n°
49/1999, de 20 de abril).
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- Orden del Consejero de Educacion, Cultura y Depdee20 de mayo de
1999, por la que se regulan las condiciones quelbaaunir las escuelas de
musica y/o danza reconocidas por el Decreto 37/1889 de abril, para
gue puedan crear aulas de ampliacion del Conseival® Musica y Danza
de las Islas Baleares (BOCAIB n° 68/1999, de 2fhdgo).

* LaRioja
- Decreto 7/2001, de 2 de febrero, por el que sdlesen las normas basicas
por las que se regiran la creacion y funcionamietgolas escuelas de
musica y danza en la Comunidad Autonoma de La RB3.R n° 16, de 6

de febrero).

e Comunidad de Madrid
No hay normativa especifica que regule el funcideato de las escuelas de
muasica, si bien se han publicado normas que redalanscripcion de convenios con

ayuntamientos para el funcionamiento de las essdeanusica:

- Orden 2679/2009, de 8 de junio, por la que se aeglas requisitos para la
suscripcion de convenios con corporaciones logades el funcionamiento
de escuelas de musica y danza, y se establecembibidos econdmicos de
aplicacion en las aportaciones de la Comunidad aeridl para el afio 2009
(BOCM n° 152, de 29 de junio de 2009). Esta Oraenmat como punto de
partida la Orden 1510/1996 de 30 de julio, por ilee e regulan los
requisitos y modulos econdmicos para la suscripd@émronvenios con los

Ayuntamientos para el funcionamiento de escuelasiggca.

- Orden 1744/2010, de 29 de marzo, que modifica e@2679/2009, de 8
de junio, por la que se regulan los requisitos garasuscripcion de
convenios con Corporaciones Locales para el fuaomento de escuelas de
musica y danza, y se establecen los médulos econénde aplicacion en
las aportaciones de la Comunidad de Madrid paediel2010 (BOCM n°
102, de 30 de abril de 2010).
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* Comunidad Foral de Navarra
- Decreto Foral 421/1992, de 21 de diciembre, pajuel se establecen las
normas basicas por las que se regiran la creacféngponamiento de las
escuelas de musica y danza (BON n.° 10, de 22ate dp 1993)

- Decreto Foral 79/2010, de 13 de diciembre, porwd ge modifican el
Decreto Foral 63/2006, de 4 de septiembre, pouelsg regulan los Centros
Integrados de Formacién Profesional en el @mbita d@munidad Foral de
Navarra, y el Decreto Foral 421/1992, de 21 deedibire, por el que se
aprueban normas basicas para la creacion y furmiengo de las Escuelas
de Mdusica y Danza, para adaptarlos a la Directi0@62123/CE, del
Parlamento Europeo y del Consejo, de 12 diciembr20d6, relativa a los
servicios en el mercado interior (BON n° 2, de 4dero de 2011).

e Murcia
Existen escuelas de musica, algunas de reconomégtigio y trayectoria, pero no

hay normativa propia para su regulacion, por losgieemiten a la normativa estatal.

* Pais Vasco

- Decreto 289/1992, de 27 de octubre, por el queegealan las normas
basicas por las que se regiran la creacion y faaomento de los centros de
ensefianza musical especifica, no reglada y escdelamuisica, en la
Comunidad Autonoma de Euskadi (BOPV n° 1, de 4néecede 1993).

e Ceutay Melilla
Ademas de la oferta de ensefianza musical regladdasendos Ciudades
Autonomas, en Melilla existe una escuela munialgaiusica y danza, dependiente de

la Consejeria de Educacion, Juventud y Deportes.

La organizacién de las escuelas de musica es éxps su identidad, que queda
expresada a traveés de distintos documentos, equiesse incluyen las referencias al
curriculo, de la misma manera que sucede en losecaaorios. En funcién de la
normativa aplicable en cada caso concreto, esia®eneias pueden hacerse a través de
documentos de denominacion diversa. A pesar déaguescuelas de musica tienen toda

la libertad para establecer su organizacion cuaeicla existencia de planes de centro,

42 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo I. La educacién musical en nuestro sistema educativo

planes pedagobgicos o0 similares es necesaria pasa nugjor definicion de la

idiosincrasia propia de cada centro. Esta autonemisu definicibn no quiere decir que
el curriculo esté desestructurado. Vilar (1998,2p) sefala que se trataria de un
documento que prevea unas estructuras igual dgasdjue las de otro tipo de centro

educativo, pero mas flexibles.

3. Las Escuelas de Mdsica: la vision europea

Una vez sefialada la organizacion del sistema ddacajue contempla un
tratamiento dual de la ensefianza musical espeialjzeflejado en la existencia de los
conservatorios y de las escuelas de musica, senegesario examinar los origenes de
este modelo de ensefianza, de gran tradicion, diifysdlesarrollo en Europa.

Las escuelas de musica siguen los preceptos margaalo las instituciones
europeas sobre la educacion y la cultura, reflajadola Recomendacion del Consejo
Europeo de 1981, sobre la educacién musical pdestias personas, en la Resoluciéon
del Parlamento Europeo de 1988, sobre el fomentia @asefianza musical, y en las
Conclusiones del Consejo de la Union Europea d&,19tbre el papel de la masica en
Europa (Prieto, 2004); las recomendaciones de kesthhde 1999 (302 Sesion de la
Conferencia General de la Unesco, Paris, 1999006 (Conferencia Mundial sobre la
Educacion Artistica, Lisboa, 2006, que dio lugda #&loja de Ruta para la Educacién
Artistica), y de 2010 (22 Conferencia Mundial sodeicacion Artistica, que originé la
Agenda de Sedul); y en la Declaracion de Bonn (20d#&) Consejo Europeo de la

Musica [European Music Council], EMC.

Este tipo de centros, novedosos en su planteame@ntoiestro sistema educativo,
arrastran ya una larga tradicion en el resto defarcomo lo atestigua la existencia
desde el afio 1973 de la Union Europea de Escuelliidica [European Music School
Union], EMU, integrada en un principio por reprasates de 10 paises, y que hoy
aagrupa a 24 delegaciones. La EMU es miembro akondiel Consejo Internacional de
Musica [International Music Council], IMC, y del @sejo Europeo de la Mdusica,

EMC, y tiene desde 1982 status de 6rgano de candelltConsejo Europeo.
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No contamos con una literatura abundante sobreigéro de las escuelas de
musica en Europa, entendidas como centros de ermefiausical cuyo objetivo es
formar aficionados a la musica, sin prejuicio adema la preparacion del alumnado
para su acceso a la ensefianza profesional. Sinrgmbpodemos encontrar un
acercamiento al tema en Bruneau (1990), que dederiensefianza de la muasica y de la
danza en los doce paises miembros de la Comunidamb&a en esa época (Francia,
Reino Unido, Holanda, Republica Federal AlemanapabDiarca, Bélgica, Irlanda,
Espafa, Portugal, Italia, Luxemburgo y Grecia)ebstcumento presenta un estudio
estructural, no comparativo, de las ensefianzastiea y de como se integran en los
sistemas educativos de estos paises, realizand@aprog&imacion al tratamiento que
recibe la ensefianza musical tanto en la ensefagmzeray, como en la ensefianza
especializada. Referencias a las escuelas de npisécken encontrarse en los trabajos
de investigacion de Carchon (2000), donde se ecfida ensefianza de la musica para
musicos aficionados, Heimonen (2002), en el qukzeean analisis de las escuelas de
musica en Suecia, Inglaterra, Alemania y Finlangide Veenendaal (2003), que aporta
una aproximacion a las escuelas de musica en Eupmpdrandose en el caso de

Holanda.

3.1. Las escuelas de musica en Europa: los inicios

Aun asi podriamos establecer un marco socio-clig@meral, de igual manera a
como se ha mencionado en el caso espafol, en toriwales del siglo XVIII y
comienzos del XIX, en el que los cambios socidiesueva idea de la llustracién, dan
lugar a un acercamiento en general a la culturan yespecial a la masica (Dufour,
2011). Puede decirse que a partir de la segundaagoreindial, es cuando se produce
un nuevo panorama para el desarrollo de la eductamobgeneral y de la educacion

musical en particular.

Y es en Alemania donde podriamos situar uno déotass de la creacion de estos
centros de musica. EI movimiento de escuelas décmfisvo en este pais un desarrollo
importante a partir de la segunda guerra mundialgae ya desde los afios veinte del
siglo pasado Leo Kestenberg, en su obra de Misikerziehung und Musikpfledlea
educacién musical y el fomento de la musica], sieadesor del Departamento de
Asuntos Musicales del Ministerio de Cultura de kEpBblica de Weimar, impulsé una

reforma que cambio radicalmente la estructura dedlecacion musical en Alemania

44 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo I. La educacién musical en nuestro sistema educativo

(Thapa, 2009, 2014). El principal objetivo de gst@puesta era establecer un sistema de
educaciéon musical completo, desde la etapa infdradta el grado universitario,
ampliando las horas de musica en las escuelaslantapdo una red muy desarrollada
de escuelas de musica. Para llevarlo a cabo snguigin tres pilares basicos, que serian

los principios de su nuevo sistema de educaciéncady&ruhn, 2004):

* La educacion musical debe estar dirigida a todaspasonas, no focalizarse
solamente en aquellos que demuestren un espetgaltotapara la musica
(principio de universalidad)

* La metodologia debe ser elegida para impulsartéaaocion entre las personas
y las actividades musicales en grupo (principio ddnocratizacion y del

fomento de la educacion musical para cada persona)

* La musica debe contribuir a la humanizacion deelagna (principio del poder

ético de la musica)

Estos principios, junto con la idea del poder damiasica para educar a las
personas hacen que Kestenberg sea uno de los gmexsien algunos aspectos de la
educacidén musical que contindian vivos hoy en diaccla idea de “community music”
(Elliott, 2004).

Kestenberg impulsé también los contactos entre agthres musicales a nivel
internacional, trabajando para crear un institnternacional para la educacion musical.
Sus esfuerzos de muchos afios se vieron recompensadola organizacion de un
Congreso Internacional para la Educacion Musical Peaga en 1936, que tuvo
continuidad en 1937 en Paris y en 1938 en Suizégsniudades de Zurich, Berna y
Basilea. Los acontecimientos politicos de finales Ids afios treinta en Europa
impidieron un posterior desarrollo de su trabajoCérecoslovaquia, pero Kestenberg,
desde su exilio en Israel, continud trabajando papallsar la educacion musical en este
pais (McCarthy, 2004, p. 29).

Para evitar cualquier pérdida de esfuerzo en nrejprpotenciar la educacion
musical, Kestenberg queria construir su visiénpoeler educativo de la musica sobre la
base de una sociedad internacional que podria gmiopar el intercambio entre los

distintos paises y mejorar el entendimiento mutas. tres conferencias internacionales
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mencionadas fueron los primeros pasos hacia egétivab que culminaria con la
creacion en 1953 de la Sociedad Internacional lpaEalucacion Musical [International
Society for Music Education], ISME, en 1953, declaal fue su primer Presidente

Honorario.

Ademas de este relevante precursor de la educani@ical en las escuelas de
musica, sefialar también otros notables pedagogasaaks que contribuyeron con sus
propuestas a sentar las bases del actual modedecdelas de musica (Rohlfs, 2002),
como Fritz Jode, Freiherr von Waltershausen, Aldiner, Hermann Reichenbach,
Georg Gotsch, Arnold Ebel, Konrad Ameln, Woldem#¥woehl, Hermann Erpf, y los
compositores Paul Hindemith y Carl Orff.

Entre 1945 y 1952 comenzaron su andadura variaelascde muasica alemanas,
cuyo espiritu y modelo educativo quedo plasmadalgena forma en la obra de 1951
de Wilhelm TwittenhoffNeue Musikschulen. Eine Forderung unserer JMitevas
escuelas de musica. Una exigencia de nuestro tiempda que plantea la oferta de una
educacién musical elemental y practica para nifesslel los seis afios de edad, basada
en tres pilares principales: el canto, la educaditdmica, y hacer musica basica (Rohlfs,
2002). Asi en 1952 ech6 a andar enQderwerries Jugendburgn Hamm (Westfalia)
una confederacion de doce escuelas de musica eedates a la Verband der Jugend-
und Volksmusikschulen [Asociacion de escuelas dsicadfolk- y para la juventud],
germen de la actual Asociacion Alemana de Escuddablusica [Verband deutscher
Musikschulen], VdM, cuyo primer presidente fue VEilin Twittenhoff. Durante la
década de los sesenta se sentaron las bases paesttuctura y organizacion de las
escuelas de musica alemanas, tanto en lo relategisdacion, donde se integran dentro
de las politicas municipales, como a los elemetébsurriculo a desarrollar, como por
ejemplo la atencién musical temprana, contempladasescuelas de musica alemanas
desde 1969.

Una iniciativa de la VdM, Asociacion Alemana de &sas de Mdasica, para
reunirse en 1971 con su homoénima francesa, y e &6 la asociacion holandesa,
puede considerarse como el germen de la Unién Earae Escuelas de Musica
[European Music School Union], EMU. En estos tregses, Alemania, Francia y
Holanda, ya existian asociaciones a nivel naciqonal representaban a las escuelas de

musica, pero a nivel europeo solamente existiaors€jo Internacional para la Musica,
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IMC [International Music Council], organizacion fdada en 1949 a instancias de la
Unesco con caracter de érgano consultivo (McCar2®@4, p. 30). Estos primeros
encuentros dieron lugar a la asamblea fundacian&NU en Saarbriicken (Alemania),
en 1973. En las reuniones iniciales las delegasioraionales asistentes tuvieron la
posibilidad de intercambiar experiencias, alteuaeti y soluciones para problemas
comunes. Asimismo se convirtieron en el foro adéoysara que las delegaciones de
los paises representados pudieran conocer lasyay@asnativas existentes en cada uno
de ellos en relacion tanto con las propias asami@si como con las escuelas de musica.
Las delegaciones fundadoras fueron Alemania, B&ldgtmlandia, Francia, Yugoslavia,
Holanda, Noruega, Austria, Suecia, Suiza (Veendn@@83). En la actualidad son 24
los estados asociados a esta entidad (ademas dsldasFeroe, que ostentan la
condicion deobserve), que puede considerarse como referente europeo lpa

escuelas de musica.

3.2. Hacia un objetivo comun: la Union Europea des€lelas de Musica

En el momento de su fundacion, ademas del intericadgbexperiencias entre los
distintos paises, subyacia ademas una importarde:rka conviccion de que la muasica
y la ensefianza musical deberian producirse dedaeun nuevo contexto de cambio
tecnoldgico, econdmico y social (Frommétreiss, Gutzeit y Vog,995). De acuerdo
con este proyecto los principales objetivos y casng® accion (Mafli y Eicker, 2011)

gue se plantea EMU son:

» Despertar el interés de los politicos, autoridgdpgblico por las cuestiones del
ejercicio de la musica y particularmente del trabdg las escuelas de musica,
defendiendo con competencia la importancia de estogos en nuestra época
para asegurar en el futuro una participacion imteteslas personas en la musica

como elemento esencial de una cultura comun.

» El desarrollo de la educacion y practica musicaldéa,colaboracion en todas las
cuestiones que conciernen a las escuelas de mukicggromocion y
sostenimiento de intercambios de delegaciones dedies, profesorado,

alumnado, orquestas, coros y otros grupos.
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Aunque cada estado miembro tiene sus particuleeglaegh lo referente a
organizacién y reglamentacién de estos centrogolaparacion muestra numerosas
semejanzas entre las escuelas, que justificanrelepto de un perfil europeo de la
escuela de musica como institucion claramente idefie integrada a su vez en los

sistemas de ensefianza europeos.

Toda esta variedad de organizaciones ha configursidoembargo, un perfil
comun de escuela de musica. El término “escuelaldgca” es utilizado practicamente
en todos los paises europeos y siguiendo a Fronetalt (1995), se puede citar como
caracteristica fundamental de estos centros léaodereducacion musical especializada,
paralelamente a la educacion general, principaknenientada a la practica de la
musica. Preiss (1995) sefiala como principales igbgetde las escuelas de musica

europeas los siguientes:
* Promover el interés en la musica desde la infancia

* Proveer adecuada ensefianza musical en un nivelob&s el estudio de un

instrumento, muasica vocal o danza
* Formar a las futuras generaciones como musicoseansat
» Posibilitar la practica en grupo de musica de@stliversos
» Descubrir y promocionar a las alumnas y alumnosdaoésdos
* Preparar para los estudios profesionales

* Colaborar con los centros de enseflanza generalras ohstituciones y

organismos educativos y culturales
* Educar a oyentes informados y criticos
» Ofrecer formacién musical a personas adultas

Como muestra de estos diferentes tipos de orgadizapero también de las
semejanzas en el planteamiento de la educaciorcahsi las escuelas de musica, se
muestran las caracteristicas de estos centrosidesogor las asociaciones de escuelas

de musica de las delegaciones fundadoras de EMUseNiocluyen en este apartado
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referencias a la organizacion general del sistethacadivo y al tratamiento de la
ensefianza de la musica, tanto a nivel general emntas ensefianzas especializadas, en
cada pais de Europa, aspecto recogido por la Gamigiropea a través de la Agencia
Ejecutiva para la Educacion, los Audiovisuales YClaltura [Education, Audiovisual
and Cultur Executive Agency, EACEA] en el progrargarydice, que puede

consultarse en http://eacea.ec.europa.eu/eduatiydice/index_en.php

3.2.1. Alemania

La Asociacion Alemana de Escuelas de Mdusica [Vatbageutscher
Musikschulen] VdM, ostenta su actual denominaciésdeé 1966, catorce afios despueés
de su fundacion en 1952, y se ha convertido enanganizacién que, tras mas de
sesenta afos trabajando, agrupa a aproximadamehtesouelas asociadas. Las
escuelas de musica alemanas operan clasificadas establecimientos de utilidad
publica y son centros que responden a criteriogretms de organizacion, como la
aplicacion de un plan estructural elaborado poadaciacion para la las disciplinas
ofertadas, el cual sera objeto de revisiones peaddEste plan define los objetivos y la
mision de las escuelas de musica (Frommelt e1@95), centros de formacion musical
para nifias y niflos, adolescentes o adultos queenfrena formacion musical de base,
para formar futuros musicos no profesionales o amngi ademas de identificar y
promocionar a los que se muestren mas dotados pregararlos, en su caso, para
estudios profesionales. La ensefianza se estrueturcuatro niveles: una educacion
musical temprana, en el nivel elemental; un niv@si¢o, con ensefianza principal y
ensefianza complementaria o de grupo; un nivel mgdim nivel superior. El paso
entre estos tres ultimos niveles esta sujeto apunaba y existe, ademas, un nivel

adicional, preparatorio para el acceso a estudiosreres.

Gerd Eicker, presidente de VdM de 1996 a 2005, laeélaimportante papel
jugado por la Asociacion en la creacion y afianzad del modelo “escuela de
musica” (Kolb, 2002). La conciencia de la calidad & planteamiento y en los
resultados y la relevancia practica de las escaiganusica en el pais han sido el fruto
del alto grado de identificacidon con el proyectola® personas implicadas en él. La
asociacion, versatil y dinamica, hace que se traasrfas condiciones perfectas para el
trabajo exitoso de las escuelas de musica en Alamneomo se puede observar en la
profesionalizacion técnica y educativa de las dasude musica en las décadas de 1960
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y 70, su expansiéon a nivel nacional en la década9d@® y 80 o la integracion de las
escuelas de musica de Alemania del Este en 1990.

La musica en su globalidad, con toda su diversiclatural y de estilos esta
reflejada en la oferta realizada por las escuatamdssica alemanas (Riediger, Eicker y
Koops, 2010), abarcando desde el pop, jazz, rookisicas del mundo, asi como la
educacién y participacion activa de adultos o dsqgres con necesidades educativas

especificas.

3.2.2. Francia

La Federacion Nacional de Escuelas y ConservatdeobliUsica, Danza y Arte
Dramatico [Fédération Nationale des Ecoles et Quasgires Municipaux de Musique,
de Danse et d’Art Dramatique], FNUCMU, se cre6 &73Lpor Maurice Géuvadan
(Ganvert, 1999, p. 9). Desde 1996 dio paso a l&faen Francesa de la Ensefanza
Musical [Fédération Francaise de I'EnseignementiddyysChorégraphique et Théatrall,
FFEM. Esta Federacion agrupa, desde los afios rgventmas de mil de los
aproximadamente tres mil centros de ensefianza ahus&ados por iniciativa de los
municipios, tomando parte activa en la difusidnlalensefianza musical en Francia
(Frommelt et al., 1995).

Uno de los mayores problemas reside en la comptejide las estructuras
administrativas francesas, de las que dependemaeaenanera u otra las escuelas de
musica: Estado, region, departamento, ciudadesijtaks.. Esto se traduce en una
disparidad de tipos de centros en términos deutssatfinanciacion, tamafo, personal,
proyecto pedagogico o de accesibilidad para elaciado, configurando una red de
centros muy dinamica, pero también muy heterogéRé&diger et al., 2010), como
define la propia asociacion la situacion de la Basea musical especializada en
Francia. La FFEM ha apoyado iniciativas estatalgsno por ejemplo todo lo
relacionado con la formacion del profesorado y wsalificacion profesional. Algunos
centros realizan pruebas de acceso (Tchernoff,)200¥esde la FFEM se contribuye a
desarrollar la coherencia en el momento de la acéin, a través de la publicacion de

programas pedagdgicos y programas de obras pgraukesas.

Una cierta descentralizacion esta contribuyendritiar las exigencias del

sistema con las demandas ciudadanas, dejando pagar la existencia de otras
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practicas, como por ejemplo el impulso recibido peorpractica amateur, el jazz,
instrumentos eléctricos o musica tradicional, loales han contribuido a la expansién

de las escuelas de musica.

3.2.3. Bélgica

La Asociacion de la Ensefianza Musical subvencionpissociation de
I'Enseignement Musical Subventionné] AEMS, actu8élgica desde octubre de 1962.
Sin embargo, desde una perspectiva que tiene esideoacion la situacion del arte, la
educacion y las politicas culturales en ese paé&n ya sociedad belga actual, una
organizacion de este tipo, con acciones muy foaddig en la educacion musical, se ha
visto imposibilitada para responder, dentro de cmacepcion globalizada del sistema
educativo, a las necesidades detectadas, por IAEMS decidié disolver la asociacion

a partir del 1 de noviembre de 2012.

Mientras ha permanecido activa el objetivo princig@ AEMS, la organizacion
de la comunidad francéfona de escuelas de mus&ajdo proporcionar educacion
musical para aficionados, para llegar a tantasopasscomo sea posible, tanto nifios
como adultos, en una clara contribucién para gawmeél aprendizaje a la largo de la
vida (Riediger et al., 2010). Sus argumentos ppogar la educacion musical se basan
en la realizacion personal facilitada por la musat@&nriquecimiento del individuo y de

la sociedad como un todo, asi como el aumento itdeléggencia emocional y social.

Existe en la comunidad franc6fona de Bélgica ugalieescuelas de musica, que
contempla la posibilidad de acceso a la educacigsiaal para cualquier persona, y
aungue no obliga a los municipios 0 asociacionegstentar u organizar escuelas de

musica, se pueden encontrar en cerca del 98% daeuoipios (Tchernoff, 2007).

Muchas escuelas de mdusica integran otras ensefantisticas, impartiendo
también teatro, ballet y artes plasticas. Las earsgds musicales impartidas tienen en
cuenta la atencion al repertorio de varios estileduyendo la musica clasica, pop y
jazz. AEMS también ha realizado un esfuerzo paranarey difundir el trabajo de las
escuelas de musica de Bélgica, participando envdéesd juveniles de mdsica y

organizando conciertos en todo el pais.
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La representacion de las escuelas de musica quexta bajo el paraguas del
Conseil de I'Enseignement des Communes et desmnesyi CECP [Federacion de
Escuelas Publicas de Wallonia-Bruselas], que agali98% de las escuelas de musica
y Fédération des Etablissements Libres Subventoni@dépendants, FELSI
[Federacion de Escuelas Independientes de WalBmiselas], con el 10% restante
(European Music School Union [EMU], 2013), orgacipaes ambas establecidas por
ley. Las investigaciones de tipo educativo, addsyi cultural, se encuentran auspiciadas
por el Conseil de la Musique [Consejo Belga de lasigh]. Las distintas actividades
musicales, anteriormente llevadas a cabo por AEBS), organizadas por grupos
subregionales de escuelas de arte distribuidasreo & las grandes areas urbanas.

3.2.4. Austria

La cultura musical europea tiene una larga tradieid Austria, pais que dispone
de una red nacional de escuelas de musica firmemetggrada en la vida social y
cultural del pais. Mas del ocho por ciento de lalgcion total menor de 25 afios asiste a
una de las mas de 400 escuelas de m(ieesikschulwerkeken los nueve estados
federales (y Sud-Tirol). La organizacion que agrapstos centros es la Asociacion de
Escuelas de Miusica Austriacas [Konferenz der Gstdrischen Musikschulwerke],
KOMU, que fue fundada en 1978. Esta organizaci@gi§uwle una primera asociacion
de escuelas de mdusica, constituida en 1973, bajdirkccion de Ernst Huber,
responsable de las escuelas de musica en la Ak&iducon la participacion de los
estados federales de Burgenland, Carintia, BajatriaysAlta Austria y Salzburgo
(Rehorska, 2002).

Uno de los momentos claves para KOMU fue la creadiél curriculo marco
nacional [Gesamtosterreichischen Rahmenlehrplan] para kBE=uetas de musica,
instaurado en 1994 y revisado recientemente en R@Ediger et al., 2010). Hasta
entonces la norma era la existencia de planes tddies diferentes en los distintos
estados federales, y con este programa marcoawasizaron las normas pedagdgicas
y organizativas en todo el pais para las escuaamigsica publicas, municipales y

dependientes de los estadbgr{deslander

En las escuelas de musica austriacas la edad deoaes a partir de los cuatro

anos, ofreciendo formacion musical instrumentalupgl hasta los 19 afios. El curriculo
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marco no ha sido disefiado con el objetivo princgmlenfocar la formacién musical

hacia el acceso a la formacion profesional o estuduperiores de musica, pero las
escuelas de musica pueden contar con un curriégideeniciado para estudiantes que
quieran continuar en esta opcion y también paradesites con altas capacidades
(Tchernoff, 2007).

KOMU lleva a cabo también la organizacion de fedés y concursos, ya que,
aungue el objetivo principal es conseguir la forigaenusical de un amplio espectro de
la poblacion, la existencia de competiciones y aosws esta muy arraigada. El objetivo
no es crear una élite, sino sobre todo promovevritisdes asociadas a este tipo de
eventos, como son la capacidad de concentracidbajtr en grupo y habilidades

sociales.

3.2.5. Finlandia

La Asociacion Finlandesa de Escuelas de Musicam@aomusiikkioppilaitosten
litto], SML, fue creada en 1956 por un grupo dec& escuelas de mdusica. Esta
asociacion desempefia un doble papel, como enlate &s instituciones que
mantienen escuelas de musica y como garante datéreses de los propios centros
(Riediger et al., 2010), lo que se tradujo en uacuds objetivos principales: procurar
una estrecha colaboracion entre sus miembros passeguir unificar y mantener una
organizacion comun de las escuelas de musica. 8vi_también un papel importante
a la hora de conseguir una normativa que garastizasayuda estatal para la

financiaciéon de las escuelas de musica.

El acceso a la musica ha estado siempre garantpaadda poblacion finlandesa,
tanto a través del sistema educativo general (RaksynRuokonen, 2006) como con la
posibilidad de acudir a una escuela de musicaafdih, como Dinamarca y Noruega,
cuenta con una legislacion especifica para lasekscule musica, o que hace que el
compromiso del estado en cuanto a la igualdad detwopdades para acceder a la
educacién también se aplique a la educacion musésata ofrecida por las escuelas de

musica financiadas por el estado (Heimonen, 2006).

En las escuelas de musica no hay una edad mininseabso y su ambito de
accion esta orientado principalmente a la poblaeidredad escolar, por lo que en los

altimos tiempos se ha experimentado un incrememtdadoferta en instrumentos
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eléctricos y ha aumentado el nUmero de agrupaciquesrabajan jazz, rock y musicas
del mundo. La legislacion vigente contempla un masarricular para la educacion
artistica basica, en el que se hace referencia #ortaacion de amateurs y de
profesionales en la musica, y que ofrece libertéak @&scuelas de musica para tener en
cuenta posibles necesidades individuales (Heimo2603). Esto supone que las
escuelas de musica también ofrezcan ofrecen foomaspecifica para las alumnas y
alumnos con especiales aptitudes para la musicaucaurriculo ampliado, con mas
horas y cursos especificos. Gran parte de la dativde las escuelas de musica esta
presente en los eventos organizados por la Aséciacomo son los conciertos a nivel
regional y festivales y concursos nacionales ddcauglgunos de los ultimos focos de
interés de la asociacion se centran en la educacitical temprana y en un proyecto
denominado “Many musics[sic] que tiene en cuenta las necesidades musicales de

grupos como inmigrantes o personas discapacit&iadiger et al., 2010).

3.2.6. Suecia

Suecia, otra de las delegaciones fundadoras de [ENHita hoy con la asociacién
Sveriges Musik och Kulturskolerad, SMoK (Consej@&upara las Escuelas de Musica
y Artes), una organizacion sin animo de lucro detatba en 1997. Antes de SMoK se
cre0 en 1979 Foreningen Sveriges Musik och Kulnllsdlare, FSMK (Heimonen,
2004), que llend el vacio que existia en cuantoeeesidad de contacto entre los
responsables de las escuelas de musica del pais funciond hasta su disolucién y
transformacion en la actual SMoK en 1997. En cuatquaso, ya se ofrecia educacion
musical en escuelas de musica dependientes deuUogipios desde 1940, con una
expansion en la actualidad que abarca practicaneetéalidad de los municipios. Mas
de la mitad de los centros se definen como escuaelanisica y artes, configuracion
que comenzo a desarrollarse a partir de los affesntex A diferencia de otros paises
escandinavos, Suecia no tiene una ley nacionainjegre las escuelas de musica y su
curriculo o que establezca pruebas de admisioteamedias a lo largo de los estudios
musicales en estos centros (Tchernoff, 2007), yalgsl escuelas de muasica son una

institucion que depende de los municipios, a nieemativo y econémico.

Las escuelas municipales de musica suecas sercentdar a todos los jovenes la
posibilidad de desarrollar los conocimientos nedesgpara tocar un instrumento o
cantar, independientemente del contexto econontottural o social en que se
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encuentren. Suecia posee una larga tradicion protaocion de la educacion a lo largo
de la vida, que se ve reflejada también en el @t la educacién musical en las
escuelas de musica, convirtiendo asi el conaeypisic for all(musica para todos) en el
objetivo principal de SMoK (Riediger et al., 201@e acuerdo con este planteamiento
de una escuela de musica totalmente abierta, trataede encontrar y seleccionar a los
estudiantes con mas talento o con una futura peayre@rofesional para conformar el
alumnado de la escuela de musica y se prescindendpeticiones 0 concursos, en un
intento de plantear un extenso rango de activigad@£omo ofrecer educacion musical
a tantas alumnas y alumnos como sea posible (Heim&®004; Riediger et al., 2010;
Tchernoff, 2007). Entre los objetivos que enumekdols, ademas de proporcionar
formacion musical, también se encuentra contribugrecimiento y desarrollo local, a

través de la realizacion de actividades artisticas.

3.2.7. Holanda

Al igual que en otros paises europeos, en Holamdagdsuna organizacion a nivel
nacional que agrupaba a escuelas de musica ctjetivo de intercambiar informacién
y tratar de satisfacer las necesidades comunesoa esntros. Se crea asi en 1965
Stichting overleg muziekonderwijsinstellingen, SQMundacion para la Educacion
Musical) (Veenendaal, 2003). A este organismo tegid la Asociacion de Escuelas de
Arte [Vereniging voor kunstzinnige vorming], VKV,ug representa tanto a estos
centros como a las escuelas de musica. Tras unos dé actuar asociada a
Kunstconnectie (Asociacion sectorial para la Edidcay la Practica Artistica), en la
actualidad es esta ultima organizacion la que sepita a las escuelas de musica y de

arte de Holanda.

Ademas de estos centros de caracter amateur, Kuangictie agrupa a institutos
regionales para la educacion artistica y culturabtnas instituciones que ofrecen,
promocionan y facilitan tanto la educacion compriactica de la musica, ya que uno de
sus objetivos es que las personas puedan sersactivego musicos amateurs y tengan el
méaximo contacto posible con la musica. Kunstconees® ve a si misma como una
organizacion dedicada a la educacion artisticanepais que ha tomado la decision de

ofrecer una educacion cultural integrada (Riedagex., 2010).
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Las escuelas de mdusica (suponen mas de la mitaibsdeentros de arte)
proporcionan formacion musical desde la infancia Ignite de edad, con especial
incidencia en los jovenes, ya que es muy habituallgs escuelas contemplen en sus
programas formativos las musicas actuales y utilieenologia digital como uno mas
de los medios de contacto con el alumnado, enfardimada escuela de masica virtual.
Dada la configuracion multicultural de la poblagiénbre todo en las grandes ciudades,
se tiene en cuenta también la inclusion de musicatchs culturas en la formacion
musical, tanto en las escuelas de musica como eduleacion general (Evelein, 2006;
Schippers, 1996).

Holanda no cuenta con una legislacién especifica [# escuelas de musica
(Tchernoff, 2007), pero desde Kunstconnectie sdisefiado un curriculo especifico a
nivel nacional para las bandas de musica que puseguir las escuelas de musica
interesadas. De acuerdo con la filosofia “musicdidy, la formacion ofrecida en las
escuelas de musica no esta orientada a proporagbreaaceso a la educacién musical
superior a las alumnas y alumnos con especialésdgd, sino que el objetivo principal
de estos centros es favorecer que la mayor caniaaible de personas reciba
formacion musical, bien en su tiempo libre o dugdatjornada escolar en cooperacion

con los centros escolares.

3.2.8. Noruega

El Consejo Noruego para las Escuelas de Mdusica sy Aates [Norsk
kulturskolerad], NOK, se creé en el afio 1973 cornasejo Noruego para las Escuelas
de Musica [Norsk Musikkskolerad] (Hofsli, JakoleRyshaug, 2013), con las primeras
escuelas de musica publicas establecidas en tatB6(G Norsk kulturskolerad siempre
ha trabajado para fortalecer las escuelas de masit@ un tipo de centro propio e
independiente en Noruega, y se ha comportado cbemaee entre los centros, a traves

de la organizacion de cursos y otros eventos.

El Consejo Noruego para las Escuelas de Musicai¢antta desempefiado una
importante funcién en lo que respecta a los esfiserealizados para asegurar la
financiacion de estos centros. Por otra partectas/ersaciones mantenidas con los
responsables de educacion en la década de los @Ondicomo resultado la

promulgacion de una ley que establece que los amientos en Noruega
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(individualmente o0 junto con otros municipios) deb@roporcionar programas
educativos para la poblacién infantil y juvenil €ncampo de la educacion musical y
artistica fuera del sistema educativo, organizahosomun con la escuela primaria y/o
en colaboracion con otras organizaciones o asocie@sj (Nybakk, 1999; Tchernoff,
2007). Las escuelas de musica en Noruega ya temarpresencia importante en la
sociedad en los afios ochenta y Dahl (1999) sefi@aeste planteamiento legislativo,
que promueve la colaboracion entre escuelas decenyseducacion general, supuso la
posibilidad de ampliar por la base la piramide @aleehsefianza musical, sentando las

bases para hacer accesible la educacion musicedyedr nimero posible de personas.

En un esfuerzo por continuar con el cumplimiento ed¢e objetivo, en la
actualidad Norsk kulturskolerad trata de aprovedasiroportunidades que ofrece esta
colaboracién entre escuelas de musica y escuelseraies para llegar a la maxima
cantidad posible de alumnos y alumnas de educadiéntil y primaria (Riediger et al.,
2010). Ademés ha participado en méas de la mitadaslenedidas previstas por el
Ministerio de Educacion en torno al programa “Aplienje creativo-estrategias para la

cultura y el arte en la educacion”.

La formacién ofrecida en las escuelas de musioa temo objetivo la formacién
de musicos amateurs, al tiempo que proporcionluadreado especialmente dotado para
la musica otras opciones, como la posibilidad dsting las denominadasaturday

schoolsdonde se ofrece una preparacion adicional (Bam&ardil, p. 92).

NOK participa también en la organizacion de festisay concursos
internacionales y colabora habitualmente con ladaoda Estatal de Musica de Oslo y

la Universidad de Trondheim en diversas iniciatiedscativas.

3.2.9. Suiza

La Asociacion Suiza de Escuelas de Musica [Verbdogdikschulen Schweiz-
Association suisse des écoles de musique-Asson@znzzera delle scuole di musica],
VMS-ASEM-ASMM, es la organizacion que agrupa lasuetas de mausica locales y
regionales y sus asociaciones cantonales e intera@as. La Asociacion Suiza de
Escuelas de Musica se cre0 en el afio 1975, canjedivio principal de hacer accesible
a todas las personas los beneficios de la educani@ical a través de las escuelas de

musica (Frommelt et al., 1995), formando tanto tg®rcompetentes como muasicos
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amateurs activos. La mayoria de las escuelas dieangisizas son miembros de VSM
(Tchernoff, 2007), y estan ligadas al ambito myatiofreciendo educacion musical a
aficionados al mismo tiempo que contemplan la pepan para el acceso a la

formacion profesional de grado superior.

La Asociacion suiza de Escuelas de Musica, adem&star integrada en EMU,
es miembro del Consejo Suizo de la Musica [CorSeisse de la Musique], CSM, y
mantiene un estrecho contacto con las otras orgenizes integrantes del mismo, en
particular con la asociacion « jeunesse + musiqysic}. Entre sus objetivos se
encuentran defender los intereses de las escuelasidica de Suiza, crear redes y
plataformas destinadas a sensibilizar al publiao laceducacion musical e impulsar y

favorecer el posicionamiento y la visibilidad de éscuelas de muasica en la sociedad.

Hoy en dia, y manteniendo en su ideario estosivbgeprincipales, VSM presta
especial atencion a la gestion de la calidad (Bexdet al., 2010), incorporandola a la
mision educativa de los centros como un objetivifigable. El sistema de gestién de
calidad, desarrollado especialmente para las escud musica por VSM, define y
documenta sin problemas los diferentes procesosjul® permite a las escuelas

implementar y promover con continuidad su misiéncativa y cultural.

Otro punto de interés de la Asociacion es mejavarniveles de formacion del
profesorado, por lo que colabora con la HochschaleKlinste Bern/Haute école des
arts de Berne [Escuela Superior de Artes de BetKB/HEAB, en proyectos de
investigacion relacionados con la educacion musycalfrece cursos de formacion
continua, como el de formacion de directores deiledas de musica integrado en los

estudios de “Direccion y gestion de institucionassitales” en esta universidad.

En la actualidad, y con motivo del 40 aniversar® gl creacion, desde la
Asociacion se plantean lineas de accion que tiemeocuenta que el desarrollo de las
escuelas de musica debe atender los cambios sogiakdaptarse a ellos. VSM
menciona en este contexto una serie de palabras, damo las nuevas formas de
aprendizaje, e-learning curriculo flexible, multiculturalismo, o la igudd de
oportunidades (Ruegg, 2014). El objetivo de la elscde musica del futuro sera el de

encontrar una identidad que incorpore una misiarcativa claramente definida, con
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unos estandares de calidad verificables, que lmitser ser mas visible y asumir una

responsabilidad fundamental en la formaciéon musical

3.2.10. Croacia, Serbia y Eslovenia

Otra de las delegaciones fundadoras de EMU fue Mwtjoslavia, transformada
hoy en Croacia, Eslovenia, Bosnia-Herzegovina, Mao®, Serbia y Montenegro. Las

delegaciones asociadas a EMU en la actualidadasastel Croacia, Eslovenia y Serbia.

Croacia

La Asociacion croata de Docentes de Mdusica y Dajrhavatsko drustvo
glazbenih i plesnih pedagoga], HDGPP, funciona ed€50, afio en que se creé como
Asociacion de Maestros de Mdusica de Croacia [UdneZzeanuzékih pedagoga
Hrvatske], y es miembro de EMU desde 1992 (Veeriegdaa3).

La educacion musical en Croacia esta orientadas andagesidades que puedan
presentar los profesionales de la musica y futun@sicos profesionales. Por ello, el
objetivo de la Asociacion, reflejado en su denowiing es representar los intereses e
inquietudes de las personas docentes de musicanza,déomentando la formacion
continua a través de debates, reuniones, confaermncursos, festivales, conciertos,
seminarios para contribuir con ello a la mejordadealidad de la ensefianza musical, asi
como cooperar con otras instituciones de similaascteristicas en el pais o en el

extranjero.

La Asociacion croata tiene entre sus objetivoseektir la colaboracion con
instituciones gubernamentales a fin de tener masepcia en las decisiones que se
tomen en relacion a la educacion musical (Riedageal., 2010), ya que no fue hasta
2008 cuando se adoptd el nuevo plan de estudieslgaestudios de musica y danza.
La Asociacion también se interesa por conocer l&as tendencias pedagogicas o

aspectos sociales que puedan afectar a la educaagioal.

La edad minima para acceder a una escuela de nesites siete afos, y las
alumnas y alumnos con mejores aptitudes para l&cenpaeden realizar sus estudios en

un centro especializado.
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Serbia

La Asociacion de Escuelas de Musica y Ballet déi&dZzajednica muzkih i
baletskih $kola Srbije], ZMBSS, es una asociacitwfgsional no gubernamental sin
animo de lucro, que representa a las escuelas dé&cany de ballet serbias. Esta
integrada en EMU desde 2005.

La situacion de las escuelas de musica serbiasfeaerde a la de sus paises
vecinos, ya que han sido creadas por el estadoiofian bajo su supervision, y son
financiadas también por éste, con excepcién deedncido nimero de ellas que son
financiadas por municipios. No existe una ley astpdra las escuelas de mdusica,
aungue si esta en vigor un curriculo a nivel nadjoque cada escuela tiene la
posibilidad de adaptar en funcion de sus caratitasslocales especificas (Riediger et
al., 2010; Tchernoff, 2007).a Asociacion serbia hace especial hincapié eredasidad
de contar con profesorado cualificado en las easud# musica, por lo que uno de sus

objetivos es que el estado aporte los medios necssara lograrlo.

La mayoria del alumnado de las escuelas de musidasias corresponde a
alumnos y alumnas de ensefianza primaria (Riedigal.,e2010), y esta, sobre todo,
orientado a la préactica de repertorio clasico. Tiémhiene gran relevancia en esta
Asociacion la organizacion de festivales y concsing@l apoyo a compositores serbios

con la publicacion de sus obras.

Eslovenia

La Asociacion eslovena de Escuelas de Musica [Z8xaenskih Glasbenih Sol],
ZSGS, representa tanto a escuelas de musica ibboao privadas y es miembro de
EMU desde 1990 (Veenendaal, 2003). ZSGS se ha dawesn el nexo entre los
centros para intercambio de experiencias y platitm de diversos proyectos
conjuntos y tiene entre sus objetivos fomentar recimiento y desarrollo de la
educaciéon musical en Eslovenia, impulsar la difusite la cultura musical en su
entorno, promover el intercambio de experienciaglecampo educativo y presentar
iniciativas y sugerencias para la mejora del siatezscolar y reformas legales que
afecten a las escuelas de musica. En este sentatjene contacto regular con las
instituciones educativas del pais, ofreciéndose gaoperar en la redaccion de un

nuevo curriculo para la educacion musical (EMU,2@D13).
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La Asociacién eslovena también organiza festivalesonciertos en los que
participan las escuelas de musica de musica dedhlarayectoria en el pais, como la
escuela de Moste-Polje de Ljublana, o la escuelalgca de Celje, que han celebrado

ya su 60 y 100 aniversario, respectivamente.

3.3. EMU en la actualidad

Desde el afio de su fundacién la incorporacion @easiasociaciones estatales ha
sido continua. En 1974 se unio Liechtenstein, skgpor Dinamarca en 1975. Italia y
Espafa iniciaron su relacibn con EMU en 1979, com@émbros asociados
(Veenendaal, 2003). Entre 1980 y 2001 se incorpocamo miembros de pleno
derecho, lItalia, Luxemburgo, Grecia, Turquia, ldlanHungria, Bulgaria, Republica
Democrética de Alemania, Eslovenia, Croacia, Espkgaterra, Eslovaquia, Irlanda,
Estonia y Republica Checa. Las ultimas incorporasdan sido las de Letonia, Serbia
y Polonia. A lo largo de los mas de sus cuarents afé existencia también algunas
delegaciones han abandonado EMU por distintos wetfecondmicos, disolucion de
las asociaciones nacionales de escuelas de musoaly Grecia, Turquia, Bulgaria,
Bélgica o Irlanda. Desde el afio 2008, las Island-@stan asociadas a EMU como
observey es decir pueden participar en las Asambleas gioras de EMU pero sin

derecho a voto.

EMU impulsa y lleva a cabo actividades en distirdaspos relacionados con las
escuelas de musica. Uno de los eventos con masusp® es el Festival Europeo de
la Muasica [European Youth Music Festival], en ekquarticipan estudiantes de las
escuelas de mausica. Las ultimas ediciones hanadoghr en Berna (2002), en la
region Oresund (2004), con Malmoe y Copenhague ceedes principales, en Pécs
(Hungria) en 2007, en Linz (2009) y en la region Etailia-Romana en 2012. El
proximo festival, Emusik2016, se celebrara en 2Q16a sede principal sera

Donostia/San Sebastian.

Otros proyectos en marcha son los seminarios, algsi$natarios principales son
los directores o responsables de las escuelas sieany que se centran en temas como
la politica europea de subvenciones, liderazgdigiathen las escuelas de musica, o la
necesidad de utilizar planteamientos pedagégicoscuadios a la diversidad de
alumnado presente en las escuelas de musica. Aglmestos seminarios también se
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han dedicado a las asociaciones de escuelas deandsn el objetivo de presentar
lineas orientativas para su creacion o adaptaeigarslas caracteristicas especificas de
cada pais, o la mejora de la comunicacion, tamiged interno como hacia el resto de la
sociedad. El dltimo seminario tuvo lugar en Budapes2012 bajo el lema “De Sedl a
Budapest via Bonn. Objetivos de desarrollo paraedacacion musical europea:
accesibilidad, calidad y retos sociales” con ektbp de promover el didlogo entre
diferentes niveles y areas de educacion musical fpasladar y convertir en estrategias,
recomendaciones y acciones reales los objetivososleadocumentos de la Unesco
(Agenda de Sell) y del Consejo Europeo de la Mudielaracion de Bonn) a que

hace referencia el lema.

En la actualidad, y dentro del plan presentado phperiodo 2015-2020 (EMU,
2015), EMU presenta entre sus objetivos, ademasamseguir que otros paises
europeos con asociaciones nacionales de escuemadgiea puedan incorporarse como
asociados, fortalecer las relaciones con las utsbihes europeas que engloban a los
distintos actores implicados en la educacion mysocano la Asociacion Europea de
Conservatorios y Escuelas Superiores de Mdusikasdciation Européenne des
Conservatoires, Académies de MusiqueMaitsikhochschulen, AEC], y el Consejo
Internacional de la Musica, IMC, y fomentar grupadsrnos de trabajo para profundizar
en los temas de educacion musical temprana, educatisical para personas mayores,
educacién musical para estudiantes con necesidatiestivas especificas, asi como
temas relacionados con la formacion del profesoyadolaboracion con la ensefianza
musical superior, nuevas habilidades pedagdgicasdelos de trabajo, nuevo material

docente, y movilidad y buenas practicas.

La asociacion que representa al estado espafioMéhds la Unidon de Escuelas
de Mdusica y Danza, UEMYD.

La Union de Escuelas de Musica y Danza

La representacion espafola en EMU es efectiva delsdBo 1993, a traves de
ACEM, Associacio Catalana d'Escoles de Musica, ddiaden 1992. Esta asociacion
solicitd su ingreso “con el deseo de promover batke en torno a un nuevo modelo de
centro que estabamos descubriendo en nuestro paidyscar la experiencia de todos
aquellos que estaban trabajando en este sentiéoig&e, 1996). La colaboracion ha

sido muy estrecha, participando en un primer momenmt el grupo de trabajo de
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relaciones exteriores, y después como miembro asklium (o Junta Directiva) en
los periodos 1995-1999 y 1999-2001 (Mafli y Eickzd11, p. 91).

Como un integrante mas de EMU, se han acogido ptayeomo la organizacion
del Festival Europeo de la Musica en 1998, en Bamee y la celebracion de las

Asambleas Generales anuales en los afios 1997 yta@8@ien en Barcelona.

Desde 1999 la representacion del Estado espafteiMéhse lleva a cabo a través
de la Union de Escuelas de Musica y Danza, UEMYIDdéada por las asociaciones de
escuelas de musica de Canarias (fundada en 198@)ufia, Galicia (fundada en 1997),
Madrid (en 1998) y Pais Vasco (en 1994). Con laalmmlacion de UEMYD se
organizaron en 2003 la Asamblea General, en Baraglp el ler. encuentro europeo
“Futuro de las Escuelas de Musica en la politicegesa” [The future of music schools
in european policy. A European Development Cerdrarfusic schools], celebrado en
Madrid, donde se debatidé sobre la situacion deet@sielas de musica en Europa, en
general, y en Espafia, en particular y se contélamintervenciones de responsables
politicos de los paises participantes en las qusoimse describid el éxito del sistema
de escuelas de musica en cada pais, sino que rarsbifplantearon los retos que
deberian asumir estos centros (EMU, 2003). Posteeiste UEMYD ha organizado en
Granada, en 2012, un encuentro con el lema “Edbicacicultura: aportaciones para
tiempos de crisis. Jornadas sobre calidad, actidsithiy responsabilidad social en las
escuelas de musica y danza”, donde, ademas de tetruss, se ha presentado el
tratamiento de la educacion artistica para la @mtidad y cohesion social desde un
servicio municipal y las nuevas vias de accesamefdo de la cultura que suponen la

participacion social y mecenazgo.
Los objetivos de UEMYD son, entre otrigtp://uemyd.es/?page_id=40)

* Promover la educacion musical y la practica deldaioa y la danza.

» Colaborar mediante el intercambio de informaciortatas las cuestiones que
afecten a las distintas asociaciones de escuelagisiea y danza.

 Promover el intercambio de comisiones de estude,pbfesorado o del
alumnado de las diversas agrupaciones musicaletertds en las escuelas de

musica.
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Mantener el contacto regular con otras federacionesociaciones nacionales e
internacionales, asi como pertenecer a la Unioofgaa de Escuelas de Musica
(EMU).

La actividad principal de esta entidad se centreuatro areas:

* Investigacion, con el objeto de recoger datos sebreector de la educacion
musical en Espafia y organizar jornadas y congiestoe esta tematica.

* Educacion, donde se lleva a cabo la organizacigesyion de cursos y jornadas
para equipos directivos y profesorado de las easuld musica.

» Participacion, promoviendo la intervencion de Isscéaciones integrantes en los
Festivales de JOovenes Musicos Europeos y en lasdades que organiza la
Union Europea de Escuelas de Musica (EMU).

* Informacion, a través de la difusion de los dissnaspectos relacionados con la

educacion artistica.

UEMYD cuenta entre sus integrantes con las asariaside escuelas de musica
del Pais Vasco (Euskal Herriko Musika Eskolen E#a), Navarra (Asociacion de
Escuelas de Musica de Navarra), Catalufia (Assacfaatalana d’Escoles de Musica),
Madrid (Asociacion de Escuelas de Musica Municipale la Comunidad de Madrid) y
Castilla-La Mancha (Asociacion de Escuelas de Mudwunicipales de Castilla-La
Mancha), ademas de la Escuela Municipal de MuskaTdrrelavega, la Escuela
Municipal de Mdusica de Ogijares, el Liceo Municipg# Musica de Moguer y la
Asociacion de Profesores de Escuelas de Musicangdde Andalucia, que representan
parte del movimiento asociativo en torno a las elssude musica, en el que también
podemos citar las asociaciones existentes en otmasinidades autbnomas, como la
Federacion de Sociedades Musicales de la ComuNidietciana, FSMCV, fundada en
1968 y que agrupa a 547 sociedades musicales esuglas de musica, la Red
Espafiola de Escuelas de Musica, REEM, que agrepawgelas de musica privadas, o la
Asociacion de Escuelas de Musica Municipales den ] A& MLEON.

64 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo I. La educacion musical en nuestro sistema educativo

LA EDUCACION MUSICAL EN NUESTRO SISTEMA EDUCATIVO

Antecedentes
Hasta el s. XVIII: formacion musical unida exclusivamente a la
interpretacion, a la formaciéon de instrumentistas o cantantes

S. XIX: Primeros centros de ensefianza musical: Creacion del
Conservatorio de Madrid (1830). Primer intento de regulacién
de la ensefianza musical.

Ley Moyano (1857): abre la puerta a la inclusion de la
educacion musical en la educacién general.

S. XX: Normativas especificas para la ensefianza musical:
Decreto de 1905. Decreto de 1942. Decreto 2618/1966

Hacia la consolidacion
Ley General de Educacion (1970): |la musica incluida en la
educacion general

Normalizacion
Ley Orgdnical/1990, de Ordenacién General del Sistema
Educativo, LOGSE. Un Unica normativa recoge la ensefianza
musical en la educacién general y la ensefianza musical
especializada.
: S Esta situacidn se mantiene en las normativas posteriores, LOE
musical especializada (2006) y LOMCE (2013)

Con la entrada en vigor de la LOGSE se
definen dos vias para la ensefianza

Ensefianza musical Ensefianza musical no
reglada, reglada,

de caracter Ofrece formacion musical a
profesionalizador, continta aficionados de todas las
impartiéndose en los edades. Se imparte en las
conservatorios escuelas de musica, centros
con gran tradicién en el
resto de Europa

EMU en la actualidad: EMU Inicios
Son 24 paises miembros, mas Creacion: Alemania, 1973. En Alemania, con nuevas
Islas Feroe (observer). Se crea con el objetivo inicial iniciativas en la formacion
Gran actividad, en diversos de servir de espacio para el musical por parte de
temas de interés para las intercambio de experiencias destacados pedagogos, como
escuelas de musica, como entre paises, dando a conocer Kestenberg y su propuesta
European Youth Music Festival, la importancia del papel que de educaciéon musical (1921),
seminariosy conferencias. desempefian las escuelas de Hindemith, Orff
La representacion espafiola musica en la formacion
corre a cargo de UEMYD musical

Cuadro 1.2 Cuadro-resumen del Capitulo 1

Parte |. Marco Ted6rico 65






CAPITULO 2

LAS ESCUELAS DE WSICA COMO MODELO
DE EDUCACION NO FORMAL







Capitulo 1l. Las escuelas de musica como modelo de educacion no formal

Capitulo 2. Las escuelas de musica como modelodigeacion

musical no formal

La interacciéon de los ambitos educativos formal oy formal se ha venido
produciendo en los distintos campos educativosaléedles de los afios sesenta del
siglo XX, momento en que empieza a cuestionarsolzeidad de la educacion formal
en exclusiva para atender todas las necesidaddera@cion demandadas por la
sociedad del momento. Esta diversidad en la demaedaltante a su vez de los
cambios experimentados por la sociedad, ha hegantearse en diferentes momentos
las relaciones entre los tipos de ensefianza formalformal e informal, es decir, entre
los sistemas institucionalizados, entre la educacetibida a través de actividades
desarrolladas fuera del curriculo oficial y entre aprendizaje a través de las

experiencias cotidianas vividas en la comunidad adamilia (Diaz e Ibarretxe, 2008).

La relacion entre los tres ambitos de la ensefis@z® visto incrementada en los
ultimos afios ante la necesidad de atender y dauest| a nuevos retos como la
educacion de adultos, la diversidad cultural orlamacion sociocultural. La idea de
lograr un camulo de conocimientos y experienciasaprendizaje permanente, tanto en
el campo profesional como en otros campos de migeésonal, ird construyendo una
formacion integral y global de las personas. E®#a linea donde la educacion no
formal puede asumir multiples y diversas funciope$recer diversas aportaciones para
el pleno desarrollo de los procesos de formaciaprgndizaje necesarios a lo largo de

la vida.

Este planteamiento es asimismo extrapolable alténaa la educacion musical
especializada, que también puede plantearse emxtomtde educacion no formal.
Como ha quedado sefalado anteriormente, los apegeslirealizados al margen del
sistema escolar, pueden ser tan importantes comee&ddizados en el ambito escolar,
proporcionando la educacién necesaria para conewirel marco de la comunidad
(Ortega, 2005), y esto es también aplicable a lecaddn musical ofrecida por las
escuelas de musica. En este sentido, la posibildadfrecer ensefianza musical
especializada no reglada supone promover el vaourdversalidad de la educacion
musical: muasica para todos y en todos los contextgzecialmente en el entorno mas

cercano al ciudadano.

Parte |. Marco Ted6rico 69



Capitulo Il. Las escuelas de musica como modelo de educacién no formal

1. Educacion formal, educaciéon no formal y educaninformal

1.1. Aproximacion a una definicion de los conceptos

A finales de la década de los sesenta la institueszolar comienza a cuestionarse
desde distintas vertientes, y empiezan a valoratses entornos educativos en
expansion. Lo relativo del papel de la escuelaaesdlcacion y las nuevas experiencias
con estrategias y medios educativos vinculadas adeesidades de la sociedad suscitan

el interés por la educacion no formal e informarfiabeu Rico, 2002).

Los términos educacién no formal e informal hanidena lo largo de su
existencia distintas interpretaciones, hasta llegdas que hoy se consideran como
definitorias de los mismos. La educacién no forgnatucacion informal se han tratado
en contraposicion a la educacion formal, y en tosias se han llegado a considerar
como términos equivalentes, hasta que se ha idoetamdo el ambito de cada una a la

vez que se extendia su uso y aplicacion a situesida aprendizaje muy concretas.

El origen de la popularidad de las denominacioresducacion no formal e
informal hay que buscarlos en la obra de Coomkik988The world educational crisis
(La crisis mundial de la educacion). Segun expdicaropio Coombs en el prologo de
esta obra, ya en 1967, en la International Conéerem World Crisis in Education, que
tuvo lugar en Williamsburg, se uso el término edi@ano formal. Dedica ademas un
capitulo del libro a la ensefianza no formal, “Nomfal education: to catch up, keep up
and get ahead”, donde sefiala que ésta deberiat@onst importante complemento a
la educacion formal (Coombs, 1968, p. 138). Esteaenacion “no formal” engloba
diversas actividades, encaminadas tanto al dekagtdbal de la sociedad como al

enriguecimiento cultural y realizacién personaliddividuo.

Pese a la variedad de situaciones de aprendizajpugstas dentro de este
concepto, algunas de las cuales se considerariaterjppmente como educacion
informal, se reconoce que existe otro importantebittmde educacion, quiza
excesivamente amplio y heterogéneo, al que seredeencia como un todo bajo las
denominaciones de educacion informal o no formalizadas indistintamente, y en
contraposicion a la educacion formal. Aparece a&l primera aproximacion a la

educacién no formal, que Coombs (1968, p. 142a tcatmo sistema educativo no
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formal al que habra que facilitar una mayor coadién entre sus diferentes
posibilidades (educacion no formal e informal) ythucacion formal.

Esta imprecision terminologica a la hora de defios ambitos no formal e
informal hace que Paulston (1976, citado por Pdstons, 2001), incluya dentro de la
etiqueta de educacion no formal todos los procdsasocializacion y de aprendizaje de
habilidades que se dan fuera del &mbito de la etucéormal, es decir, lo que Coombs

consideraba educacion informal.

Posteriormente Coombs y Ahmed (1974, p. 7) partenuda consideracion
funcional de la educacion al tener en cuenta lagsigdades de los estudiantes para
plantear cuales serian los medios educativos midpiagos para responder a estas
necesidades, en lugar de considerar el hasta estaritizado enfoque estructural e
institucional en la planificacion y administraciéducativa. En este sentido, consideran
que la educacion no debe tratarse como un prodes@ado en el tiempo y en el
espacio, medido por los afios de asistencia a leeksg llegan asi a la distincién de los
tres modos de educacion sefialados, aunque recompeerpueden existir muchas

superposiciones e interacciones entre ellos.

Estos autores plantean una definicidén, ajustadacahento de la realizacion del
informe, de la educacion formal, no formal e infatmConsideran la educacion
informal como un proceso a lo largo de la vida, glogue las personas adquieren y
acumulan conocimientos, habilidades, actitudesjoglos de discernimiento a través de
las experiencias diarias y la multitud de fuerziiscativas que hay en su entorno, como
pueden ser los viajes o la lectura de periddicdibros. En general, la educaciéon
informal carece de organizacion y, a menudo, derss, pero puede representar, sin
embargo, la mayor parte del aprendizaje total deda de una persona. La utilizacion
del concepto educacion formal hace referencia slemia educativo, altamente
institucionalizado, cronolégicamente graduado \argmicamente estructurado, que
comprende desde los primeros afios de la escuetanaihasta los Ultimos afios de la
Universidad, y la educacion no formal comprenddquuer actividad organizada con
fines educativos realizada fuera del marco detiatoficial, con el objetivo de facilitar
determinadas clases de aprendizaje a subgrupasufsds de la poblacion, tanto
adultos como nifios, y con gran variedad, adaptkilly diversidad. Todo pais que se

proponga crear un sistema de aprendizaje a lo da vida para que las personas de
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cualquier edad puedan optar entre una serie dadogt® ensefianza tendra que valerse
de estos tres modos educativos, estableciendo elhde estrechas relaciones y una
division racional de la contribucion de cada unod@bs y Ahmed, 1974, p. 233)

Segun esta definicidn, la educacion no formal odniglobar actividades de muy
diversa indole, incluso aquellas que estén muyuwdnas al sistema formal de
educacién, como pueden ser algunos programas da@dn de adultos o de educacién
compensatoria. Pueden existir diferencias enti@sesis ambitos, formal y no formal,
como las medidas institucionales para una y ateapbjetivos educativos y los grupos a
los que atienden; y también semejanzas, como lasaf y métodos pedagdgicos

utilizados en una y otra.

La educacion no formal presenta un amplio abanieocodjanizadores, tanto
instituciones publicas como privadas, instituciolbesles, internacionales, en contraste
con la financiacién, gestién y planificacion gemmente centralizada propias de la
educacién formal. Los objetivos y contenidos eduoat de ambas se presentan
diferentes en la educacion formal y no formal. lduaacion no formal ofrece
programas educativos que permiten una dedicact@mgpo parcial y de duracion mas
corta, y se centran en conocimientos mas espexificpracticos, y gozan de una
flexibilidad que les permite dar una respuesta ohata a las necesidades de
aprendizaje que vayan surgiendo (Coombs y Ahmet4,18 9).

La Belle (1982) distingue la educacion no formal ldeeducacion formal, y
siguiendo a Coombs y Ahmed (1974) considera etmigteducativo como tripartito,
con la existencia de educacién formal, informabyformal. La educacion formal tiene
caracter institucional y se da en un sistema dsirago y cronolégicamente graduado, y
la educacion informal es un proceso a lo largo aleitla en el que cada persona
adquiere y acumula conocimientos, competenciagiudes como consecuencia de su
exposicion al entorno. La educacion no formal edgfinida como una actividad
educativa organizada, sistematica, externa al mdecda educaciéon formal y que
proporciona subgrupos con tipos concretos de ajaed En este sentido, apunta que
el aprendizaje no formal puede tener lugar en teda, en forma de actividades
extracurriculares, que, en principio, no es obtigat y que tanto el instructor como el

alumno tienen la intencion de trabajar hacia laseoncibn de unos objetivos
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determinados previamente. Estos tres tipos de emfurcaoexisten simultaneamente en
el sistema, en ocasiones de manera armoénica,anestrconflicto (La Belle, 1982).

Vazquez (1998, pp. 12-13) abunda en la diferenmmaeintre los conceptos de
educacion formal, informal y no formal tomando corbase los criterios de
universalidad, duracion, instituciones y estrudifna Asi, en cuanto a la
institucionalizacién sefala que los agentes de dacaxion formal son siempre
instituciones escolares y que son las Unicas que ttapacidad para reconocer oficial y
legalmente los estudios propios de la educaciandbrCon respecto a la universalidad
sefala que la educacion formal solo es univergatalele unos limites concretos o en
alguno de sus niveles (solo en los niveles que cemdien la escolaridad obligatoria), al
contrario que la educacion informal, que afectaodas las personas, y ademas la
capacidad de adquirir y acumular aprendizajes seieme a lo largo de toda la vida. La
educaciéon no formal puede afectar a todas las passpero las acciones que realiza en
sus programas estan concebidas y van dirigidasgawno con caracteristicas comunes.
En lo que se refiere a la duracion, la educaciforimal se extiende a lo largo de toda la
vida, mientras que tanto la educacion formal comofermal tienen un extension
limitada (cursos, horas...). Por ultimo, acercdadestructuracion, Vazquez sefala que
tanto la educacion formal como la no formal posesta caracteristica en un nivel muy

alto, en contraposicion a la educacion informal.

Las definiciones de Coombs y Ahmed han sido las ahaggadas y las que han
tenido una aceptacion internacional mas ampliae8ibargo, hay algunos autores que
han realizado algunas aportaciones, en la linedosleanteriores, pero intentando
precisar aun mas estos conceptos. Quintana (1990;58),basandose en el parametro
institucional, admite la existencia de la educad@rmal e informal. Aunque constrifie
bastante la acepcion de los términos, en comparawa lo expuesto anteriormente,
establece dentro de la educacién formal una divisétre educacién reglada vy
educacién no reglada, identificandolos con educegestolar y educacion extraescolar o

paraescolar (Trilla, 1993, p.78).

En los campos de la educaciéon formal y no formal hachos rasgos comunes,
como son la intencionalidad y la existencia de tblaje preestablecidos de formacion o
aprendizaje, ademas de presentarse como procesoatiedmente diferenciados y

especificos, organizados y sistematizados. Pagsedifiar la educacion formal y la no
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formal algunos autores utilizan criterios metodaiég, a través de los cuales han
tratado de caracterizar a la educacion no formadocaquella que utiliza métodos que
rompen con la concepciodn clasica de la escuelaydogtmas flexibles, centrados en el
alumno. Sin embargo Colom (1992, p. 51) afirma goese puede sefalar un método
gue sea propio Unicamente de los sistemas edusdiivmales, en contraposicion a
métodos utilizados exclusivamente en la educacmrdommal. Mas adecuada parece
(Trilla, 1992, p. 20-21) la diferenciacion por eiterio estructural, segun el cual la
educaciéon formal y no formal se distinguirian porirsclusion o exclusion del sistema
educativo reglado, criterio, ademas, que recogsndkfiniciones mas rigurosas y
también la original de Coombs y Ahmed.

Teniendo en cuenta las caracteristicas tan especifie la educacion formal y no
formal, el tercer modo educativo, la educacionrmia, ha suscitado mayor acuerdo a
la hora de su definicion. La mayoria de autoresadéen en la definicion del mismo,
aplicandolo a contextos muy diferenciados de |dsraares. Segun Trilla (1993, p.17)
la educacion informal se entiende como el “conjud@grocesos y factores que generan
efectos educativos sin haber estado expresamemiiguwwados a tal fin”. En los dltimos
afios se ha instaurado una tendencia a denominadudaacion informal como
aprendizaje informal. A este respecto, Folkestd@D§2? sefala que este calificativo,
“informal”, no es aplicable a la ensefianza, pugstoda accion educativa supone una
planificacién, una intencién, un liderazgo, y propohablar no de educacién o

ensefianza informal, sino de aprendizajes informales

La definicion de los tres modos de aprendizajereeellos el de educacion no
formal, se consolida al aparecer definida en Isiitacion Internacional Normalizada
de la Educacion (CINE-ISCED). El informe CINE 199Unesco, 2006) define la

educacion formal como la

educacién impartida en el sistema de escuelasltddes, universidades y
demas instituciones de educacion formal que cogstit una “escalera” de
educacion de tiempo completo para nifios y jovegas, suele comenzar

entre los cinco y siete afos y continuar hast2@os 25 ( p.47).

La educacion no formal es “toda actividad educatikganizada y sostenida que

no corresponda exactamente a la definicion anteRor lo tanto, la educacién no
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formal se puede impartir dentro o fuera de un éstabiento docente y esté destinada a
personas de cualquier edgtinesco, 2006, p. 47).

En el informe CINE 2011 (Unesco, 2013, pp. 13-k8),hace referencia a los
programas educativos formales y no formales qumestisposicion de las personas en
cualquier etapa de su vida. La educacion informatece ya con la denominacion de
aprendizaje informal, el cual no se incluye enit@ldo informe en términos de medir la
participacion en educacion, aunque las certifica@soobtenidas a través de éste si se
toman en cuenta en el momento de determinar loslesivde logro educativo. El
aprendizaje informal aparece definido como una idath de aprendizaje intencionada
o deliberada, aunque no institucionalizada, esrdexstd menos estructurada y
organizada que la educacion formal y no formal. aesvidades pueden ser de tipo
muy variado, incluyendo las realizadas en el hogamiro de trabajo o como parte del

guehacer diario y pueden ser autodirigidas o diaglipor la familia o la comunidad.

De la misma manera gue se distingue entre educémidral y no formal, puede
diferenciarse entre aprendizaje informal y apresmjdizimprevisto o aleatorio, que
también esta excluido del informe CINE 2011 a efeate medir la participacion en
ecuacion. Este tipo de aprendizaje comprende tasafoque no estan organizadas o que
comprenden actividades de comunicacion que no lhn disefiadas con el fin de
producir un aprendizaje. El aprendizaje imprevist@leatorio puede ocurrir en el
quehacer diario, o de resultas de eventos o cominies que no han sido
deliberadamente creados como actividades educativde aprendizaje, como las
actividades que tienen lugar durante una reuni@s asociadas con una transmisién de

radio o television que no constituye un program#ceativo.

La educacion formal es la educacion instituciosa& e intencionada, organizada
tanto por entidades publicas como por organismosgws acreditados que, en su
conjunto, constituye el sistema educativo formaldepais (Unesco, 2013, p. 13). Los
programas de educacion formal deben ser reconocmn® tales por las autoridades
educativas competentes, y podria decirse que corerincipalmente la educacion
previa al ingreso al mercado de trabajo, aportaedificaciones reconocidas para ello,
desde diplomas de primaria o secundaria hastaditutiversitarios (Colom, 2005). La
educacion institucionalizada supone la existeneiaimh organizacion que proporciona

actividades educativas estructuradas que son diaefiexpresamente con fines de
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formacion y aprendizaje. En este sentido, Romilyn8da (2009) definen la educacion
formal como la educacion tradicional en la escuelan unos claros constructos
educacionales (aula, profesor, curriculo, grad@dato legal sobre la responsabilidad
de tomar parte en ella), y una estandarizacionodeobjetivos que se supone que el

alumnado debe alcanzar, hasta la consecucion deeutifecacion.

Se define también la educacion no formal como lecadon institucionalizada,
intencionada y organizada por un proveedor de eitutala principal caracteristica de
la educacion no formal es que representa una atteano complemento a la educacion
formal de las personas dentro del proceso de aigegad lo largo de la vida. También
se presenta con frecuencia como una forma de gemast derecho a la educacién para
todos. La educacion no formal atiende a todos tapag de edad si bien su estructura
no implica necesariamente una trayectoria contifira.cuanto a la duracion en el
tiempo, no hay una forma definida, ya que puededsercorta duracion y/o baja
intensidad y habitualmente se imparte bajo la fodemaursos, seminarios o talleres. En
general, la educacién no formal puede conducirrtificaciones, pero no reconocidas

por las autoridades educativas competentes conmwadenies a la educacion formal.

En este informe la Unesco (2013) marca puntos deesrtro entre la educacion
formal y la educacion no formal, como son los ded#rios, la institucionalizacion y la
consecucion de unos objetivos establecidos previeang@or lo que algunos autores
apuestan por estrechar los lazos entre ambas,j@spatte en el campo de la educacion
musical (Berbel y Diaz, 2014; Mok, 2011).

1.2. Laeducacion a lo largo de la vida

Las dltimas directrices de la Unidn Europea comanlel aprendizaje a lo largo
de la vida como un factor decisivo para la progeesiansformacion de Europa en una
sociedad avanzada, multicultural y sostenible, guemueva la integracion y
participacion de las personas en todos los &mh#os) de indole social y econémica
como cultural. Tal como sefialan Alsjriziaz, Giraldez e Ibarret{2009, pp. 137-138),
desde el afio 1996 se estan llevando a cabo imEsaten este sentido, como la
Recomendacion del Parlamento Europeo y del Cordej@8 de diciembre de 2006
(Diario Oficial de la Union Europea de 30 de diciem de 2006), sobre las
competencias clave para el aprendizaje permarawada a cabo para
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(13)...contribuir al desarrollo de una educacion ymiacién de calidad,
orientada al futuro y adaptada a las necesidaddsa deciedad europea,
apoyando y completando las acciones que los Estagsbros emprendan
con el fin de garantizar que sus sistemas de eucgdormacion iniciales
pongan a disposicion de todos los jovenes los reedicesarios para
desarrollar las competencias clave que los pregeenla vida adulta, y que
constituya una base para el aprendizaje complenegtéa vida laboral, asi
como que los adultos puedan desarrollar y actuadize competencias clave
mediante una oferta coherente y completa de ap&edipermanente
(Recomendacién 2006/962/CE).

El aprendizaje a lo largo de la vida abarca una gesiedad de temas educativos
y formativos que atafien a distintos sectores dpolalacion. Una de sus primeras
vinculaciones fue con la educacién de adultos, ddimglar a la denominada educacion
permanente de adultos, con referencias a la aitfalo&in pero también a la formacion
para el trabajo y en el trabajo (Vazquez, 19985p.

Con independencia de las necesidades inmediatasa dactualizacion de
conocimientos profesionales, el concepto inicial hse ampliado, no solo por una
necesidad de renovacién cultural, sino ante ungeagria nueva de autonomia de los
individuos en una sociedad en rapida transformag@tanre et al., 1973, p. 219). A este
proceso deben contribuir todos los momentos deida y todos los ambitos de la
actividad humana, para que la educacion, sin lémigmporales ni espaciales se
convierta en una dimension de la vida misma (Dedbed., 1997, p. 125). La educacion
a lo largo de la vida, en el sentido que le da ¢temiSion para el Desarrollo de la
Educacion de la Unesco, ofrece a cada individucafgacidad de dirigir su destino, y
por tanto debe ofrecer a cada persona los mediasafianzar un mejor equilibrio entre
el trabajo y el aprendizaje, y para el ejerciciaide ciudadania activa.

La definicion del concepto de aprendizaje permanerdprendizaje a lo largo de
la vida requiere de una distincion bien marcadarespecto a la educacion de adultos.
Medina, Llorent y Llorent (2013) afirman que el epdizaje permanente es una idea
surgida hacia los aflos sesenta, en el entornosdesjpecialistas y animadores de la
educacion de adultos, en medios externos al sisese@ar y universitario tradicional,

y siempre en estrecho contacto con la realidagkp&condmica.
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De este origen, el aprendizaje a lo largo de la emhserva el sentimiento de que
el sistema escolar como tal, la educacion formales suficiente, y es necesaria una

renovacion. Esta renovacion esta recogida en laatora educativa vigente:

Las habilidades cognitivas, siendo imprescindibtes,son suficientes; es
necesario adquirir desde edades tempranas comigsténsversales, como
el pensamiento critico, la gestion de la diversidad creatividad o la

capacidad de comunicar, y actitudes clave commtdianza individual, el

entusiasmo, la constancia y la aceptacion del carhbieducacion inicial es
cada vez mas determinante por cuanto hoy en gieoeéso de aprendizaje
no se termina en el sistema educativo, sino qyecsecta a lo largo de toda

la vida de la persona. (LOMCE, Preambulo)

Y se recoge explicitamente en el Capitulo Il deit@da Ley, con el epigrafe “La

organizacion de las ensefanzas y el aprendizajéaggo de la vida”:
Articulo 5. El aprendizaje a lo largo de la vida.

1. Todas las personas deben tener la posibilidddrderse a lo largo de la
vida, dentro y fuera del sistema educativo, cofinelle adquirir, actualizar,
completar y ampliar sus capacidades, conocimiehtdslidades, aptitudes y

competencias para su desarrollo personal y profekio

2. El sistema educativo tiene como principio bagioapiciar la educacion

permanente. (...)

En el Pais Vasco se ha promulgado en 2013 la LeApdendizaje a lo Largo de
la Vida (Ley 1/2013, de 10 de octubre), que aswargefinicion y metas planteadas por
las recomendaciones europeas, e incluye, entre estaategias, el establecimiento de
un dispositivo de reconocimiento, acreditacion yaleacion de aprendizajes no-
formales e informales, de un sistema de la oriégtaa lo largo de la vida y de un
instituto de formacién a distancia. Para la instotacion de la Ley se propone la
creacion del Consejo Vasco de Aprendizaje a lo d.aig la Vida, cuya principal tarea
sera la elaboracion e implementacion del Plan demizaje a lo Largo de la Vida en

el Pais Vasco.

Desde la perspectiva actual, el concepto de apajedbermanente trata de llevar

la educacion a todos los niveles de la vida, ceduge en el objetivo de conseguir el

78 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo 1l. Las escuelas de musica como modelo de educacion no formal

desarrollo individual y social de las personasprateso orientado al aprendizaje eficaz
a lo largo de toda la vida, que engloba todosremas de edad, todos los grados de la
ensefanza, todas las formas de educacion y tosigmlidicas educativas. Bajo Santos
(2009) propone una vision de la totalidad de la\ed clave y tension educativas, como
un proceso constante de ensefianza y aprendizaj@y €je central de una realizacion
humana plena, “fundamento de la sociedad del comento y de la utopia de taudad
educativd. Para ello relaciona el principio de la educacpermanente con el de la
educacion mutua, de manera que no soOlo se destajuearacter duradero e
ininterrumpido [ifelong) de la misma”, sino que se haga igualmente higcam los
dos procesos que configuran el acto educativondafeanza y el aprendizaje, asi como

en su extraescolariddlifewidey'.

El aprendizaje permanente comprende todas las ralelbsaber, todos los
conocimientos préacticos y todas las dimensionela déda de las personas (Medina et
al., 2013). Asi, teniendo en cuenta las aportasiagralizadas tanto por los distintos
autores como instituciones, se pueden sefalar efesentos comunes para el

aprendizaje permanente, como son:

la comprensiéon del aprendizaje como una necesidatinca de las personas a

lo largo de sus vidas

» la afirmacion de que se necesita mas que la educémimal para hacer frente al

cambio que experimentan las necesidades de lasdsoes contemporaneas

* la conciencia de que una organizacion o sociedaapdendizaje es un escenario

futuro deseable

» el reconocimiento de que tanto los individuos caue comunidades, tanto a
nivel local como global, necesitan involucrarse landeterminacion de las

necesidades de aprendizaje y necesitan hacerlaatode la vida.

Segun Vargas Tamez (2014) estos elementos proparciana definicion del
aprendizaje a lo largo de la vida a través dedagacteristicas principales. La primera
de ellas es que el aprendizaje a lo largo de la afwhrca tanto a la educacion formal
como a la no formal y al aprendizaje informal, exid los sistemas educativos

estructurados jerarquicamente, los programas quesmiben certificaciones, y el
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aprendizaje que puede producirse a partir de expaas cotidianas del entorno (la

familia, el trabajo, los medios de comunicacion,...).

El segundo elemento caracteristico del aprendiaaie largo de la vida es la
importancia del aprendizaje auto-motivado. Existgran énfasis sobre la necesidad de
gue los individuos se hagan responsables de suopampendizaje, ya que son las
caracteristicas personales de cada uno las quevknla participar en procesos y
oportunidades de aprendizaje. Las personas quemssnproclives a implicarse en
procesos de aprendizaje a lo largo de la vida caewpda confianza para aprender,
incluyendo un sentido de compromiso con la educagitbs sistemas educativos, y la
voluntad y motivacion para aprender. A partir dedentificacion de estos elementos
motivadores muchas politicas de aprendizaje ar¢lde la vida tienden a promover la

participacion por el puro gusto de aprender, m&spgua alcanzar un fin especifico.

La tercera caracteristica tiene que ver con laigi@ation universal en la
educacién, que incluye todos los tipos de educadamal, no formal e informal, y

todos sus propositos y objetivos: sociales, ecoodsny personales.

El aprendizaje permanente se convierte asi en ategaria orientadora de las
politicas educativas para la reorganizacion desisiemas de ensefianza y la sociedad
del conocimiento, al integrar dos hechos relaciosaghtre si: que el aprendizaje se
realiza “a lo largo de la vida (y no en un peridéterminado de la vida de una persona)
y que el aprendizaje se realiza a lo ancho deda @ no Unicamente en el sistema

escolar)”, en palabras de Martin y Requejo (2005).

Pérez Serrano (2001) apunta asimismo que la educpermanente persigue una
integracion de objetivos, contenidos, métodos Yuewdones, desde una coordinacion
vertical y horizontal entre las diversas partes sislema, por lo que es importante
contemplar las necesidades de la poblacién paramgieentren una respuesta adecuada

dentro de la oferta educativa.

En este sentido, la educacion no formal se recopocéas instituciones europeas
como un elemento que juega un papel significativeeleaprendizaje a lo largo de la
vida (Alsina et al., 2009; Cano, 2006), como queeeogido en la definicion del
aprendizaje permanente del Parlamento EuropedCpes$ejo de la Unidon Europea de
2006:
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“aprendizaje permanente”: todas las actividadesedacacion general,
educacién y formacion profesional, educacion nanédry aprendizaje
informal emprendidas a lo largo de la vida, quenp@n mejorar los
conocimientos, las aptitudes y las competencias apa perspectiva

personal, civica, social y/o laboral (Decision 1/2P06/CE)

La educacién no formal, ademéas de cubrir las alzdés educativas pero no
cualificantes, también cubre las actividades sesialmplicitamente educativas
(actividades ciudadanas, culturales, de acogidainsiercion) y puede ser enfocada
también a personas adultas. Segun Romi y Schmigl@®)2a educacién no formal
forma parte del proceso de aprendizaje a lo largoadvida, proceso que puede
comenzar en la infancia y puede prolongarse siiteide edad, no estéa restringido por
el tiempo ni el lugar, y se da en programas qualgueadaptarse de acuerdo a las

necesidades de los que aprenden.

Tradicionalmente los programas de educacion deaalhén estado basados en la
transferencia de los esquemas y las practicas isktelm®a educativo formal, con la
finalidad de elevar los niveles de alfabetizaciorescolaridad, y confiriendo a la
educacién de adultos una funcidén compensatoridag&niltimas décadas las acciones
llevadas a cabo vienen encaminadas a la promo@ola c¢iudadania activa (Cano,
2006, p. 156), porque la educacion permanente, @macacion a lo largo de la vida, es
un derecho de todos y un elemento imprescindibta padesarrollo de la sociedad
actual. Entender el aprendizaje como un resultagimerable de la educacion, la
formacion y la capacitacion en personas mayoreslidmpambién aumentar la
consideracion de la potencialidad y la capacidaghitva para el aprendizaje a todos
los sujetos, independientemente de su edad, ash sondignidad como sujetos de

aprendizaje (Martin y Requejo, 2005).

Los avances experimentados en las tecnologias dénftemacion y la
comunicacion, el elevado numero de personas adugjtes podrian ocuparse en
actividades que les resulten gratificantes, y dsgmas que quieren completar algin
aspecto de la formacién, son algunas de las sittiesique se pueden encontrar en la
sociedad y que exigen la organizacion de recuraos implementar alternativas que

puedan motivar en este colectivo el interés poerager.
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Las lineas prioritarias de las instituciones qaedh a cabo acciones de educacién
no formal para personas adultas deben estar emf®cadgun Cano (2006, p. 159),

hacia:
* Una accién sociocultural, con actividades de difagi promocion cultural
* Una accién socioeducativa
* Una accién socioeconémica.

De este modo, la educacion musical también esmpaal que acceden cada vez
mas personas adultas, convirtiéndose por deredpiopen uno mas de los aspectos que

recoge la educacion a lo largo de la vida.

La demanda de educacién musical por las persondtasduele producirse en
circunstancias vitales que les permiten una mayposibilidad de compatibilizarla con
las obligaciones profesionales o con las ocupasidamiliares. Mufioz Mufioz (2013)

sefala, entre otras, las siguientes razones pareaase a la educacion musical:

Recuperar el deseo de participar en una actividaioal

Descubrir nuevas sensaciones y experiencias péesansravés de la musica

Buscar satisfaccion personal y autoestima

Desarrollar relaciones sociales.

También puede producirse un acercamiento de lasomp@s mayores a la
ensefianza musical relacionado con la salud y eébiar (Bernabé Villodre, 2013), mas
alld de las tipicas practicas musicoterapéuticas. fhersonas que se aproximan a la
musica desde esta perspectiva realizan una inmegsidel aprendizaje musical, y
ademas, consiguen la mejora de sus capacidadessfisiodo ello mediante la
utilizacion de propuestas basadas en elementostedsticos del lenguaje musical, que

permitan demostrar la gran capacidad terapéutigardeeso educativo musical.

Aunque existen algunas experiencias dentro de leca@ibn musical formal
(Alemany, Querol, Riveiro y Sastye2014), las instituciones de educacién no formal

representan una plataforma inmejorable para faciit acceso a la educacion musical a
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las personas adultas porque son capaces de ofuac@lanteamiento diferente al
presentado en la educacion musical para nifios engs; y pueden adaptarse a las
demandas de estas personas, tanto en las metedoldgdizadas como en el ritmo del
proceso de ensefianza-aprendizaje. Asi nos enca#raom las escuelas de musica,
instituciones que asumen también la ensefianza ahsgiclimitaciones por razén de la
edad (Frommelt et al., 1995).

2. Educacion no formal: contexto e instituciones

2.1. Laciudad como contexto de aprendizaje: ciuda@ducadoras

La administracion local como administracion edueati

Como se ha desarrollado en el capitulo anteriorddéinicion del sistema
educativo a partir de los primeros afios del s. K&éXsido un reflejo de la sociedad del
momento. En los primeros pasos dados con la LeyakWoyen 1857, el sistema
educativo se caracterizaba por una configuracidnraésta, dejando poco espacio a
otras administraciones, incluida la administraciocal. Si exceptuamos los timidos
intentos surgidos en la Segunda Republica, no &r@oos una delegacion de las
competencias educativas hasta la Constitucion dé8,18onde las Comunidades
Auténomas gozan de autonomia para la gestion dengereses y pueden adquirir
competencias educativas que les permitan desarnotiiticas educativas propias,
independientes de las que apliquen otras Admikisinas educativas, y siempre dentro
de las competencias previstas en la Constitucesuynidas en los respectivos Estatutos

de Autonomia.

Esta situacion también se contempla en distintésepaeuropeos, aunque tiene
desigual reflejo en la normativa educativa aplieablependiendo del tipo de estado, la
administracion local, es decir, los municipios, geieontar con una demarcacion de sus

competencias en materia de educacion muy variatks(&el Val, 2007).

Un primer grupo de paises estaria formado por les quentan con una

organizacion territorial centralizada y unitarian Este caso podemos citar el caso de
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Francia, con estructuras y centros de decisiorralea#dos en manos del estado, pero
con un principio de regionalizacion y descentraiiza local, desarrollada en términos
de gestion (construccidn, equipamiento y consetviade centros docentes). También
son estados unitarios y con organizacion territarentralizada los paises nérdicos
(Suecia, Finlandia, Dinamarca y Noruega), pero s£gjozan de una importante
descentralizacion educativa en las comunidadede®oa municipales, asi como en
Consejos con una amplia representacion social. aBb ae Holanda es diferente,
también con un estado centralizado territorialmgmeo con educacion descentralizada
principalmente en una amplia red de centros edwsatie caracter privado que gozan

de gran autonomia.

Un segundo grupo de paises esta formado por aguell® poseen una
organizacion territorial de caracter federal, codwstria, Alemania o Suiza, pero
también con diferencias entre ellos. En el cas@udria las competencias educativas
se mantienen en el estado federal, con una eseasardralizacion en otros niveles
organizativos. Loslanders o estados federados de Alemania tienen compegtencia
educativas, y la situaciéon de las administraciomesicipales varia en funcion del
estado federado en concreto. Existe un modelorgdinamiento mayoritario, segun el
cual las cuestiones internas de los centros edosattomo programas, organizacion,
seleccion del profesorado, abono de retribuciomssan atribuidas a los estados
federados, mientras que aspectos que afectanam$draccion y mantenimiento de los
centros se encuentran en gran parte asignadosadrasistraciones locales. En Suiza
las competencias educativas residen fundamentadmentlos cantones o estados
federados, los cuales delegan las mismas en les ldales, comarcales o de distrito,

gue gozan de un amplio campo de accion educatolae(moff, 2007).

Este modelo descentralizado podria aplicarse asinial Reino Unido, donde
tradicionalmente se han basado en el funcionamidatdas autoridades educativas
locales [Local Education Authorities, LEA], y a B#&a, donde las competencias
educativas residen en los entes federados, peram@amplia autonomia de los centros

educativos.

Por ultimo podria configurarse un tercer grupo dos paises que tienen
estructuras organizativas de caracter territortmh@ Italia y Espafia, con regiones o

comunidades auténomas, si bien en el caso de éfdiatado mantiene una buena parte
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de las decisiones educativas sin que la desceairain regional y local haya alcanzado
los niveles de Espafia, donde las competencias tedigcae reparten entre el Estado y
las Comunidades Autonomas (Marzal, 2011), corredipodo al primero la normativa

basica educativa y a las Comunidades Autonomassalrllo de la normativa estatal y
la gestién del sistema en sus ambitos territorisdspectivos. Las Administraciones
locales quedan en un tercer plano, representandpapel muy subordinado a las
anteriores, aunque prestan un importante servaada su mayor proximidad a los

ciudadanos.

En la normativa educativa vigente se asigna a t¢mpocaciones locales una
importancia relevante en el mundo de la educadr@hjyendo entre los principios y
fines de la educacion la cooperacion y colaboradefas Administraciones educativas

con las corporaciones locales:

p) La cooperacion y colaboracion de las Administraes educativas con las
corporaciones locales en la planificacion e impletaedén de la politica
educativa. (LOMCE. Articulo 1)

A esto hay que afadir que las Administracionesléschan venido desarrollando
actuaciones en sectores concretos del ambito eductanto en la ensefianza formal
como en la ensefianza no formal. Podriamos citaintassenciones realizadas en la
Educacion Infantil, principalmente en lo que afeat@rimer ciclo en el tramo de edad

de cero a tres afios, o0 en las ensefianzas artisticas

Las actuaciones emprendidas en materia educativdopoentes municipales
vienen con frecuencia acompafadas de subvencioaklcgs otorgadas por las
Administraciones educativas, como suele ocurrir ke@nacciones desarrolladas en el
ambito de la educacion infantil, educacién de pwmsaadultas, programas de garantia
social, ensefianzas artisticas, servicios de traiespo comedor de los centros y

actividades complementarias y extraescolares, etras.

Ademas de la actuacion local en las ensefianzasaliesny no formales, la
educacién se esta aplicando como principio trasaven buena parte de las politicas y
programas municipales, no sélo en los estrictameakecionados con el ambito
educativo. La educacion, en un sentido amplio detepto, debe perseguir el equilibrio

de sus destinatarios en todos los aspectos delapersonal, social, publica y privada.
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Este planteamiento constituye asimismo uno de bgstigos de la educaciéon formal en
el &mbito del sistema educativo, siendo la constdncde la propia personalidad, con la
formacion de una conciencia critica sobre el muypda sociedad uno de los ejes de

accion en el proceso educativo.

Las ciudades educadoras

La ciudad representa un entorno de aprendizajep cgeniala Kenny (2011), y
puede ser considerado como un elemento mas adrrarenta dentro del aprendizaje
situado o “situated learning”, término que descrdmpecificamente la idea de la
conexién entre la adquisicion del conocimiento yemtorno cultural especifico. Este
relacion entre entorno y aprendizaje es una mdasdpromovidas por los gobiernos
locales a través de sus politicas y practicas radsi y educativas, y hace que el
municipio pueda ser reconocido como un agente égacde primer orden, tanto
dentro del sistema educativo formal como en la &dda no formal e informal.
Asimismo, Faure et al. (1973, p. 38) contemplaadacacion surgida al margen de la
institucion escolar, y valoran la educacion de msade la ciudad educativa, como
espacio donde se dan también las otras formasutm&dn, la educacion no formal y

educacioén informal.

El concepto de ciudad educadora lleva asimismaansiderar la ciudad como
lugar de aprendizaje permanente (Figueras, 20@7qug la ciudad presenta elementos
insustituibles para la formacién integral de lagspeas. La Carta de Ciudades
Educadoras (Asociacion Internacional de Ciudadegc&dbras [AICE], s.f.) es un
documento redactado inicialmente en 1990, a ralzl d&ongreso Internacional de
Ciudades Educadoras, revisado en los posterioregresns de Bolonia y Génova, de
1994 y 2004, respectivamente, que recoge los pioxibasicos para el impulso
educativo de la ciudad. En este sentido, la cilafsmiece como un sistema complejo,
pero a la vez como un agente educativo permanergkirgl, con capacidad para
contrarrestar los factores que puedan incidir megyaente en las acciones educativas, y
que tiene el objetivo primordial de intercambiampartir y, por lo tanto, enriquecer la
vida de sus habitantes. Sus acciones estan endasirea favorecer la formacion,
promocién y desarrollo de todos sus habitantes, aspecial atencién a los nifios y
jovenes, y con voluntad decidida de incorporaciérpersonas de todas las edades a la

formacion a lo largo de la vida.
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Entre las caracteristicas, funciones y objetivos mesefiables de la ciudad
educadora (AICE, s.f.) se pueden destacar:

Define el derecho a la ciudad educadora como unans®¥n del derecho

fundamental de todas las personas a la educaadntgmpla la necesidad de la

educacion lo largo de la vida.

 Promueve la educacion en la diversidad, para combaalquier forma de

discriminacion.

* Fomenta el didlogo entre generaciones como féraelleonvivencia pacifica y

de desarrollo de las respectivas capacidades yegalo

* Incluye las modalidades de educacion formal, nmé&bre informal, las diversas
fuentes de informacion y manifestaciones culturadss como la necesidad de

evaluar su eficacia.

* Pone de manifiesto la necesidad de los responsatieipales de disponer de
informacion precisa sobre las necesidades de lodadanos, para poder

formular propuestas concretas y de politica general

» Justifica la conveniencia de que se disponga decesp equipamientos y
servicios publicos adecuados al desarrollo pers@oaial, moral y cultural de

todos sus habitantes, con especial atencion &aadia y la juventud.

La ciudad, en su faceta educadora, a través gmléiEas publicas planteadas con
este objetivo, es también un agente de educadidhasgo de la vida, cuyos efectos se
unen a la educacién mas alla de la escolaridadddas actividades educativas que se
hacen cuando acaba la escuela, la formacion poofasy universitaria, la formacion de
los adultos, los agentes culturales y el deportks, gtencidon a las personas mayores
(Martinez, 2014).

A este respecto, y desde una comprension del apegac lo largo de la vida, la
ciudad desempefia un papel cada vez mas relevansel territorio, en los barrios y las
ciudades, las personas hacen las transicionestedscgue van desde la infancia hasta
la vida adulta, dando lugar a una verdadera fusitre la educacion formal y no formal
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(Jolonch, 2014), conformando asi una red de padaliés educativas y creativas

infinita.

La ciudad construye espacios y tiempos de inserd@nde se hace posible, a
través de distintas experiencias, que incluyen i@mla masica u otras manifestaciones
artisticas, la cohesion de grupos de personas a@elep encontrarse social y
econdmicamente muy alejadas (Gaztambide-Ferna2@®d4,)). La educacion musical
puede fomentar actitudes tendentes hacia la mé@la convivencia entre las personas
y las culturas, y abre un espacio al desarrollocatepetencias centradas en aprender a

convivir, como sefialan Cabedo-Mas y Diaz-Goémez320Q215).

2.2. Las instituciones de educacion no formal eraahbito municipal

El reto educativo que supone la formacion a lodatg la vida esta siendo llevado
a cabo en ocasiones por el propio ciudadano, cartodigacta, o bien, como sucede en
la mayoria de los casos, a través de institucionasintencionalidades educativas, las
cuales impulsan la participacion de determinadotoses de la sociedad en actividades
con finalidad educativa (Badia y Mauri, 2006, p),36ue se encuadran dentro del

ambito de la educacion no formal.

En general, quien mayormente ha impulsado la d¢aogin de organizaciones
gue impulsen la educacion no formal ha sido laestaad civil, asentaden instituciones
propias, creadas y gestionadas por ella mismagukr@o con sus intereses. La sociedad
civil no se integra en las instituciones propiasesd¢ado, si bien para conseguir sus fines
crea y organiza sus propias estructyrastra, ademas, en contacto con las instituciones
estatales, fundamentalmente con las de caréactar (ownicipios y diputaciones), ya
que éstas representan el primer escalon en cualgogastion de las politicas que
afectan a la ciudadania. De esta forma, segun agioibm (2002, p.337), la sociedad
civil establece, por lo general, sus relacionesraip@s con y a través de los

municipios.

Ante las demandas concretas de la sociedad, lostaagientos, y en algunas
ocasiones, también las diversas administracionesstie@do, aportan, como soluciéon a
las mismas, programas educativos de tipo no forneslintereses sociales en referencia

a la educacién se han desarrollado ampliamente comgecuencia de la mejora de la

88 Parte |. Marco Ted6rico



Capitulo 1l. Las escuelas de musica como modelo de educacion no formal

calidad de vida y de la demanda por parte de ledad de otros tipos de ocio (Trilla,

2003, p. 81-83). Esta situacion origina una crdeiamecesidad de conocer nuevas
propuestas que, en funcién del tipo de ofertazad#, pueden llegar a convertirse en
verdaderas demandas educativas, en ocasiones cadgdide atender por un sistema

educativo dificil de dinamizar para dar cobertuesta creciente inquietud.

De esta forma, la necesidad de mayor formaciémmIde unos niveles minimos
culturales ha hecho que se considere la educaomo ana estrategia para asumir tales
objetivos, aportando la soluciéon a muchas demadelda comunidad. Esta demanda se
ha canalizado en algunas ocasiones a través defi [gsociedad, de sus organizaciones
civicas (asociaciones culturales y similares), pewando se considera que esta
necesidad educativa es realmente importante recatagolitica institucionalizada la
atencion de sus pretensiones, siendo en este oasaylintamientos los primeros

receptores de la solicitud.

Esta situacion ha propiciado que los municipioshagan configurado en los
altimos tiempos como verdaderas organizacionesnoae de gestion cultural, con la
oferta de multitud de actividades de caracter nuameente cultural destinadas a todo
tipo de publicos. La educaciéon se ha convertidaumn de los ejes principales de la
gestion cultural, en el marco de interaccién queesientre la cultura, las artes, la
educacion, la comunicacion y el territorio (GOmedallglesia, 2007, p. 13). Es un pilar
central en los procesos de difusion cultural, pgemido a los ciudadanos una mejor
comprension de las realidades culturales a lasaqoeden, y la pedagogia se convierte
en un catalizador cultural. Como resultado de aépromueve una amplia oferta de
actividades educativas, entre ellas también aetiled musicales, que seran llevadas a

cabo tanto por el propio ayuntamiento como pordexliés privadas.

Los ayuntamientos se convierten asi en institusiateeeducacion no formal por
ser, en general, las instituciones mas proximassadiedad y quienes suelen desarrollar
los programas educativos requeridos por ésta. i@nien cuenta las necesidades
socioculturales de cada contexto en concreto, éwgicgos educativos municipales
iniciaron, a finales de los afios setenta, accidiv@gdas principalmente a la educacion
de adultos, programas de aprendizaje a través dedad, incluso en el ambito de la

educacion musical, a través de la oferta de engafanusicales.
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En los ultimos afos, y teniendo en cuenta estéidadhformativa y educativa, la
oferta de actividades musicales (clasificables rdedel ambito de la educaciéon no
formal) en algunos municipios esta relacionada tdmbon la formacion de publicos.
Es el caso de los programas llevados a cabo pamadg ayuntamientos o por
instituciones privadas, como orquestas 0 sociedeal@des 0 musicales, a través de la
realizacibn de conciertos pedagdgicos. El objetival es la formacion de un
aficionado preparado e instruido que disfrute dsando musica y con la asistencia a
conciertos, logrando asi unir los aspectos tantrales como educativos (De Alba,
2014).

Para llevar a cabo este cometido Colom (2002, d) Xkenala que “tal
complejidad de funciones y tareas requiere de ustaucdura institucional bien
consolidada y de profesionales con capacitacionn beontrastada”. Muchos
ayuntamientos disponen de Institutos municipaleBdiecacion, donde se llevan a cabo
las propuestas educativas. Este es, entre otrosassl de Vitoria-Gasteiz, cuyo
Departamento Municipal de Educacion lleva planteashelsde el curso 1989-1990 una
oferta sistematizada de acciones a través de uumntonde programas educativos,
introduciéndose claramente en el campo de la etfucao formal (LukasSantiago,
Lizasoain y Joaristi2009). Vitoria-Gasteiz forma parte del movimien® Qiudades
Educadoras, y en consecuencia trata de ofreceraauevmas de conocimiento que
lleguen a toda la ciudadania. Como ejemplo, darahturso 2004-2005 se propusieron
cuatro programas destinados a la poblacién en edeolar: programa de itinerarios
histdrico-artisticos, programa informati@asteiztxp programa de expresion musical y

programa de expresion dramatica.

También desde estos Institutos municipales de Etutase llevan a cabo en
algunos municipios programas de actividades muwsicalacionadas con la educacion
del ocio, en un contexto de actuacion que puederla diversidad de edades, sectores
sociales y ambitos culturales. Es el caso de lémnias musicales, actividad que se
desarrolla generalmente durante el periodo estivalin albergue o similar, donde un
grupo de alumnos y alumnas reciben clases de mimicaparte de profesorado
cualificado, y son guiados en sus actividades @ @wmr monitores de tiempo libre. Al
tratarse de una propuesta educativa en las quezadan la educacién en el ocio con la

pedagogia musical, se obtienen beneficios que pencde ambos espacios (Calderdn,
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Gustems y Calderén, 2014), con la particularidadadeonvivencia entre todos sus

agentes educativos, profesorado, monitores y aldoina

3. La educacion musical no formal; las escuelasrdésica

En el marco de la sociedad del conocimiento y del, das personas reclaman sus
derechos como protagonistas de los hechos cubuateel caso de la musica, la oferta
realizada en los municipios se centra generalmemtis conciertos de todo tipo de

musica, en los que el ciudadano actua muchas ceoss simple receptor.

Sin embargo, la obligacion de las instituciones aleecer las mismas
oportunidades ante el hecho artistico y la necdsdta ocupar el tiempo libre con
proyectos de desarrollo personal hacen que losomeaples politicos se planteen
también la creacion de instituciones que puedagcefrlos conocimientos tedricos y

técnicos que faciliten el acceso a la practica calsi

Este es uno de los objetivos principales de lagetgss de musica, argumentado
por Dahl (1999) como una de las razones priordgadia la creacién de las escuelas de

musica surgidas en Noruega a principios de los sétesnta:

Nuestra intencion fundamental era romper el cicceitclusivo y minoritario
en que se apoyaba la vida musical de nuestro Naisi¢ga] y que habia
permitido la existencia, por una parte, de buendsiecns e intérpretes
formados en el conservatorio o en las escuelas Wgcande orientacion
profesionalizadora, y, por otra, de un publico prago, pero también
perpetuado en sus hébitos de poder gozar unicardenterma pasiva del
hecho musical. Pero mucha gente se quedaba al maegesta relacion con
la masica, y lo que pretendiamos nosotros era @uerelacion se
democratizase precisamente modificando las regiagudgo. Quizéds era
necesaria la existencia de musicos totalmente gioofalizados, también la
existencia de publico..., pero quizas también cairla tin colectivo amplio
de personas familiarizadas soélidamente con la mlgisituadas a medio
camino entre el aficionado exclusivamente pasivogye nunca se le dio la
oportunidad de aprender musica, y el profesionalsgpudedica a la musica a

tiempo completo. Dar cabida a aquel nuevo tipontérprete y también a
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aquel nuevo tipo de publico era nuestro reto (DE#B9, p. 112) [original en

catalan].

Es asi como las escuelas de musica se conviertes erstituciones de referencia
en este campo de la educacion musical, como cemusfrecen un amplio abanico de
posibilidades de cara a la formacion musical pcacty que tienen como uno de sus
objetivos crear y consolidar la aficion musical gneertir a las personas en

protagonistas absolutos de la actividad musicah(&ee, 2002).

Segun sefalan Diaz y Llorente (2007), la escuelandsica forma parte de la
oferta cultural y es un recurso de excelencia pex@nciar que las personas sean
musicalmente cada vez mas cultas. Unas lo harafiesxcio a conciertos y recitales,
disfrutando de la musica desde el conocimiento tamebién da la practica, otras
formandose como musicos amateurs, otras prepa&ngi® acceder a un centro
profesional. La autonomia y las caracteristicassiies centros hacen posible planificar
diversidad de actuaciones dirigidas a atender t@s$#as casuisticas, y definen el
importante papel social, cultural y educativo (Br2014), como centros de educacion

musical no formal.

3.1. La escuela de musica diversa: para todas @&des, aspiraciones e intereses

Diversidad de edades del alumnado

La escuela de musica acoge a un alumnado muy diwsrscuanto a edades,
capacidades e intereses (Vergel, 2001), y es a#parender las variadas demandas de
formacion musical de la sociedad, desde la infaadia edad adulta, pasando por los
requerimientos mas especificos del alumnado adwoiéscy joven, convirtiéendose,

ademas, en un espacio de convivencia intergenaadiéigueras, 1999).

En lo que se refiere a la etapa infantil, los fieiws de la educacion musical a
edades tempranas han quedado recogidos en muitiplestigaciones llevadas a cabo
en este campo, como lo atestiguan las realizaddssenltimos afios (Delalande y
Cornara, 2010; Gruhn, 2005; Hallam, 2010; TafW&). El contacto con la musica en
edades tempranas desarrolla los sentidos, estitauleapacidad de observacion,
contribuye a la coordinacion motriz (Young, 2008)tiva la escucha (Chen-Haftegk
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Schraer-Joiner, 2011; Huerta y Martinez, 2005)]gn@as contribuye a iniciar procesos
de trabajo en equipo y a la formacion en valordsatlennado (Moya, Hernandez,
Hernandez y Cdézar, 2015). Las escuelas de musremenf de forma generalizada
formacion musical desde los cuatro afos, y en alguwentros también atienden a
edades méas tempranas. La inclusion de la educauidical temprana en las escuelas
de musica ofrece la posibilidad, junto con el tfabaalizado en la educacion infantil y
primaria, de desarrollar la educacion de la vozlyaido, de iniciar la interpretacion
con instrumentos adecuados a la edad, y de proniavasociacion entre musica y

movimiento (Mielgo, 2013).

Para algunos jévenes, la muasica supone un meditcadsgresion (Boal, 2004;
Gardikoitis, 2012), pero la practica musical ligadagrupo puede tener un elemento
motivador y representar el punto de contacto cdarfalia o compafieros (Alsina, 2008;
Elorriaga, 2011). La asistencia a una escuela dgca@s un modo de canalizar y hacer
efectivos estos sentimientos de pertenencia adrdeda participacion en actividades

grupales.

El compromiso activo con la muasica en la edad adfliece muchos beneficios a
las personas mayores, incluyendo la autoestimatiymsisentirse competente e
independiente, evitando sentimientos de aislamiensmoledad (Hays y Minichiello,
2005), el mantenimiento o el desarrollo de habdetacognitivas y de la creatividad
(Moya y Bravo, 2008; Prickett, 1998) y el fomente la socializacion (Carr, 2006).
Aunque el acercamiento a la musica comprende \atiatk actividades para las
personas mayores, gran parte del alumnado de esim fde edad demanda hacer
musica practica (de Vries, 2012), ya sea a traeésrdinstrumento o a través de su

participacion en agrupaciones vocales.

La practica musical, bien sea vocal o instrumergakde considerarse el eje
fundamental en la formacion musical ofertada pasieuela de musica (Gomez, 2002).
El estudio de un instrumento suele comenzarse Hasisseis-ocho afos de edad,
momento en que las capacidades motrices estanta para desarrollar las destrezas
instrumentales. Relune de forma interactiva tres aaddpdes fundamentales,
sentimiento, pensamiento y movimiento, por lo geecsnvierte en una actividad
altamente educativa. A través de la practica defrimento se desarrollan también

todas aquellas capacidades que no son especifiamgibuidas a la técnica o a la
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expresion instrumental, como son la educacion @i, dormacion ritmica, armonia,
lectura, asi como la capacidad de escuchar el@smpiido. Las estrategias pedagogicas
y la complicidad de los padres son basicas paraetprendizaje se produzca de

manera satisfactoria.

También la practica vocal contribuye a desarralégracidades musicales como la
escucha activa, la memoria o la atencién, ademda dtectividad (Da Silva y Silva,
2010), b autoestim@Wills, 2011) o la pertenencia al grupo (Camar@30Ademas, la
actividad coral es apreciada por los nifios y laasique la practican, por el disfrute que
supone el propio hecho de cantar y cantar en g(Apiaga, 2007; De las Cuevas,
2009; Ibarretxe, 2007).

Es tarea de las escuelas de musica mostrar a nivenes y adultos las
posibilidades de ejercer una actividad musicataaes de la formacion especializada,
incidiendo en la actividad de conjunto. La practicdiva de la musica contribuye al
desarrollo personal, estimula la creatividad yféasilltades intelectuales y emocionales
Utiles para otros aprendizajes y para la calidadvida. Asimismo, actia sobre la
confianza en uno mismo, la sensibilidad emocioliaal habilidades sociales, el trabajo

en equipo y la autodisciplina (Hallam, 2010).

Diversidad de intereses del alumnado

Las escuelas de musica tienen la capacidad de haeewferta diversificada
también en funcion de las posibilidades de dedicade los usuarios. Esta oferta no
tiene por qué asimilarse siempre al curso escyplpuede ser organizada en cursos mas
cortos 0 modulos. Los centros pueden también pepfenmacion complementaria a la
formacion instrumental, a través de cursos de lgegousical u otras materias, o, por
el contrario, tratar esta formacion instrumentamoocomprensiva de todos los

contenidos (Sempere, 2002).

El objetivo principal de las escuelas de musicéoasar a musicos aficionados,
pero al mismo tiempo es también funcion de las edasude musica detectar a cierto
tipo de alumnado interesado en acceder a los estpdofesionales y prepararlos para
el acceso a estas ensefianzas (Llorente, 2006). &ddm este tipo de preparacion,
también puede impartir programas que tengan corjetivd formar en determinados

ambitos que permitan profundizar en temas reladiomaon el mundo profesional o
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gue proporcionen un conocimiento mas especialif&dmez, 2002), como la edicidon

de partituras, la documentacion musical, etc.

3.2. Laescuela de musica para todas las musicas

Tocar un instrumento debe crear comprension hacradsica, es una forma de
iniciaciéon en la cual la multiplicidad de estilosisicales debe ser tenida en cuenta por
la escuela de musica. No debe ser un coto cernaidamente para la musica clasica,
sino que junto a ella tienen que tener su sitidotdas musicas mas actuales como la
musica propia de cada comunidad o del entorno ersglencuentra ubicado el centro,
mas aun teniendo en cuenta que “nos encontramasncamplio universo musical en el
gue poder expresarnos y que, en los momentos estuad desde los instrumentos
musicales tradicionales, a los recursos tecnol&gmas sofisticados” (Diaz y Arriaga,
2013).

Cada escuela de musica tiene su propio rostrocamcter individual, ya que esta
inmersa en las peculiaridades de una comunidachaagion y se basa en la historia y
cultura de las mismas. La escuela de musica “ptetgndebe recoger tradiciones,

cultivarlas y seguir desarrollandolas” (Fromme@98).

En este sentido, y desde el punto de vista dedjvaton las agrupaciones de una
escuela de musica, el repertorio representa ekumsnto didactico basico y
fundamental (Cruz, Hernandez, Valverde, Pérez yrehte, 2009). La adecuada
seleccion de obras es imprescindible y de ellamtgpen gran medida la superacion de
los problemas naturales que pueda plantear la diaache trabajo propia de las
agrupaciones musicales, como son los distintodesvée destreza, tanto instrumental
como vocal, la experiencia de cada integrante dgday la disparidad de edades o las

diversas procedencias sociales y culturales, p@laealgunos aspectos.

De la eleccion del repertorio adecuado dependeiémntd posibilidad de abordar
con suficientes garantias de éxito los objetivasspipretenden desarrollar (motivacion,
equilibrio, desarrollos técnicos y musicales edpmd, etc.). Como sefialan Bonal,
Hernandez y Querol (2006), para lograr los objatiyogarantizar la calidad de la
ensefianza el material empleado debe ser de ddsrefppocas y compositores,

incluyendo el repertorio de musicas de otras cadtfAnderson y Campbell, 2010, pp.
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3-5; Epelde Larrafiaga, 2011; Giraldez, 1998), asicclas de nuestro entorno mas
cercano, a traves del cual sintonizamos de unaaf@eonsciente o inconsciente con una
estética que nos es propia. No podemos olvidaarapo de la musica contemporanea,
al que las alumnas y alumnos, incluso los de edadestempranas, pueden acceder
desde la exploracién del mundo sonoro, la improusey la creatividad (Boal, llari y
Monteiro, 2007; Diaz y Mufoz, 2012; Martinez Agtéleet al., 2004; Mufioz Rubio,
2003; Urrutia, 2013).

3.3. La escuela de musica para todos

La musica y las posibilidades de trabajo de lasadas de musica para atender la
participacion e integracion cultural en la sociedadstituyen un campo de trabajo de
posibilidades infinitas, haciendo de la educaciamsical no formal, a través de la
practica musical colectiva, un mecanismo de transcion social. La inclusion de la
ensefianza de cualquier musica del mundo, la redlizade talleres especificos, la
realizacion de programas concretos para atendesterntinadas minorias o grupos
sociales (Cabedo, 2014; Gomez, 2002; Mufioz Muf@Bly son estrategias que

permitiran acercarse a mas personas a la escugeiasiea.

Dentro de la diversidad de alumnado que puede aetdadkscuela de musica nos
encontramos también con personas con necesidgudfess de apoyo educativo, que
pueden ser debidas a diferentes grados y tiposapacitlades personales de orden
fisico, psiquico o sensorial y que no pueden acca@spectos curriculares ordinarios.
Esta tarea exige flexibilidad y posibilidad de adexon a los ritmos del alumnado
(Borro, 2008), respetando y teniendo en cuentansasesidades en el momento de la
organizacion de los tiempos, y llevando a cabo daecuaciones curriculares
individualizadas que sean necesarias. Las escdelanusica deben desarrollar un
curriculo de naturaleza integradora y comprensiaafez, 2011), que atienda a la
diversidad de alumnado con los recursos materiglesumanos oportunos y las
estrategias metodoldgicas adecuadas. Con ello sma bagrar en este alumnado una
sensibilizacion hacia el mundo de la musica, fas@resu desarrollo integral, fomentar
la percepcion, expresion y comunicacion a travésedguaje de la musica y favorecer

las relaciones con otras personas y la integramiasl grupo.
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La escuela de musica transmite actividad en todensorno. Su aportacion a la
vida cultural del municipio se hace evidente aésade la actividad de los conjuntos
vocales e instrumentales, y permite al ciudadanog@e no sea usuario directo del
centro, enriquecerse con los frutos de la formaagiéa otros ciudadanos han recibido
(Fernandez-Coronado y Vazquez, 2010). En otrasareass las agrupaciones musicales
de la escuela, con una adecuada imbricacion estneela y poblacion, pasan a ser

referentes en el municipio (Vilar, 2003).

Por sus caracteristicas, estos centros puedenwmaaied de complicidades con
otros equipamientos educativos, culturales, civicdsportivos del municipio, publicos
o de iniciativa privada. La musica es una de lasapananifestaciones que se hacen
presentes de forma tan frecuente y transversadeadtividades de caracter colectivo,
civico y popular. Gracias a esto, las escuelas dsica pueden servir de centro de
recursos o elemento de union entre los centrosagisias de régimen general (Camara,
Garamendi y Diaz 1997; Dahl, 1999; Diaz, 2001, 20Pd08), centros civicos,
entidades socioculturales, u otro tipo de entidatEsmunicipio y de municipios del
entorno, estando presente en actividades orgasizaolael ayuntamiento o por las

entidades mas diversas.

3.4. La escuela de musica: paradigma de la educagcitusical no formal

La educacion no formal nace por necesidades pem@ntonarcadas por las
innovaciones sociales que se producen en distiatobitos, como el laboral o
profesional, en el tiempo libre o de ocio, o simpate, como formas de desarrollo o
crecimiento personal. En cualquiera de estas @tangias es necesaria una continuidad
en la formacion, en el aprendizaje, en la cultmeaiion y, en definitiva, en la educacion
de las personas, espacio que es completado patulza@on no formal, “como un

continuum de la educacion formal” (Colom, 2005).

La formacién musical ofrecida por las escuelas dsica, cuyo objetivo es dar
“una educacién orientada intencionalmente, orgaaizsistematica y técnicamente”
(Santos, 2002, p.64), cumple, ademas, funciondsuativas, formativas y sociales,
coincidiendo plenamente con la estructura de laatiatl educativa no formal (Riafio,
2008).
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Las escuelas de musica proporcionan una alteenativparalelo a la educaciéon
general, encaminada a la formacién vocacional, earcly a ejecutar, expresar e
interpretar con un instrumento o con la voz, paterdo la formacion de agrupaciones
musicales como motor del aprendizaje (Sempere, )2006ealizan una oferta de
ensefianza musical dirigida a todo tipo de alumnsiddjmite de edad, con el objetivo
principal de disfrutar con la practica musicalravés de un amplio tipo de medios, de
musicas y de experiencias musicales. Las activilgde se organizan estan basadas en
la premisa de que cualquier persona puede hacezay musica. Asimismo, ofrecen
ensefianzas no dirigidas a la profesionalizaciomga& pueden orientar hacia ella,
detectando vocaciones y aptitudes), proporcionam&oion a lo largo de la vida, y
tratan el hecho musical como parte de la ofertduall del entorno donde se

encuentran.

Diaz y Llorente (2007) inciden en el valor de laxuelas de musica como
herramienta de primer orden en las vertientes d¢idacaultural y de integracion social,
ya que pueden incluirse, en funcién de los destiitdt, en politicas de juventud, al
tener como uno de sus sujetos destinatarios adwesngs, en muchas ocasiones
necesitados de ofertas publicas que permitan eanaus necesidades de expresion y
comunicacion; en politicas culturales para el mutelcadulto, proponiéndole que en su
tiempo de ocio disfrute con la practica musicaivacto que, a través de un mejor
conocimiento del hecho musical, obtenga un mayorejor disfrute de la musica que
escucha; o en politicas sociales dirigidas a lasopas mayores, dinamizandolas a
través, por ejemplo, del trabajo psicomotriz dettvae la formacién musical recibida

en la escuela de musica.

Aunque en los ultimos afios se ha vivido un dedarimiportante de las escuelas
de musica municipales (Fernandez-Coronado y Vazqg@xO, p. 15), no hay que
olvidar la existencia de escuelas de musica détiia privada, que, como argumenta
Pallares (1999), pueden surgir por razones geecgsifipedagdgicas o de contenido
educativo. En el primer caso, la oferta publicallega a muchas poblaciones, y la
titularidad privada suele ser fruto del interéslal@dministracion por potenciar estas
ensefianzas o para dar soporte a iniciativas yaidé® por la propia administracion.
Pueden concurrir razones pedagdgicas cuando s@ cexros alternativos, con
pedagogias innovadoras y conceptos educativosediés, que, incluso actualmente,
continlan dando respuesta a una necesidad sociaugoaportaciones pedagodgicas.
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Finalmente, las escuelas de musica de iniciatinaag@a pueden surgir por razones de
contenido educativo, al crearse centros en loesusd imparten ensefianzas musicales
gue no se ofrecen en los centros oficiales, ya sstatales autonémicos o municipales,

como ocurre en el caso de centros pioneros erskfianza de la musica de jazz o rock,

moderna y tradicional.
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LAS ESCUELAS DE MUSICA COMO MODELO DE EDUCACION NO FORMAL

Los términos educacioén formal, educacion no formal y educacion
informal han dado lugar a diferentes definiciones desde su mencién
por primera vez en la década de los sesenta. Coombs (1968) introdujo
por primera vez el concepto de educacién no formal, que engloba
diversas actividades encaminadas al desarrollo global de la sociedad y
a la realizacion personal del individuo.

EDUCACION
FORMAL, NO

FORMAL E

I N FO R M AI— Definiciones segtin el Informe CINE 2011 (Unesco, 2013)

Educacion formal: Educacion institucionalizada e intencionada,
organizada por entidades publicas y organismos privados, que en su

conjunto constituye el sistema educativo formal de un pais.

Educacién informal (o aprendizaje informal) es una modalidad de
aprendizaje intencionada, aunque no institucionalizada, que incluye
La educacion a lo largo de la vida comprende actividades de tipo muy variado, y que pueden ser autodirigidas o
todas las ramas del saber y todas las dirigidas por la familia o la comunidad.
dimensiones de la vida de las personas,
promocionando la ciudadania activa. Las lineas
prioritarias de las instituciones que llevan a
cabo acciones de educacién no formal inciden
en las vertientes sociocultural, socioecondmica
y socioeducativa, incluyendo también la

l

EDUCACION
MUSICAL

Educacion no formal: Educacion institucionalizada, intencionada y
organizada por un proveedor de educacidn. Presenta una alternativa
o complemento a la educacién formal de las personas dentro del
aprendizaje a lo largo de la vida.

EDUCACION NO
FORMAL: CONTEXTO
E INSTITUCIONES

Las instituciones de educacion
no formal en el ambito
municipal: Desde el municipio
se ofertan variedad de acciones
formativasy culturales, incluida
la musica. Crean también los
centros que puedan facilitar el
acceso a la practica musical y
ofrecer los conocimientos
necesarios para ello

La ciudad como contexto de aprendizaje
La administracion local desempefia un
papel relevante, actuando tanto en la

ensefianza formal como no formal
(educacion infantil, ensefianzas
artisticas). La educacion es un principio
transversal en muchos programas
municipales.

Ademds, la ciudad representa un entorno
de aprendizaje y puede ser un agente

educativo.

EDUCACION MUSICAL
NO FORMAL: LAS
ESCUELAS DE MUSICA

e Diversidad de

edades
e Diversidad de
intereses y La ciudad educador:
aspiraciones del Es un agente de educacion a
La escuela de / alumnado lo largo de la vida.

¢ Amplio universo
musical

e Variedad de
posibilidades de
acercamiento a la
mdsica

musica
(paradigma de Para
la educacion tod,a§ las
. musicas
musical no

formal) es \

eContribuye ala
integracion cultural

eTransmite actividad
a su entorno e
interactda con él

Para
todos

Cuadro 2.1 Cuadro-resumen del Capitulo 2

Promueve la educacion en la
diversidad

Fomenta el didlogo entre
generaciones

Tiene en cuenta las
necesidades de los
ciudadanos

Proporciona un espacio par
la fusion entre la educacion
formal y no formal (Jolonch,
2014)

100

Parte |. Marco Ted6rico



CAPITULO 3

LAS ESCUELAS DE MUSICA EN EL PAIS VAS[CO







Capitulo 1ll. Las escuelas de musica en el Pais Vasco

Capitulo 3. Las escuelas de musica en el Pais Vasco

Las escuelas de musica del Pais Vasco se han tidovem uno de los referentes
imprescindibles a la hora de hablar de la educacmusical en la Comunidad
Autonoma. Aunque su historia es necesariamentepyavque se pusieron en marcha a
raiz de la entrada en vigor de la LOGSE, su trayicht lo largo de estos afos, junto
con el alumnado y profesorado que aglutinan y sgeurcia en la sociedad, les hacen
representar un papel en la educacion musical queuade adjudicarse a ninguna otra

institucion de educacion musical.

Muchas de las actuales escuelas de muasica tuvderon punto de partida inicial
los establecimientos de ensefianza musical existebiien conservatorios publicos y
privados o academias de musica. Como en el rest&sdado, la creacién de estos
centros ha estado sujeta a la legislacion aplioableada momento determinado, desde
los Decretos de 1905 y 1917 hasta la legislacigente actualmente, pasando por el
Decreto 2618/1966, especialmente resefable porbagr esta normativa cuando

surgieron la mayoria de los centros de ensefianasisaies que funcionan hoy en dia.

La historia de los establecimientos de educaciosicalien el Pais Vasco esta
directamente ligada a la creacion de las escuelasigica, y es un elemento que aporta
elementos precisos para contextualizar la situad®éra educacion musical en esta
comunidad autbnoma. Se puede partir de un origenicale la ensefianza de la musica
en las tres capitales vascas, ya que los dos nyituspales de acercamiento de la
musica a la sociedad en el siglo XIX eran los apttigiosos y los conciertos publicos
gratuitos, ofrecidos por las bandas y orfeones,deose ofrecia la posibilidad de
escuchar obras tanto de compositores locales cenfiagmentos de musica sinfonica
europea (Camara, 1998; Nagore, 2001, p. 205; Telgecl 992, pp. 12-13).
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1. Los antecedentes: los conservatorios

1.1. El conservatorio Juan Cris6stomo Arriaga dello

En el caso de Bizkaia, algunas sociedades musicaiganizaron ademas
academias de solfeo, o de solfeo y canto, comedidi formar a los orfeonistas. Es el
caso de la Sociedad Coral de Bilbao, fundada e®,1@8 organizé una academia de
musica gratuita, de la que surgioé el Orfeon InfaBiibaino y posteriores coros de
nifios. A finales del siglo XIX las institucionesdieadas a la ensefianza musical se
localizaban en estas sociedades corales, algudaracaprivada y las clases de musica

en las escuelas publicas, que impartia un unidegwo (Nagore, 2001, pp. 204-205).

Los pasos primeros del Conservatorio estuvieron tiggados a las entidades
musicales mas destacadas de la ciudad: la Sodiidachonica y la Orquesta Sinfonica
de Bilbao (Ruiz Jalén, 1981, p.5). A finales dglsXIX, Juan Carlos Gortazar, Javier
Arisqueta y Lope Alafia, personalidades de la vidaiat y cultural de Bilbao,
impulsaron las iniciativas que llevaron a la créacile la Sociedad Filarmonica, en
1896, la Academia Vizcaina de Musica, en 1903,apurtinué ya como Conservatorio
Vizcaino de Mdsica, en 1920 (Zubikarai, 2000, p, §1a Orquesta Sinfénica, en 1922.
Es resefiable la conexion existente entre la crnead& Conservatorio Vizcaino de
Musica y la de la Orquesta Sinfonica de Bilbao, c®ugiere Rodriguez Suso (2003),
al presentar la creacion de la orguesta como iatlegen un proyecto musical Unico,
con el fin de que

...esta orquesta sirviera de punto de llegada napara los estudiantes de
musica del Conservatorio Vizcaino de Mdusica. (...)idea de la orquesta
como salida para los estudiantes de musica hatidaysi planteada varios

afios antes en los documentos previos a la funddeiboonservatorio local
(p. 68).

En efecto, la Orquesta Sinfénica de Bilbao tuvo @g@rimer director a Armando
Marsick, que era desde ese mismo afio director oles&@vatorio. Marsick quedaba asi
simbdlicamente situado como nexo entre las dogungines, con la funcién de asociar
la ensefianza y el ejercicio de la profesion, yavgus profesores del Conservatorio

estaban integrados en la orquesta y muchos alugnatisnnas pasaron a formar parte
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de ella en los afios sucesivos. Esta conexion engefianza y practica musical se ha
revitalizado en los dltimos afios a través del prtyee orquesta de los conservatorios
(y escuelas de musica), impulsado por el Departras Educacion, Universidades e

Investigacion del Gobierno Vasco (Serentill y Cgr2006, p. 12).

La Academia Vizcaina de Musica tomé el relevo dé&dademia Municipal de
Musica, fundada y sostenida por el AyuntamientdBdieao en 1877 (Camara, 1998;
Nagore, 1999), inaugurada en febrero de 1878 yfupmond hasta 1882 (Ruiz Jalon,
1981, p. 15). A comienzos de los afos veinte emapéeplantearse en la Diputacion
vizcaina la conveniencia de crear un centro quevieste dedicado de forma especifica
a la ensefianza de la musica de un modo integrat (Sggaristi, 2014, p. 15). Asi, en
los primeros meses de 1919, se nombrd una ponena@aseno de la Junta de Cultura
al objeto de que realizara trabajos conducentesl gorbpdsito. Dichos trabajos
avanzaron con rapidez y en mayo la Junta presentabE documento denominado
“Proyecto para la creacion de un Conservatorio dsit4 en Bilbao”. El nueve de julio
de 1919 la Diputacion Foral de Bizkaprobaba el proyecto, y asume, en un principio,
en solitario, la responsabilidad del nuevo cenwanque no deja de invitar al
Ayuntamiento a participar en la gestion, incorpgraque se producird finalmente en

1924, a través de una aportacion econémica.

El Conservatorio inicio su actividad el 1 de octude 1920. Para ello la Junta se
encargo de la contratacion del profesorado, lasha® de acceso para el alumnado, la
busqueda de una sede y la redaccion de un Reglaméasta el traslado a la sede
propia, en la calle Santa Maria, en el afio 19&lc¢leses comenzaron en los locales de
la Sociedad Filarmoénica, que también dondé al ceaserio todo el material de

ensefianza y biblioteca musical utilizado anterioi@en la citada Academia Vizcaina.

La redaccion del Reglamento, como apunta Sanz istigét014, p. 16), reviste
gran importancia por el hecho de que determinaésédias de identidad del propio
centro, y porque se llevé a cabo tomando como masledlel Conservatorio de Madrid,
de 1917 (Decreto de 25 de agosto de 1917, Gaceatml@fe Madrid, 30 de agosto de
1917), referente estatal en la época sobre la mayzan de la ensefianza musical, y que
sera determinante para conseguir la oficialidadadeensefianzas impartidas, obtenida
en 1927 (Real Orden de 30 de agosto, concediendditkez oficial de los estudios que

se cursan en el Conservatorio Vizcaino de MusicBillbao. Gaceta Oficial de Madrid,
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13 de septiembre de 1927). Ese mismo afio se pradujaslado a los locales de la
Diputacion, en una parte del edificio denominadi@aéta de Archivos y Bibliotecas.

En referencia a la organizacion de las ensefiaamasd, momento de su fundacién
se adopto el sistema de grados con preferencia afids o cursos. Este sistema, mas
flexible, permitia que se acelerase o retardasimdtizacion de los estudios, segun las
aptitudes y dedicacion de los alumnos y alumnasyltendo necesarios solamente al
final del grado elemental, medio y superior. Con relevo Reglamento del
Conservatorio, de 1926, se instauro el sistemaxdmenes en cada curso escolar. Las
especialidades instrumentales impartidas fueronopigiolin, violoncelo, contrabajo,
clarinete, canto, trompa, trompeta, oboe, faggbaay oOrgano, siendo el piano el

instrumento mas solicitado.

Habra una nueva reorganizacion en 1942, con ladaten vigor del Decreto de
15 de junio (BOE del 4 de julio), otorgandose aln€mvatorio, segun la nueva
normativa, la categoria de Conservatorio Profesidtiaaombre de Juan Crisdstomo de

Arriaga se incorpora al Conservatorio en 1956.

La promulgacion del Decreto 2618/1966 trajo unavawgientacion en los planes
de estudios. Se diferenciaban los grados elemenéalio y superior, y se ampliaba con
algunas nuevas asignaturas el curriculo de laslasc@lidades. El conservatorio siguio
manteniendo su calificacion de Conservatorio Profes. La titularidad del centro
seguia en la Diputacion Foral de Bizkaia, y se inaont con la progresiva
reimplantacién de algunas especialidades instruatentue habian dejado de ofrecerse
y la incorporacion de otras nuevas, como txistordeon y organo (Sanz Legaristi,
2014, p. 30).

En virtud de la Ley de Territorios Historicos, ehdpaso de competencias en
materia de educacion al Gobierno Vasco pondria @momde éste, desde el afio 1985,
la titularidad del conservatorio, reflejado en edcieto 49/1985, de 5 de marzo, de
traspaso de servicios del Territorio Histérico decdya a las Instituciones Comunes de
la Comunidad Autbnoma en materia de Ensefanzat(Bd@Xicial del Pais Vasco del 6

de marzo). Mediante dicho decreto se traspasabBalaérno Vasco:
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a) La titularidad de los centros docentes asi cahejercicio de las
competencias que sobre los mismos correspondas@rtg@nos Forales del

Territorio Historico de Vizcaya.

b) Las funciones y servicios de caracter docente gurresponden a las
Instituciones, Servicios, Fundaciones publicas méke 6rganos y entidades

de gestion de la Diputacion Foral de Vizcaya.

¢) El nombramiento, traslado, promocion, perfecainiento y movilidad
del personal docente y no docente adscrito a lograg Instituciones y

Servicios transferidos.

d) Las funciones docentes que la Diputacion Forl\Mizcaya pueda
desempefiar a través de su participacion en Conspréonvenios,
Patronatos, o demas formas de colaboracién tamoentidades publicas

como privadas.

La Orden de 16 de enero de 1986, del Departamenixdcacion, Universidades
e Investigacion (BOPV de 1 de febrero) autorizdb@amservatorio a impartir por dos
aflos enseflanzas musicales de Piano, Canto, Pealafhgical y Practicas de
Profesorado en grado superior. Esta resoluciornizsedefinitiva en 1987 con el Decreto
278/1987 (BOPV de 20 de agosto) por el que se letexs Conservatorio Oficial
Profesional Vizcaino de Musica «Juan Crisostomdd@ga» de Bilbao al grado de
Conservatorio Superior a partir del curso 1987y388 impartirian las especialidades de
pedagogia musical, piano, canto, guitarra, acorde@érmusion, txistu, instrumentos de
viento metal y practicas del profesorado. El cepmsa a denominarse Conservatorio
Superior de Musica Juan Cris6stomo de Arriaga.|fFieate, el Boletin Oficial del Pais
Vasco del 10 de octubre de 1990 publicaba la OdgeR7 de septiembre de 1990, del
Consejero de Educacion, Universidades e Investigagor la que se autorizaba al
Conservatorio Superior de Musica Juan CriséstomArdaga de Bilbao la ampliacion

del grado superior a todas las especialidades alesic

1.2. El conservatorio Francisco Escudero de Donagfan Sebastian

Similar al de Bilbao es el caso de San SebastiGnld65 se habia fundado el
Orfedn Easonense, que daria paso en 1886 a ladadceoral, y en 1897 nacia el

Orfed6n Donostiarra. La musica, que formaba partdadeida cultural de la ciudad,
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requeria de una férmula que acercase la formaciical a la ciudadania para permitir
contar en el futuro “con profesionales bien fornredae diesen nuevo rango cultural”
(Tellechea, 1992, p. 15) a la ciudad. ElI Ayuntarndecrea en 1877 la Escuela de
Solfeo, y en 1879, oficialmente, la Academia Muypati de Musica, nombrando a
Fermin Barech profesor de violin de la misma, ytgrasmente director de la
Academia. Para la redaccion del Reglamento se tom@mo modelo los de Bayona,
Bilbao y Pamplona, ciudad que ya contaba con unizeés de musica desde el afio 1858
(Goldaracena, 2005; Nagore, 2006).

Al margen, segun parece, de la Academia, en 1880wecia la matricula para la
ensefianza de silbo, el txistu, un “instrumento ratngigado” y “popular en el pais”
(Tellechea, 1992, p. 52). A partir del afio 1882Aademia Municipal de Musica
imparte las ensefianzas de solfeo, flauta, fagobe,olbornetin, trompa, trombon,

bombardino, violin, violoncello, contrabajo, claia y saxofdn.

Paralelamente, la Academia de Bellas Artes de kE Beciedad Bascongada de
Amigos del Pais, fundada en 1764, cre6 una subg@mie musica en 1896, y a partir
de 1897 comenzo a funcionar su academia de mlsicd912 se fusionaron ambas
academias, la municipal y la de Bellas Artes, pdsaa denominarse Academia
Municipal de Mdusica (Arana Martija, 1987, p. 198e en 1927 se convirtid en
Conservatorio Municipal de Mdusica y Declamacion.stBoormente, y segun la
normativa vigente, se transformé en Conservatogidcdsefianzas Elementales (Orden
de 29 de febrero de 1936, por la que se reconocelidez de los estudios en él
impartidos. Gaceta de Madrid, 7 de marzo de 19363gin Orden de 15 de abril de

1939 se le reconoce la validez para los estudidarddo Superior.

Con la entrada en vigor del Decreto de 1942, pdbesireto de 29 de abril de
1944 se concede el Grado de Profesional al CortseiveéElemental de Mdusica y
Declamacién de San Sebastian (BOE n° 128, de 7age)m

La promulgacién del Decreto 2618/1966 trae la denaaidn del Conservatorio
como Profesional y por Orden de 12 de mayo de (BO& del 15 de septiembre), se le
reconoce la oficialidad del grado superior paradstidios de piano. El Real Decreto
2834/1980, de 14 de noviembre, concede la valifiemlode las ensefianzas de grado
superior (BOE n° 3, de 3 de enero de 1981), cuutatiera el Ayuntamiento de San
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Sebastian. En esa fecha el Conservatorio de Saastteb se convierte en el Unico
Conservatorio de Grado Superior desde toda la sareantadbrica hasta Madrid,
atendiendo a alumnado de muy diversa procedencdargeibir enseflanzas de materias
especificas tales como Pedagogia Musical, Musi@ldgomposicion y Direccion de
Orquesta. Se convirti6 en un centro con gran a&dide sus agrupaciones (Pérez
Gutiérrez, 1993), ya que contaba con orquesta rigdp banda, grupo de ballet,
orquesta de acordeones y grupo de percusion, @néi llegando a ofrecer mas de 360

conciertos anuales.

En 1993 comienza un proceso de transferenciauaritad que culmina en 1998,
afio en el que el Conservatorio se integra en la piilica de ensefianzas del
Departamento de Educacion del Gobierno Vasco, s€gameto 376/1998, de 15 de
diciembre (BOPV n°. 247, de 29 de diciembre de 19p8r el que se crea en el
Territorio Histoérico de Gipuzkoa el Conservatori@ dMdsica de grado medio
«Donostia». En 2004, segun Orden de 21 de septiedeh2004 (BOPV n° 202, de 21
de octubre), cambia su nombre por el de Conseigdterancisco Escudero”, como
homenaje al importante musico guipuzcoano, querdgigaen €l buena parte de su

vida profesional, como docente y director del aantr

1.3. El conservatorio Jesus Guridi de Vitoria-Gaigte

La vida musical en Vitoria-Gasteiz a finales dgl®iXIX era muy similar a la de
las otras dos capitales vascas. ConcretamenteQ@hsE crea la Sociedad Filarmonica
Vitoriana, sociedad que nace con el propdsito darozar conciertos y mantener una
academia, en la que se imparte solfeo, piano, augr@rmonia. En esta academia se
llega incluso a formar una orquesta, con la pgdicon del profesorado y de alumnos y
alumnas (Barandiaran et al., 2003, p. 120). Pevadia cultural de la ciudad exige algo
mas oficial y es en 1928 cuando el Ayuntamientaiglpa la creacion del Conservatorio
Municipal de Musica, ubicado en el Casco Viejo, goeenzaria a funcionar en abril
de 1929. Segun la normativa vigente entonces (Bede1905), en el afio 1935 (Orden
de 22 de junio de 1935. Gaceta de Madrid, 30 de jda 1935) se concede la validez
académica oficial a las ensefianzas elementale€atedervatorio, en piano, violin y

solfeo.

Parte |. Marco Ted6rico 109



Capitulo ll. Las escuelas de musica en el Pais Vasco

En 1952 la ciudad de Vitoria-Gasteiz nombro “Hijedlilecto” a Jesus Guridi, y
como un homenaje mas, el conservatorio unié el menadel compositor al suyo
(Salaberri, 2005, p. 24), a partir de entonces hémado “Conservatorio Municipal de
Musica Jesus Guridi”. A raiz de la nueva reguladénlas ensefianzas musicales que
supuso el Decreto 2618/1966 se transformé en ogatseio profesional (Real Decreto
3234/1976, de 10 de diciembre, por el que se wamsf el Conservatorio Municipal y
Elemental de Mdusica “Jesus Guridi", de Vitoria emn€ervatorio Alavés y Profesional
de Musica “Jesus Guridi”. BOE n° 25, de 29 de endéilbconservatorio dependera de la
Diputacion Foral y del Ayuntamiento de Vitoria.

En 1980 el Consorcio del Conservatorio de Musitaasal frente del mismo a
Carmelo A. Bernaola, que participé en el disefiaudlenuevo edificio, especifico para
ensefianzas musicales, e imprimio su particuladivide la formacion musical en lo que
seria la “Escuela de Musica Jesus Guridi”. El @eabtuvo la validez académica oficial
para el grado superior en 1990 (Decreto 278/19801&l de octubre, por el que se
concede validez académica oficial a las ensefianaascales de Grado Superior
impartidas en el Conservatorio de Musica JesusdGde Vitoria-Gasteiz (Araba).
BOPV n°. 215, de 26 de octubre).

Como en el caso de Bilbao, el Gobierno Vasco tantdgrta participacion en la
titularidad del conservatorio alavés en funcion Bekreto 30/1985, de 5 de marzo
(BOPV de 6 de marzo de 1985) que le transferiarm@iadas funciones detentadas
hasta entonces por la Diputacién Foral de Alav@atona del Centro junto con el
Ayuntamiento de Vitoria. En cualquier caso, y alagque el conservatorio de San
Sebastian, deberia esperar hasta 1998 para stetegntsa integra a la red publica
dependiente del Departamento de Educacion, Undess e Investigacion (Decreto
377/1998, de 15 de diciembre, por el que se cred Eerritorio Histérico de Alava el
Conservatorio de Musica de grado medio denominddsis Guridi». BOPV n°. 247,
de 29 de diciembre).

El resultado del trabajo desarrollado en el Coraerio, a través de la
participacion constante del profesorado y alumnato la vida musical, queda
reconocido con la concesién por el Ministerio ddt@a de la medalla de Plata al
Mérito en las Bellas Artes en 1994 (Orden, de 28lideembre de 1994, por la que se
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concede la Medalla al Mérito en las Bellas Artessie categoria de plata, a las personas
que se citan. BOE n° 26, de 31 de enero de 1995).

2. Los centros de ensefianzas musicales en la aictadl

La entrada en vigor de la LOGSE trae una nuevanigeion de las ensefianzas
musicales, diferenciando ensefianza reglada y haded_os conservatorios de las tres
capitales vascas, que hasta entonces se habiamgucadd como conservatorios
superiores, pasan a conservatorios de grado meditacmueva normativa, en los que,
desde el curso 1992-1993, convivird alumnado denles/os planes de estudios con
alumnado de grado medio y superior del plan dedesturegulado por el Decreto
2618/1966, hasta la extincion del mismo. Coexisfig@demas, con los conservatorios
no dependientes del Departamento de Educaciow, patiicos como privados, centros
autorizados, y con las escuelas de musica. La nivandesarrollada por el Gobierno
Vasco hace referencia a todos estos aspectos amnenta definicion del curriculo de
las ensefianzas regladas, a las que se incorpdrixiate en 2003; las autorizaciones
para la imparticion de los grados elemental y mellidas nuevas ensefianzas; y la

regulacion de las escuelas de musica.
Esta situacion queda reflejada en las disposicisigesentes:

» Decreto 288/1992, de 27 de octubre, por el questblece el curriculo del
grado elemental y del grado medio de las ensefateasisica y el acceso a
dichos grados (BOPV n° 244, de 16 de diciembre9@)L

e Decreto 289/1992, de 27 de octubre, por el quegaaban las normas basicas
por las que se regirian la creacion y funcionarigiat los centros de ensefianza
musical especifica, no reglada, Escuelas de Musicés Comunidad Autbnoma
de Euskadi (BOPV n° 1, de 4 de enero de 1993)

* Orden de 9 de junio de 1993, por la que se autaipartir del curso académico
1992/93, la imparticion de las ensefianzas de gebnental establecidas en la
Ley Organica de Ordenacién General del sistemadithac(BOPV n° 125, de
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5 de julio de 1993) (Varios centros, entre ellasdonservatorios de Bilbao, San
Sebastian y Vitoria)

e Orden de 22 de mayo de 1995, del Consejero de EidugdJniversidades e
Investigacion, por la que se concede autorizacéfimitiva para impartir las
ensefianzas de grado medio establecidas en la LggniGa de Ordenacion
General del Sistema Educativo (BOPV n° 133, de &3julio de 1995)
(Conservatorios de Bilbao, Vitoria, Leioa)

* Orden de 28 de enero de 1997, del Consejero deaEidug Universidades e
Investigacion, por la que se autoriza el cambiditd&aridad y la imparticién de
las ensefianzas de grado medio establecidas ery [@rgaénica de Ordenacién
General del Sistema Educativo, al ConservatoridVidsica de Donostia-San
Sebastian (Gipuzkoa) (BOPV n° 39, de 26 de feprero

» Decreto 66/2003, de 18 de marzo, por el que sélestael curriculo del Grado
Elemental y del Grado Medio de Txistu (BOPV n°@® 2 de abril de 2003)

A esto hay que afadir, como se ha sefialado amtenme, que si bien el
conservatorio de Bilbao fue transferido al GobieMasco en 1985, los de San
Sebastian y Vitoria no lo son hasta 1998. Treces afespués de la transferencia del
centro vizcaino, los conservatorios de Vitoria ynbstia confluyen en un sistema
publico de ensefanza reglada de la musica en unentonen que, tanto la oferta
reglada como no reglada, se hallan en un procesmusolidacion (Sanz Legaristi,
2014, p. 40). Esta circunstancia se recoge enrta papositiva inicial de la Ley 9/1998,
de 3 de abril, para la Integracién del Conservatoleé Musica de grado medio de
Donostia (Donostia-San Sebastian) y del Consernecatbe Muasica de grado medio
"Jesus Guridi" (Vitoria-Gasteiz) en la red publam Centros Docentes Dependiente de
la Administracion General de la Comunidad AutonaiebPais Vasco (BOPV de 4 de
mayo de 1998):

Como primer fruto de dicha reordenacion, en lo quéas ensefianzas
musicales se refiere, se produjo en esta ComurAdd&dihoma un reajuste
radical de su planificacion que conllevo el conggte y progresivo cambio
de la perspectiva tradicional (a nivel social, defgsorado y alumnado y de

titulares de los centros) sobre lo que es el hdeHa educacion musical y su
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forma de afrontarlo: separacion nitida entre la&aBasza profesionalizadora,
reglada, y la ensefianza no profesionalizadoragglada....Asi, la oferta no
profesionalizadora va a ser realizada fundamentabngor las Escuelas de
Musica, que seran las que aglutinen a la inmengani@ade los que quieren
vivir la musica practicandola, en principio, dentie una ensefianza de
calidad adaptada a los intereses y capacidad debrd#ante. La oferta
profesionalizadora, por su parte, va a orientaraguellos alumnos con una
contrastada vocacion y aptitud que garantice queulminacion de sus
estudios sea competitiva dentro del entorno europeoel que nos

encontramos.

...la planificacion de las ensefianzas musicales,otat® las no
profesionalizadoras como de las profesionalizados®es encuentra en
proceso de consolidacién. De una parte las Esculgabllsica, con 71
centros que recogen 19.000 alumnos, el 90% denlcargorados a la
reforma. Su consolidacion es la base del sistemsicalu Su aceptacion
social y el progresivo y cada vez mas satisfactegovicio prestado al
alumno como tal, y a la sociedad a través de $vidaxd en ella, es un hecho
firme y con unas Optimas expectativas. Y, de otia, ensefianza
profesionalizadora, cuya consolidacién se va raatlp paulatinamente
atendiendo al calendario de implantacion..... (Lel998, de 3 de abril.

Exposicion de motivos)

En este contexto, se debian implantar los estuliggeriores de Mdusica cuyo
curriculo habia sido reglamentado mediante el Reaketo 617/1995, de 21 de abiril,
por el que se establecian los aspectos basicosudétulo del grado superior de las
ensefianzas de Musica y se regula la prueba deoaacestos estudios (BOE de 6 de
junio de 1995), complementado posteriormente coQrléen de 25 de junio de 1999,
por la que se establece el curriculo del gradorgupde las ensefianzas de Mdusica
(BOE n° 158, de 3 julio).

2.1. El Centro Superior de Musica del Pais Vasddusikene

Seran momentos en los cuales el debate parecarsentmas que en el como, en
el donde. Finalmente San Sebastian acabaria déndose en la sede del Unico centro
superior de musica del Pais Vasco. A partir devesaento, por el Decreto 73/2001, de
24 de abril de 2001, (BOPV n° 86, de 8 de mayo @@lp se implantaban en la
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Comunidad Auténoma del Pais Vasco los estudiosrismps de musica de la nueva

ordenacion educativa.

En cumplimiento de este mandato, con fecha 2 deonday2001, el Gobierno
Vasco acordd la constitucion de la Fundacion Pevadra el Centro Superior de
Musica del Pais Vasco (Orden de 11 de julio de 288l1Consejero de Justicia, Trabajo
y Seguridad Social, por la que se inscribe en gidRe de Fundaciones del Pais Vasco
la denominada «Fundacion Privada para el CentrerBuple Musica del Pais Vasco»,
de Donostia - San Sebastian, BOPV n° 172, de ®epigembre), cuyo objeto seria la
promocién, sin animo de lucro, de las iniciativasgtividades relacionadas con la
ensefianza de la musica, encomendandole la credali@entro Superior de Musica del
Pais Vasco, cuya sede estaria en Donostia/San tidabdgediante la Orden del
Consejero de Educacion, Universidades e Investigade 12 de junio de 2001, se
convocaban las primeras pruebas de acceso (BORAM /M°de 20 de junio de 2001).
Finalmente, en enero de 2003 se publica la autdmapara la apertura y
funcionamiento de Musikene (Orden de 29 de novierdler2002, BOPV de 9 de enero
de 2003).

La Fundacion Privada para el Centro Superior deidduslel Pais Vasco,
Musikene, tiene personalidad juridica propia e jiaheliente y se rige por sus estatutos
y por las disposiciones legales que le sean deaapdin, en particular, la Ley 12/1994,
de 17 de junio, de Fundaciones del Pais Vascdgeleto 404/1994 de 18 de octubre,
por el que se aprueba el Reglamento de organizgdidmcionamiento del Protectorado
y del Registro de Fundaciones del Pais Vasco (FibaPrivada para el Centro

Superior de Mdusica del Pais Vasco-Musikene, 2014).p

La Fundacion se financia, principalmente, a tralefas subvenciones que recibe
del Gobierno Vasco, asi como por los derechos fareaael alumnado matriculado en
el Centro Superior y por cualquier otra aportacidtida en derecho, como han sido
durante los udltimo afos, la Obra Social de Kutxage cha subvencionado sus
publicaciones, o Eurobask y el Colegio Mayor Aieggie han financiado también

sendos conciertos de la Orquesta Sinfonica detcéAyuso et al., 2011).

El Patronato es el 6rgano de gobierno, adminigtnagi representacion de la
Fundacién, presidido por la Consejera de Educagi@uenta entre sus vocales con los
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Viceconsejeros de Educacion, de Administracion yviSies, de Universidades e

Investigacion, el Director del Gabinete del Consejge Educacién, Universidades e
Investigacion, los Directores de Centros Escoladss, Innovacion Educativa, de
Presupuestos y Gestion Econdmica, y el Delegadaoitdreal de Educacion de

Gipuzkoa. Incluye también entre los vocales unaesgmtacion de los conservatorios
profesionales, del Orfe6n Donostiarra, del Archi‘aesco de la Musica (Eresbil), de la
Universidad del Pais Vasco/Euskal Herriko Unibtten, de la Orquesta Sinfonica de

Euskadi y de la Asociacion de Escuelas de MusitRals Vasco.

Asimismo, Musikene establece convenios de colabmracon otras entidades,
como el firmado en junio de 2012 con la OrquestddBica de Euskadi, denominado
Aula Jorda, y la colaboracién con otros agentesicales del pais, entre los que se
pueden citar la Quincena Musical de Donostia, @rfednostiarra, Joven Orquesta de
Euskal Herria (EGO), Orquesta Sinfénica de Bilbdysikaste, Festival Musika-
Musica de Bilbao, Eresbil, la Fundacion Juan MatelMadrid o el suscrito para la 492

edicion del Jazzaldia.

La incorporacion de las ensefianzas musicales acksguropeo de Educacion
Superior ha dado lugar al establecimiento de carmdemanentes de comunicacion con
centros formativos estatales e internacionales.ikdoe estd adscrito al programa
Socrates-Erasmus y forma parte de la AEC (AsoaiaEidgropea de Conservatorios y
Escuelas Superiores de Musica). El centro tiengeroas bilaterales con 37 centros de
ensefilanza musical de toda Europa y promueve ldidaaventre el alumnado y entre el
personal docente.

Las especialidades impartidas son Composicion, gégda, Direccion, en las
modalidades de Direccion de Coro y Direccién deuBstp e Interpretacion, dividida,

tanto en instrumentos como en canto, en clasiaazy |

2.2. Lanormativa para los centros de ensefianza itaelespecializada

La normativa vigente ordena las ensefianzas musicaepecializadas en
elementales, profesionales y superiores. Estosdiestuse podran cursar en

conservatorios oficiales o centros autorizadogjtdridad publica (Departamento de
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Educacion o ayuntamientos) o privada. Ademas, gaili@n enseflanzas musicales en

las escuelas de musica.

Ensefianzas superiores

La normativa para las ensefianzas superiores ggilarde:

* Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre, por @lsguestablece la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores regulad#es lpey Organica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion (BOE n° 259, de 27 de oetl#2009)

* Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el quegda el contenido basico
de las ensefianzas artisticas superiores de Gratligina establecidas en la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de EducaciérE(R©137, de 5 de junio
de 2010)

» Decreto 368/2013, de 25 de junio, por el que selaegas ensefianzas artisticas
superiores de Mdusica, en las especialidades de &onjn, Direccion,
Interpretacion y Pedagogia, en la Comunidad Aut@dei Pais Vasco (BOPV
n° 143, de 29 de julio de 2013)

* Real Decreto 21/2015, de 23 de enero, por el quadhfica el Real Decreto
1614/2009, de 26 de octubre, por el que se eswbemrdenacion de las
ensefianzas artisticas superiores reguladas payl®tganica 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacién. (BOE n° 33, de 7 de febre20dé)

Las ensefianzas superiores s6lo se imparten en &hasikcentro Superior de
Musica del Pais Vasco, y para iniciar los estud®secesario superar una prueba de
acceso, regulada cada afilo a través de una convacaionde se sefialan las
especialidades a las que se puede acceder y lossites) basicos de acceso. La
estructura general de la prueba viene definida @orReal Decreto 631/2010,
mencionado anteriormente (Orden de 10 de enero 0d8,2de la Consejera de
Educacion, Politica Linguistica y Cultura, por l#egse convoca la prueba de acceso a
las ensefianzas artisticas superiores de Musica,gbarurso 2013-2014 en el Centro

Autorizado Musikene, de Ensefianzas Superiores csci)u
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En el curso 2013-2014 se encuentran matriculaddgliesikene 309 alumnos y
alumnas, distribuidos por cursos segun se espa@fida tabla 3.1.

Tabla 3.1

Musikene. Alumnado matriculado por cursos y prooeie Curso 2013-2014

Cursos Total CAPV % RESIOEE % Extranjero %
Estado

5°(LOGSE) 8 1 12,50% 7 87,50% 0 0%
40 69 16 23,19% 44 63,77% 9 13,04%
3° 76 22 28,95% 50 65,79% 4 5,26%
20 84 27 32,14% 50 59,52% 7 8,33%
1° 72 30 41,67% 35 48,61% 7 9,72%
TOTAL 309 96 31,07% 186 60,19% 27 8,74%

Nota: Elaborado a partir de los datos de Gobierascd. Departamento de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoegaf2014).

Con respecto a la incorporacion de nuevo alumnadel eurso 1°, el alumnado
proveniente del Pais Vasco supone el 41,67%, fedrd8, 61% que proviene del resto
del estado y el 9,72% de alumnado extranjero.

Ensefanzas profesionales y elementales

El Decreto 229/2007, de 11 de diciembre (BOPV n«d&213 de marzo de 2008),
establece el curriculo de las ensefianzas profésfoda musica y el acceso a dichas
ensefanzas. En la parte expositiva inicial de dstecto se sefiala que se ha redactado
sobre la base que constituy6 el Decreto 250/20020dde septiembre, por el que se
establece el curriculo de Grado Elemental y deldGrsledio de las ensefianzas de
Musica y el acceso a dichos grados. Esta norm&0e Queda derogada en lo referente
al Grado Medio de las ensefianzas de Mdusica (nenasl grado elemental, de cuatro
cursos, que sigue impartiéndose en los centros).

Este decreto fija el curriculo de las ensefianzategipnales de masica, que se
organizan en un unico grado de seis cursos deidardos criterios de acceso a dichas

ensefianzas, y los criterios de evaluacion, promogcigermanencia. Para incorporarse a
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estas ensefianzas sera preciso superar una prpebéiea de acceso, organizada por el
Departamento de Educacién, Universidades e Inasfig, que

...desarrollara el contenido de las pruebas, eswtdletos criterios de
evaluacion y el procedimiento de realizacion de hasmas, y la
composicion y designacion de los tribunales alteféDecreto 229/2007,
art. 21.3)

4) Las pruebas de acceso a los distintos cursosatizaran todos los afios
con caracter previo al comienzo del curso esc@acieto 229/2007, art.
21.4)

Las caracteristicas de la prueba de acceso ediaidds a través de la Orden de
30 de enero de 2014, de la Consejera de Educdaditica Linguistica y Cultura, por
la que se regulan las pruebas de acceso y el pnueatb de admision en las
ensefanzas profesionales de musica (BOPV n° 28l de febrero de 2014), en vigor a
partir del curso 2013-2014.

El Decreto 229/2007 hace referencia, en las disjprss adicionales, a los
mecanismos para la compatibilizacion de estudios=thucacion Secundaria a través de
convalidaciones o adaptaciones curriculares, aspeéesarrollado posteriormente
(Decreto 194/2010, de 13 de julio, por el que gabéscen las convalidaciones entre
determinadas materias de Educacion Secundaria d&doligg y de Bachillerato y
diversas asignaturas de las Ensefianzas ProfesalalglUsica y de Danza, BOPV n°
140, de 22 de julio de 2010).

Asimismo se establece la valoracion del titulo gs@fnal en el acceso al grado

superior:

Para hacer efectivo lo previsto en el articulo 54 2a Ley Orgénica 2/2006,
de 3 de mayo, de Educacioén, en relacién con labprue acceso a las
enseflanzas superiores, la nota media del expedimtéos estudios
profesionales constituird como maximo el 50% dedta de la prueba en el
caso de los alumnos y las alumnas que opten § eldén en posesion del
titulo profesional de musica (Decreto 229/2007,pakscion adicional

tercera).
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Para el acceso a las enseflanzas elementales dmarsésiealiza una prueba de
aptitud. No es necesario contar con conocimientegigs de musica, pero la edad de

acceso esta comprendida entre los ocho y catoo=e afi

Los centros que imparten ensefianzas elementalegesionales de musica en el

Pais Vasco son:

Conservatorios Profesionales de Musica (CPM) deatidad del Departamento
de Educacion: CPM “Juan Criséstomo de Arriaga”, Rilbao, CPM “Francisco
Escudero”, de Donostia/San Sebastian, y CPM “Jesiuisli”, de Vitoria-Gasteiz

Conservatorios Profesionales de Mdusica (CPM) deatidad municipal: CPM
Barakaldo, CPM “Bartolomé Ertzilla”, de Durango, l@F_eioa, CPM Irin, CPM

“Errenteria Musikal”, de Errenteria

Centros Autorizados Elementales de Musica (CAEM) titblaridad privada, y
gue imparten Unicamente ensefianzas elementalesMC#Ezgoiti”, de Basauri,
CAEM *“Landaluze Musikaltegia”, de Llodio, CAEM “Leabetzu”, de Larrabetzu,
CAEM *“Liceo Musical Vizcaino” y CAEM “Lorofio”, de Bbao y CAEM “Soinu”, de

Getxo

Centros Autorizados Profesionales de Musica (CARM)titularidad privada, y
gue imparten ensefianzas elementales y profesion@kBM “Bedmar’, CAPM
“Musikasi” y CAPM “Sociedad Coral de Bilbao”, delBao, CAPM “Julia Foruria”, de
Gernika y CAPM *“Urtiaga”, de Getxo (este centroaces actividad en el curso 2014-
2105)

El total de alumnado realizando estudios musicakggados elementales y
profesionales en la Comunidad Autbnoma del Paixd/asciende a 2.503 personas,
correspondiendo el mayor nimero de ellas a loscweservatorios de titularidad del
Departamento de Educacion, que atienden a un detal.274 alumnos y alumnas
(50,90% del total de alumnado de ensefanza regibaental y profesional). Los
conservatorios de titularidad municipal atiendeésda alumnos y alumnas (21,61% del
total) y los centros que imparten exclusivamentee@anza reglada elemental, a 212

(8,47% del total), como se detalla en la tabla 3.2.
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Tabla 3.2

Centros de Ensefianza reglada del Pais Vasco. Griatlmsental y Profesional Alumnado por
tipo de centro. Curso 2013-2014

Tipo de centro Alumnado Porcentaje
' Conservatorios del Departamento de Educacién (CPM) 1274  5090%
Conservatorios de titularidad municipal (CPM) 541 21,61%
Centros autorizados profesionales (CAPM) 476 19,02%
Centros autorizados elementales (CAEM) 212 8,47%
TOTAL 2503 100%

Nota: Elaborado a partir de los datos de Gobierascd. Departamento de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoegaf2014).

En cuanto a la distribucion del alumnado por espieeides en ensefianzas
profesionales, en los conservatorios dependiengtsDépartamento de Educacion,
existen alumnos y alumnas en todas las especiabddd ensefianzas profesionales
(flauta travesera, oboe, clarinete, fagot, trompampeta, trombén, tuba, percusion,
piano, arpa, violin, violonchelo, contrabajo, a@ind, clave, guitarra, saxofén, txistu,
organo, canto, bajo eléctrico, guitarra eléctriexcepto en flauta de pico y viola de
gamba. El porcentaje méas elevado de alumnos y asinmorresponde al piano
(16,91%), seguido del violin (14,88%). Canto, ftattavesera y violonchelo ostentan
un porcentaje de alumnado matriculado en torn&a&ld®mo aparece en la tabla 3.3.

Tabla 3.3

Conservatorios dependientes del Departamento dedsitbtn (CPM). Alumnado en las
especialidades de piano, violin, canto, flautagridete. Curso 2013-2014

Especialidades Alumnado

Piano 117 16,91%

Violin 103 14,88%
Canto 41 5,92%
Flauta travesera 40 5,78%
Violonchelo 39 5,64%

Nota: Elaborado a partir de los datos de Gobierascd. Departamento de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoedaf2014).
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En los conservatorios de titularidad municipal ntoes privados, la distribucion
del alumnado es similar, aunque no existe matrienllas especialidades de arpa, clave,
tuba y viola de gamba. El piano es el instrumerdo mas alumnas y alumnos
matriculados (23,59% en los conservatorios munliegpgy 57,08% en los centros
privados), seguido del violin (16,92% y 11,25% pesdivamente y la flauta travesera

(7,95% y 8,33%, respectivamente), como se espaafidas tablas 3.4 y 3.5.

Tabla 3.4

Conservatorios municipales de grado profesionaljPAlumnado en las especialidades de

piano, violin, flauta y clarinete. Curso 2013-2014

Especialidades Alumnado %

Piano 92 23,59%
Violin 66 16,92%
Flauta travesera 31 7,95%
Clarinete 25 6,41%

Nota: Elaborado a partir de los datos de Gobierascd. Departamento de Educacién, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoedaf2014).

Tabla 3.5

Centros privados de grado profesional (CAPM). Alanhmen las especialidades de piano,

violin, flauta y guitarra. Curso 2013-2014.

Especialidades Alumnado  Porcentaje
“Piano 137  57,08%
Violin 27 11,25%
Flauta travesera 20 8,33%
Guitarra 12 5,00%

Nota: Elaborado a partir de los datos de Gobierascd. Departamento de Educacion,

Politica Linguistica y Cultura. Direccién de Cestiscolares (2014).
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Escuelas de musica

La normativa aplicable en el Pais Vasco es el De@&9/1992, de 27 de octubre,
por el que se regulan las normas basicas por lassguregirian la creacion y
funcionamiento de los centros de ensefianza mwespalcifica, no reglada, Escuelas de
Musica, en la Comunidad Auténoma de Euskadi.

3. Las escuelas de musica

La realidad existente en la Comunidad Autonomaiarava entrada en vigor de
la LOGSE nos muestra un amplio abanico de centmseducacion musical de
ensefanzas regladas conforme al Decreto 2618/y86€can conservatorios de grado
elemental, medio o superior o centros autoriza&ss.observa un gran namero de
centros de titularidad publica, asumiendo practe@e en su totalidad las

administraciones publicas locales (ayuntamiento$ijularidad de estos centros.

La preocupacion por la educacion musical habiarmaip el aumento constante
de alumnado en los conservatorios, que en muchsessceeian sobrepasada su
capacidad para atender al alumnado. Tal es el aadgilbao, que en el curso 1982-

1983, segun los datos reflejados en la Memoriaespondiente a dicho curso,

“...admiti6 a 2.461 alumnos oficiales que totalizah’48 asignaturas y

atendié en sus examenes libres a 13.582 alumnoicutados que dieron

como resultado la increible y apabullante cifr@8293 asignaturas. En esta
cifra se hallan inscritos los alumnos de los cuagatros reconocidos y
adscritos al Conservatorio, a saber: Centro dediEstuMusicales “Juan

Antxieta”, Centro de Lejona, Centro de Durango yi@e de la Sociedad

Coral...” (Sanz Legaristi, 2014, p. 30).

Esta situacion era un reflejo de lo que suceditoda el Estado, cuando en la
década de los ochenta, para satisfacer la demami@ sle educacion musical, se
llegaron a crear multitud de conservatorios, soebde de grado elemental, en lugar de
desarrollar en la ensefianza especializada, conataseche (2002, p. 102), una via no
profesional, que era recogida por el Decreto 2&81en un momento en el que “era

lo que mayoritariamente, y de forma intuitiva, séickaba como un nuevo servicio
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educativo....una ensefianza sin validez académitadee amplio alcance social: una

ensefianza para todos”.

En efecto, segun los datos aportados por PérezZr@Ga#i(1993), el numero de
conservatorios habia crecido de manera exponegrtiad los afios 1978 y 1990, afio de
publicacion de la LOGSE, como se desprende dadagenstes cifras: en 1978 habia en
todo el estado 34 conservatorios, que pasaron &sen 1983 (33 de grado elemental,
29 de grado medio y 12 de grado superior). Parafel 1990 ya existian 163
conservatorios (87 elementales, 59 de grado me@ib ge grado superior), ademas de
114 centros no oficiales reconocidos o autorizadssjecir, 277 centros de ensefianza

musical, como se visualiza en los graficos 3.12y 3.
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Grafico 3.1.Evolucién del nUmero de conservatorios en el esespariol entre los afios 1978-

1990, elaborado a partir de Pérez Gutiérrez (1993).
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Gréfico 3.2. Comparativa n°® de centros en el estado espafoltifpm) en 1983 y 1990,
elaborado a partir de Pérez Gutiérrez (1993)

Es resefable asimismo que, en 1983, el Pais Vasentaba la tasa de alumnado
mas alta de todo el Estado, con 168 alumnas y asrde mausica por cada 10.000

habitantes.

Efectivamente, a partir de 1980, el Gobierno Vasmm la trasferencia de
competencias educativas, puso en marcha los tsp@e que diferentes centros de
ensefianzas musicales, en su mayoria nacidos akr@amedos ayuntamientos como
academias de musica, ligadas en muchas ocasidaexiatencia de bandas de musica,
lograran los permisos oficiales para la actividad Hevaban a cabo (Eguren, 2011, p.
83). Se regularizaron multitud de centros no ofésiautorizados, algunos de los cuales
fueron también reconocidos como conservatoriosrddogelemental y, posteriormente
también varios de grado medio. Como ejemplo citagelas autorizaciones, entre otras,
de los centros de Arrasate y Leioa en 1981; de aimgd olosa, Errenteria, Barakaldo y
Beasain en 1982; de Azkoitia, Legazpi, la Sociedamtal de Bilbao, Durango,
Zumarraga y Azpeitia en 1983; de Udaberria de \&t@asteiz, Bergara, Ordizia en
1984; de Deba y Elgoibar en 1985; de Arratia, DgoarMusikabi-San Ignacio de San
Sebastian, Getxo y Galdakao en 1986, y de Eskaridtisurbil, Orio, Lezo, Eibar,
Santurtzi, Agurain, Artea y Hernani en 1987.
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En cuanto al alumnado que realizaba estudios mesibasta el curso 1990-1991
en el Pais Vasco, el 82 % correspondia al gradoesital, el 26 % estaba en el grado
medio y el 2 % en el grado superior, segun lossdd&d Departamento de Educacion,
haciendo pensar en un numero excesivo de abandorios los que iniciaban los
estudios de musica y los que los finalizaban (ldtee/ Pereira, 1999, p. 5), que podrian
encauzarse de otra manera si se diera la posibiidaproximarse a la musica a través
de una oferta musical amplia, sin limite en la edadacceso y con la opcion de

progreso de caracter abierto y adaptado a lasnsitancias especificas de cada persona.

En este contexto el Departamento de Educacion dble@o Vasco publica el
Decreto 289/1992, de 27 de octubre, por el quega@aban las normas basicas por las
que se regirian la creacion y funcionamiento dedestros de enseflanza musical

especifica, no reglada, Escuelas de Musica, eotau@idad Autonoma de Euskadi.

3.1. La creacion: el Decreto 289/1992

El Decreto, en virtud del articulo 39.5 de la Lagéhica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacion General del Sistema Educativo, LOG&Hla las escuelas de musica

en el Pais Vasco, haciendo asi

...una clara distincion entre la ensefianza regladacatacter y objeto
profesional, orientada a alumnos que por capace&laaclinacién desean
hacer de la musica su profesion, y la no regladk, finalidad, para aquellas
personas sin limite de edad que deseen acerclargwéctica musical como
una finalidad en si: practicar la musica sin petpas profesionales a

priori. (Parte expositiva inicial)

El Decreto tiene en cuenta, ademas, los considesadeé la Resolucion del
Parlamento Europeo sobre la ensefianza y promoeda chusica en la Comunidad

Europea del 10 de febrero de 1988, al contemplar qu

...dichas legislaciones deberan tener como objefivimsordiales: asegurar
la prospeccién efectiva de talentos, facilitarddsrentes carreras musicales,
intensificar la presencia de la Musica y de lawalimusical en la formacion

y en la vida de todos los ciudadanos de la Comdnida
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El Decreto contiene la regulacion de las escuadamikica en todos sus aspectos,
desde la organizacion de las enseflanzas hastaalificagion del profesorado que
impartira clases en estos centros (el texto comptetl Decreto 289/1992 puede

consultarse en el Anexo ).

En el Titulo I, “Del &mbito de aplicacion, objetsroy ordenacién de las
ensefianzas en las Escuelas de Musica”, se defifiealmlad y los objetivos de las
escuelas de musica, centros que atienden la diaersie edades, de intereses del

alumnado o de estilos musicales, a través de letiggamusical, principalmente en

grupo:

Articulo 2.- Las Escuelas de Musica tendrdn comaliflad general ofrecer
una formacién practica en muasica y danza de raididional dirigida a

aficionados de cualquier edad sin perjuicio deuwcibn de orientacion y
preparacion para los estudios profesionales dengsi@lemuestren una

especial vocacion y aptitud.
Articulo 3.- Objetivos de las Escuelas de Musica.

a) Dar satisfaccion a una amplia demanda socialculura musical

préactica...

b) Ofertar ensefianza musical de caracter no regladcomponente

eminentemente practico, con el fin primordial daizar musica grupal.

c) Consecuentemente, fomentar la participaciorvaakel alumno, a nivel

individual y grupal, y la interaccién Escuela-arolsbcial en que se encarna.

d) Impartir los aspectos tedricos minimos impredibles para una
comprension mas global del hecho musical y, encimim, a partir de la
demanda de los mismos por el propio alumno quésslamecesidad de una

mayor profundizacion.

e) Posibilidad de ofertar dicho servicio a alumsos consideracion a su

edad, desde la infancia a la vejez....

f) Ofertar toda la gama existente en torno a lavidetd musical, tanto en
cuanto a musica clasica, antigua, moderna, de tradicional, popular,

tendencias diversas, rock, jazz, muasica electropica.
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...En consecuencia, libertad y autonomia en laifftanion de su oferta en

aras a una mejor adecuacion a los intereses ya@gdidel alumno....

h) Potenciar el gusto por la audicion de todo tijgoestilos musicales y
desarrollar el espiritu critico, tanto a nivel ddumnado como de la

poblacién....

Y que se engarzan en el entorno social y cultu@dd se encuentran,

contribuyendo ademas a la difusion de las tradesanusicales locales:

k) Recoger, sistematizar y difundir las tradicionesisicales locales y
comarcales deviniendo en foco de identidad cultdedlpueblo en que se

entronca...

m) Incidir positivamente en la cultura popular neasino solo a través de la
formacion del propio alumnado, sino también poadaion difusora directa
de la musica en la sociedad mediante una consdatitédad publica de sus

grupos musicales.

La ordenacion de las ensefianzas a impartir enskaseklas de musica tiene en
cuenta tres elementos: niveles de conocimient@stigle ensefianzas y ensefanzas

minimas a impartir, quedando definidos como sigue:

* Niveles de conocimiento. Se establecen cuatro esvale formacion y
competencia, pero no se especifica, en el diseft@ eltructura, qué asignaturas

o actividades debe realizar el alumnado en cadalemtios. Los niveles son:

- Nivel 1 o de contacto, de 4 a 7 afios, en el quaosenciara el desarrollo
global de las capacidades musicales de los nifitess ynifias. Podra ir
tomando contacto con el instrumento que estudiarél éuturo a partir de

los cinco o seis anos.

- Nivel 2 o de iniciacion, en el que se trata priatipente el estudio del
instrumento o del canto. Se adaptara la pedagdgiadad y condiciones de
los alumnos y alumnas, teniendo en cuanta tandtuainado que proviene
del nivel 1 como alumnado de nueva incorporaciéa,cial sea su edad. El
instrumento, como norma general, se convierte emeelio a través del cual

va a desarrollar sus capacidades musicales.
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- Nivel 3 o de afianzamiento, enfocado al alumnade quiere seguir
profundizando en el conocimiento instrumental yptactica de conjunto,

potenciando sobre todo ésta ultima.

- Nivel 4 o de actividad preferente. No tiene mastérde competencia que la
gue el interés, dedicacién y capacidad de los absmy alumnas les
marquen. Competencia que se potenciara, con cagaeral, a través de

la participacion en los conjuntos de la Escuela.
» Tipos de ensefianzas. Se definen cinco ramas:

Rama de canto, tanto solista como coral

- Rama de musica instrumental sinfénica

- Rama de musica instrumental y danza de raiz traditi

- Rama de tendencias diversas: jazz, rock, pop, méctronica,...
- Rama de instrumentos polifénicos.

La oferta de ensefianza en tendencias diversas, (j@zk, pop, musica
electrdnica,...), asi como las especialidades deocaoral y danza, “podran, a criterio
de la Escuela, no ajustarse al esquema de funciensmpor niveles, previsto en el
Articulo 4 de este Decreto, a pesar de su card@igeensefianza principal, dado su

componente fundamental de actividad grupal” (Dec?&9/1992. Articulo 5).

* Enseflanzas minimas: Cada rama y nivel incluirankef@anza principal del

instrumento y la ensefianza de conjuntos.

» Oferta docente. Las escuelas de musica deberanizagau oferta teniendo en

cuenta que las enseflanzas minimas marcadas pecret®que son:
- En cuanto a los niveles: por lo menos dos, quensenasecutivos

- En cuanto a las especialidades ofertadas: por losndos ramas, una de
ellas serd la de musica instrumental sinfOnica, caatro especialidades

instrumentales (cuerda, viento o ambas). Si la @naa ofertada es la de
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canto, basta con una sola especialidad. El restardas deberan incluir dos

especialidades instrumentales.

La base de la ensefianza en la escuela de mud@gextica musical a través,
generalmente, del estudio del instrumento. El regtanaterias se contemplan como
complementarias a la formacion, que las escuelasnélgica podran impartir para
facilitar que el alumnado posea un mejor dominidadensefianza principal y del hecho
musical en su conjunto, excepto en el Nivel 2, queda especificado de la siguiente

manera.

3.- En el Nivel 2 o de Iniciacion la imparticion teensefianza contempla

asimismo los siguientes criterios:
- Cuando el alumno se inicie a los siete afiosnsaf@nza contemplara:
a) Iniciacion al Lenguaje musical.

b) Orientacion a la ensefianza principal si no haltecontacto previo
con la Musica. Si su interés estuviese definido gdisponer de

experiencia musical previa, se iniciara con ensedignncipal.

- Todo alumno realizard un curso de Lenguaje musicao acredita un

conocimiento equiparable al mismo.

- Las Escuelas podran ademas programar la ensefiangdementaria de
Lenguaje musical que juzguen precisa para el adecymogreso del
alumnado en su aprendizaje de la ensefanza piindgpanstrumento y
canto. Esta oferta tendra en todo caso caractatiappara el alumno dado
el objetivo exclusivamente instrumental que haatett el Lenguaje en la
Escuela en funcion de su aplicacion directa alruns¢nto (Decreto
289/1992. Articulo 15.3).

En la redaccién del Decreto se contempla tambiéexistencia de alumnas y
alumnos reforzados, ya que uno de los objetivdasiescuelas de musica es “orientar y
proporcionar una formacion mas profunda a aquellosinos que por su capacidad e
interés tengan condiciones y voluntad de accedes astudios reglados...” (Articulo
3.j) estableciendo asi una vinculacion entre lae@asza reglada y no reglada. Se

regularizan los tramos de edad en los que las @smmlumnos podran ser reforzados
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y se comunicara a la Administracion, a través dadpeccién Educativa, el alumnado
que recibira refuerzo y la formacion que recibidg cara a la incorporacién “a
cualquiera de los ciclos del grado medio o al gradperior del sistema reglado”
(Articulo 19.1). Queda implicita aqui la funcion ths escuelas de mdusica en la

formacion musical basica, ya que no se planteacglsa al grado elemental.

Se regulan también las condiciones que deben cuioplicentros en cuanto a

espacio fisico, requisitos de titulacion del profaslo, etc.

En cuanto a los requisitos fisicos, se estableces diferenciaciones en la
utilizaciébn de los mismos: espacios docentes, éspade apoyo a la docencia y
espacios para gestion y servicios.

Las titulaciones que habilitan para la docencidasnescuelas de musica son: el
titulo de Profesor del plan de 1966, titulo Prafeal o de Profesor del plan 1942,
titulos Superiores del plan de 1966 vy titulos Siopes del plan de estudios regulado
por la LOGSE. Para el nivel 1, y dadas las carastiess de esta ensefianza, que, por
otra parte, no estaba contemplada en planes ddiastanteriores ni en el grado

elemental de la LOGSE, se requieren, ademas dei@ados anteriormente,

...documentos acreditativos de haber realizado cusosursillos de

Pedagogia especializada para impartir estas ermsefiannifios de 4 a 7
afos. La entidad y adecuacion de los mencionades®<ly cursillos sera
evaluada por el Departamento, oido el Consejo AsdsoEnsefianzas
musicales con caracter previo a la concesion dautarizacion (Decreto
289/92. Articulo 23.1)

En este sentido, el Departamento de Educacion dbleBo Vasco dentro del
programa de Formacion Permanente del Profesoradcavas de la Direccion de
Innovacion Pedagdgica (denominado IRAPREST hastdi@l 1995-1996, GARATU,
desde el curso 1996-1997 hasta 2013-2014 y PRESRAGAlesde el curso 2014-
2015), llevd a cabo durante el curso 1993-1994ursoccespecifico para la habilitacion
como docente del Nivel 1 de escuelas de Musicagi®©ke 10 de octubre de 1994,
BOPV de 31 de octubre de 1994), impartido tambrélog afios 2001-2002, 2002-2003
y 2003-2004. La convocatoria IRAPREST 93-94 pardgsorado de conservatorios y
escuelas de musica contemplaba, ademas del medciauaso, las modalidades de
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actualizacion cientifica didactica, en las espatagdles de piano, violin y clarinete
(Gobierno Vasco, 1994). La convocatoria IRAPRESTF994contiene también esta
oferta especifica para profesorado de escuelasideany conservatorios, con diversos
cursos sobre didactica instrumental, oferta queasmantenido practicamente de forma
ininterrumpida en las sucesivas convocatorias deplanes de formacién. La relacion

de los cursos ofertados se puede consultar enexcAlh

El Decreto también contempla los mecanismos panabéitacion de docentes en
escuelas de musica en ciertas disciplinas instrtates) teniendo en cuenta la carencia
de personas tituladas o su inexistencia al no §sclidades de ensefianzas regladas
de musica (Disposiciones transitorias octava, nayetécima).

Se sefala asimismo el papel de la Inspeccion edacqtie consistira, entre otras,

en:

- La ayuda, motivacion y orientacion al centroles aspectos legales y

pedagogicos.
- La supervision y tramitacion para su aprobaciércdlendario del centro.

- La constatacion del cumplimiento de los minimstalelecidos por este
Decreto en cuanto a titulaciones de los docent@siplimiento del plan

pedagdgico y toda clase de aspectos pedagdgicos.

- Mediar en conflictos posibles del area de su @enzia o a solicitud de

arbitraje u orientacion por el centro.

- Informar las solicitudes de creacion, ampliacid® ramas, niveles o
especialidades o de cese parcial o total de lasidati (Decreto 289/1992.
Articulo 24).

En cuanto a la gestion de los centros, se estaldiecel articulo 25 que las
escuelas de mausica contaran con un reglamento gimené interno, en el que se
establecera, al menos, el plan pedagdgico geradraggimen de funcionamiento del
profesorado, el régimen de funcionamiento del akoonlos érganos de gestion y de

representacion de los diversos sectores implicadasrégimen de funcionamiento.
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Plan Pedagdgico

Mencién especifica merece el Plan Pedagdgico aelagedocumento en el que se
plasman todos los aspectos concernientes a la@dngausical ofrecida en la escuela
de musica (propésitos educativos, aportaciones aecter social y aspectos
curriculares). Dada la importancia de este documpata los centros, el Departamento
de Educacion del Gobierno Vasco, en colaboracidnetdepartamento de Didactica
de la Expresion Musical, Plastica y Corporal dé&Jiaversidad del Pais Vasco/Euskal
Herriko Unibertsitatea, organizd, como se ha coadmtanteriormente, un plan de
formacion para el profesorado de escuelas de musical que se abordd, en una
primera fase, la definicion y caracteristicas deéanP Pedagogico, completada
posteriormente con el Plan de Asesoramiento pagtalzoracion del citado documento
(Orden de 17 de enero de 1996, BOPV de 26 de eDeden de 4 de octubre de 1996,
BOPV de 5 de noviembre).

La importancia de este documento radica en quesiaselas de musica, a pesar de
que gozan de autonomia en su organizacion, netesiteno cualquier otro centro
educativo, una planificacion y organizacion queahpgsible una oferta adecuada y bien
estructurada, no sujeta a posibles improvisacionasprde con la realidad educativa y

el entorno de la propia escuela de musica.

Desde el Instituto de Disefio Curricular se elahor@ocumento base que definia

el Plan Pedagdgico como

...la propuesta global de intervencion educativargeEscuela de Musica en
la que se definen sus propdsitos educativos, lEtiwts del ambito musical
gue persigue y las aportaciones que pretende aeaita cultura musical,
especialmente a la de sus entorno, asi como edglaccién adecuado para
llevar todo esto a cabo. (Gobierno Vasco. Depantéonele Educacion,

Universidades e Investigacion. Instituto de Dis€fharicular [IDC], 1993,
p.6)

Como propuesta global, contempla todos los aspeci®se ven implicados en un
centro educativo, desde el andlisis del context@kdinalidades y objetivos del centro,
hasta los aspectos curriculares, configurandoseocgoia pedagdgica del equipo
docente. Esta dimension curricular es uno de lesi@htos clave en la definicion del

Plan Pedagdgico, ya que la posible variedad deesd#s formativos por parte del
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alumnado implica la busqueda de un equilibrio eatnétmo de aprendizaje del propio
alumnado, la temporalizacion de los cursos y lzaae@dn de programas de estudio.

Otras disposiciones: autorizacion de centros

Por ultimo, la norma contempla las condiciones &$ipas para la autorizacion de
las escuelas de mdusica, su modificacion y extincistos centros podran ser de
titularidad publica, si su titular es cualquier Admtracion publica, o de titularidad
privada. De resultas de esta autorizacion, sere@aabo su inscripcion en el Registro
de Centros Docentes del Departamento de Educa@brGdbierno Vasco, en un
registro especifico para escuelas de musica, dondimprescindible “para acceder a
los derechos previstos en esta norma, asi comsulagenciones, ayudas y beneficios
gue sean de aplicacion” (Decreto 289/1992. ArtiQAB).

En las Disposiciones adicionales se recoge la flidsith de que la Administracion
Educativa autorice la creacién de escuelas de mlgie no cubran los requisitos
minimos establecidos con caracter general cuandirase de “zonas de poblacion
dispersa en pequefios nucleos que, individualmant@puedan acceder a la formacion
de una Escuela” (Disposicion adicional segund&yando se trate de “zonas de escasa
entidad de poblacién, aisladas geograficamentenccacencias de comunicaciones que
dificulten el traslado de los alumnos a centrosxipnds” (Disposicion adicional
tercera), asi como “el funcionamiento de seccidoealizadas en nucleos de poblacion
apartados o de dificiles comunicaciones, que psolss no alcancen la debida entidad”
(Disposicion adicional cuarta). Esta situacion reda lugar a las autorizaciones
correspondientes para el funcionamiento de secgianas escuelas de Zegama (Orden
de 19 de febrero de 1997, Orden de 19 de novied&g903), Ordizia (Orden de 13 de
julio de 1998, Orden de 27 de septiembre de 200der©Ode 9 de abril de 2003),
Lazkao (Orden de 12 de marzo de 2007) o a la esdeemusica “Loatzo” (Orden de
18 de febrero de 2003, Orden de 10 de febrero 04)20

Hay que destacar asimismo las Disposiciones ta@rastprimera a quinta, donde
se regula el procedimiento a seguir para la regsitre en escuelas de musica de los
conservatorios 0 centros no oficiales reconocidosautorizados que impartian
ensefianzas regladas, ya que este fue el caminddeguur la gran mayoria de los
centros de ensefianzas musicales existentes enfidss reoventa. Segun los datos

obtenidos de las Ordenes de reconversion dictantasl Departamento de Educacion
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desde el afio 1993 (Orden de 11 de octubre de BIOBYV de 11 de noviembre de
1993, y posteriores), en el curso 1992-1993 senkaxti@ron en escuela de musica 39
centros (ya fueran oficiales o autorizados, pubkliooprivados), 7 en el curso 1993-
1994, 2 en el curso 1994-1995, 3 en el curso 199,12 en el curso 1996-1997 y un

centro en el curso 1998-1999, con un total de B@@g publicos y 24 privados.

El Departamento de Educacion también autorizé é&aaén de cinco nuevas
escuelas de musica en el curso 1992-1993 (Orddrddenoviembre de 1993, BOPV de
25 de noviembre, y posteriores), autorizaciones qoeel curso 1998-1999 se
incrementaron en 15 mas, hasta configurar un teta@ nuevas escuelas publicas y 14

privadas.

Desde el curso 1999-2000 hasta el curso 2013-20bérso de escuelas de
musica ha experimentado un incremento en el nunotéab de centros, sumandose 7
centros publicos y 13 privados. Se ha produciddbi@mel cese de la actividad en 6
centros privados, definiendo el numero total deielss de musica en este curso en 88
centros, 42 de ellos publicos y 46 privados. Lowmsl@orrespondientes a cada curso
aparecen desglosados en la Tabla 3.6 y en el gr&fic El grafico 3.4 informa sobre la
evolucion del numero total de escuelas de musicaysos, desde el curso 1992-1993
al 2013-2014.

Tabla 3.6

Escuelas de musica. Numero de centros por cursmedE92-1993 a 2013-2014.

RECONVERSION | NUEVA APERTURA CESE Ne TOTAL de
(0] a escuela de musica ACTIVIDAD centros (por cursos)
Pudblicos | Privados Publicos Privados Publicos | Privados
92-93 23 16 1 4 24 20
93-94 5 2 2 31 22
94-95 2 2 4 35 26
95-96 3 4 35 33
96-97 2 1 36 35
97-98 36 35
98-99 1 2 36 38
99-00 1 37 38
00-01 1 1(privada) 38 37
01-02 3 1(privada) 38 39
02-03 1 2* 1Pub*+1Prv 38 40
03-04 1 1(privada) 38 40
04-05 1 1 39 41
05-06 3 39 44
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06-07 1 3 40 a7
07-08 1 40 48
08-09 1 41 48
09-10 41 48
10-11 1(privada) 41 47
11-12 1 42 47
12-13 1(privada) 42 46
13-14 42 46

Nota: Elaborado a partir de las Ordenes de recsidrerapertura, ceses de actividad y cambio
de titularidad de escuelas de musica, BOPV N° 2P&Y otros.

"En el curso 2002-2003 el cese de actividad de Esd@emusica publica que se refleja en la
tabla es un cambio de titularidad de publica a gol@y también afadido en la casilla
correspondiente a centros privados de nueva apeffurcentro nuevo mas un cambio de
titularidad). Corresponde a la Escuela de MuUsic&Zuamaia, cuyo titular serd “Txori Txiki
Musika Eskola Elkartea”, en lugar de “Zumaiako Ubtalsika Patronatua” (Orden de 20 de
mayo de 2003, BOPV n° 140, de 17 de julio). Laciéla nominal de los centros autorizados
para su reconversion o nueva apertura, asi conteses de actividad desde el curso 1992-1993
aparece referida en el Anexo lll.
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Gréfico 3.3.Escuelas de musica en el curso 2013-1014 segualiciad de creacion. Elaborado
a partir de las Ordenes de reconversion, apertes®s de actividad y cambio de titularidad de
escuelas de musica, BOPV n° 217/1993 y otros.
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Gréfico 3.4.Evolucion del numero de escuelas de musica. Cur962-1993 a 2013-2014.
Elaborado a partir de las Ordenes de reconversigertura, ceses de actividad y cambio de
titularidad de escuelas de musica, BOPV N° 217/1988os.

La relaciéon de escuelas de musica en el Pais Vasaal,curso 2013-2014, segun
el Directorio de centros del Departamento de Edana®olitica Linguistica y Cultura
del Gobierno Vasco (http://www.hezkuntza.ejgv.edskas/estadisticas-educacion/),
gueda configurada, por Territorios, como se ex@ooentinuacion:

Araba/Alava
ESCUELA MUNICIPIO
Escuela de Musica Publica “Dulantzi” Alegria-Dulantzi
Escuela de Musica Publica “Amurrio” Amurrio
Escuela de Musica Publica “Asparrena” Asparrena
Escuela de Musica Privada “Marrate” Labastida
Escuela de Musica Publica “Agurain” Salvatierra/Agurain
Escuela de Musica Publica “Urkabustaiz” Urkabustaiz
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Escuela de Musica Publica “Luis Aramburu” Vitoria-Gasteiz
Escuela de Musica Privada “Udaberria” Vitoria-Gaste
Escuela de Musica Privada “Vedruna” Vitoria-Gasteiz
Escuela de Mdusica Privada “Santa Maria™ Vitoriastiz
Escuela de Musica Privada “Viena” Vitoria-Gasteiz

*En el curso 2014-2015 ha cesado su actividad luéla de Musica Privada
“Santa Maria”, de Vitoria-Gasteiz (Orden de 22 ulojde 2014, BOPV n° 157, de 21
de agosto)

Bizkaia

ESCUELA MUNICIPIO

Escuela de Musica Privada “Abanto” Abanto y Ciérvana-Abanto

Zierbena
Escuela de Musica Publica “Zubiaur” Amorebieta-Btxa
Escuela de Musica Publica “Arratia” Artea
Escuela de Musica Privada “Hala Dzipo” Barakaldo
Escuela de Musica Publica “Jose Antonio Egia” Bermeo
Escuela de Musica Publica “Tarine” Berriatua
Escuela de Musica Publica “Jesus Arambarri” Bilbao
Escuela de Musica Privada “Bedmar” Bilbao
Escuela de Musica Privada “Adagio Eskola” Bilbao
Escuela de Musica Privada “Artebi” Bilbao
Escuela de Musica Privada “Musikasi” Bilbao

Escuela de Musica Privada “Sociedad Coral de BilbaBilbao
Escuela de Musica Publica “Bartolomé Ertzilla” Durango

Escuela de Musica Privada “Garamendi’tar Agustin” loro
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Escuela de Musica Publica “Erandio” Erandio
Escuela de Musica Privada “Alboka” Ermua
Escuela de Musica Puablica “Maximo Moreno” Galdakao
Escuela de Musica Publica “Segundo Olaeta” Gernika
Escuela de Musica Privada “Julia Foruria” Gernika
Escuela de Musica Puablica “Andrés Isasi” Getxo
Escuela de Musica Privada “Urtiaga™ Getxo
Escuela de Musica Publica “Leioa” Leioa
Escuela de Musica Publica “Santos Intxausti” Mungia
Escuela de Musica Publica “Unanue’tar Pedro” Oradarr
Escuela de Musica Publica “Euterpe” Portugalete
Escuela de Musica Publica “Santurtzi” Santurtzi

Escuela de Musica Publica “Victor Miranda Zuazua” Sestao

Valle de Trapaga-

Escuela de Musica Publica “Trapagaran”
Trapagaran

Escuela de Musica Publica “Zeanuri” Zeanuri

*En el curso 2014-2015 ha cesado su actividad luéla de Musica Privada

"Urtiaga", de Getxo (Orden de 26 de mayo de 202RP2 n°® 112, de 16 de junio)

Gipuzkoa
Escuela de Musica Publica “Andoain” Andoain
Escuela de Musica Privada “Leizarra” Aretxabaleta
Escuela de Musica Privada “Arrasate Musical” Arrasate-Mondragon
Escuela de Musica Privada “Norberto Almandoz” Astigga
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Escuela de Musica Privada “Bizkargi”

Escuela de Musica Privada “Juan de Antxieta”
Escuela de Musica Publica “Loinatz”

Escuela de Musica Privada “Bergara”

Escuela de Musica Publica “Deba Musikal”
Escuela de Musica Privada “Arbos”

Escuela de Musica Privada “Axular”

Escuela de Musica Publica “Donostia”
Escuela de Musica Privada “Easo”

Escuela de Musica Privada “English School”
Escuela de Musica Privada “Jakintza”
Escuela de Musica Privada “Musikabi”
Escuela de Musica Privada “San Patricio”
Escuela de Musica Privada “Zurriola”

Escuela de Musica Publica “Juan B. Gisasola”
Escuela de Musica Publica “Inazio Bereziartua”
Escuela de Musica Publica “Errenteria Musikal”
Escuela de Musica Privada “Eskoriatza”
Escuela de Musica Publica “Getaria”

Escuela de Musica Publica “Hernani”

Escuela de Mdusica Privada “Onyarbi”

Escuela de Musica Publica “lIrun”

Escuela de Musica Publica “Lasarte”

Escuela de Mdusica Privada “Lazkao Txiki”
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Azkoitia
Azaeit
Beasain
Bergara
Deba
Donostia/San Stdna
Donostia/San Sebastian
Donostia/SebaStian
Donostia/San Sebastian
DondStaa Sebastian
Donostia/San Sebastian
Donostia/Sab&stian
Donostia/San Sebastian
Donostia/Sab&stian
Eibar
iHgo
Errenteria
Eskoriatza
Getaria
Hernani
Hondarribia
[run
Lasarte

Lazkao
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Escuela de Musica Privada “Doinua”

Escuela de Musica Publica “Toméas Garbizu”
Escuela de Musica Privada “Ameikutz”
Escuela de Musica Puablica “Mutriku”

Escuela de Musica Privada “Ibargain”
Escuela de Musica Privada “José de Azpiazu”
Escuela de Musica Privada “Ordizia”

Escuela de Musica Publica “Danbolin”
Escuela de Musica Privada “Txindata”
Escuela de Musica Publica “Pasaia Musikal”
Escuela de Musica Privada “Soraluze”
Escuela de Musica Publica “Eduardo Mocoroa”
Escuela de Musica Publica “Lourdes Iriondo”
Escuela de Musica Privada “Zumarte”

Escuela de Musica Privada “KAME"*

Escuela de Musica Privada “Tobera”

Escuela de Musica Privada “Ertxifia”

Escuela de Musica Publica “Loatzo”

Escuela de Musica Privada “Txori Txiki”

Escuela de Mdusica Privada “Secundino Esnaola”

Legazpi
Lezo
Mendaro
Mutriku
Oiartzun
Onati
Ordizia
Orio
Ormaiztegi

Pasaia

Soraluze-Placencia de las
Armas

Tolosa
Urnieta
Usurbil
Zarauz
Zegama
Zestoa
Zizurkil

Zumaia

Zragar

*En el curso 2014-2015 ha cesado su actividad lzuéla de Musica Privada
“KAME”, de Zarautz (Orden de 8 de octubre de 2B@PV n° 203, de 24 de octubre),
y se ha autorizado la apertura, con efectos abc2044-2015, de la Escuela de Musica
Puablica “Imanol Urbieta” de Zarautz (Orden de 21nikeyo de 2014, BOPV n° 114, de

18 de junio).
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El nimero de alumnos y alumnas que asisten a tagles de musica del Pais
Vasco asciende a un total de 34.846, con un tet@7d251 matriculas. La distribucion
del alumnado y de las matriculaciones por nivekesedleja en las tablas 3.7 y 3.8,
respectivamente, asi como en el Gréfico 3.5.

Tabla 3.7

Escuelas de Masica del Pais Vasco. Alumnado pal NBurso 2013-2014

NI'VEL  ALUMNADO  Porcentaje |
Nivel 1, o de Contacto 6137 17,61%
Nivel 2, o de Iniciacion 19996 57,38%
Nivel 3, o de Afianzamiento 6925 19,88%
Nivel 4, o de Actividad Preferente 1788 5,13%
TOTAL 34846 100,00%

Nota: Elaborado segun datos de Gobierno Vasco. rizepanto de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoegaf2014).

Tabla 3.8

Escuelas de Musica del Pais Vasco. MatriculacigguesNivel. Curso 2013-2014

NIVEL N° MATRICULAS Porcentaje
Nivel 1, o de Contacto 7255 19,48%
Nivel 2, o de Iniciacion 21511 57,75%
Nivel 3, o de Afianzamiento 6654 17,86%
Nivel 4, o de Actividad Preferente 1831 4,91%
TOTAL 37251 100%

Nota: Elaborado segun datos de Gobierno Vasco. rizepanto de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoedaf2014).
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Grafico 3.5.Escuelas de Musica del Pais Vasco. Alumnado y ouds, por Niveles. Curso
2013-1014. Fuente: Gobierno Vasco. DepartamentoEdecacion, Politica Linguistica y
Cultura. Direccion de Centros Escolares (2014).

Por ultimo, segun la titularidad de los centros, daatriculaciones realizadas en
escuelas de musica publicas ascienden a 22.948461e! total) y las correspondientes
a escuelas de musica privadas a 14.308 (38,4%tdé), tdatos que aparecen reflejados
en la tabla 3.9.

Tabla 3.9

Escuelas de Musica del Pais Vasco. Matriculaciasegin titularidad. Curso 2013-2014

TITULARIDAD N° MATRICULAS PORCENTAJE
Publica 22 943 61,59%
Privada 14 308 38,41%
TOTAL 37 251 100%

Nota: Elaborado segun datos de Gobierno Vasco. rizepanto de Educacion, Politica
Linguistica y Cultura. Direccion de Centros Esoedaf2014).
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3.2. Lafinanciacién: las Ordenes de subvencion

Un aspecto a tener en cuenta en la creacion deslaselas de musica es la
financiacion de los centros, uno de los elementos lgard posible una escuela de
musica “«sostenible»: econémicamente viable, indokes duradera y pensada para el
largo plazo” (Santos, 2002, p. 63).

El Departamento de Educacion del Gobierno Vasc@dmvocado Ordenes de
subvencion para la financiacion de los centros caless desde los afios ochenta
(Resolucion de 20 de agosto de 1982, BOPV n° 1d 23dle septiembre y posteriores),
para los centros de ensefianzas musicales ofigiategorizados, tanto de titularidad
publica como privada, y a partir del afio 1993, torentrada en vigor del Decreto
289/92, también para las escuelas de musica (QideB8 de septiembre de 1993,
BOPV n°® 217, de 11 de noviembre). Estas oOrdenessu®encion también
contemplaban la financiacién del alumnado pertemei al Plan de 1966 hasta su

extincion.

En la definicién de las sucesivas convocatoriasrdlacion de las Ordenes de
convocatoria hasta el afio 2014 puede consultarsd Anexo V) pueden apreciarse
algunas modificaciones, en funcion de los cambiyseementados por las propias
escuelas de mdusica, no tanto en su estructura cemosu adaptacion a los
requerimientos de la sociedad, como han sido larpracaciéon de ensefianzas para
alumnado con necesidades educativas especificateriaion a personas de la tercera
edad o la realizacion de actividades en comuna@®réntros de ensefianza general. Los

aspectos comunes a todas ellas mas resefiables son:

* Los centros deben estar inscritos en el registroceetros escolares del
Departamento de Educacion (es decir, cumplir codogolos requisitos

estipulados para ser autorizados como escuelasisieaj

» Para adjudicar la subvencién a cada centro sentieme cuenta las horas
impartidas, a las que se aplican distintos indicesectores para transformarlas
en horas financiables, diferenciados para cadd (Nreel 1 y Niveles 2, 3y 4),

y para las distintas asignaturas de cada uno
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» Se especifican especialidades de apoyo prefergiggakralmente las de viola,
violonchelo, contrabajo, fagot, oboe, trompa, tromhktuba, arpa, ademas de la

percusion, incluida en esta relacion hasta el &4
» Se tiene en cuenta el coste por alumno
» Se tiene en cuenta la aportacion municipal.

Estos dos ultimos aspectos son definitorios, yamroeorcionan un modelo de
financiacion a tres partes (usuarios, ayuntamigradministracion educativa). Por otra
parte, en el Pais Vasco, como se especifica ereeteld 289/1992, las escuelas de
musica se clasifican como publicas o privadas, wmciébn de la titularidad. Sin
embargo, dentro de las escuelas privadas hay amangayoria de ellas, especialmente
en Gipuzkoa, con una aportacién municipal signifiea(generalmente, superior al 25
%). Asi, en la Orden de convocatoria de subvensi@®&e 1993 se trataron de manera
conjunta los centros publicos y privados, y entvre &fios 1994 y 2011 se han
establecido dos o¢rdenes de subvencion distintderedciando entre centros con
financiacion municipal (ya sean éstos publicosiwaplos) y centros a cuya financiacion
no contribuyen las administraciones locales. Aipdd afio 2012 (Orden de 10 de julio
de 2012, BOPV n° 176, de 10 de septiembre) seultima Unica convocatoria, tanto
para escuelas de musica, conservatorios de tdathrimunicipal y para centros
autorizados, con dos lineas subvencionales, uneellds para los centros con
financiacion municipal igual o superior al 25%,tyaopara el resto de centros. Como en
anteriores convocatorias, no se hace referenaditularidad del centro, inicamente al

porcentaje de financiacion municipal del mismo.

Ademas, a partir de la Orden inicial de subvendéhafo 1993, las sucesivas
ordenes de convocatoria establecen modificacionesganos de los baremos, siendo

las mas resefables las siguientes:
* Reduccién de horas impartidas a financiables

En el Nivel 1, en las 6rdenes de los afios 19934 399995 se determina un
tiempo maximo semanal por alumno de 8 minutos. dirpdel afio 1996, y hasta 2011,
se establece un tiempo de dedicacién de 90 mimdogrupo de 6 a 16 alumnas y

alumnos, y se incluirdn, ademas, las impartidas caracter de contacto con el
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instrumento a grupos de 3 a 6 alumnos y alumnasedad minima de cinco afios, con
una dedicacion maxima de 15 minutos semanales fQtde2 de septiembre de 1996,
BOPV n° 192, de 4 de octubre). Desde el afio 20d2&Fminan dos grupos de edad:
alumnado de 5 afios 0 menos, con un tiempo maxanbOdminutos por persona, y
alumnado de 6 y 7 afios, con un tiempo de 20 min@oden de 10 de julio de 2012,
BOPV n° 176, de 10 de septiembre).

En los Niveles 2, 3 y 4, desde el afio 1995 se dgaeque se computaran como
horas financiables las horas impartidas en la emzafh principal que cumplan los

siguientes requisitos:
En los Niveles 2y 3:

a) Clases colectivas o compartidas: Todas las tmdpar con caracter
colectivo o compartido en al menos el 50% de Iafores totales y hasta

una dedicacién media semanal de 30' por alumno co@ximo.

b) Clases individuales por razones organizativag: [@r razones
organizativas, se impartiesen clases con caraulanidual en el 50% o mas
de las sesiones, sélo se computaran las impasitl@ste régimen hasta un
méaximo del 30% de los alumnos de instrumento gralad canto solista y

hasta una dedicacion media semanal de 30' por alsomo maximo.

En el Nivel 4:

a) Clases colectivas o compartidas: Todas las tidpara un maximo del
30% de los alumnos de este Nivel que reciban abmeh50% de sus clases
en régimen colectivo o compartido y con un maxiraalddicacion semanal

de 30' por alumno.

b) Clases individuales por razones organizativag: [®r razones

organizativas, se les impartiesen clases con earétividual en el 50% o
mas de las sesiones totales, las impartidas eméggieen hasta un maximo
del 30% de los alumnos seleccionados y hasta utiead&n media semanal
de 30' por alumno como méximo (Orden de 27 de jdidl995, BOPV n°

171, de 7 de septiembre).
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Estas condiciones para subvencionar la impartidéa ensefianza principal se
mantienen de forma similar en las convocatoriakzeetas hasta 2011, aplicandose sin
realizar distincion alguna entre los Niveles 2,8desde la correspondiente al afio 1999
(Orden de 19 de octubre de 1999, BOPV n° 212, de Boviembre; Orden de 3 de
mayo de 2011, BOPV n° 98, de 25 de mayo). A pdeirafio 2012 se modifica esta
férmula y se establece un tiempo maximo de dedicasemanal por alumno o alumna
en los Niveles 2 y 3, y que en la convocatoria @B42se ha establecido en 50 minutos
para el Nivel 2 y 40 minutos en el Nivel 3. En elv@® 4 se subvencionan solo
actividades grupales (Orden de 28 de octubre del,2BOPV n° 216, de 12 de

noviembre).

Para determinar las horas financiables también a® ihcluido de manera
especifica en las Ordenes de subvencion, desd® dl994 (Orden de 27 de septiembre
de 1994, BOPV n° 189, de 4 de octubre) al 201hsatnsefianzas impartidas en las
escuelas de mdusica, distintas de la ensefianzaipalincomo son la ensefianza de
lenguaje musical o de materias complementariaspa@mmposicion, armonia, historia
o andlisis, con distintos criterios, definidos en rhencionada Orden de 1994, y
modificados en las de 1995, 1996, 1998 (Orden dae2&ptiembre de 1998, BOPV n°
192, de 8 de octubre) y 2002 (Orden de 30 de (14i@002, BOPV n°® de 172, de 11 de

septiembre).

Asimismo, en las ensefianzas de conjuntos se defdelulos subvencionables
teniendo en cuenta la ratio n® alumnos y alumnaggpgo/dedicacién semanal, para
grupos de tendencias diversas, canto coral, canjimdtrumental y danza de raiz
tradicional y se incluye un apartado de “actividiégtontinua”, donde se podran incluir
las horas extraordinarias de caracter temporalindelsts a ensayos generales o
preparacion intensiva de conciertos, en funcionres requisitos establecidos. A partir
de 1996 este apartado se denominara de complemesgocifie a las actividades de
grupos corales, instrumentales y de danza en el MivEn el afilo 2000 se incluyen
también los Niveles 2 y 3 en el complemento a ¢disidades de grupos corales (Orden
de 17 de octubre de 2000, BOPV del 6 de noviemi8®).embargo, a partir de la
convocatoria del afio 2002 no se incluyen de mamespecifica en la Orden de

convocatoria.
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Desde 1995 se considerara la financiacion de hongartidas al alumnado
reforzado, que reciba un médulo de formacion estadd para cada nivel, y hasta un
maximo del 7% del alumnado matriculado en ensefiprinaipal. Este porcentaje se
incrementara en el afio 1998 hasta el 12% deldetalumnas y alumnos del centro. En
Ordenes posteriores se han determinado otros pgajesnsiendo el establecido en la
convocatoria de 2014 para alumnado reforzado deklNR del 15% del total
matriculado en instrumento o canto solista en es#,ry para el alumnado del Nivel 3,
del 10%.

Asimismo, en el afio 1998 se incluyen como activedaslubvencionables otras
actividades formativas llevadas a cabo por la éademusica, como son la formacién
de la tercera edad, la de personas con necesidddeativas especificas, y formacion
compartida con centros de ensefianza del régimesrajeizn las convocatorias de los
afos 2012 y 2013 estas actividades realizadasmolgeto de tratamiento especifico, a
excepcion de la formacién a personas discapaciaaso esté ya incluida en alguno
de los Niveles de la escuela de musica (Orden diej0lio de 2012, BOPV n° 176, de
10 de septiembre; Orden de 23 de julio de 2013,\B@P173, de 11 de septiembre;
Orden de 28 de octubre de 2014, BOPV n° 216, deIfbviembre).

En 2005 se incluye un nuevo apartado, “Incorporacié alumnado a ensefianza
reglada (grado medio)”, que pone de manifiestoelacion entre las escuelas y los
conservatorios, siquiera de manera teorica. Poa edimna o alumno de la Escuela
matriculado durante ese curso en el Grado Mediadegle las Ensefianzas Musicales

la financiacion se incrementara de la siguientméor

a) Por cada alumno/a matriculado en una espediatidasiderada de interés
preferente (viola, violoncelo, contrabajo, fagdipe, trompa, trombdn, tuba

y arpa) se sumaran 240 minutos a los tiempos totikebaremo |.

b) Por cada alumno/a matriculado en una de laxiedigades restantes se

sumaran 180 minutos a los tiempos totales del mtem

El nimero total de alumnos/as financiables ser@0dd_a Direccion de la
Escuela acreditara documentalmente lo anteriol anexo correspondiente.
(Orden de 18 de mayo de 2005, BOPV n° 104, dej@nis)
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Este apartado, modificado en posteriores convaesat¢©rden de 23 de julio de
2013, BOPV n° 173, de 11 de septiembre), ha quedsiddlecido en la convocatoria

de 2014 con las siguientes especificaciones:
C) Incorporacion de alumnado a ensefianza reglada.

Por cada alumno/a de la Escuela incorporado/a guehicurso 2013-2014 a
las Ensefanzas profesionales, se sumaran 300 siauts tiempos totales

del baremo I.

El nimero méximo de alumnos/as financiables nodededel 50% del total
de alumnos y alumnas en régimen reforzado de lades 2 y 3 del curso
anterior. (Articulo 17, Baremo |, de la Orden de &8 octubre de 2014,
BOPV n° 216, de 12 de noviembre)

También en lo que respecta a la financiacion de elasefianzas regladas
impartidas por los centros hay una importante niatifon en la Orden correspondiente
al aflo 2008, pues se hace referencia explicita eelpuisitos de docencia minimos que
deben cumplir los centros para impartir las ensefimnregladas, teniendo en cuenta que

en algunos de ellos conviven la escuela de musit@gnservatorio:

- Ensefianzas elementales: Piano y al menos cipeziaidades sinfonicas

gue cierren un grupo cameristico u orquestal.

- Ensefanzas profesionales: Piano y al menos pesiatidades de cuerda y
viento que constituyen la plantilla de la orquedtacamara: violin, viola,

cello, contrabajo, flauta, oboe, fagot, trompaontpeta. (Anexo |, Baremo
Il de la Orden de 12 de junio de 2008, BOPV n° 1263 de julio)

La no imparticion de las especialidades obligasodanllevaria una penalizacion
en las horas financiables en estas ensefianzaas Earlvocatorias a partir del afio 2008
se relaciona la subvencién a recibir en funcidtoddiempos totales financiados en las
escuelas de musica y se tiene en cuenta la posteiaculacion de alumnas y alumnos

en un centro de ensefianza superior:

1.— Por cada alumna o alumno de estas ensefianzmssencionara
inicialmente un tiempo igual al de la media resukade todos los

tiempos financiados de los Niveles 2, 3 y 4 de Elsmude Mdsica, en
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aplicacion del Baremo |, apartado Il en sus pupsB) y D). De su
total se deducird, en su caso, el porcentaje cqueega de la aplicacion

de los requisitos minimos de docencia

3.— Se aplicard a la suma de las cantidades amt®rinn coeficiente
multiplicador de 0,1 por alumno/a del curso 200672Que en el curso
actual esté matriculado en un Centro Superior dsiddide la nueva
Ordenacion Educativa. (Anexo |, Baremo I, de laé€rde 12 de junio
de 2008, BOPV del 3 de julio)

El baremo a aplicar en este apartado se ha matlifieen convocatorias
posteriores (Orden de 10 de julio de 2012, BOPYA®, de 10 de septiembre), y queda

definido de la siguiente manera en la convocatigid014:

C) Por cada alumno o alumna incorporado en 2013-29lun Centro
Superior de Musica se sumaran 400 minutos. (Adiddl, Baremo Il, de la
Orden de 28 de octubre de 2014, BOPV n° 216, dke ¥bviembre)

e Coste de la ensefanza

El coste de la ensefianza esta planteado teniendoesta el tiempo total de
clases semanales impartidas y el coste total deicee A lo largo de las distintas
Ordenes de convocatoria se han establecido unogenes, dentro de los cuales el
Departamento de Educacién financia una parte daeicge A partir de la convocatoria
de 2008 se especifica que, a efectos de deterelicaste total del ejercicio econémico,
se contabilizara el gasto correspondiente al pafson docente, equipamiento y

funcionamiento hasta un maximo del 25% del pressipuetal.
* Financiacidon municipal

La aportacion de los ayuntamientos a la financradié las escuelas de musica se
ha recogido en todas las Ordenes de convocatami@ cmo de los baremos a tener en
cuenta para determinar las horas financiables ae plel Departamento de Educacion,
y en ultima instancia, la aportacion final del Gwho Vasco. Todas establecen un
porcentaje minimo de financiacion municipal, qudijgeen el 33% en el afio 1993, y

gue a partir de la convocatoria de 1994 se haduotwem el 25%. A partir de esta
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aportacion municipal minima se establecen los disnftuperiores, fijados en el 70% en
el afio 1993, el 74% en los aflos 1994 y 1995 y & @& el afio 1996. En los afos
1997, 1998 y 1999 el porcentaje maximo a subvencise fija en el 65% (Orden de 2
de septiembre de 1997, BOPV n° 188, de 2 de oqQtylaeoartir de la convocatoria del
afilo 2000 la maxima aportacibn municipal que suhkiweac el Departamento de

Educacién se sitlla en el 62,5%:

Cuando la Corporacion local financie el centro aamminimo del 25%
del gasto corriente, a cada hora lectiva subveabilenresultante de la

aplicacion del Baremo | y Il, se le aplicara laifioacion siguiente:
— Por el 25% de financiacion, el 25% de dichas$ora

— A partir del 25% de financiacién hasta un maxiteb 62,5%, un 2%
mas por cada punto o fraccién hasta un maximo @eddlde dichas
horas. (Orden de 17 de octubre, BOPV n° 212, derfuiembre)

El afio 2008 (Orden de 12 de junio de 2008, BOPV3ddE julio) supone un
punto de inflexion en la financiacion de las esasi@le masica del Pais Vasco para los
centros con al menos el 25% de financiacion muaiciga que en la Orden de

convocatoria se reconoce la implantacion de esiosas

...debida al especial atractivo que esta actividadsuscitado en nuestro
Pueblo y, muy especialmente, a la implicacion enfstta que han ejercido
las Administraciones locales (Ayuntamientos). Enregpondencia a la
importancia social que ostentan, al esfuerzo mpaigi a la responsabilidad
y competencias que le son propias en la formac&rod ciudadanos y
ciudadanas, también la Administracion Educativa,pdd@amento de

Educacion, Universidades e Investigacion, han dedicuna especial
atencion y recursos a su ordenacion, planificagidimanciacion. En esta
linea, el Acuerdo del Parlamento Vasco al Depamdonde Educacion, de
27 de octubre de 2006, de aumentar progresivaméntelotacion

presupuestaria para alcanzar el 33% de financiatgébroste total de estas
ensefianzas en un plazo de cinco afios en la redalel&s de Musica de
financiacién municipal (Orden de 12 de junio de@OPYV del 3 de julio.

Parte expositiva)
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Efectivamente, la orden de subvenciones recogewdrdo de la comision de
Cultura y Educacion del Parlamento Vasco de 20@efB del Parlamento Vasco n°
72, de 31 de octubre) en el que se insta al Dapart®m de Educacion a alcanzar la
financiacion del 33% de las escuelas de musicatgaaiento reiterado de nuevo en

2013, a través de la Proposicion no de Ley 38/2013:

"El Parlamento Vasco insta al Departamento de Hidica Politica
Linglistica y Cultura del Gobierno Vasco, a estadnlein plan de acciéony a
avanzar progresivamente, en el marco de los rexudisponibles, con el
objetivo de alcanzar, en un plazo de tiempo a ohitter, una financiaciéon
estable del 33 % para las escuelas de musicapkalocar con la asociacion
de Escuelas de Mdusica del Pais Vasco para la mgjacdualizacién de su
funcionamiento, en vias a lograr una consolidacitet sector de la
educacién musical” (Boletin Oficial del ParlameMasco, n® 16, de 8 de
marzo de 2013).

En cualquier caso, desde la convocatoria de 200&ra/ tender a una distribucion
equitativa de las ayudas a los centros, para laselss que, como resultado de la
aplicacion de los distintos baremos, obtuvieran apartacion superior al 33%, se

especifica en las bases de convocatoria lo siguient

De cualquier forma la subvencion concedida a urtreemusical nunca
superara el 33% de su presupuesto total, «ideabeas al que tiende la
presente Orden de subvenciones. En el caso deaguaotas financiables
hubiesen dado como resultado una subvencion queasapdicho limite el
sobrante revertir en las subvenciones al restasdeéscuelas. (Orden de 18
de mayo de 2005, BOPV del 3 de junio. Base quinta)

A partir de la mencionada convocatoria de 2008 esmge en los siguientes

términos:

De cualquier forma la subvencion concedida a urtreemusical nunca

superara el 33% de su presupuesto total, contahilazse a estos efectos
hasta un maximo del 25% del presupuesto total slogde personal no
docente, equipamiento y funcionamiento En el casoqde las horas
financiables hubiesen dado como resultado una schive que superara
dicho limite, el sobrante revertira en las subvemes al resto de las
Escuelas (Orden de 12 de junio de 2008, BOPV delj8lio. Base quinta).
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Se puede seifialar, teniendo en cuenta todo lo sefialasteriormente, que las
Ordenes de subvencion contemplan diversos aspebguncionamiento de los
centros, como pueden ser materias o especialidddaadas, actividades realizadas o
ratios de alumnado, asi como los escenarios ecepéntorrespondientes, en una
redaccion que recoge de manera pormenorizada riassiancias concretas de cada

momento.

3.3. Larepresentacion: Euskal Herriko Musika Eslan Elkartea

Uno de los objetivos de las escuelas de musica, apaeece reflejado en el
Decreto 289/1992 es “coordinarse con el resto si&$guelas en sus niveles territorial,
de Euskadi, Espafia y Europa al objeto de manteoptactos que faciliten el
intercambio de metodologias docentes, de profesonadalumnado, actividades
conjuntas, modelos organizativos y de funcionarieetc...” (Articulo 3, apartado I).
Es de gran importancia para las escuelas de m(mieanas, el establecimiento de
alianzas, entre centros o con distintas institlesprasi como con el resto del entramado
educativo musical (Llorente, 2006). Por ello, e®4,9as escuelas de musica del Pais
Vasco constituyeron Euskal Herriko Musika EskoldkaBea (EHME), asociacion
cuyos fines son, tal como aparece en el articale Bs estatutos:

- Orientar a las Escuelas de Musica asociadasseereas relativos a su

actividad docente y gestion y organizacion admiaista de los Centros.
- Dinamizar la ensefianza musical en Euskadi.

- Fomentar y promocionar la educacion musical cealor y derecho

de todo ciudadano/a.

- Representar al colectivo ante la administracidiolipa e instituciones y

entidades publicas y privadas.

- Colaborar con otras asociaciones y entidadesreildss y/o educativas
que trabajen en temas similares o en linea comldoEHME. Euskal
Herriko Musika Eskolen Elkartea/Asociacion de Esasigle MUsica de
Euskal Herria [EHME]s.f.)
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Para la consecucion de estos fines EHME lleva a aatividades diversas, entre
las que se pueden citar actividades de indole mlusictividades formativas, jornadas y
congresos, ademas de la representacion de ladasdeemusica en distintos ambitos,
tanto a nivel institucional, con representacionetrConsejo Asesor de Ensefianzas

Musicales del Gobierno Vasco, como en otros foeodistinta indole (EHME, 2014).

El interés por la formacion del profesorado eses@nte en los objetivos de la
asociacion, materializandose, hasta el afio 2006a gmesentacion de propuestas de
cursos para su inclusion en los planes de formadgbmprofesorado del Departamento
de Educacion del Gobierno Vasco (EHME, 2007), gpesteriormente, se ha
transformado en una oferta propia de EHME, conntanicién de dar cobertura de
manera mas especifica a las necesidades demanpmbadaprofesorado de las escuelas
de musica. Algunos ejemplos de los cursos ofregdas(la relaciéon completa se puede

consultar en el Anexo V):

Aplicacion de la musicoterapia en la educacion oalsi
Técnicas basicas para la adaptacion de partitarasgoupos.
Cantar, tocar, bailar y disfrutar. Masica y movini@
Body-Percussion.

La Ley Organica para la Proteccion de Datos.

La bateria hoy: evolucion, técnicas y conceptos.
Didéactica del lenguaje musical en el nivel II.

La diversidad en la escuela de musica inclusiva.
Teclados: del disefio sonoro al arreglo musical ytgizacion en el aula.
Edicion y grabacion.

Atencion a la tercera edad en las escuelas de music

Clases colectivas para instrumentos.

AN N N T N N N N N N N

Gestion y organizacion de eventos musicales.

Asimismo EHME ha celebrado dos congresos, que pdeemanifiesto el papel
de las escuelas de musica en el Pais Vasco. Eemride ellos tuvo lugar en el afio
2000 en Vitoria-Gasteiz bajo el lema “La relevarsnaial de las escuelas de musica” y
en 2006 se celebrd en Bilbao el 1l Congreso Inmomal “Las escuelas de musica: una
inversion en alza". Ademas se han organizado Jasn@ddagogicas sobre la educacion

musical temprana, las nuevas tecnologias en l@iorede material didactico musical,
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la inclusibn como derecho y reto en la educaciosical; el futuro del sistema de
enseflanza musical de Euskadi y el cambio de r@mdeen la ensefianza musical ante
un nuevo alumnado, con el objeto de que el profeode las escuelas de musica

encuentre siempre una aproximacion a los temasagenmelevancia en cada momento

EHME también organiza actividades musicales coal@whnado, entre las que
destaca el Musikaldi, jornada de caracter festien, un formato similar a los festivales
de musica organizados por EMU a nivel europeo, e@edtrata de establecer un lugar
comun de participacion para el alumnado de lasetsswle musica, a traves de las
agrupaciones musicales. Para facilitar esta ppatitdn se fomentd desde las primeras
ediciones la creaciébn de agrupaciones musicalesofegp para esta celebraciéon
(orquestas, coro y agrupaciones de txistu y acojdsan un funcionamiento similar, en
cuanto a concentraciones y ensayos, al de las siepugiveniles auspiciadas por las
instituciones culturales y educativas, como la ddvequesta de Euskal Herria, EGO, o
la EIO, Euskal lkasleen Orkestra/Orquesta del ahdorde Euskadi. El objetivo de las
agrupaciones creadas por EHME era ofrecer un avadieal en el Musikaldi, con la
participacion conjunta del alumnado de las escudlsmusica. Actualmente esta
participacion tiene lugar principalmente a través gitupos de acordeon, txistu e

instrumentos autéctonos.

Ademas de esta participacion conjunta del alumnadcgsta jornada festiva se
ofrecen actuaciones de agrupaciones musicalessdestaielas de musica de todo tipo
(coros, bandas, orquestas y grupos instrumenta&esoohposicién variada, asi como
grupos de mdusica pop, rock, autdctona,...), casistetlaescenarios al aire libre con el
objetivo de que el municipio que acoge la celeldrase vea sumergido en el ambiente
musical que se crea al recibir, como término medioerca de 2.000 participantes en
cada edicion. El Musikaldi se celebra desde el B8®7, y ha tenido lugar en los

municipios que se reflejan en el cuadro 3.1.
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Pasaia (Gipuzkoa)

¢ Gernika (Bizkaia) ‘
1998

¢ Santurtzi (Bizkaia ‘
1999

€€

Hondarribia (Gipuzkoa) ‘

g
(=]

Lezo (Gipuzkoa) ‘

Getxo (Bizkaia) ‘

Elgoibar (Gipuzkoa) ‘

Erandio (Bizkaia) ‘

Mungia (Bizkaia) ‘

Vitoria-Gasteiz (Araba/Alava) ‘

Ofiati (Gipuzkoa) ‘

Errenteria (Gipuzkoa)

Cuadro 3.1Fechas y lugares de celebracion del Musikaldi

Junto con el Musikaldi también se promueven otcdividades musicales, como
los encuentros entre varios centros, o la celeimadel Musikalean, en torno a la
festividad de Santa Cecilia. Otros aspectos quenpese EHME son la edicion de
material didactico y la comunicacién con las eszsidle masica asociadas y entre ellas,
para lo que lleva a cabo reuniones por zonas, £mua los miembros de la Junta
Directiva trasladan a directores y directoras deckentros la informacién mas relevante

en cada momento, a la vez que se facilita el comtdre ellos.
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LAS ESCUELAS DE MUSICA EN EL PAIS VASCO

La educacién musical estaba ligada a entidades
musicales (sociedades de conciertos, corales,...)

Conservatorio “Juan Criséstomo de Arriaga”, de
Bilbao

Ligado en sus inicios (1903) a la Sociedad
Filarmadnica, pasa a ser Conservatorio en 1920

Con la aplicacion
del Decreto
2618/1966

Conservatorio “Francisco Escudero”, de
Donostia/San Sebastian
Creado en 1879 a partir de la inicial Escuela de
Solfeo (1877)del Ayuntamiento. En 1927 se
convirtié en Conservatorio

Conservatorio “Jesus Guridi”, de Vit

Creado como Conservatorio Municipal de
Musica en 1928 a partir de la academia que la
Sociedad Filarménica Vitoriana fundé en 1903

Se crea MUSIKENE
(Centro Superior de
Musica del Pais Vasco)

Los tres centros de
titularidad del Gobierno
Vasco pasan a ser

CONSERVATORIOS DE
GRADO PROFESIONAL

CONSERVATORIOS O
CENTROS

AUTORIZADOS
Los Conservatorios de

titularidad municipal o
privada pasan a

ESCUELAS DE MUSICA

Se regulan por
el Decreto

Caracteristicas

eEnsefianza a partir de los 4 afios de

subvenciones para las escuelas de
musica
*Requisitos:

¢4 Niveles, a impartir 2 como minimo
eEspecialidades: se agrupan en 5 ramas
(canto, sinfdnica, de raiz tradicional,

Financiacion

*El Departamento de Educacion realiza
edad una convocatoria anual de

instrumentos polifénicos, tendencias
diversas)

ePosibilidad de formar a alumnos
reforzados, para acceder a ensefianza
reglada

eCada centro definird su Plan
Pedagdgico

eRequisitos del profesorado

eEstar inscritos en el registro de
centros escolares

#Se tienen en cuenta las horas
impartidas, tras la aplicacion de
diversos factores de correccion

#Se tiene en cuenta el coste por
alumno

*Se tiene en cuenta la aportacion
municipal

*Proposicion del Parlamento Vasco:

Aportacion del G. Vasco del 33%, para

conseguir una financiacion a tres

(Ayuntamiento, G. Vasco, usuarios)

Cuadro 3.2 Cuadro-resumen del Capitulo 3

Los tres centros pasan a ser
conservatorios de grado superior (Bilbao:

1986; Donostia/San Sebastian: 1981;

Vitoria-Gasteiz: 1990)

Creacion de numerosos centros de

ensefianza musical, publicos (de

titularidad municipal) y privados, de
grado elemental y de grado medio para

dar satisfaccion a la demanda de
educacidon musical existente

Con la entrada en vigor
de la LOGSE

Representacion

eEuskal Herriko Musika Eskolen Elkartea
- EHME
*Objetivos:
eOrientar en los temas relativos a su
actividad
eDinamizar la ensefianza musical
eFomentar y promocionar la educacion
musical
eRepresentar al colectivo de escuelas
de musica ante la administracion
publica e instituciones
eAcciones:
*Ofrecer cursos de formacion para el
profesorado
eActividades con el alumnado:
Musikaldi
eCongresos, Jornadas, ...
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Capitulo 4. Disefio de la investigacion

1. Planteamiento del problema

Las escuelas de musica del Pais Vasco, creaddserse 1992-1993, acumulan
una trayectoria de mas de veinte afos integradaksestema educativo como una parte
mas de la oferta de educacién musical en la Coradmditonoma. La implantacion de
la modalidad de ensefianza musical no reglada kgcogm la LOGSE supuso un
novedoso punto de partida para satisfacer una diadaneducacién musical que hasta
entonces era atendida, practicamente en excludivida los conservatorios. Estos
centros, con un elevado volumen de alumnado, dectemisticas heterogéneas y de
intereses diversos, no siempre podian hacer frdmtia manera mas adecuada a las
necesidades de formacion musical demandadas, @@ profesionalizacion musical

el objetivo principal de muchos de los alumnos aggian a estos centros.

Asi las escuelas de musica surgen para dar cobhertestas exigencias por parte
de la sociedad, centradas en torno a un desamtdigral de la persona, sea cual sea su
edad, ademas de ofrecer la formacién en su entods cercano, el municipio. Son
centros que atienden a alumnado de todas las egagies ofrecen formacion musical
desde un planteamiento en el que todas las persmeassadas pueden encontrar su

sitio.

Por otra parte, la sociedad actual reclama nuespaceos de formacion y ocio
para sectores que hasta hace poco no habian azeeelids, como son las personas con

necesidades educativas especificas o las pers@yaseas.

Teniendo en cuenta todas estas premisas nos mt@yescer si desde su creacion
las escuelas de musica del Pais Vasco se han dddptabién a los cambios que ha
experimentado la sociedad, con otro tipo de exigencnecesidades, como desarrollan
sus objetivos, qué tipo de oferta realizan, comastran el trabajo realizado y su
repercusién en su entorno, y si las circunstangias les rodean contribuyen a que
logren sus objetivos, consoliddndose como centeosdidicacién musical en el &mbito

no formal.
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También deseamos conocer si las escuelas de mussbambran otras
posibilidades de crecimiento y desarrollo, en geénentos se basan para reafirmarse
en su fortaleza y qué otros consideran que lesguukeaitar a la hora de conseguir sus

objetivos. En definitiva, conocer con detalle suation actual.

2. Interrogantes

A la hora de disefar esta investigacion se pariatdeogantes, entendidos como
conjeturas, proposiciones 0 especulaciones, que dseknen también como
generalizaciones 0 suposiciones comprobables, weyesentan como la respuesta al
problema de investigacion (Hernandez Pina, 19984)p.La pertinencia de este
planteamiento esta reconocida por numerosos igaekiies, segun sefialan Malbran
(2006, p.50) y Diaz (2010, p. 141), al utilizarlemo una de las formas posibles de
aproximacion al problema de investigacion. Sabarigdisquerra (2004, pp. 93-95)
consideran las preguntas o interrogantes planteamoe hipotesis descriptivas de unas
variables que observamos y analizamos en un candexérminado.

Los interrogantes que nos planteamos son:

» ¢ Cuales son las principales caracteristicas detlmate escuela de musica del
Pais Vasco? Queremos conocer la oferta que reabizgnién va dirigida, las
caracteristicas del profesorado y qué actividadazan con el alumnado, si
interactian con su entorno y establecen relacioc®ms asociaciones o

instituciones culturales del mismo, y cual es $acién con centros educativos.

e ¢ Cuales son las fortalezas y debilidades de lagkscde musica como modelo
educativo de formacion musical especializada? plsteteamiento nos permite
conocer la vision que cada centro tiene de si midPaoa ello se realiza un
analisis de la propia organizacion desde el pustgista interno, con el que se
determinaran qué factores o elementos de la orgginiz se consideran puntos
fuertes y débiles. Aunque la definicién variaralsetp propia idiosincrasia de
cada centro, se podran extrapolar la mayoria détadss al conjunto de todos
ellos, dado que se parte de una configuracion cdrasita para las escuelas de
musica.
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» ¢Cuales son las oportunidades que debe aprovedasaramenazas a las que
deben hacer frente? ¢Pueden las escuelas de rdasigsspuesta y adaptarse a
las circunstancias especificas del momento? Enuestp a esta pregunta
pretendemos conseguir una vision del entorno da cadtro, con la que se
podran detectar las amenazas y oportunidades, medien analisis de los
elementos o situaciones determinadas por el entgueopueden influir en la
organizacion analizada. En este caso se mostramdacienes que afecten
especificamente a cada escuela de musica, corafiap también de factores

gue se podran identificar como comunes a varios@en

3. Objetivos

Las respuestas a estos interrogantes proporciasasiduientes objetivos de la

investigacion:

1. Conocer las caracteristicas de las escuelas deardsli Pais Vasco, en cuanto
a la oferta realizada por las mismas, los destiata quien se dirige, las
caracteristicas del profesorado de estos centassactividades realizadas con
el alumnado, asi como su relaciébn con el entorrg interactian con el
mismo, relacionandose con asociaciones o instiesiculturales del mismo

y con los centros educativos.

2. Determinar qué caracteristicas pueden constit@rfaraleza para los centros,
de manera que puedan reafirmarse, y cuéles puederossideradas como

puntos débiles de las mismas, para que puedargotasey reforzarlas.

3. ldentificar las situaciones que puedan represemtar oportunidad para el
desarrollo de las escuelas de musica, a travéasdeulles puedan llevar a
cabo de manera mas adecuada la consecucion dbjstigos

4. Identificar las situaciones que puedan representer amenaza para el
desarrollo de las escuelas de musica, que impidarias escuelas de musica

puedan llevar a cabo sus objetivos.
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4. Método

El presente trabajo de investigacion se enmarcaodultgicamente en un
contexto empirico-analitico, de tipo descriptiyose sirve del sistema DAFO, a través
del que se puede obtener una referencia detalledenddelo educativo “escuela de
masica”, al proporcionar informacion del element@lezado tanto desde el punto de

vista de su configuracion interna como de los etgoseexternos que pueden afectarle.

El estudio consta de una fase descriptiva, que en objeto conocer la situacion
actual de las escuelas de musica del Pais Vasadase de analisis diagnostico, en la
gue se sistematiza la informacion precedente, yaseade analisis estratégico en la que
se obtendran una serie de areas y ejes estratégictizs que fundamentar posibles
propuestas de accion. Se pretende explicar lastedsticas que conforman el elemento
de estudio, describir lo que se examina y crear umsipunto de partida para

investigaciones posteriores relacionadas con éhfiemo estudiado.

El tipo de metodologia se adscribe al modelo atali, perfectamente aplicable
a la investigacion musical (Bresler y Stake, 199@)yas raices intelectuales se
encuentran en el movimiento idealista de WilliaritHgiy y Max Weber (Bresler, 2006,
p.61), y aunque la informacion recogida nos prapoera datos cuantitativos en lo
referente a porcentajes, éstos son utilizados desgrinto de vista cualitativo. Segun
Bresler (2006), estos datos serviran para apogaopimiones de los encuestados y su
analisis se enmarca dentro del modelo cualitathfanismo tiempo nos encontramos
ante un paradigma interpretativo, ya que tratam@scaimprender e interpretar la
realidad. En este caso, algunos autores (Howeegnkast, 1990; Peskin, 1988, citados
en Bresler, 2006) ponen de manifiesto las relasiaied investigador con lo investigado,
considerando que el investigador no se encuenparadgo de lo que investiga, y es
parte de la realidad que estudia. Esto no supanebstante, un obstaculo para el éxito
del proyecto, ya que, en estas circunstanciag)velstigador convierte su meta en el
control de la subjetividad en el proceso de reagyd analisis de datos. Esta
interpretacion conlleva aparejada una metodologéditativa, utilizando técnicas como
la observacion participante, la entrevista, elidiarel analisis de documentos, técnicas
sefaladas por numerosos autores (André, 1983; &Mjst®90; Stake, Bresler y Mabri,
1991).
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Por otra parte, en cada estudio cualitativo egtégmte una vision cuantitativa, ya
gue tiene lugar una enumeracion o el reconocimigatcifras, y asimismo, los estudios
cuantitativos necesitan de descripciones e int&gianes (Bresler, 2006). Esta
utilizacion en conjunto de la metodologia cuahtatly cuantitativa, segun sean las
necesidades de la investigacion y utilizados comisino propdsito, hace que puedan
reforzarse mutuamente (Malbran, 2006).

4.1. Elsistema DAFO

El sistema DAFO es una herramienta de planificaeiginatégica creada para su
utilizacion en el ambito empresarial. Para situaroegen del término debemos
remitirnos a Learned, Christensen, Andrews y Gu®6%), de la Harvard Business
School, como los investigadores que propusieroarbiasplanificacion de la politica
general de la empresa en un analisis de la promosesa y de los recursos del entorno,
estrategia definida en su libBusiness policy, text and cas@3arrillo de Albornoz,
2005; Dyson, 2004).

Uno de los propodsitos iniciales de la planificaciéstratégica consiste en
descubrir las oportunidades y amenazas futuraseggoara explotar aquéllas o evitar
éstas. Para ello se debe realizar un analisis guparte la prospeccioén, la depuracion,
evaluacion y seleccion de puntos fuertes y débitede amenazas y oportunidades.
Tomando estas premisas como punto de partida ske pledinir el analisis DAFO como
“el conocimiento de las caracteristicas positivasegativas de la empresa o de la
unidad de negocio y de su situacion, obtenido néglila confrontacion del sistema
empresarial o del negocio con el sistema del eatemque estd inmerso, orientado a
evidenciar las amenazas y las oportunidades gamlelente presenta hoy y sobre todo

las que se pueden presentar en el futuro” (Aba208#4, p.197).

El DAFO, acrénimo de los cuatro aspectos que sézana(Debilidades de la
organizacion, Amenazas del entorno, Fortalezaa deganizacion y Oportunidades del
entorno), supone, por lo tanto, una introspecciénla organizacion examinada,

haciendo a su vez un examen del entorno en quecsergra situada.

El analisis interno supone considerar aquellos dspede la organizacion que

pueden afectar al buen planteamiento y desarr@lopcoyecto. EI método DAFO
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divide los distintos elementos localizados en fedas o puntos fuertes, es decir,
aguellos aspectos conocidos y ventajosos paragkni@acion y que permiten afrontar

el proyecto con mas fuerza, y debilidades o pudéisles, que seran aquellas variables
en las que la organizacion se siente poco prepatamcerlas es imprescindible, tanto
para poder buscar la solucién oportuna, o, en ¢ado, y si no es posible su resolucion,
para tenerlas en cuenta a la hora de definir gigato.

Con respecto al analisis del entorno, se trataxdenmar todas las variables
externas que pueden afectar al proyecto, variahleshabra que tener en cuenta para
trabajar de acuerdo con ellas. Esta es una condi&iéontemplar necesariamente, ya
gue una de las caracteristicas del entorno es guyauede modificarse por parte de
quien realiza el analisis (Rosell6, 2006, p. 69)trdvés de este andlisis, el método
DAFO permite estudiar oportunidades, entendidasocaquellos elementos existentes
en un entorno tanto actual como futuro, que puedsultar una ventaja, un aliciente o
un elemento favorable para el proyecto si se sigizeestrategia adecuada y se plantean
acciones gque permitan aprovecharlas, y amenaz@sdistlas como aquellas variables
que, ante una falta de respuesta apropiada, puesirtar una dificultad, un

inconveniente, incluso un peligro para el proyecto.

Una vez categorizados todos los elementos sedeataalizar el estudio cruzado
de las amenazas y oportunidades del entorno coriutagas y debilidades de la
organizacion (Bueno, 1993, p. 145), que dara laglar matriz de confrontacion de los
aspectos internos con los del entorno y donde dteeros resultantes que reflejaran las
distintas situaciones que pueden surgir, seflalada®l cuadro 4.1, y que puede

interpretarse como una matriz.
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ENTORNO
OPORTUNIDADES AMENAZAS

F

o

i3 Situacion éptima: la institucion se La organizacion se siente fuerte, aun
0 Z siente fuerte para proyectos en un sabiendo que el entorno no le es
R L entorno favorable. El proyecto podra | favorable. El proyecto planteara objetivos
G £ plantear objetivos ambiciosos modestos que se puedan cumplir vista la
A 7 situacion externa

A
N S
I
7 D

E
A 5 o . L -

La organizacion se siente poco Situacion que se manifiesta doblemente

c ! preparada para abordar el proyecto a desfavorable: la institucién se siente
| : pesar de la buena predisposicion del débil en un entorno desfavorable.
o} b entorno. El proyecto planteara
N A objetivos modestos que pueda

p || manejar la institucion

E

s

Cuadro 4.1 Matriz DAFO. Adaptado de Rosell6 (2006)

De acuerdo con lo anterior, si la organizacion westé y sabe aprovechar las
oportunidades que le ofrece el entorno, se engdnéa una situacion optima. Si la
organizacién es fuerte, pero el entorno supone amanaza, todavia puede hacer
propuestas que refuercen su situacion. Si la argaidn es débil, pero puede
aprovechar las oportunidades, podra plantearsenksecucion de objetivos, aunque mas
modestos. Si la organizacion es débil y el entsnopone una amenaza, es muy
complicado el poder conseguir los objetivos profmsey se requiere un esfuerzo por
parte de la organizacion para modificar esta sibumac

También puede plantearse un DAFO creando una eswalas polarizada en la
gue no haya que situar forzosamente un elemento cm@ amenaza o una fortaleza, o
como una oportunidad o una debilidad para el sstemroyecto analizado. Para estos
casos Rosell6 (2006) sugiere utilizar una escalacaegorias que irian de la
oportunidad a la amenaza pero pasando por otreackihes intermedias menos

extremas.

Parte II. Estudio Empirico 167



Capitulo IV. Disefio de la investigacion

En efecto, la matriz DAFO interrelaciona aspectosernos (debilidades,
fortalezas) con elementos externos, que puedemesupmenazas u oportunidades para
el sistema analizado. Este método de analisis prmp@, en cualquier caso, una
excelente informacion para la toma de decisionese@arencia al sistema objeto de
andlisis (Schroeder, Minocha y Schneider, 2010; hvitdi, 1982), ya que facilita el
conocimiento de las condiciones en que se encuangarganizacion o sistema, para
hacer frente a las amenazas o aprovechar las amtaties que le brinda el entorno. Asi
se ha mostrado util no soélo en lo relativo al muddda empresa, donde surgio, sino
también en campos tan diferentes como la mediéoangro, Barea y Cordero, 2010;
Vazquez et al., 2008), la comunicacion (Mufioz-Mufiokrgente-Jiménez, 2010) y la
educacién (Carrasco, 2010; Gallardo, Sanchez yheta, 2010).

En este sentido, la utilizacion de la metodologhD en el ambito educativo se
refleja en las investigaciones llevadas a caboesis toctorales como la de Galiana
(2011), en la que se estudia la incidencia de facpzacion en las clases de educacion
fisica en la ESO en la comarca de las Terres déreEFuentes (2011), sobre
adquisicion de habitos de vida saludables en la,/SBurgos (2011), que realiza una
comparativa de la evaluacién de la calidad de ktsbéecimientos educacionales
certificados ambientalmente en Chile y Espafia. |[Ezmbito de la educacion superior
Vargas (2011) lleva a cabo un andlisis sobre |z®apcia de la adaptacion al Espacio
Europeo de Educacion Superior en la titulacion deestro, especialidad de Lengua
extranjera, de la Universidad de Cadiz; Luis (2Q®)rda la formacién universitaria de
personas mayores, dentro del Programa Interunisgcside la Experiencia en la
Universidad de Burgos, y Alvarez Lires (2012) uatli esta metodologia en su
investigacion sobre psicologia, género y educa&nnla eleccion de estudios de

ingenieria.

En algunas investigaciones el analisis DAFO secapdi una vertiente socio-
educativa, como sucede en las realizadas por MBae#l (2009), sobre la mejora de
los centros educativos en fase de transicion a odeho bilingiie en la educacion de
personas sordas en Espafa, y Madariaga (2008% ksbservicios de ocio que ofrecen
las asociaciones de personas discapacitadas,qger lal analisis DAFO se utiliza para
plantear diferentes modelos de relacion entre lksaciaciones y la comunidad.
Finalmente mencionar la investigacion llevada aogadr Tejada (2013), donde utiliza
la metodologia DAFO para recoger datos de los agmrtucativos en los que se estudia
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la implantacion de un programa informético paraadlestramiento ritmico para
alumnos y alumnas de ensefianzas especializadagisleamPuede encontrarse una

relacion mas amplia de investigaciones de estasteaisticas en la tabla 4.1.

Tabla 4.1

Relacion de tesis doctorales que utilizan el siatBrAFO

Alvarez Lires, F.J. (2012). Psicologia, género yicadion en la eleccion de los
estudios de ingenieria. Universidad de Valladolid.

Burgos, O.E. (2011). Evaluacion de la calidad dedstablecimientos educacionales
certificados ambientalmente en Bio Bio (Chile) emparacion con Granada (Espafa).

Universidad de Granada.

Delgado Ortega, O. (2012). Andlisis DAFO del lideya ejercido en la actualidad p
Oficiales de la Marina Mercante espafoles y poesgsa. Universitat Politecnica de

Catalunya.

Galiana, M.C. (2011). Estudi sobre la participagd® les classes d’educacio fisica a
'ESO a les Terres de L’Ebre. Universidad Rovikérgili.

Hidalgo Giralt, C. (2010). EI Patrimonio minerddirstrial y ferroviario: nuevos

recursos para nuevos turismos. Universidad Autordendadrid.

Luis, M.l. (2012). Formacién universitaria de pera® mayores en Castilla y Leon.
Andlisis DAFO del Programa Interuniversitario deEbgoeriencia en la Universidad de

Burgos. Universidad de Burgos.

Madariaga Ortuzar, A. (2008). Los servicios de ocde las asociaciones de
discapacidad. Universidad de Deusto.

Montavez Martin, M. (2011) La expresion corporal &n realidad educativa.
Descripcion y andlisis de su ensefianza como puntefdrencia para la mejora de la

calidad docente en los centros publicos de edutgeitnaria de la ciudad de Cérdoba.
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Universidad de Cérdoba.

Mufioz Baell, .M. (2009). Invirtiendo en salud: bagara un estudio benchmarking de

la educacion de los/as nifios/as sordos/as en Edpgaivarsidad de Alicante.

Roldan Quintero, C. (2006). La formacion del pitanisn cuatro programas superiores
universitarios de musica de Bogota. Universida8aleelona.

Satorres Verdu, B. (2013). Analisis de herramied&aseflexion estratégica: aplicacion
en el proceso de diversificacion de las empresdschlster textil valenciano.

Universitat Politecnica de Valéncia.

Tejada, J. (2013). Disefio, implementacién y evafumde un programa informatico

para el adiestramiento del ritmo musical. Tesigalat Universidad de Sevilla.

Vargas, M.M. (2011). Espacio europeo de EducacigpeBor: analisis de una

experiencia. Universidad Pablo de Olavide.

Villarreal Larrinaga, O. (2006). La estrategia dernacionalizacion de la empresa. Un
estudio de casos de multinacionales vascas. Ehigtsko Unibertsitatea/Universidad

del Pais Vasco.

Nota: Informacién procedente de Teseo.
https://www.educacion.gob.es/teseo/irGestionarCtamsio;jsessionid=5D4974249DE34B0F46
48173ADA742E3A

4.2. Lavoz de los expertos

En el proceso de investigacion llevado a cabo emitante la definicion de los
elementos que configuran el modelo de escuela dgcenlLa identificacion de estas
caracteristicas es precisa de cara a conseguaprogmacion, lo mas cercana posible,
en la sefalizacion de las fortalezas, debilidagestonidades y amenazas por parte de

todos los centros participantes.
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Para ello se ha contado con la opinion de expemnosl campo de la educaciéon
musical especificamente relacionados con las estulel musica. En concreto se trata
de personas vinculadas al movimiento de las esuldamusica en Europa, que han
aportado su experiencia y conocimiento del tema laofra de definir los aspectos que
identifican una escuela de musica, comunes a tlodosentros, independientemente de
sus caracteristicas especificas, y cuales podetaessas fortalezas y oportunidades que
deben aprovechar (tradicion, diversidad de expeiasn profesorado bien formado y
creativo, nuevas tecnologias, colaboraciones ctorres cercanos) y las debilidades y

amenazas a las que hacer frente (cambios polisitaacion de crisis econémica).
Las personas consultadas son:

» Timo Klemettinen, director gerente de la Asociadinlandesa de Escuelas de
Mdusica y director gerente de European Music Schdolon (EMU). Ha
desempeiiado, entre otros, el cargo de presideht€atesejo Europeo de la
Musica (EMC).

» Helena Maffli, presidenta de European Music Schébn (EMU) y miembro
de la Junta de MusiQuE-Music Quality Enhancemeninflacion para la
Acreditacién y Mejora de la Calidad de la Educacauperior de Musica], entre

otros cargos.

e Paolo Ponzecchi, presidente de la Asociacion ttalide Escuelas de Musica
[Associazione Italiana delle Scuole di Musica, AISy vicepresidente de
European Music School Union (EMU) entre 2007 y 2015

La informacién aportada por estos destacados eégyed centra en unas areas

concretas de actuacion por parte de las escuelasisiea, y puede resumirse en:

0 La escuela de musica es un centro cercano al @adades importante
que la poblacion tenga facil acceso (incluso fjsiaola educacion

musical ofertada en la escuela de musica.

0 La escuela de mausica tiene en cuenta las cardici@sidel entorno
donde se encuentra para realizar la oferta masiade@ las necesidades

de los usuarios.
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0 La escuela de musica cuenta con un profesoradddm@ado, dindmico,
gue desempefia su labor en unas condiciones labaddeuadas.

0 La escuela de musica es capaz de transmitir, @drde la realizacion de
actividades, la labor que realiza, tanto en locieteado estrictamente
con la educacion musical como con la dinamizacighual de su

entorno.

0 La escuela de musica es un organismo vivo, quenrgpletada su labor
con su implicacién en la actividad cultural de sWoeno, asi como a
través de la colaboracion con diferentes organismasociaciones de
caracter social o cultural de su contexto mas oer¢antorno donde se

encuentra).

o La escuela de musica, como centro educativo, eazcdp establecer
relaciones con otros centros educativos, tantadeagion general como

centros de enseflanza musical.

0 La escuela de musica tiene un sistema de finadciamilecuado a los
objetivos que se plantea, que hace posible su maménto dentro del

sistema educativo como un centro educativo mas.

Estos aspectos se ven reflejados en el disefio degindes bloques de
informacion, en los que se recogen, por una pagpecos relacionados con elementos
propios del centro, como son el espacio disporibla oferta realizada, y por otra,
aspectos externos al centro, es decir, elementos $ws que la escuela de musica no
ejerce una influencia directa, no estan directasnéajo su jerarquia (ver figura 4.1).
Estos dos bloques se han utilizado como punto dielpaara el disefio del guion de la
entrevista que se realizara a los directores yiiras de las escuelas de musica, y que,
en conjunto proporcionaran una informaciéon lo m@plea posible sobre los centros
participantes. Asimismo permitiran definir las dezas y debilidades de las escuelas de
musica, e identificar las oportunidades y posibé@senazas a que se encuentran

expuestas (ver Anexo VI).
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Integracion en su
entorno socio-
cultural

Accesibilidad de ASPECTOS INTERNOS
Definicion de debilidades y
fortalezas

la educacién
musical

Profesorado

Oferta realizada

Actividades del
centro

Relacién con

otros centros ASPECTOS EXTERNOS
educativos Identificacién de amenazas
y oportunidades

Financiacién

Figura 4.1.Delimitacion de aspectos internos y externos gtfieetelos elementos del DAFO

(fortalezas, debilidades, oportunidades y amenazas)

4.3. Recopilacion de la informacion

La recogida de los datos utilizados en el estudibas llevado a cabo utilizando

dos instrumentos:

* Una plantilla, cumplimentada por los centros, en dae se refleja la
configuracion del centro en cuanto a niveles, maf@do, especialidades

impartidas, alumnado, agrupaciones...

* Una entrevista semiestructurada realizada a losctdres de los centros
participantes, para obtener la descripcion deddslézas y debilidades de los
centros, asi como la identificacion de las opodades y amenazas que pueden

afectarlos.

La entrevista es una técnica que tiene como fiadlidbtener informacion de
forma personalizada a partir de la formulacion degpntas, y se convierte en “un
acercamiento basado en el interrogatorio cuidagokoescucha con el proposito de
obtener conocimiento meticulosamente comprobadovalg 2011, p. 30) sobre
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acontecimientos vividos y aspectos subjetivos deelsona como creencias, actitudes,
opiniones o valores (Massot, Dorio y Sabariego420fnformandose como una de las
estrategias basicas para obtener informacion ecamipo de las ciencias sociales.
Bresler (2006) incide también en la conveniencissdlaiso en la investigacion sobre
educacién musical, ya que puede ayudar a interpletgque esta sucediendo en el
campo objeto de nuestro estudio.

Se ha optado por la entrevista semiestructuradagrda que creemos que mejor
se adapta a la informacion que se quiere consegniresta modalidad de entrevista
partimos de un guion previo que determine aqueftarinacion relevante que se quiere
obtener (Kvale, 2011; Mayan, 2001; Massot, Dorigabariego, 2004), realizando
preguntas abiertas que permiten al entrevistadandtusion de matices en sus
respuestas, lo que hace que éstas adquieran urnafialdido en torno a la informacion
gue puedan aportar. La utilizacién de la entrevéstmiestructurada da lugar a una
mayor amplitud de la informacién recogida, ya quehido de las preguntas ya
preparadas pueden ir surgiendo otras que competeomplementen algun aspecto
concreto o algo que directamente no se habia tomadwenta, evitando asi el escaso
margen que dejan las entrevistas estructuradass(addorio y Sabariego, 2004, p.
333-338) para que el entrevistado pueda afadir m@mes. Hay, al mismo tiempo,
apertura en los cambios de secuencia y en las $odaglantear las preguntas, para
profundizar en las repuestas que dan los entredostdKvale, 2011, p. 93). La
entrevista semi-estructurada posibilita, ademas, mmayor libertad para investigar
siguiendo lo que el entrevistado considera impoetéddresler, 2006, p. 74).

Para el disefio de la entrevista se han tenido emtmulos dos bloques
mencionados anteriormente, los cuales, a travéssd#stintos elementos contenidos en
cada uno de ellos, proporcionan una descripcidogieentros, asi como del entorno en
gue se encuentran, y permitiran identificar lasalezas, debilidades oportunidades y
amenazas. Las preguntas de cada bloque estanaatéisen torno a varios factores:

o Blogue 1: Este conjunto de preguntas hace refeeaclos factores
internos del centro, como son el dimensionamiergolad escuela de
musica, los locales y equipamiento que posee, danizaciéon de la
docencia, la oferta de especialidades y niveles Ngis proporcionaré la

descripcion de las fortalezas y debilidades deda&la de musica
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0 Bloque 2: En este bloque se trata de examinarrizstxternos al centro,
como la colaboracion o la relacion con otras ediday organismos, la
proyeccion social de la ensefianza musical, etc.ra&és de esta
introspeccion en las caracteristicas del entornposkean identificar las

oportunidades y amenazas para la escuela de musica

Asimismo se ha afadido un apartado para recogebl@espropuestas de
intervencion por parte de los centros. La configidrade los dos bloques se especifica
en el cuadro 4.2, donde se reflejan los factoreergées sobre los que versaran las

preguntas a los responsables de los centros.

BLOQUE FACTORES |

. Dimensionamiento y definicion del centro
. Locales y equipamiento

. Organizacion de la docencia

. Oferta de especialidades

. Profesorado

. Actividades con el alumnado

. Alumnado

. Proyeccidn del centro

. Otros

1. FACTORES
INTERNOS

O©oO~NO UL WNPE

10.1 Colaboracion con otras entidades
10.2 Nuevos usuarios
10.3 Relacién con centros educativos
10.4 Relacion otras entidades musicales
2. FACTORES 10.5 Proyeccién social
EXTERNOS 10.6 Impacto social
10.7 Financiacion de los centros
10.8 Profesorado
11. Otros

12. Intervencién

Cuadro 4.2.Bloques y factores que definen el guion de lee@rgta a directoras y directores de

las escuelas de musica.

La estructura de la entrevista se ha validado pocamité de expertos en el
ambito de la educacién musical y de la gestiomsaque, junto con el guion de la
entrevista se les ha remitido un cuestionario diela@on, en el que han realizado las

aportaciones que han considerado oportunas (diokstionario de validaciéon se puede
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consultar en el Anexo VII). Una vez examinado psteegrupo de expertos se han
tenido en cuenta las mejoras propuestas por lonasisLa valoracion de los expertos
aporta asimismo, el grado de relevancia de cadectspefialado en los bloques 1y 2
(importante, muy importante), que se vera reflejada hora de realizar el andlisis

estratégico.

Junto con los representantes europeos Timo KlamettiHelena Maffli y Paolo

Ponzecchi, el comité de expertos se amplio a éssrtiembros siguientes:

» Francisco Javier Cantos Aldaz, director del Cefmétural de Espafia en Bata-
Guinea Ecuatorial (Agencia Espafola de Cooperatmd@rnacional para el
Desarrollo, AECID). Exdirector del organismo autdmo local Centro

Municipal de las Artes “Rafel Marti de Viciana”, Barrriana (Castellon).

* Mikel Mate Ormazabal, gerente de Donostiako Udaldviusika eta Dantza

Eskola-Escuela Municipal de Musica y Danza de Doa«¢3an Sebastian.

» Javier Ramos Vega, director de la escuela de mUliea Franceés de Iribarren”

de Sanguesa (Navarra).
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5. Participantes

La poblacién objeto de estudio se circunscribetatilidad de escuelas de musica
que figuran como autorizadas por el Departamentedideacion del Gobierno Vasco en
el curso 2013-2014, un total de 88 centros. Sa ttatcentros que imparten ensefianza
musical no reglada, aun cuando algunos de ellokiéamestan autorizados para impartir
ensefianzas regladas. Cuando se haga referenda@anknos que han participado en el
estudio nos referiremos a ellos como escuelas dgceydtal como aparecen en el
Directorio de centros del Departamento de Educacd®l Gobierno Vasco
(http://www.hezkuntza.ejgv.euskadi.eus/estadistezhscacion/), bien de titularidad
publica o privada, independientemente de que akydeoellos (cuatro centros, dos en
Bizkaia y dos en Gipuzkoa) son también centrosrematdos para impartir ensefianza
reglada. Los centros que exclusivamente imparteaf@mnza reglada no se han incluido

en el estudio.

La realizacion del andlisis diagndstico y estratégixige un proceso sistematico
y riguroso de obtencion de informacién, en el cuesleccion de los informantes es
clave para que puedan aportar el conocimiento regbuele los centros, tanto en la
definicion de las fortalezas y debilidades comolardeteccion de oportunidades y
amenazas (Abascal, 2004, p. 197), por lo que septado por la realizacion de las
entrevistas a los responsables de los centroscialies de los centros, directores
gerentes de organismos auténomos, 0, en su cassidgntes de asociaciones que
ostentan la titularidad de los centros). Como apudabariego (2004, p.143), es
necesario para la investigacion trabajar con maesfue “aporten datos relevantes y de

calidad para generar conocimiento desde una pergpatductiva”.

La muestra obtenida es de 67 escuelas de musicd@6,a8 % del total de la
poblacion, una muestra amplia que otorga una ceraite capacidad proyectiva de los
resultados. La participacion en la investigacionrdes del 75% de los responsables de
las escuelas de musica es muy importante para seltado global del estudio,
proporcionando un reflejo fiel de la situaciéon s lcentros y del impacto social,

cultural y educativo de las escuelas de musicd @émleito territorial del Pais Vasco.
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Tabla 4.2

Muestra de centros participantes, segun titularidigdos centros. Global Pais Vasco

Ensefianza no reglada Pais Vasco

Poblacién Muestra Poblacién Muestra Poblacién Muestra

TOTAL CENTROS 42 38 46 29 88 67

Nota: Informacién obtenida de Directorio de centd® Departamento de Educaciéon del

Gobierno Vasco (http://www.hezkuntza.ejgv.euskadiestadisticas-educacion/) y plantilla de
datos de los centros.

De las 67 escuelas participantes, 38 son publica®9 yprivadas, lo que
corresponde al 90,47% y el 63% del total de lasedas de musica publicas y privadas
autorizadas por el Departamento de Educacion, ctgpmente. Sobre el porcentaje
total de la muestra obtenida, los centros publiepsesentan el 56,7% y los centros
privados el 43,2%, como se refleja en la Tabla 4.2.

Por Territorios, en Araba/Alava las escuelas deicalgarticipantes suponen el
72% de la poblacion (8 centros). En Bizkaia la nmaesbtenida es de 21 centros, lo que
supone el 72,4% del total de escuelas de musica @ipuzkoa el porcentaje de la
muestra sobre el total de escuelas de musica7’®1él (38 centros), como se refleja en
la Tabla 4.3 y en el gréfico 4.1.
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Tabla 4.3

Capitulo IV. Disefio de la investigacion

Muestra de centros participantes, segun titularidiedos centros, por Territorios Historicos

TERRITORIO

Ensefianza no reglada Pais Vasco

HISTORICO

Araba/Alava

Porcentaje de la muestra
obtenida sobre el total de
centros del Territorio en su
categoria

Bizkaia

Porcentaje de la muestra
obtenida sobre el total de
centros del Territorio en su

categoria
Gipuzkoa

Porcentaje de la muestra
obtenida sobre el total de
centros del Territorio en su

categoria

PUBLICAS
Poblacién Muestra
6 6

100%
18 15

83,3%
18 17

94,4%

PRIVADAS
Poblacién Muestra

5 2

40%
11 6

54,5%

30 21

70%

TOTAL
Poblacién Muzst

11 8
72,7%

29 21
72,4%

48 38
79,1%

Nota: Informacion obtenida de Directorio de centd® Departamento de Educacion del

Gobierno Vasco (http://www.hezkuntza.ejgv.euskadiestadisticas-educacion/) y plantilla de

datos de los centros.
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Muestra

Poblacion Mu
PRIVADAS
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Grafico 4.1.Comparativa poblacion-muestra, por Territoriotyléiridad de los centros. Fuente:

Plantilla de datos de los centros.
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Las entrevistas se han realizado en persona, @ndp®s escuelas de musica, con
las directoras, directores o personas responsdbleada una de las escuelas de musica
participantes. Previo contacto telefénico, expldmrel objeto del estudio, se ha
remitido por correo electronico la plantilla pa@mpletar los datos del centro en lo
referente a alumnado, especialidades y personaket#io, y el guion sobre los temas a

tratar en la entrevista.

Una vez en el lugar de reunidn, las entrevistasasegrabado en audio, excepto
tres, que se realizaron por escrito. La duraciodianaproximada de cada entrevista ha
sido de 45 minutos, y posteriormente se ha reaizadranscripcion de cada una de
ellas. La participacion fue voluntaria, y para gémar el anonimato de las personas
participantes se adjudica a cada escuela de musicamero arbitrario, del 1 al 67, que

es el que se indicara cuando se cite un informante.
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6. Procedimiento

6.1. Precedentes

El paso previo a esta investigacion fue la realracdel Méaster en
Psicodidactica: Psicologia de la educacion y didZast especificasrealizado durante

el curso académico 2012-2013.

En el proyecto de investigacion realizado paraifinael master, también bajo la
direccién de la Dra. Maravillas Diaz, se llevd @aauna introspeccion en varias
escuelas de musica de Bizkaia, para conseguir pnoximacion a la realidad de estos
centros, tanto desde el punto de vista interno certerno. Se utilizé una encuesta,
disefiada tras haber consultado con expertos eea&ldé la educacién musical, tratada
posteriormente a través del sistema DAFO. Se lieedbo en 18 escuelas de musica,
autorizadas por el Departamento de Educacion déie@wm Vasco, 13 de ellas de
titularidad publica y 5 de titularidad privada. $resta primer acercamiento, decidimos
continuar en esta linea, ampliando el objeto dadasta Araba/Alava y Gipuzkoa,
incluyendo, ademas, otras escuelas de musica #ei8iZsta inmersion en la realidad
de las escuelas de musica estd planteada desdeneéncimiento de que un
conocimiento de la situacion de estos centros ppdraitir plantear acciones futuras
gue hagan posible un asentamiento aun mayor erosestema educativo, dados los
beneficios de la educacion musical y de la ensefianpartida en estos centros y sus
caracteristicas especificas dentro de la educacidaormal.

6.2. Fases de la investigacion

El proceso de investigacion se ha llevado a calmistimntas fases, como se detalla
en el cuadro 4.3. La revision bibliografica y desdm de datos sobre el tema de
investigacion fue iniciada, como hemos sefialadermimente, durante el trabajo de
fin de master. A partir de la lectura de numerddwes y articulos, se ha establecido el

estado de la cuestion y la fundamentacion tedrica.

En una segunda fase se ha consultado con expertscampo de la educacién
musical y las escuelas de mdusica, tanto a nivelonak como internacional, para

establecer los criterios de relevancia a teneruemta para la realizacion del DAFO,
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dando forma al cuestionario que pasaremos a lestdies de las escuelas de musica y

al guion utilizado para la entrevista.

La tercera fase ha comprendido la recogida de dattmvés de una entrevista
semiestructurada al director o responsable de esclzela de musica, con el objeto de
determinar las fortalezas, debilidades, amenazgsostunidades que pueden influir en
cada centro, realizando a continuacién el andldgs la informacion recogida,
recopilando y categorizando las respuestas obtnidara confeccionar la matriz

DAFO resultante de todas las escuelas entrevistadas

Una vez completado el andlisis se ha llevado a tabidscusion de resultados y
las conclusiones finales de la investigacion, pileedo a la revision y correccion

definitiva del texto.

FASE 1 FASE 2 FASE 3 FASE 4

Recogida de datos y = Discusion de los

Revision bibliografica  Consulta a expertos e
clasificacion resultados

Definicién del marco

. Disefio del DAFO Andlisis de los datos Redaccion final
tedrico

Realizacion de la
matriz DAFO

Cuadro 4.3Fases de la investigacion. Adaptado de Diaz (2010)
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7. Anadlisis de datos

La realizacion del DAFO conlleva un andlisis de ttzos recogidos sobre la
realidad de los centros a estudio, realizado engsriugar en una fase de diagndstico de
la situacion de los centros, en la que se sistem#tida la informacion referente a los
aspectos internos y externos de los mismos, reaagittaves de las entrevistas a los
responsables de las escuelas de musica. Postanterrse lleva a cabo un andlisis

estratégico, a través de las matrices de confrigmtac

Para el tratamiento de los datos obtenidos se lidimado los programas
informaticos Microsoft Office EXCEL 2013 para la realizacion de graficos y
organizaciéon de las categorias y subcategoriasngetes en la definicion de las
fortalezas, debilidades, oportunidades y amenaz8satistical Package for the Social

Sciences (SPSSkersion 20. Las operaciones estadisticas reakzhdn sido:
* Andlisis descriptivos, utilizando estadisticos coesi como media, moda,
maximo, minimo y desviacion tipica.

* Relacién entre dos variables categoricas, utilimatal prueba Chi-cuadrado

asociada a las tablas de contingencia.

La hipotesis planteada es:

HO: No existe relaciéon entre las variables
H1: Existe relaciéon entre las variables

El nivel de significacién superior o igual a 0,0flicara que podemos aceptar la

hipoétesis HO, de independencia entre variables.

7.1. Analisis diagndstico

Se realiza la codificacion y categorizacién de dasos obtenidos, términos que
responden a dos procesos distintos de una mismadadt Efectivamente, ya que
segun Rodriguez, Lorenzo y Herrera (2005), la amatifon responde a la “operacion
concreta por la que se asigna a cada unidad uraingd (codigo) propio de la categoria
en la que se considera incluida”, mientras el cptcde categorizacion es “el proceso

mediante el cual se clasifica conceptualmente aigad”.
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El proceso de construccion de las categorias, agoeatzacion, puede ser de tipo
inductivo, en el que se elaboran a partir de lautacy examen del material recopilado
sin tener en cuenta categorias de partida, dendmitembién por algunos autores
como de "codificacion abierta” (Strauss, 1987, ddtgpor Rodriguez, Lorenzo y
Herrera, 2005), donde se parte de la busqueda mepims que traten de cubrir los
datos. También puede llevarse a cabo una categidrizde tipo deductivo, donde las
categorias estan establecidas a priori, y el igaskdr adapta cada unidad a una
categoria ya existente, y por ultimo, se encuegitfgoceso mixto, a través del cual el
investigador tomaria como categorias de partidaxagentes, formulando alguna mas
cuando la clasificacion inicial no contenga demteosu sistema de categorias ninguna

capaz de cubrir alguna unidad de registro.

Puede darse el caso de que una misma cadena testtealezca simultaneamente
a dos o mas unidades de registro (Rodriguez, Lorgnderrera, 2005), anidandose,
superponiéndose. Segun Gil (1994), “para el tratatoide realidades complejas como
la educativa, es necesario introducir modelos d&goaizacion mas amplios y
flexibles”. De esta forma, un determinado elemepmtalria ser etiquetado con dos
codigos distintos, aunque su grado de perteneneis @ategorias que cada uno de ellos
representa pueda ser diverso. Sin embargo, la géadae pertenencia es siempre
mayor para unos codigos que para otros, presentandomayor probabilidad de
inclusion en una categoria que en otra. El estoiinnicioso de cada elemento permitira
realizar la asignacion mas adecuada en cada catermihando las fortalezas,
debilidades, oportunidades y amenazas detectadas.

7.2. Analisis estratégico

Una vez categorizados todos los elementos se adalimatriz de confrontacion
de los aspectos internos con los del entorno, da®de@btendran resultantes que
expresan (Weihrich, 1982):

* una influencia nula (0), que apunta que no se amieuno de los factores

basandose en el otro

» una influencia positiva (+) 0 negativa (-), queresgnta que uno de los factores
puede provocar un cambio en el otro, potenciandalebilitdndolo
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» una influencia significativa positiva (++) o sigodtiva negativa (--), que indica
gue uno de los factores puede provocar un cambporiante en el otro,

potenciandolo o debilitdndolo.

Las fortalezas estdn en constante interaccion oenfdctores exteriores: se
potenciardn positivamente aprovechando las opadddes, pero podran ser
disminuidas o anuladas si no se consideran las agasnlLas debilidades se veran
potenciadas por las amenazas, pero también podsé da cambio en positivo, en
cuanto que las oportunidades podran disminuir klsilidades de la organizacion.
Ademas, segun Weihrich (1982), no debe ignorarsealer que representa para la
organizacion superar las debilidades para explatar manera adecuada las
oportunidades. Establecidas las relaciones enweiwpdades, amenazas, fortalezas y
debilidades, se pueden plantear cuatro posiblesategtas: de supervivencia,
adaptativas, reactivas y proyectivas (Orbegozo4)199

Factores externos

OPORTUNIDADES

Factores internos

F-0
Relacion: 0, +,++

FORTALEZAS

Estrategias proyectivas

D-0
Relacién:+, ++,0,-, --

DEBILIDADES

Estrategias adaptativas

AMENAZAS

F-A
Relacion: 0, -, --

Estrategias reactivas

D-=A
Relacion: 0, + , + +

Estrategias de supervivencia

Cuadro 4.4 .Influencia de cada factor del DAFO entre si yastfias resultantes. Adaptado de
Orbegozo (1994) y Weihrich (1982).

Como se detalla en el cuadro 4.4, al enfrentaalEzts y oportunidades las
estrategias a plantear caso son de tipo ofensigstrategias proyectivas, con las que se
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trata de potenciar las fortalezas de la organinagprovechando las oportunidades que
ofrece el entorno. Es una organizacién que se mamaa el cambio, con una actitud
proactiva y dinamica, en una situacion de aprefalizantinuo, y que presenta una

comunicacion fluida con el contexto en que se sitlia

En la confrontacion de debilidades y oportunidaldsssituaciones que pueden
aparecer son de distinto tipo. Asi, puede detextgue algunas de las debilidades estén
influidas positivamente por oportunidades, estasegroducira una disminucion de las
debilidades de la organizacion (relacion +, ++). @&nmos casos estas situaciones
provocaran gue se acentlen mas, o que no mejoren ). Las estrategias que se
planteen seran estrategias adaptativas, de reamiént encaminadas a aprovechar una
situacion positiva para corregir estadios de dddolj aprovechando las oportunidades
del entorno para minimizar las debilidades internde define una organizacion
permeable al cambio, pero no proactiva, donde sestza adaptando en funcion de las

oportunidades que le ofrece el entorno (De PaBla33).

Frente a las amenazas (F-A), la organizacion tiendemportarse de una forma
inmovilista (relacion 0), tratando de mantener fladalezas. Las estrategias que se
plantean se fundamentan en intentar protegersefendb¥se de las amenazas del
entorno, dando lugar a estrategias de tipo regcpaoa frenar los posibles efectos
negativos en la organizacion (relacion -, --). Auadg organizacion se siente fuerte su
actitud es reactiva (De Pablos, 2008), y no intaeacon el entorno, produciéndose un

dialogo en una sola direccion, de dentro haciarafue

Con respecto a la influencia de las amenazas aesteen las debilidades de la
organizacion, puede afirmarse que es la situaciém dificil de corregir, ya que el
entorno no es modificable por parte de la orgamra(Rosello, 2006). En este caso se
identifican estrategias defensivas, que podriasmodien llamar de supervivencia, cuyo
objetivo es minimizar los punto débiles y eludis lefectos que las amenazas tienen

sobre la organizacién (relacién 0, +, ++).
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Capitulo 5. Resultados

1. Descripcion de la muestra

Como se ha sefialado anteriormente, la muestraidates de 67 escuelas de
musica, que incluye centros de diversa tipologi&tos rasgos hacen referencia a su
configuracion y organizacion (titularidad del centy porcentaje de la aportacion
municipal en la financiacion total del centro, nimmde alumnas y alumnos atendidos,
oferta de especialidades y niveles), dimensionaimienubicacién geografica, en los

tres Territorios Histéricos y en municipios de ndiyersas caracteristicas.

A continuacién se enumeran las escuelas de muartaipantes en cada uno de

los Territorios, con su situacion geografica saffaken las figuras 5.1, 5.2 y 5.3.

Araba/Alava
» Escuelas de titularidad publica

Escuela de Musica Publica “Dulantzi”, de Alegriakihizi
Escuela de Musica Publica “Amurrio”, de Amurrio
Escuela de Musica Publica “Asparrena”, de Asparrena
Escuela de Musica Publica “Agurain”, de Salvatiégarain
Escuela de Musica Publica “Urkabustaiz”, de Urkadias

o O O O o o

Escuela de Musica Publica “Luis Aramburu”, de iileGasteiz

» Escuelas de titularidad privada

o Escuela de Musica Privada “Udaberria”, de Vitorias€iz

o Escuela de Musica Privada “Vedruna”, de Vitoria48&s
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EM Publica

EM Privada

Figura 5.1.Araba/Alava. Localizacion de centros participantes

Bizkaia
» Escuelas de titularidad publica

Escuela de Musica Publica “Zubiaur”, de Amorebigteano
Escuela de Musica Publica “Arratia”, de Artea

Escuela de Musica Publica “José Antonio Egia”, denfieo
Escuela de Musica Publica “Tarine”, de Berriatua
Escuela de Musica Publica “Jesus Arambarri”, dbdil
Escuela de Musica Publica “Bartolomé Ertzilla”,Rierango
Escuela de Musica Publica “Erandio”, de Erandio
Escuela de Musica Publica “Maximo Moreno”, de Gkéia
Escuela de Musica Publica “Segundo Olaeta”, de i&aern
Escuela de Musica Puablica “Andrés Isasi”, de Getxo
Escuela de Musica Publica “Leioa”, de Leioa

Escuela de Musica Publica “Santos Intxausti”, deniyla

Escuela de Musica Publica “Unanue’tar Pedro”, ddabma

© O 0O 0O 0O 0O O o o o o o o o

Escuela de Musica Publica “Victor Miranda Zuazuk’ Sestao
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o Escuela de Mdusica Publica “Trapagaran”, de Valle D&paga-
Trapagaran

» Escuelas de titularidad privada

o Escuela de Mduasica Privada “Abanto”, de Abanto yr@&iga-Abanto
Zierbena

Escuela de Musica Privada “Alboka”, de Ermua

Escuela de Musica Privada “Bedmar”, de Bilbao

Escuela de Musica Privada “Adagio Eskola”, de Bilba

Escuela de Musica Privada “Artebi”, de Bilbao

Escuela de Musica Privada “Sociedad Coral de Bill@d® Bilbao
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Figura 5.2.Bizkaia. Localizacion de centros participantes

Gipuzkoa
» Escuelas de titularidad publica

o Escuela de Musica Publica “Andoain”, de Andoain

o0 Escuela de Musica Publica “Loinatz”, de Beasain
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O O 0O 0O 0O 0O O o o o o o o o o

Escuela de Musica Publica “Deba Musikal”, de Deba
Escuela de Musica Publica “Donostia”, de Donostia/Sebastian
Escuela de Musica Publica “Juan B. Gisasola”, daEi
Escuela de Musica Publica “Inazio Bereziartua’Etigoibar
Escuela de Musica Publica “Errenteria Musikal” Hieenteria
Escuela de Musica Publica “Getaria”, de Getaria

Escuela de Musica Publica “Hernani”, de Hernani
Escuela de Musica Publica “Irun”, de lrun

Escuela de Musica Puablica “Tomés Garbizu”, de Lezo
Escuela de Musica Puablica “Mutriku”, de Mutriku

Escuela de Musica Publica “Danbolin”, de Orio

Escuela de Musica Publica “Pasaia Musikal”, de Rasa
Escuela de Musica Publica “Eduardo Mocoroa”, de3alo
Escuela de Musica Publica “Lourdes Iriondo”, deielan

Escuela de Musica Publica “Loatzo”, de Zizurkil

» Escuelas de titularidad privada

o O O O O O o o

O O O O O o o

Escuela de Musica Privada “Leizarra”, de Aretxataale

Escuela de Musica Privada “Arrasate Musical”, de8ate-Mondragon
Escuela de Musica Privada “Norberto Almandoz”, dtigarraga
Escuela de Musica Privada “Bizkargi”, de Azkoitia

Escuela de Musica Privada “Juan de Antxieta”, dpeitia

Escuela de Musica Privada “Bergara”, de Bergara

Escuela de Musica Privada “Easo”, de Donostia/Sdas§ian

Escuela de Musica Privada “Musikabi-San Ignaciag, onostia/San
Sebastian

Escuela de Musica Privada “Zurriola”, de Donostéa' Sebastian
Escuela de Musica Privada “Eskoriatza”, de Eskoaiat

Escuela de Musica Privada “Onyarbi”, de Hondarribia

Escuela de Musica Privada “Doinua”, de Legazpi

Escuela de Musica Privada “Ameikutz”, de Mendaro

Escuela de Musica Privada “José de Azpiazu”, ddiOfia

Escuela de Musica Privada “Ordizia”, de Ordizia
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o0 Escuela de Mdusica Privada “Soraluze”, de Soraldaedpcia de las

Armas
o Escuela de Musica Privada “Zumarte”, de Usurbil
o Escuela de Mdusica Privada “Tobera”, de Zegama
o0 Escuela de Musica Publica “Ertxifia”, de Zestoa
o Escuela de Musica Privada “Txori Txiki”, de Zumaia
o Escuela de Mdusica Privada “Secundino Esnaola”,uieatraga
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Figura 5.3.Gipuzkoa. Localizacion de centros participantes.
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1.1. Tipologia de centros

Titularidad

De la muestra obtenida, es decir 67 escuelas dean@sde ellas se encuentran
en Araba/Alava, de las cuales 6 son de titularjisllica y 2 de titularidad privada; 21
en Bizkaia, 15 de ellas publicas y 6 privadas, yeB8Gipuzkoa, siendo 17 de ellas

publicas y 21 privadas, como se especifica eralalas 5.1 y 5.2 y en el grafico5.1.

Tabla 5.1

Centros participantes, por Territorios Historicos

Publicos Privados Total %
Araba/Alava 6 2 8 11,94%
Bizkaia 15 6 21 31,4%
Gipuzkoa 17 21 38 56,72%

Segun la titularidad, las escuelas de musica pbltponen el 56,72% de los
centros participantes y las privadas, el 43,28%

Tabla 5.2

Centros participantes, segun titularidad

Publicos Privados Total
N % N % N %
Centros participantes  3g 56,72% 29 43,28% 67 100%

En cuanto al porcentaje de centros de cada Teoriktistorico con respecto a al
total de la muestra obtenida, Araba/Alava suporil g4 %, las escuelas de musica de

Bizkaia suponen el 31,4% y las de Gipuzkoa el 9%, d2I total de la muestra obtenida.
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= Araba/Alava = Bizkaia = Gipuzkoa

Gréfico 5.1.Porcentaje de cada Territorio en la muestra othéeni

Segun el porcentaje de aportacion municipal emém€iacion del centro

En cuanto a la tipologia de las escuelas de musitéa Comunidad Autébnoma
Vasca es preciso tener en cuenta, ademas de laridiagd publica o privada de los
mismos, la financiacion de los centros. Muchosadedentros privados de Gipuzkoa,
aun siendo de titularidad privada, estan sosteredagran parte por los ayuntamientos,
gue aportan, en algunos casos, mas del 25% aalacfacion de los mismos. Segun este
parametro, los centros con financiacion municipgligl o superior al 25%) son 58
(86,57% de los centros), y las escuelas de musidaanciacion municipal 9 (13,43%
de los centros), como se detalla en la tabla 88l grafico 5.2.

Tabla 5.3

Centros participantes, por Territorio, segun portge de financiacién municipal

Historico

Titular: Ayuntamiento Titular: Otros

Araba/Alava 6 0 2 8
Bizkaia 15 2 4 21
Gipuzkoa 17 18 3 38
TOTAL 38 20 9 67
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Los titulares de centros con una financiacion mpalcminima del 25% son los
ayuntamientos en el 65,52% de los casos (38 escdelanusica, titularidad publica) y
asociaciones culturales, de profesores o de pauired 34,48% restante (20 centros,

titularidad privada).

Los centros sin financiacion municipal que han tdonparte en la investigacion
son de tres tipos: escuelas de musica independi€¢Bteentros), escuelas de musica
integradas en una entidad cultural (2 centros)cyedas de mausica integradas en un

colegio o ikastola (4 centros)

TOTAL
Gipuzkoa

Bizkaia

Alava

o

5 10 15 20 25 30 35 40

Sin financiacién municipal (Privadas)
Financiacion municipal del 25% o mayor Titular: Otros (Privadas)

M Financiacion municipal del 25% o mayor Titular: Ayuntamiento (Publicas)

Grafico 5.2.Centros participantes, por Territorios Histéricesgun porcentaje de financiacion

municipal

NUmero de habitantes del municipio

El nimero de habitantes de los municipios es uorfagie determina los servicios
que éstos deben ofertar. Asi se recoge en el lar@éude la Ley de Bases de Régimen
Local (Ley 7/1985, de 2 de abril, BOE n° 80, dee3athril), donde se establecen las
competencias para municipios de poblaciéon supesiob.000, 20.000 y 50.000
habitantes. En nuestro caso, y para reflejar demar@gera mas clara la ubicacién de las
escuelas de musica, se han definido cinco tramesoside 5.000 habitantes, de 5.000 a
20.000 habitantes, de 20.000 a 50.000 habitantés de 50.000 habitantes, v,
finalmente, las capitales de los tres Territoridgstdticos. Para determinar el nimero de

habitantes de los municipios se ha tenido en cwemtaicador “poblacion total”, segun
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la base de datos del Instituto Vasco de EstadistiEaJSTAT, con datos de los
municipios correspondientes al afio 2011 (http://wewstat.eus/municipal/
datos_estadisticos/info_territorial_c.asp#axzz3d8N&x). EI nUmero de centros en

cada categoria se detalla en las tablas 5.4, 5.%,%7 y en los gréaficos 5.3y 5.4.

Tabla 5.4

Escuelas de masica segun n° de habitantes de loiipias, por Territorios Historicos

Araba/Alava Bizkaia Gipuzkoa TOTAL %
Menos de 5.000 habitantes 3 1 7 11 16,42%
De 5.000 a 20.000 habitantes 2 9 23 34 50,75%
De 20.000 a 50.000 habitantes 0 5 3 8 11,94%
Mas de 50.000 habitantes 0 1 2 2,99%
Capitales 3 5 4 12 17,91%
TOTAL 8 21 38 67 100%

» Escuelas de musica en municipios de menos de Gdlfitantes

Del total de centros participantes, 11 escuelasdgica, es decir, el 16,41% de
los centros, se encuentra en municipios de mends0@® habitantes, tres de ellas en
Araba/Alava, una en Bizkaia y siete en GipuzkodogEsentros atienden a un total de
1.975 alumnos y alumnas, lo que supone el 7,01%otHlde las 28.156 personas que

asisten a las 67 escuelas participantes en eliestud

Tabla 5.5

Escuelas de musica en municipios de menos de balantes

Territorio Histdrico  Publicos  Privados TOTAL % TOITALUMNADO %
Araba/Alava 3 0 3 4,48% 350 1,24%
Bizkaia 1 0 1 1,49% 96 0,34%
Gipuzkoa 1 6 7 10,45% 1529 5,43%
TOTAL 5 6 11 16,42% 1975 7,01%

» Escuelas de musica en municipios de 5.000 a 20\@bantes

De las 67 escuelas participantes, 34 se encuestramunicipios de entre 5.000 y
20.000 habitantes (50,75% del total de los centrosyespondiendo a Gipuzkoa el
mayor numero de centros, con un 34,33 %. Estaglescde musica atienden a un total
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de 12.841 alumnos y alumnas, el 45,61% del tothlallennado de las escuelas de

musica participantes.

Tabla 5.6

Escuelas de musica en municipios de entre 5.0@00Q habitantes

Territorio Histérico  Pdblicos  Privados TOTAL % TOITALUMNADO %
Araba/Alava 2 0 2 2,99% 534 1,90%
Bizkaia 7 2 9 13,43% 2601 9,24%
Gipuzkoa 12 11 23 34,33% 9706 34,47%
TOTAL 21 13 34 50,75% 12841* 45,61%

*No se dispone de los datos de dos centros

Se han incluido en esta categoria la Escuela dacM®blica “Loatzo”, en
Gipuzkoa, cuyo titular es la mancomunidad formaglaAduna, Alegia, Altzo, Anoeta,
Ibarra, Irura, Villabona y Zizurkil, con un totaédl8.869 habitantes, y la Escuela de
Musica Publica “Arratia”, cuyo titular es el Ayumiéento de Artea (Bizkaia), y que da
servicio a los municipios de Artea, Areatza, Araaty, Bedia, Dima, Igorre, Lemoa y

Zeberio, con un total de 13.389 habitantes.

» Escuelas de musica en municipios de 20.000 a 5t@0itantes

Las escuelas de musica de municipios de entre 29.@0.000 habitantes son un
total de 8, lo que supone el 11,94% de los cenfistms centros atienden al 15,35% del

alumnado, 4.321 alumnos y alumnas.

Tabla 5.7

Escuelas de musica en municipios de entre 20.@I0000 habitantes

Territorio Histérico  Pdblicos  Privados TOTAL % TOTALUMNADO %
Araba/Alava 0 0 0 0% 0 0%
Bizkaia 5 0 5 7,46% 2489 8,84%
Gipuzkoa 2 1 3 4,48% 1832 6,51%
TOTAL 7 1 8 11,94% 4321* 15,35%

*No se dispone de los datos de un centro
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25
20
15

10

Municipios de menos de Municipios de 5.000 a Municipios de 20.000 a
5.000 habitantes 20.000 habitantes 50.000 habitantes

B Total M Publicos Privados

Gréfico 5.3.Escuelas de musica en municipios de menos de ¥.0@3ta 50.000 habitantes,
segun titularidad, por Territorios Historicos

» Escuelas de musica en municipios de mas de 504litahtes y en las capitales

de los Territorios Histéricos

En el caso de municipios de mas de 50.000 habitgntle las capitales de los tres
Territorios, el nUmero de escuelas de musica epamtivamente menor con respecto a
los anteriores tipos de poblaciones, con un totalldl escuelas, el 20,89 % de los

centros, como se especifica en las tablas 5.8 y &Bel grafico 5.4.

Tabla 5.8

Escuelas de musica en municipios de mas de 50dlfitahtes

Territorio Histérico  Publicos  Privados TOTAL % TOIALUMNADO %

Araba/Alava 0 0 0 0% 0 0%
Bizkaia 1 0 1 1,49% 1068 3,79%
Gipuzkoa 1 0 1 1,49% 893 3,17%
TOTAL 2 0 2 2,99% 1961 6,96%
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Tabla 5.9

Escuelas de musica en las capitales de los Teiogor

Territorio Histérico  Publicos  Privados TOTAL % TOIALUMNADO %

Araba/Alava 1 2 3 4,48% 1165 4,14%
Bizkaia 1 4 5 7,46% 2877 10,22%
Gipuzkoa 1 3 4 5,97% 3016 10,71%
TOTAL 3 9 12 17,91% 7058 25,07%

1 il I §iR MR §
0

Araba/Alava Bizkaia Gipuzkoa Vitoria-Gasteiz Bilbao Donostia/San
Sebastian

Municipios de 50.000 a 100.000 habitantes Capitales

B Total M Publicos Privados

Grafico 5.4.Escuelas de musica en municipios de més de 50.88i@antes y capitales, segun
titularidad, por Territorios Historicos

Si examinamos los datos globalmente, las escuelasigdica en municipios desde
menos de 5.000 habitantes hasta 50.000 habitampesien el 79,11% de los centros
(N=53), siendo el 62,26% de ellas de titularidaddlipgg (N=33) y el 37,74% (N=20)
privadas. Estos centros atienden a un total de8T%lLimnos y alumnas, lo que supone
el 67,97% del alumnado. El resto de los centrosl®=que suponen el 20,89%, se
sitian en poblaciones de mas de 50.000 habitantes kas capitales. El 35,71%
corresponde a escuelas de titularidad publica (NF®) 64,29% (N=9) a escuelas
privadas, y atienden a un total de 9.019 alumnakimnas, lo que supone el 32,03%
del total del alumnado en escuelas de musica &bt 6.10 y grafico 5.5).
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Tabla 5.10

Alumnado en escuelas de muasica en municipios da 86900 y mas de 50.000 habitantes

_ _ TOTAL
Publicos Privados TOTAL % %
ALUMNADO
Hasta 50.000
) 33 62,26% 20 37,74% 53 79,11% 19137 67,97%
habitantes
Mas de 50.000
. . 5 3571% 9 64.29% 14 20,89% 9019 32,03%
habitantes y capitales ! '
TOTAL 38 56,72% 29 43,28 67 100% 28156 100%
Alumnado:
32,03%

= Centros:
20,89%

= Centros:
79,11¢

Alumnado:
67,97%

= Municipios hasta 50.000 habitantes = Mas de 50.000 habitantes

Grafico 5.5. Porcentajes de centros en municipios de hastad®0y0de mas de 50.000

habitantes y de alumnado en los mismos

Como se puede apreciar en el gréfico 5.6, los ndde poblacién de entre 5.000
a 20.000 habitantes que aglutinan mayor numercsdgetas de musica se encuentran
en Gipuzkoa. Esta circunstancia esta determinadaappropia configuracion de este
Territorio Historico, ya que el 30,68% de los mipics del mismo se encuentran en
este rango de poblacion (http://www.eustat.eusiomad/datos_estadisticos/
info_territorial_c.asp#axzz3d3N807Gx).
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Capitales

Municipios de 50.000 a 100.000 habitantes

Municipios de 20.000 a 50.000 habitantes

Municipios de 5.000 a 20.000 habitantes

Municipios de menos de 5.000 habitantes
0 5 10 15 20 25

Gipuzkoa Bizkaia ® Araba/Alava

Grafico 5.6. Escuelas de musica segun n° de habitantes de dogipios, por Territorios

Historicos

Podemos sefalar que las escuelas de musica esseni@s en todo tipo de
municipios, desde grandes nucleos de poblaciéra mahicipios de menos de 5.000
habitantes. Este hecho se debe, en gran partgnghromiso de las corporaciones
locales, que, haciendo efectivo el principio dexpridad al ciudadano, facilitan, con la
creacion y colaboracién en la puesta en marchasdedcuelas de musica, la posibilidad
de que un porcentaje mas elevado de poblacion madaer a la formacion y practica
musicales (Tortajada, 2002, p. 11).

1.2. Niveles impartidos

Los cuatro niveles establecidos en el Decreto 282%ke imparten en todos los
Territorios, si bien algunos de ellos no por tolbescentros. El Nivel 1 se imparte en el
92,53% de los centros (N=62), y los Niveles 2 yn3tedas las escuelas de mdusica,
mientras que el Nivel 4 se imparte en el 46,26%3MN=<e los centros, como se refleja
en la tabla 5.11.
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Tabla 5.11

Numero de centros en que se imparte cada Nivalinsetylaridad, por Territorios Historicos

Araba/Alava Bizkaia Gipuzkoa TOTAL

Publica Privada Plablica  Privada Publica Privada N %
NIVEL 1 5 2 13 5 16 21 62 92,53%
NIVEL 2 6 2 15 6 17 21 67 100%
NIVEL 3 6 2 15 6 17 21 67 100%
NIVEL 4 2 0 6 4 11 8 31*  46,26%

*A partir del curso 2014-2105 también se imparteNelel 4 en dos centros mas, las
escuelas de musica de Amorebieta (Bizkaia) y Zeg@imzkoa) (Orden de 2 de julio, BOPV
n° 141, de 28 de julio de 2014; Orden de 14 deexiibre, BOPV n° 11, de 19 de enero de
2015).

Esta oferta de niveles permite atender a alumnadodiverso, tanto en lo que se
refiere a rangos de edad como al desarrollo dediepetencias determinadas para cada

nivel.

1.3. Especialidades impartidas

Las especialidades impartidas abarcan todos lasafagfiejadas en el Decreto
289/1992. Se imparte la rama de Canto, con laedigades de canto solista y canto
coral; la rama de Mdusica Instrumental Sinfonican ¢as especialidades de cuerda
(violin, viola, violoncello y contrabajo), vientoadera (flauta travesera, oboe, clarinete,
fagot y saxofon), viento metal (trompa, trompetamtbodn y tuba), arpa y percusion; la
rama de Mdusica Instrumental y Danza de Raiz trawlid] con las especialidades de
txistu, txirula, alboka, dulzaina, trikitixa, pandey danza; la rama de Tendencias
Diversas, con las especialidades de bateria, tegladitarra eléctrica y bajo eléctrico y
electrénica, y la rama de Instrumentos Polifénioos piano, acordeodn, guitarra, clave
y 6rgano, y ademas las especialidades de flaupacdey bombardino, o que suma un
total de 38 especialidades. En la tabla 5.12 selldeel total de alumnado por
especialidades y el porcentaje que supone solicdaglde alumnos y alumnas, segun
los datos aportados por los centros, incluyendoadeel alumnado de Contacto, y de
los cursos de Iniciacion y de Otros Instrumentealizados por alumnos y alumnas que
comienzan el Nivel 2, y Solo Conjunto Instrumenta&alizado en su mayoria por

alumnado del Nivel 3.
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Tabla 5.12

Alumnado por especialidades (Global Pais Vasco)

ESPECIALIDAD

Acordeén
Alboka

Arpa

Bajo eléctrico.
Bateria

Bateria (Tendencias Diversas)

Bombardino
Canto coral
Canto solista
Clarinete
Clave

Conjunto instrumental

Contacto
Contrabajo
Curso de iniciacion
Danza

Dulzaina
Electrénica
Fagot

Flauta travesera
Guitarra eléctrica
Guitarra

Oboe

Organo

Otros instrumentos
Pandero
Percusion

Piano

Saxofén
Teclados
Trikitixa
Trombon
Trompa
Trompeta

Tuba

Txalaparta
Txirula

Txistu

Viola

Violin

Violoncello

Total general

N
813
62
17
143
218
51
25
3139
635
805

1165
4569
73
320
2137
93

37
1018
531
1994
139
27
77
363
726
4032
785
116
1316
219
137
616
22
76
4
695
152
1287
387
29037*

*No se dispone de los datos de 5 centros
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%
2,80%
0,21%
0,06%
0,49%
0,75%
0,18%
0,09%
10,81%
2,19%
2,77%
0,03%
4,01%
15,74%
0,25%
1,10%
7,36%
0,32%
0,03%
0,13%
3,51%
1,83%
6,87%
0,48%
0,09%
0,27%
1,25%
2,50%
13,89%
2,70%
0,40%
4,53%
0,75%
0,47%
2,12%
0,08%
0,26%
0,01%
2,39%
0,52%
4,43%
1,33%
100,00%
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Examinando las especialidades especificamenteuinstitales, sin tener en
cuenta los datos referentes a Contacto, Curso ide&adidn, Otros Instrumentos y
Conjunto Instrumental, el mayor nimero de alumnaaslynnas se encuentra en la
especialidad de piano, con un total de 4.032 passogue suponen el 13,89% del
alumnado, seguida por el canto coral, con 3.13%abs y alumnas, es decir, el 10,81%
del alumnado. Las siguientes especialidades m&adas son danza y guitarra, con el
7,36% (N=2137) y 6,87% (N=1994) respectivamentguisias de la trikitixa (4,53%) y
violin (4,43%). Entre el 3,51% y el 1,25% se sitdanflauta travesera, acordedn,
clarinete, saxofén, percusion, txistu, canto salistrompeta, guitarra eléctrica,
violoncello y pandero. Cada una de las restantescedidades tiene un porcentaje de

alumnado inferior al 1%.

Destaca la presencia de la trikitixa, instrumergolad rama autoctona, entre los
mas cursados, asi como dos instrumentos de la pathifénica, el piano y la guitarra.
La especialidad de la rama instrumental sinfoniga gparece con mayor namero de
alumnos es el violin. Los instrumentos con menanend de alumnos son la txirula,

instrumento de la rama autéctona, y el arpa, qrtenpece a la rama sinfonica.

Segun el nimero de centros en que se impartespé&rialidad con mas difusion
es el piano, ya que se imparte en todas las escdelanusica, seguida del violin y
flauta travesera, en el 91,04% de los centrosxgféa, guitarra, clarinete y acordeodn,
que se imparten en mas del 80% de los centrosedecialidades con menor difusion
son arpa, clave, txirula y flauta de pico, las esae imparten Unicamente en un centro

(1,49%), como se especifica en la tabla 5.13.
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Tabla 5.13

Numero de centros en que se imparten las espemifi] segun titularidad de los mismos, por

Territorios Histdricos

Araba/Alava Bizkaia Gipuzkoa TOTAL

Pdblica Privada Publica Privada Pdblica Privada

N N N N N N N %
Acordeodn 6 0 14 2 17 17 56 83,58%
Alboka 2 0 3 1 1 3 10 14,93%
Arpa 0 0 0 0 0 1 1 1,49%
Bajo eléctrico 3 0 6 1 5 3 18 26,87%
Bateria 1 0 3 0 2 2 8 11,94%
Bateria (Tend.Div.) 1 1 4 0 0 1 7 10,45%
Canto coral 3 0 9 4 14 16 46 68,66%
Canto solista 4 0 4 3 5 9 25 37,31%
Clarinete 4 2 13 6 17 16 58 86,57%
Clave 1 0 0 0 0 0 1 1,49%
Conjunto Instr. 2 1 11 4 10 9 37 55,22%
Contacto 5 2 13 5 16 21 62 92,54%
Contrabajo 2 0 4 2 6 1 15 22,39%
Curso de iniciacion 0 0 5 3 3 3 14 20,90%
Danza 0 0 2 0 6 9 17 25,37%
Dulzaina 1 0 1 0 6 1 9 13,43%
Electrénica 0 0 1 0 0 0 1 1,49%
Fagot 2 0 2 0 3 2 9 13,43%
Flauta de pico 0 0 0 0 1 0 1 1,49%
Flauta travesera 5 2 15 4 15 20 61 91,04%
Guitarra 4 2 14 6 14 18 58 86,57%
Guitarra eléctrica 3 0 9 1 7 8 28 41,79%
Oboe 2 0 4 0 5 4 15 22,39%
Organo 1 0 0 0 2 4 7 10,45%
Otros instrumentos Q 0 0 1 0 0 1 1,49%
Pandero 0 0 7 1 5 13 26 38,81%
Percusion 2 1 8 4 14 18 47 70,15%
Piano 6 2 15 6 17 21 67 100,00%
Saxofén 4 2 14 5 16 18 59 88,06%
Teclados 0 1 1 0 3 2 7 10,45%
Trikitixa 3 0 11 2 15 18 49 73,13%
Tromboén 4 0 3 0 8 12 27 40,30%
Trompa 1 0 5 2 5 4 17 25,37%
Trompeta 5 0 10 5 17 16 53 79,10%
Tuba 0 0 1 0 4 3 8 11,94%
Txalaparta 1 0 3 1 2 3 10 14,93%
Txirula 1 0 0 0 0 0 1 1,49%
Txistu 4 0 12 2 14 17 49 73,13%
Viola 2 0 5 3 6 2 18 26,87%
Violin 4 2 14 5 17 19 61 91,04%
Violoncello 4 1 11 3 11 8 38 56,72%
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Ademas hay que afadir otras materias impartidaslgsrcentros, como son

lenguaje musical, informatica, armonia, taller gaebés, musicoterapia, etc...

1.4. Alumnado

El alumnado de las escuelas de musica puede imiggestudios a partir de los
cuatro afios de edad. A partir de aqui no hay lgnitgpodemos encontrar alumnos y
alumnas en cualquier tramo de edad. Segun los dptwtados por los centros, y que se
detallan en las tablas 5.14 y 5.15, el mayor narderalumnos y alumnas se encuentra
en la franja de edad comprendida entre ocho y@afios, que supone el 41,59% vy se
corresponde con la Educacion Primaria. Este volumenalumnado se encuentra
matriculado mayoritariamente en el Nivel 2. El sigte grupo de edad es el
correspondiente al alumnado mayor de 20 afos (23,96eguido del de edades
comprendidas entre cuatro y siete afios, alumnaddivdg 1, con un porcentaje del
19,59%. ElI menor nimero de alumnos y alumnas esredspondiente al alumnado de
14 a 19 afnos de edad, matriculados en su mayoma Nivel 3, y que se corresponde

con las etapas educativas de Educacion Secundaliga@ria y Bachiller.

Estos datos no incluyen el alumnado que cursa ®medeuelas de muasica otras
materias, no contempladas como de oferta permareante son el alumnado menor de

cuatro afios, o alumnos y alumnas que realizamdalke cursillos puntuales.
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Distribucion del alumnado por grupos de edad, setfafaridad de los centros, por Territorios Histéos

Menor de 7 De8al4 De 14 a19 Mayor de 20 Nsteoedad TOTAL -gg\é%?AL
Publica Privada Publica Privada Puablica Privada bliEa Privada Publica Privada Publica Privada
Araba/Alava 271 67 641 67 250 14 709 30 0 0 1871 8 17 2049
Bizkaia 1132 366 2869 428 836 228 2372 543 353 4 7562 1569 9131
Gipuzkoa 2017 1662 4126 3580 1381 962 1801 1292 60 95 9385 7591 16976
Total 3420 2095 7636 4075 2467 1204 4882 1865 413 99 18818 9338 28156*
Tabla 5.15
Distribucién del alumnado por grupos de edad, perriforios Histéricos
Menor de 7 De8al4 De 14 a 19 Mayor de 20 No consta edad TOTAL
N % N % N % N % N % N %
Araba/Alava 338 16,50% 708 34,55% 264 12,88% 739 ,0736 0 0,00% 2049 100%
Bizkaia 1498 16,41% 3297 36,11% 1064 11,65% 2915 31,92% 357 3,91% 9131 100%
Gipuzkoa 3679 21,67% 7706 45,39% 2343 13,80% 3093 8,22% 155 0,91% 16976 100%
Total 5515 19,59% 11711 41,59% 3671 13,04% 6747 23,96% 512 1,82% 28156* 100%

80¢

*No se dispone de los datos de cinco centros
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Segun la titularidad de los centros, el alumnaddistibuye en centros privados
y publicos segun aparece especificado en la tati Sorrespondiendo el 66,83% a

centros publicos (N=18.818) y el 33,17% (N= 9.388gntros privados.

Tabla 5.16

Distribucion del alumnado, segun titularidad de &@ntros, por Territorios Historicos

Publica Total

N % % N %
Araba/Alava 1871 91,31% 8,69% 2049 100%
Bizkaia 7562 82,82% 17,18% 9131 100%
Gipuzkoa 9385 55,28% 44, 72% 16976 100%
Total 18818 66,83% 33,17% 28156 100%

*No disponemos de los datos de cinco centros

La media de alumnos y alumnas por centro es de E5dumero maximo es de

1.829 y el minimo de 63, como se detalla en laatakl7.

Tabla 5.17

Media de alumnos y alumnas por centro

Media 454,129032
Mediana 364

Moda 368
Desviacion estandar 345,094688
Rango 1766

Minimo 63

Maximo 1829

Suma 28156
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1.5. Profesorado y personal no docente

Segun los datos aportados por los centros, el detgbrofesorado en las escuelas
de mausica asciende a 1.258 personas, de las @ld@890% se encuentra en escuelas
de titularidad publica. El total del personal naelate adscrito a los centros son 158
personas, el 72,78% de los cuales correspondeualasde titularidad publica, como
aparece en las tablas 5.18 y 5.19.

Tabla 5.18
Profesorado, segun titularidad de los centros, perritorios Historicos

Publica Privada Total

Araba/Alava 116 24 140
Bizkaia 334 128 462
Gipuzkoa 291 365 656
Total 741 517 1258*

*No se dispone de los datos de un centro

Tabla 5.19

Personal de administracién y servicios, segun diidad de los centros, por Territorios

Histoéricos

Publica Privada Total
Araba/Alava 11 3 14
Bizkaia 50 17 67
Gipuzkoa 54 23 77
Total 115 43 158

En cuanto al porcentaje de la jornada de trabdj@1¢01% del profesorado
(N=384) presta sus servicios a jornada completagspondiendo el 78,90% de éste a
profesores y profesoras en escuelas de musictutigitiad publica. En lo que se refiere
al profesorado a jornada parcial, que alcanza ©988 del total del profesorado de las
escuelas de musica (N=854), el porcentaje de passamescuelas de titularidad publica
y privada es similar, alcanzando el 48,95% (N=438)51,05 % (N=436),
respectivamente, segun se especifica en las taldas 5.21.
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Tabla 5.20

Profesorado a jornada completa por Territorios, 8aditularidad del centro

Publica Privada TOTAL
N % N % N %
Araba/Alava 17 89,47% 2 10,53% 19 100%
Bizkaia 164 87,70% 23 12,30% 187 100%
Gipuzkoa 122 68,54% 56 31,46% 178 100%
TOTAL 303* 78,90% 81 21,10% 384* 100%

*No se dispone de los datos sobre porcentajesrdada del profesorado de dos centros

Tabla 5.21

Profesorado a jornada parcial por Territorios, segftitularidad del centro

Publica Privada TOTAL
N % N % N %
Araba/Alava 79 78,22% 22 21,78% 101 100%
Bizkaia 170 61,82% 105 38,18% 275 100%
Gipuzkoa 169 35,36% 309 64,64% 478 100%
TOTAL 418* 48,95% 436 51,05% 854* 100%

*No se dispone de los datos sobre porcentajesrdada del profesorado de dos centros

Segun se especifica en las tablas anteriores,,4V%0(N=187) del profesorado
gue presta sus servicios en escuelas de musicazkladB tiene un contrato a jornada
completa. Este nimero desciende considerablemen@ipizkoa y Araba/Alava, ya
que los contratos a jornada completa suponen &B2v(N=178), y el 15,83% (N=19)

de los totales respectivos de profesorado quegpsestservicios en estos Territorios.

En cuanto a la distribucion de profesoras y profes@or centro, se cifra el
namero minimo en 6 y el maximo en 51, establecigadm promedio de 19 personas

para el profesorado por centro (ver tabla 5.22).
Tabla 5.22

Media de profesoras y profesores por centro

N Media Desviacion Minimo Maximo  Moda
tipica
Profesorado 1258 19,06 9,7128 6 51 15
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2. Analisis diagnostico

Se realiza a continuacién el analisis diagnéstaoat el correspondiente al propio
centro (andlisis interno) como el del entorno, ebnbjetivo de definir las fortalezas y

debilidades de los centros y detectar las oporaai@s y amenazas.

2.1. Andlisis interno

La realizacién del andlisis interno conlleva laniificacion de las fortalezas y
debilidades que impulsan o interfieren en la camsiéa de los objetivos del centro, que
permitirian alcanzar un supuesto modelo ideal deé@ePara llevar a cabo este analisis
se han tenido en cuenta las respuestas de lomezdpes de los centros cuando se les
ha consultado sobre elementos relativos al pragmdra, tales como la oferta del centro
o la realizacion de actividades con el alumnadmagielas en los distintos apartados del
bloque 1 (ver el mencionado Anexo VI). La inforntacaportada se ha volcado en una
base de datos, resultando en total un nimero deegi€iros para las fortalezas y 179
registros para las debilidades sefaladas por logose En este sentido, hay que
especificar que algunos de los elementos identifisapor los responsables de los
centros pueden clasificarse en mas de una categarido que el nimero inicial de
registros en cada categoria se ha visto incremenead algunos casos. Asimismo
muchos de los elementos sefialados por algunososeotrmo puntos fuertes son
tomados como debilidades por otros, en funcionadélibsincrasia propia de cada

centro.

2.1.1. Fortalezas

A continuacion se describen las fortalezas sefiglpdalos centros. Son recursos,
caracteristicas 0 rasgos distintivos que puedeitipoar al centro en una situacion
positiva. Los elementos identificados contemplapea®s como la ubicacién y
equipamiento del centro, la gestidn, la organizacié la docencia, el profesorado o las

actividades llevadas a cabo con el alumnado.

Dimensionamiento y organizacion del centro

En cuanto a este factor, el 31,34% de los centynsideran el dimensionamiento

del centro adecuado, tanto en lo relativo a esj@ai®es como niveles impartidos,
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sefialandolo como una fortaleza, y el modelo dadyeptopio es citado por el 26,86%
de los centros, como se especifica en la tabla 5.23

Tabla 5.23

Fortaleza 1: Dimensionamiento, definicién y gestil@hcentro. Global Pais Vasco.

Publicos Privados Total

N % N % N %
Dimensionamiento del centro 10 26,31% 11 37,93% 21 31,34%
Gestion del centro 11 28,94% 7 24,13% 18 26,86%

Por Territorios, en Araba/Alava el porcentaje ressuperior, ya que el 50% de
los centros (N=4), tanto publicos como privadossatgra el dimensionamiento del
centro adecuado, y lo define como una fortaleza. Btzkaia, este aspecto es
mencionado por el 14,28% de los centros, y no lif@yemcias entre los de titularidad
publica y privada. El Territorio que menos nombladienensionamiento del centro
como una fortaleza es Gipuzkoa, donde es sefalad®l|p3,84% (N= 14) de los
centros. En funcion de la titularidad, sin embagjogs mencionado por el 42,85% de
los centros privados como una fortaleza. Esta dtinapuede ser debida a la
distribucion de las escuelas de musica de tituiddrgtivada en este Territorio, donde la
mayoria de ellas se encuentran en municipios desnds 20.000 habitantes (ver tablas
5.5y 5.6 y gréficos 5.3 y 5.6). Los datos se thatatn las tablas 5.24, 5.25y 5.26 y en

el grafico 5.7.

Tabla 5.24

Fortaleza 1: Dimensionamiento, definicién y gesti@hcentro. Araba/Alava.

Publicos Privados Total

N % N % N %
Dimensionamiento del centro 3 50% 1 50% 4 50%
Gestion del centro 4 66,66% - - 4 50%
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Tabla 5.25

Fortaleza 1: Dimensionamiento, definicion y gesti@hcentro. Bizkaia.

Publicos Privados Total
N % N % N %

Dimensionamiento del centro 2 13,33% 1 16,66% 3 28%,

Tabla 5.26

Fortaleza 1: Dimensionamiento, definicion y gesti@hcentro. Gipuzkoa.

Publicos Privados Total

N % N % N %
Dimensionamiento del centro 5 29,41% 9 42.85% 14 886
Gestion del centro 7 41,17% 7 33,33% 14 36,84%
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Gréfico 5.7.Fortaleza 1: Dimensionamiento, definicion y gestd® centro. Por Territorios

Historicos y global Pais Vasco

Para el analisis de este aspecto hay que tenaregiactambién el porcentaje de
poblacién que asiste a las escuelas de musicagmue Pais Vasco se sitia en un
abanico que oscila entre el 0,9% y el 10% de algumanicipios (Getaria, en Gipuzkoa,

se sitba en el 11,5%). El porcentaje de poblaciéndida por el total de los centros es
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el 1,83%. En las tablas 5.27 y 5.28 se distribugermunicipios segun este porcentaje
de poblacién atendida.

Tabla 5.27

Escuelas de musica por Territorio, segun porcentiggoblacion que asiste a las mismas

0,9a2% Entre 2% y 5% >5% Total %
N % N % N % N %
Araba/Alava 3 37,50% 2 25% 3 37,50% 8 100%
Bizkaia 13 61,90% 7 33,33% 1 4,76% 21 100%
Gipuzkoa 8 21,05% 17 44,74% 13 34,21% 38 100%
Total 24 35,82% 26 38,81% 17 25,37% 67 100%

Del total de centros participantes, el 35,82% deckntros (N = 24) atienden a un
namero de alumnos y alumnas que supone, en sugipiasirespectivos, un porcentaje
de poblacion entre el 0,9% y el 2%. El 64,18% rdstatiende a un porcentaje mayor
del 2%. En este tramo, el 38,81% de las escudkrsdan a un porcentaje de poblacion
entre el 2% y el 5% (N = 26), y 17 centros, el 2%3del total, cuentan con un
alumnado total que oscila entre el 5% y el 10% al@dblacion de los respectivos
municipios. En este ultimo caso, es en Gipuzkoald@® encuentran el mayor nimero
de centros de estas caracteristicas. El nUumeralitahtes de los municipios donde se
ubican estos centros se encuentra comprendido eango entre 1.551 (Zegama) y
16.160 (Pasaia). La relacion pormenorizada de doseptajes de poblacion atendida en

cada escuela de musica se encuentra en el Aneko VII

En funcion de la titularidad, los centros publiceen mas numerosos en
municipios en los que el porcentaje de poblaci@agiste a la escuela de musica oscila
entre el 0,9% y el 2%, siendo Bizkaia el TerritoH@stérico con mayor namero de
centros (8 centros, que suponen el 61,54%). Enz&gaulas escuelas de titularidad
publica y privada presentan porcentajes simild&emayor niumero de centros publicos
se encuentra en municipios en los que el porced&jmblacion atendida se sitla entre
el 2 y el 5% (7 centros), si bien los porcentajes similares en los tres tramos
sefalados (50% en el tramo de 0,9% al 2%; 41,18%| eorrespondiente al tramo que
va del 2 al 5%, y 46,15% en el resto). Con respadioaba/Alava, hay que sefialar que
las escuelas privadas se encuentra Unicamente ®igipios que atienden a menos del

3% de la poblacion (un Unico municipio, la capitdla educacion musical en las

Parte II. Estudio Empirico 215



Capitulo V. Resultados

escuelas de musica de Araba/Alava esta asumidagarénter general, por centros de
titularidad publica, y es especialmente destacaineel 50% de los centros publicos de
este Territorio Histérico (N = 3) se encuentrannaumicipios en los que la poblacion

atendida supera el 5%, segun se refleja en la fab8a

Tabla 5.28

Escuelas de musica por Territorio y titularidadgée porcentaje de poblacion que asiste a las

mismas

0,9a2% Entre 2% y 5% >5%

Publica Privada Publica Privada Publica Privada

N % N % N % N % N % N %

Araba/Alava 1 3333% 2 6667% 2 100% 0 0% 3 100% 0 0%
Bizkaia 8 61,54% 5 38,46% 6 85,71% 1 14,29% 1 100% 0 0%
Gipuzkoa 4 50% 4 50% 7 4118% 10 5882% 6 46,15%  B3,85%
Total 13  56,52% 11 4783% 15 57,69% 11 42,31% 10 ,8238 7 41,18%

Hay que mencionar el caso de las tres capitalesagsa8ilbao, Donostia/San
Sebastian y Vitoria-Gasteiz, que suponen una pidnldaotal de 773.672 habitantes. En
estos tres municipios el porcentaje de alumnadoagisge a una escuela de musica
resulta sensiblemente inferior en comparacion ¢orsto, segun se detalla en la tabla
5.29.

Tabla 5.29

Porcentaje de alumnado en escuelas de musica exafatales de los Territorios Histéricos

N° habitantes Alumnado en Porcentaje de N° de
escuelas de misica poblacion centros
Vitoria-Gasteiz 239949 1165 0,4855 % 3
Bilbao 351965 2877 0,8174 % 5
Donostia/San Sebastian 181788 3016 1,6591 % 4
TOTAL 773672 7058* 0,9122 % 12

*No disponemos de los datos de 2 escuelas de musica

Si tenemos en cuenta la poblacion total del Paiscd/a2.179.815 habitantes
segun datos de EUSTAT correspondientes al cens@0dé4 (Instituto Vasco de
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Estadistica [EUSTAT], 2013), y el alumnado maticld en escuelas de masica, que
asciende a 34.846 alumnos y alumnas (Gobierno Ya&@b4), el porcentaje de
poblacion que asiste a una escuela de musica ek,%8%, porcentaje que se eleva
hasta el 1,72% tomando como referencia el totahldenos y alumnas que recibe
ensefianza musical, tanto reglada como no regladagdes sus niveles, es decir 37.658
personas (Gobierno Vasco, 2014). Estos datos smemefal alumnado que asiste a
centros autorizados por el Departamento de Edutagor lo que los porcentajes
sefalados podrian verse incrementados, ya quedardeacion del total de poblacion
qgue asiste a un centro de ensefianza musical, esentido mas estricto, incluiria

también otros centros de musica no reconocidoslgdepartamento de Educacion.

Para contextualizar estas cifras tomamos comoemtex los datos de alumnado
en escuelas de musica y poblacion de paises egrageoiados a la Unién Europea de
Escuelas de Musica, EMU (http://www.musics choaareu/emu-statistics/), que para
el alumnado de edades comprendidas entre 0 y Zbcafasiste a escuelas de musica
en Europa arroja unos porcentajes que oscilan eh@@9% de Irlanda y el 20,45% de
Liechtenstein, y cifra el correspondiente al cotgudel estado espafiol en el 1,78%.
Este ultimo dato debe tomarse como aproximado,ugaed| estudio de EMU recoge la
informacion aportada por UEMYD, Unidén de Escuelas Musica y Danza, y esta
asociacion no representa a la totalidad de las omlades autonomas del Estado. Una
confrontacion con los datos del Instituto Nacionde Estadistica, INE
(http://www.ine.es/inebmenu/mnu_educa.htm), cowadpentes al curso 2013-1024,
sitla este porcentaje en el 0,47% para la poblagalizvando estudios en escuelas de
musica, y en el 0,67% para la poblacion realizaedtudios de musica, tanto en
ensefianza reglada en todos sus niveles, como lamlaed.os datos de EMU también
aportan informacion sobre el porcentaje de alumnadoescuelas de musica en
referencia al total de la poblacién, y sitlan ladiaale los paises europeos en el 1,98%
(ver tabla 5.30). Los datos pormenorizados se puedesultar en el Anexo IX.

En el caso del Pais Vasco disponemos de datosgppodlacion que se encuentra
en el tramo de edad entre 0 y 19 afios. Segun pesdde de los mismos, el porcentaje
de alumnado en esta franja de edad en escuelasigleanse encuentra en el 5,45%,
como se detalla en la tabla 5.31.
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Tabla 5.30

Comparativa de porcentaje de alumnado en escuaanlsica (Pais Vasco, Espafia, Europa y

escuelas participantes)

Escuelas
Pais Vasco Espaia Europa participantes
Porcentaje de poblacion en 1,59% 0.47% 1,98% 1.83%

escuelas de musica

Tabla 5.31

Porcentaje de alumnado entre 0 y 19 afios de edadsenelas de mdsica, por Territorios

Histoéricos
Poblacién 0-19 Poblacién 0-19 afios en o
afnos escuelas de musica 0
Araba/Alava 57940 1310 2,26%
Bizkaia 194682 5859 3,00%
Gipuzkoa 130802 13728 10,49%
Total 383424 20897 5,45%

Fuente: EUSTAT (2013) y plantilla de datos de lestos.

El porcentaje de poblacion en esta franja de edmdagiste a una escuela de
musica es sensiblemente superior al conjunto deldBssituandose en cifras similares
a las de paises como Letonia (2,55%), Holanda ¥3)4Binlandia (3,59%), Alemania
(4,35%), Eslovenia (4,64%), Noruega (6,99%), Dinanaa(7%), Austria (7,25%) o
Suecia (11,85%). Por Territorios Historicos, dest&ipuzkoa, con mas del 10% de la

poblacion de esa franja de edad que asiste a anaelagsle musica.

Otro de los factores que mencionan los centros camaofortaleza es la gestion
del centro, tanto por el sistema en si, como pordsultados obtenidos. Es un aspecto
mencionado por el 26,86% de los centros, en uneptaje similar en los centros
publicos y privados (28,94% y 24,13%, respectivae)eria gestion de un centro, sea
publico o privado, es una herramienta de la quemtdgra el funcionamiento diario del

mismo. En este caso se valora la rapidez y efioagida solucion de los temas mas
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relevantes para el centro, principalmente la gesti® personal. Existen variedad de
posibilidades, tanto en el ambito publico como eprivado, siendo potestad de los
titulares la eleccion de la férmula que mejor secaé a los intereses concretos en cada

caso.

A la hora de definir esta fortaleza por parte de ¢entros no encontramos
diferencias significativas en funcion de la titidad o del Territorio Historico donde se

ubiquen.

Tabla 5.32

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en

la identificacion de la Fortaleza 1

Variable Titularidad Variable Territorios Historigo
X2 g p X2 gl p
Fortaleza 1 0,7099 1 0,399464 2,7857 2 0,248365

En resumen, esta categoria queda definida:

F1: Dimensionamiento, definicién F1.1 - Dimensionamiento del centro
gestion del centro
F1.2 - Gestion del centro

Locales y equipamiento

La ubicacion de la escuela de musica en el muniogs considerada por el
64,17% de los centros como una fortaleza. Tantdieacion como el equipamiento y
los locales donde la escuela de musica lleva a salactividad son un aspecto a tener
en cuenta, segun Sarmiento (2002, p. 40). Es uestién destacada en un porcentaje
similar tanto por centros de titularidad publicancoprivada. En muchos casos, el estar
situados en una zona céntrica de la poblacion, féoil acceso repercute en la

posibilidad de diversificar la oferta. Asi lo expaeuna de las personas entrevistadas:

...pues es céntrico, como ya ves. Estd en la mi&ldpueblo, los
chavales pueden venir tranquilamente. Incluso afliodia dan clases
de lenguaje [musical] porque de la ikastola viensa,da la clase de

lenguaje y van otra vez a la ikastola (Escuela dsioa 54).
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La ubicacién en una zona céntrica y dentro de torem donde se concentra la

oferta cultural del municipio es destacado por @bgucentros:

Estamos muy bien situados. Tenemos ahi la casaltlgecy tenemos
varios escenarios cerca donde podemos hacer coshsntorno si,
porque la casa de cultura, la biblioteca y la edaude musica y el cine,

esta todo aqui, entonces estd muy bien (Escueaiaideca 15).

Otros centros destacan el estar ubicados en una dascultura, lo que

proporciona dinamismo al municipio:

Y ademds, como convive con el resto de servicezgijpamientos,...la

biblioteca y tal, se genera muchisimo dinamisme{Es de musica 6).

Una de las cosas buenas que tenemos es que, ajmrste edificio
central, que es la sede principal, tenemos otragrousedes en cuatro
colegios por [poblacion]. Entonces llegamos a todoas barrios

(Escuela de musica 41).

La ubicacién del centro facilitara o dificultard, mmuchas ocasiones, el acceso a la
ensefianza musical, por lo que en el Pais Vascooriaativa vigente contempla la
posibilidad de que las escuelas funcionen en seesjgor estar ubicadas en zonas de
baja poblacién o nucleos dispersos. Este hechoi¢éang® menciona por los centros

como fortaleza.

El equipamiento del centro es destacado como urtaldpa por el 46,26%
(N=43) de las escuelas de musica y la posibilidzal teene algunos centros de utilizar
diferentes espacios en el municipio para podeatl@vcabo diferentes actividades con

el alumnado se menciona por el 32,83% de los cergegun se sefiala en la tabla 5.33.

Tabla 5.33

Fortaleza 2: Ubicacion y equipamiento del centrdéoléal Pais Vasco

Publicos Privados Total

N % N % N %
Ubicacion del centro 23 60,52% 20 68,96% 43 64,17%
Equipamiento del centro 23 60,52% 8 27,58% 31 26,26
Posibilidad de utilizar otros 16 42,10% 6 20,68% 22 32,83%

locales
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Si examinamos las respuestas obtenidas por Tevs{dos porcentajes aparecen
de modo similar a la totalidad del Pais Vasco, cemaprecia en las tablas 5.34, 5.35 y
5.36 y en el grafico 5.8. Tanto en Araba/Alava coem Gipuzkoa se observa un
porcentaje similar en cuanto a considerar la uoadel centro como una fortaleza
(75% y 76,31%, respectivamente). En Bizkaia egpe@s es destacado por el 38,09%
de los centros.

Tabla 5.34

Fortaleza 2: Ubicacion y equipamiento del centreal#a/Alava

Publicos Privados Total

N % N % N %
Ubicacion del centro 5 83,33% 1 50% 6 75%
Equipamiento del centro 2 33,33% 1 50% 3 37,5%
Posibilidad de utilizar otros 4 66,66% - - 4 50%
locales
Tabla 5.35

Fortaleza 2: Ubicacion y equipamiento del centrizkia

Publicos Privados Total

N % N % N %
Ubicacion del centro 5 33,33% 3 50% 8 38,09%
Equipamiento del centro 12 80% 1 16,66% 13 61,90%
Posibilidad de utilizar otros 4 26,66% - - 4 19,04%
locales
Tabla 5.36

Fortaleza 2: Ubicacion y equipamiento del centripuizkoa

Publicos Privados Total

N % N % N %
Ubicacion del centro 13 76,47% 16 72,19% 29 76,31%
Equipamiento del centro 9 42,85% 6 28,57% 15 39,47%
Posibilidad de utilizar otros 8 47,05% 6 28,57% 14 36,84%

locales
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Con respecto al equipamiento, se observa una teladeammilar en los tres
Territorios. Constatamos que el 37,5% de los cerd Araba/Alava y el 39,47% de
Gipuzkoa sefalan el equipamiento del centro conaofortaleza. En Bizkaia lo definen

como una fortaleza el 61,90% de los centros.
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Gréfico 5.8.Fortaleza 2: Ubicacién y equipamiento del centroy gerritorios Histéricos y
global Pais Vasco

A la hora de definir esta fortaleza por parte de ¢entros no encontramos
diferencias significativas en funcion de la titidad o del Territorio Historico donde se

ubiquen.

Tabla 5.37

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables laiidad y Territorios Historicos en la
identificacion de la Fortaleza 2

Variable Titularidad Variable Territorios Historigo
X2 g p X2 gl p
Fortaleza 2 4,2038 2 0,122226 6,2708 4 0,179816

De acuerdo con los resultados obtenidos, estaarédegueda definida con las

siguientes subcategorias:
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F2: Ubicacion y equipamiento del centr L
F2.1.- Ubicacion del centro

F2.2.- Equipamiento del centro

F2.3.- Posibilidad de utilizar otros locales

Organizacion de la docencia

La organizacion de la docencia en los centros, exdr da forma en que las
escuelas de musica realizan su oferta, es condal@a los centros como uno de sus
puntos fuertes. En este sentido, la posibilidad tigreen las escuelas de musica de
organizar la ensefianza de acuerdo al ritmo de digege del alumnado es el aspecto
gue mayor numero de centros consideran como unaldpa: es sefialado por 52
centros (77,61% de los centros). La flexibilidadetdisefio del curriculo es uno de los
factores que define la especificidad de las essudil musica, ya que permite
proporcionar una ensefianza musical adecuada aelessidades del alumnado y
coherente con el entorno del centro. Asi lo exprealgunas de las personas

entrevistadas:

....bueno, empezamos con un proyecto curriculagespués de cinco
cursos, utilizando ese proyecto, creamos una comipedagogica, y
durante un afio hemos estado revisando ese proyagatacular y

adaptandolo a la realidad de nuestra escuela (Elscde musica 14).

Es bastante flexible, se adapta mucho al alum@&scuela de musica
57).

..... cada uno hizo un proyecto, y dentro del pladggogico [los
proyectos] siguen la ténica de siempre, una logicagresiva para el
instrumento, bien pensada, con obras, pero queaseuedado muy
obsoleto.....entonces, cada uno va readaptandoseuéa de musica
50).

....nos adecuamos a todo, quedamos abiertos a .todduego,
normalmente la oferta también la complementamos cansillos....

(Escuela de musica 20).
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...en el instrumento tenemos un programa que se addaitmo, a la
capacidad y al interés de cada uno. Es totalmeetsgnalizado... Te
adaptas a eso. Para mi y para todos, supongo, jetigb es sacar lo

mejor de cada alumno (Escuela de musica 39).

El realizar la oferta de algunas materias en m&julalleres o cursillos es

considerado como un punto fuerte por el 17,91%seéntros (N=12).

....luego también hemos hecho y seguimos haciailoes,... bueno,
son trimestrales y, si hay gente que se anima,ase.h. Actualmente
tenemos dos (talleres).... son talleres que siugtap 12 personas se
abre el taller ese trimestre y funciona. ¢ Que ng ¢eante? Pues hasta el
siguiente trimestre... Siempre hay una oferta ddadmusika eskola

[escuela de musica] (Escuela de musica 58).

Unos lo hacen modulo por curso, otros lo hacen cémntienen que
hacer, que es: cuando lleguen a estos objetivodbizede modulo, sea

a los tres meses o sea al afio y medio (Escueatalidea 47).

Una de las caracteristicas que hemos tenido enilkmos afios es que
hemos organizado cursillos puntuales durante ekcurde canto, de
canciones vascas, de instrumentos autdctonos, Scagge sean
atractivas para la gente...duran unos tres meses..0.T&ed hace en
clase, no tienen deberes para casa y siempre tarmimn alguna

actividad cara al publico (Escuela de musica 36).

El 14,92% de los centros valoran como una fortalazposibilidad de ofertar
variedad de horarios de atencion al alumnado (N=H3}e aspecto es valorado

especialmente por los centros de titularidad pav@d,13%).

....en asignaturas grupales hay que programar urati@, mas o menos
sabiendo de donde vienen los chavales, que coletigoen, qué
posibilidad. Porque todo eso se estudia, haces umparios de las

necesidades que tienen.... (Escuela de masica 65).

....yo creo que es una ventaja el poder personaliza poco la
ensefianza porque hay gente que viene a la escigidgngo cosas muy
concretas, ¢no? Quiere aprender “a cantar” y ademidés esta franja

horaria”.... (Escuela de musica 11).
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... la verdad es que es raro el que no pueda v@mirhorario, porque
intentamos buscar hueco donde sea. Facilidadesastqi&Escuela de

musica 17).

El abanico de edades del alumnado atendido poredaselas de musica es
considerado también como una fortaleza por el 7,d6%0os centros (N=5). También
sefalar que algunos centros nombran la relaciGam coéxistencia con la ensefianza
reglada como una fortaleza, de cara, por ejenmlppder compartir o mejorar las
agrupaciones instrumentales o corales de alumnakirgnas, y a obtener el mejor
rendimiento del alumnado. Este aspecto es citad®lpd,46% de los centros (N=5),

como se aprecia en la tabla 5.38 y en el grafigo 5.

Tabla 5.38
Fortaleza 3: Organizacion de la docencia. Globai$dasco

Publicos Privados Total
N % N % N %

Posibilidad de ofertar variedad de

horarios, de acuerdo a las necesidade3 7,89% 7 24,13% 10 14,92%
del alumnado

Ensefianza adecuada al ritmo de

i 28 73,68% 24 82,75% 52 77,61%
aprendizaje del alumnado
Abanico de edades 1 263% 4 13,79% 5 7,46%
S{f:rta en talleres, cursillos, médulos, 5 13.15% 7 2413% 12 17.91%
Coexistencia de ensefianza reglada 2 5,26% 3 10,38% 7,46%

La relacion entre ensefianza reglada y no reglagaes comentada como punto
fuerte. Sin embargo, los centros que la menciolegpnsideran como una relacion
muy positiva, en cuanto que permite la convivedeialumnos y alumnas y la creacion
de proyectos comunes, al tratarse de dos formamskfianza integradas en un mismo
centro. En cualquier caso, y segun los datos alienipodemos sefalar que se
encuentra muy lejos de la deseable relacion queridebxistir entre los dos tipos de
ensefianza (Vergel, 2001).
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Coexistencia con enseflanza reglada
Oferta en talleres, cursillos, médulos, etc

Abanico de edades

Ensefianza adecuada al ritmo de
aprendizaje del alumnado

Posibilidad de ofertar variedad de horarios,
de acuerdo a las necesidades del alumnado
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Grafico 5.9.Fortaleza 3: Organizacion de la docencia. Glob# Fasco

Por Territorios, en Bizkaia los porcentajes de riespuestas de los centros no
sufren variacion con respecto al total de los tadok. Aparecen en un numero
ligeramente superior en lo que respecta a la émdabue supone para los centros la
coexistencia de la ensefianza reglada con la nadadl7,89%), asi como cuando
mencionan el hecho de que la ensefianza se adeatinacalle aprendizaje del alumnado
(80,95%). Los centros privados mencionan asimisenaferta de especialidades y
niveles como una fortaleza, y el 50% de ellos (Na8ide, sobre todo, en la posibilidad
de adecuar la oferta a las necesidades y demaabakishnado, tanto en especialidades

como en horarios.

En Araba/Alava y Gipuzkoa, las respuestas son aigs| si bien algunos centros
(N=5) han sefialado como una fortaleza el ampliaiabale edades que puede abarcar

la oferta que realizan, como se refleja en laatabl39, 5.40 y 5.41 y en el grafico 5.10.

Tabla 5.39
Fortaleza 3: Organizacion de la docencia. Arabaisa

Publicos Privados Total

N % N % N %
Posibilidad de ofertar variedad de
horarios, de acuerdo a las necesidades - 1 50% 1 12,5%
del alumnado

Ensefanza adecuada al ritmo de
aprendizaje del alumnado

Abanico de edades - - 1 50% 1 12,5%

5 83,33% 2 100% 7 87,5%
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Tabla 5.40

Fortaleza 3: Organizacion de la docencia. Bizkaia

Publicos Privados Total
N % N % N %

Posibilidad de ofertar variedad de
horarios, de acuerdo a las necesidades - 3 50% 3 14,28%
del alumnado

Ensefianza adecuada al ritmo de

i 13 86,66% 4 66% 17 80,95%
aprendizaje del alumnado

Coexistencia con la ensefianza reglada 1 6,66% 1 66%6, 2 9,52%

Tabla 5.41

Fortaleza 3: Organizacion de la docencia. Gipuzkoa

Publicos Privados Total
N % N % N %

Posibilidad de ofertar variedad de
horarios, de acuerdo a las necesidade3 17,64% 3 14,29% 6 15,78%
del alumnado

Ensefianza adecuada al ritmo de

i 10 58,82% 18 85,71% 28 73,68%
aprendizaje del alumnado
Abanico de edades 1 5,88% 3 14,29% 4 10,52%
eOtl::ertaen talleres, cursillos, modulos,5 2041% 7 33.33% 12 31.57%
Coexistencia de ensefianza reglada 1 588% 2 9,52% 3 7,89%
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m Posibilidad de ofertar variedad de horarios, de acuerdo a las necesidades del alumnado
M Ensefianza adecuada al ritmo de aprendizaje del alumnado

Abanico de edades

Oferta en talleres, cursillos, médulos, etc

M Coexistencia con la ensefianza reglada

Gréfico 5.10Fortaleza 3: Organizacion de la docencia, por Temmios
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No encontramos diferencias significativas en lanigbn de la Fortaleza 3 en
funcién de la titularidad de los centros o del ferio Histdrico donde se ubiquen.
Tabla 5.42

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en la

identificacion de la Fortaleza 3

Variable Titularidad Variable Territorios Historiso
X? g p X? gl p
Fortaleza 3 2,4709 4 0,64986 11,8506 8 0,157994

Esta categoria queda integrada asi por la sigsisatecategorias:

F3: Organizacion de la docencia F3.1 - Posibilidad de ofertar variedad de
horarios, de acuerdo a las necesidades del
alumnado
F3.2 - Ensefianza adecuada al ritmo de
aprendizaje del alumnado
F3.3 - Abanico de edades
F3.4 - Oferta en talleres, cursillos,
maodulos, etc.

F3.5 - Coexistencia con la ensefianza
reglada

Oferta de especialidades

Las escuelas de musica del Pais Vasco considerafetta realizada por los
centros como una fortaleza. Es adecuada y ampliey@nto a especialidades ofertadas,
niveles y estilos. El examen de la oferta de esfidades de las escuelas de musica nos
ha ofrecido datos referentes a la configuraciénodecentros, que estaran ligados, en
altima instancia, a los objetivos que se planteeeaktro. Una oferta equilibrada, con
especialidades en todas las ramas, proporcionag pusibilidades a la hora de
configurar agrupaciones de todo tipo, tanto insamtales como vocales, y dara la
oportunidad al alumnado de integrarse con masidadilen las actividades planteadas

por la escuela de musica.

En el apartado 1.3 de este capitulo (ver tabla)5due hace referencia a las
especialidades impartidas por las escuelas de ause& comentan algunos de los

aspectos mas resefables en este sentido. De tla déeespecialidades realizada por los
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centros dependera también la configuracion de kntila docente, incluso las
condiciones laborales del profesorado. Todo este hgue los centros dediquen
atencion a este punto, sefialandolo como una dertasezas (58,20% de los centros,
N=39), como se refleja en la Tabla 5.43. En estdidk® hay que hacer mencion
asimismo que el 22,38% de los centros considerdartedeza la oferta realizada en lo
gue se refiere a materias concretas, que bajo sto @e vista, supone un elemento

diferenciador o resefiable con respecto a otragkscde musica.

Tabla 5.43

Fortaleza 4: Oferta de especialidades. Global R#&isco

Publicos Privados Total

N % N % N %
Amplia oferta de especialidades 27 71,05% 22 75,86989 58,20%
Oferta especifica de materias 8 21,05% 7 24,13% 1522,38%

Dentro de esta oferta especifica, algunos centrscionan la musicoterapia o
educacion musical temprana, o determinadas esigeclak instrumentales y valoran
positivamente el elevado nimero de alumnos y alsnera algunas especialidades,
como las de la rama autoctona. También se menabiecho de que el lenguaje
musical forme parte de la ensefianza, considerandolaspecto diferenciador de las
escuelas de musica, que contribuye a una mejorafém del alumnado, frente a otras

formas de aprender musica, ofertadas por otrodigpeentros:

Tenemos todos los niveles y casi todos los institore No hay fagot,
no hay contrabajo, y poco mas... porque el objefive el tener el
maximo de instrumentos, aunque siempre habia udssminoritarios.

Al final tenemos que hacer grupos y tenemos que &dh calle. Si

miramos sélo por pianistas y guitarristas, no tdadmos grupos. Y
conseguimos, en una serie de afos, aumentar dosscalumnos por
instrumento. Y ahi estan los frutos: tenemos unadéabastante

completa,... (Escuela de musica 54).

Y ahora, también, la ensefianza de lenguaje mustadmo estamos

ensefiando la mdsica, porque aqui [en el municigerhbién esta
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(nombre), que lo hace sin lenguaje [musical]. Otia las diferencias
que tenemos es que al final aqui [en la escuelamdisica] estés
aprendiendo a leer, no solamente a tocar un insémi@m, Sino que es

una ensefianza musical mas completa (Escuela deari)si

...hay algo a lo que le pondria un toque espegias a las audiciones
con alumnos de musicoterapia, que hacen alrededdres$ o cuatro al
afio. Es un momento terriblemente emotivo, peroeasae el punto de
vista caritativo, sino desde el punto de vista deeficacia de la

educacién musical con estas personas (Escuela dean8i7).

...Y luego también es una fortaleza potente pasdimos, en cuestion de
especialidades, lo que ofertamos para alumnos defeamzas especiales

(Escuela de musica 16).

la posibilidad de ofertar un amplio abanico de opes en la educacion musical,
tanto en cuanto a estilos, especialidades instrtatesn o formacién especifica para
diferentes colectivos es una de las caracteristicsimitivas de las escuelas de musica
(Gomez, 2002, pp. 94-99), que es recogida tamloémag escuelas de musica del Pais

Vasco.

Si tenemos en cuenta las respuestas de las esemelas distintos Territorios
Histéricos, en Bizkaia, 13 escuelas de musica (84)9consideran la oferta de
especialidades y niveles del centro como una &xréalDe esta configuracion especifica
de cada escuela depende el numero total de alupnredamnos del centro, y la
organizacién de las agrupaciones y otros aspectesngervienen en la formacion del
alumnado. Ademas, el 19,04% de los centros (N metjcionan como una fortaleza la

oferta que realizan en algunas materias especifiegén se recoge en la tabla 5.44.

Tabla 5.44

Fortaleza 4: Oferta de especialidades. Bizkaia

Publicos Privados Total

N % N % N %
Amplia oferta de especialidades 9 60% 4 66% 13 (84,9
Oferta especifica de materias 3 20% 1 16,66% 4 498,0
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Estos porcentajes son similares en Araba/Alavapyfkoa, como se refleja en las
tablas 5.45 y 5.46, respectivamente, y en el grdic¢1. En Araba/Alava, la oferta de
especialidades es considerada una fortaleza p62,6%6 de los centros (N=5) y la
oferta de materias especificas es un punto fuareegd 37,5% de los centros (N=3). En
Gipuzkoa los porcentajes correspondientes a esfcns son del 55,26% (N = 21) y

21,05% (N = 8), respectivamente.

Tabla 5.45

Fortaleza 4: Oferta de especialidades. Araba/Alava

Publicos Privados Total

N % N % N %
Amplia oferta de especialidades 3 50% 2 100% 5 %2,5
Oferta especifica de materias 2 3333% 1 50% 3 987,5

Tabla 5.46

Fortaleza 4: Oferta de especialidades. Gipuzkoa

Publicos Privados Total

N % N % N %
Amplia oferta de especialidades 15 88,24% 16 76,19921 55,26%
Oferta especifica de materias 3 17,64% 5 23,80% 8 1,052
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Grafico 5.11.Fortaleza 4: Oferta de especialidades, por TeriibsrHistéricos y Global Pais

Vasco

A la hora de definir la Fortaleza 4 no encontramidsrencias significativas en

funcion de la titularidad de los centros o del ifero Historico donde se ubiquen.

Tabla 5.47

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en la

identificacion de la Fortaleza 4

Variable Titularidad Variable Territorios Historigo
X2 g p X2 gl P
Fortaleza 4 0,0145 1 0,90416 0,5304 2 0,767055

Esta categoria queda definida con las siguientesasegorias:

F4: Oferta del centro F4.1.- Amplia oferta de especialidades

F4.2.- Oferta especifica de materias

Profesorado

El componente humano es siempre la parte mas iangeren cualquier tipo de
organizaciéon (Roselld, 2006, p. 157), vy, en el cdsdas escuelas de mdusica, es un
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elemento imprescindible. Como se puede observdosdatos reflejados en la tabla
5.48, el 59,70% de las escuelas de musica sefiaaa an punto fuerte el profesorado
de los centros, en cuanto que es un profesoradddmimado, que asiste regularmente a
actividades de formacion. Ademas, el 52,23% dedasielas de musica inciden en que

el profesorado esta implicado en el centro y mdtiva

Tabla 5.48

Fortaleza 5: Profesorado. Global Pais Vasco

Publicos Privados Total

N % N % N %
Profesorado bien formado y/o que
asiste a actividades de formacion 26 68,42% 14 48,28% 40 59,70%
regularmente
Profesqrado con habito de trabajo 12 31.58% 10 34.48% 22 32.83%
en equipo
Profegorado implicado en el centrol9 50% 12 41,38% 31 46,26%
y motivado
Condiciones de trabajo del 15 39.47% 7 24.14% 22 32.83%
profesorado

El 32,83% de los centros reconocen como una fadalel hecho de que
profesoras y profesores tengan habito de trabajqgeipo. En este sentido, el trabajo
unificado del profesorado es el mejor motor paradasecucion de los objetivos y es
imprescindible cuando se trata de llegar a la ferémintegral del alumnado. Este
aspecto, muy trabajado en la ensefianza generesta@dodavia demasiado desarrollado

en el ambito de la educacion musical.
Asi lo expresan algunas personas entrevistadas:

Es un profesorado de confianza, de mucha confiamzg, entregado a
los chavales. Aqui no se pasa el rato, la genta essefar... Les veo
muy entregados a la escuela y a los chavales,...s® g®n mucho

empuje y muchas ganas de trabajar (Escuela de m6Sit

....Crear cohesion, relacion y conexiones entrealasnos. En si, ese

es el trabajo del profesorado (Escuela de musiga 25

..... la plantilla que tenemos aqui desde luego, egnifiaa. La gran
mayoria de ellos son titulados superiores. Songgademas con muchas

ganas de trabajar, con muchas ganas de hacer casasmucho &nimo.
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Yo de eso, desde luego, no me puedo quejar, tocankoario (Escuela

de musica 14).

Yo veo un profesorado musicalmente formado. Lootesigrisimo, y

creo que ademas esta muy bien valorado (Escuetaldéica 6).

Es muy importante para el trabajo que se hace segrupo... Todo esta
recogido en el proyecto educativo de centro. Cree go hay ninguna
pagina en la que no haya alusiones a lo que esabhjo en equipo del
profesorado....Hay un habito tremendo de trabajo quipm... Se da la
circunstancia de que aqui hay gente que son mugasnpero amigos
de verdad. Es algo que a veces ocurre, y que laetsae musica ha

aprovechado... (Escuela de musica 16).

Valoro el esfuerzo que ha hecho (el profesoradojneantar formarse
en lo que hemos necesitado, porque la formaciontig@ii@mos no es la
formacion que necesitamos ahora. Se nota que leegge se ha ido
uniendo al claustro y que ha venido mas recientéendiene una

formacion diferente y una mentalidad diferente (ieta de musica 38).

Por otra parte, es resefiable que el 32,83% deelusos (N=22) mencionan las
condiciones laborales del profesorado como un plueide. Este punto hace referencia
a dos aspectos, que pueden parecer en cierto nwdradictorios. Algunos de los
centros sefialan la estabilidad de la plantilla cama fortaleza, mientras que otros
apuntan la existencia de profesorado contratadonagla parcial como un punto fuerte,
aduciendo la posibilidad de enriquecimiento queasgnta para el centro el contar entre
el equipo docente con profesores y profesoras gestgm servicios también en otros

centros.

Nosotros tenemos unos profesores que estdn codparton otros
centros. Entonces, algunos profesores, entre uti@grotro, completan
la jornada, viene tres dias aqui y dos a [poblagidfo pienso que es

enriquecedor (Escuela de musica 14).

El profesorado esta muy implicado. De hecho noaabia mucho el
profesorado porque el profesorado estd a gusto.efes se cambia
porque no les puedes contratar muchas horas, pdooc®mpagina con

otro centro es lo ideal, porque siempre nos ungdug los centros, que
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es algo bueno. Hay quien lo ve como malo, nosdtrogemos como
bueno....Si, porque lo que aprendes de un centlnydoo, lo trasladas
al tuyo, lo mismo que el que aprende con nosowosdslada a otro

(Escuela de musica 64).

De cara a la metodologia o a hacer intercambios{gertos), te ayuda.
En ese punto es positivo, porque al final no teasitlas en tu escuela.
Son distintos puntos de vista, porque hay gentetrgbb@ja en escuelas
gue son pequeiiitas, como nosotros, pero hay geamtetrgbaja en

escuelas grandes también. Entonces, es diferentered que enriquece

(Escuela de musica 60).

Que un profesor esté al 100% de jornada, para nfae&stico, porque
esta centrado en la dinamica de esta escuela, goegta todos los dias,
porque conoce mas, se implica mas en el pueblergmse va a tener
este calendario. El hecho de que estén a jornadeigdey estén en otras
escuelas tiene de bueno que aporta lo que en asasielas ve o
aprende o funciona, ¢no?, otras ideas...Eso estaleumy(Escuela de

musica 39).

Por Territorios, los resultados siguen la ténicacada en los resultados globales,
como aparece en las tablas 5.49, 5.50 y 5.51 yl gnaéico 5.12, si bien en lo que
respecta a las condiciones laborales del profesa@adionde se observan las mayores
diferencias. En Araba/Alava se sefiala como foréalénicamente por un centro
(12,5%), en Bizkaia lo mencionan el 23,80% de lastros (N = 5) y en Gipuzkoa el
42,10% (N = 16).

Tabla 5.49
Fortaleza 5: Profesorado. Araba/Alava

Publicos Privados Total
N % N % N %

Profesorado bien formado y/o que
asiste a actividades de formacioén 5 83,33% 2 100% 7 87,50%
regularmente

Profesorado con habito de trabajo 5

; 3333% 1 50% 3 37,50%
en equipo
Profe_sorado implicado en el centro3 50,00% 1 50% 4 50%
y motivado
Condiciones de trabajo del 1 16.67% - 0% 1 12.50%
profesorado
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Tabla 5.50

Fortaleza 5: Profesorado. Bizkaia

Publicos Privados Total

N % N % N %
Profesorado bien formado y/o que
asiste a actividades de formaciéon 10 66,67% 3 50,00% 13 61,90%

regularmente
Profesorado con héabito de trabajo

en equipo 33,33% 3 50,00% 8 38,10%
Srrg‘;etf\?arggo implicado en el centrog 60,00% 5 83,33% 14 66,67%
Condiciones de trabajo del 3 2000% 2 33.33% 5 23.81%
profesorado
Tabla 5.51
Fortaleza 5: Profesorado. Gipuzkoa
Publicos Privados Total
N % N % N %
Profesorado bien formado y/o que
asiste a actividades de formacién 11 64,71% 9 42,86% 20 52,63%
regularmente
E;oé:i(l);ido con habito de trabajo 2041% 6 28.57% 11 28.95%
Sﬁﬁf\?arggo implicado en el centro, 41,18% 6 2857% 13 34,21%
Condiciones de trabajo del 11 64.71% 5 23.81% 16 42.11%
profesorado
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Grafico 5.12 Fortaleza 5: Profesorado, por Territorios Higtdsi
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A la hora de definir la fortaleza 5 no encontramddsrencias significativas en
funcién de la titularidad de los centros o del ferio Histdrico donde se ubiquen.
Tabla 5.52

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en la

identificacion de la Fortaleza 5

Variable Titularidad Variable Territorios Historiso
X? g p X? gl p
Fortaleza 5 1,0236 3 0,795541 6,2488 6 0,395908

Esta categoria queda definida con las siguientesasegorias:

F5: Profesorado de las escuelas F5.1.- Profesorado bien formado y que
musica asiste a actividades de formacion
regularmente
F5.2.- profesorado con habito de trabajo
en equipo

F5.3.- Profesorado implicado en el centro
y motivado

F5.4.- Condiciones laborales del
profesorado

Actividades con el alumnado

La realizacion de actividades con el alumnado esciorada por las escuelas de
musica como una fortaleza. La realizacion de atdies con el alumnado supone la
muestra del trabajo realizado con el alumnado, ¢y dm los fines de las escuelas de
musica. Por otra parte, la realizacion de activedadon el alumnado, a través de su
participacion en agrupaciones, ya sean instrumesytabrales o de danza, es una de las
seflas de identidad de las escuelas de mdusica, itemgee ha sido asumido e
incorporado a las caracteristicas propias de e€sg80S, Yy que es mencionado como

una fortaleza por el 85,07% de los centros, conaoege detallado en la tabla 5.53.

Parte II. Estudio Empirico 237



Capitulo V. Resultados

Tabla 5.53

Fortaleza 6: Actividades con el alumnado. GlobalP@asco

Realizacién de actividades

Realizacién de intercambios con otras

escuelas de misica

Realizacion de actividades en el
exterior

Existencia de agrupaciones
(instrumentales, corales, etc)
Participacion en EIO

Participacion en actividades
coordinados con el ayuntamiento

Publicos

N

35

12

10

23

%
92,11%

31,58%
26,32%
60,53%
2,63%

5,26%

Privados
N

22

11

8

14

%
75,86%

37,93%
27,59%
48,28%
0,00%

6,90%

Total

57

23

18

37

1

4

%
85,07%

34,33%
26,87%
55,22%
1,49%

5,97%

Relacionado con las actividades aparecen otrasatgmrias, como son la

realizacion de intercambios o actuaciones en ctmjoon otras escuelas de musica, 0

la realizacién de estas actividades, consistemea®eciertos, festivales o similares, en

el exterior, en la calle, en lugar de llevarlos aba en un lugar cerrado. Estas

circunstancias son sefialadas por el 34,33% y 26¢k/Bds centros respectivamente. Es

necesario sefialar que la importancia otorgada gsicéntros a este aspecto se debe

fundamentalmente a la participacién de agrupacjanssumentales o corales, en estas

actividades, hecho que el 55,22% de los centroala®eftomo una fortaleza. Asi lo

expresan algunas personas entrevistadas:

...Ultimamente lo que hacemos mucho es salir a la,csdlir a la calle

y salir a la calle, porque al final toda la vidatébamos que si en
salones de actos, en las iglesias... y al finahilzs padres, la familia. Y
nos dimos cuenta de que la gente del pueblo netabaenterando de
lo que estamos haciendo, y entonces nos plante&aqoshay que salir
a la calle y nos tienen que ver"....La musika esfegauela de musica],
en principio, no es una musika eskola [id.] quéaesetida aqui, sino

que las actividades se hacen en la calle, en ttalositios (Escuela de

musica 58).

Se ha abierto un poco toda la actividad que seéhgajue se mantenia
cerrada en el centro. Eso, claro, ha generado t&mbmuchas mas

actividades de las que nosotros teniamos,...Genechisimo trabajo
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por parte de direccion, de secretaria, de la caadidle cosas que hay
gue hacer, y por parte de los profesores, por ssimyele ensayos. Pero
también es cierto que recibes felicitaciones dergmg de alumnos. Ves
que lo que los chavales estan aprendiendo lo sadarcalle, y, al finy
al cabo, es lo que les gusta: tocar y que les veaar (Escuela de

musica 43).

...las agrupaciones son totalmente imprescindiljasa la vida del
centro. Imprescindibles. No, yo creo que no esdewsion [tenerlas o
noj, es que al final es una necesidad. Si no ti&@sas agrupaciones no

puedes hacer nada (Escuela de musica 38).

....el que cada departamento de la escuela tuviese agrupacion
musical en la que trabajar ha sido clave de éxit@stos Ultimos ocho o

diez afios (Escuela de musica 37).

...esto de los grupos en esta escuela es el fumdambsoluto, es una

de las grandes fortalezas (Escuela de musica 16).

Y luego, las agrupaciones. Hay mucha agrupaciésory agrupaciones
de un numero importante de alumnos y bien clasifisala orquesta, la
banda, la big-band...Son de todo tipo de estilosyrex@s cada uno se

adapta a lo que mas le gusta (Escuela de musica 30)

Nosotros hacemos intercambios,... y yo creo que todque sean
intercambios con otros centros de distintos pumgesgréaficos es muy
bueno a nivel académico porque siempre puedes|veat®jo que se
hace en un sitio, puedes aprender de ese trabajoeyersa (Escuela de

musica 24).

La existencia de agrupaciones instrumentales desoem las escuelas de musica
es uno de los objetivos contemplados en el De@881992 y uno de los objetivos
principales de las escuelas de musica. Como reé&dgel (2011, p.30-31), las
agrupaciones en las escuelas de musica son magdasriincluyendo coros, orquestas,
bandas, agrupaciones de camara, big-bands, gr@osidica pop-rock y grupos de

musica folk o de instrumentos autéctonos.

En efecto, segun los datos aportados por las escdelmusica, todos los centros

participantes en el estudio tienen agrupacionesadécter estable, ademas de las que
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pueden formarse cada curso en funcion del nimeatudenas y alumnos y del nivel de
competencia de los mismos en las diferentes edigecias. Las agrupaciones mas
abundantes son las corales, junto con los combas ggrupaciones de instrumentos
autoctonos, seguidas de los instrumentos de vigetotabla 5.54 y grafico 5.13). El
promedio de agrupaciones por centro es de 12 (1 li§dramente superior (12, 83) en
las escuelas de titularidad publica que en lasages, segun se especifica en la tabla
5.55.

Tabla 5.54

NuUmero de agrupaciones en escuelas de musica,gatorios

AvabalAlava Giobal Pais Vasco
ota

Publica Privada Pulblica Privada ' Publica Privada Pudblica  Privada

Combo 2 0 37 2 19 37 58 39 97
Big band 3 0 3 0 1 3 7 3 10
Coro 11 3 44 13 43 61 98 77 175
Guitarra 1 0 14 2 7 11 22 13 35
Mixto/Vto. 4 1 14 8 15 27 33 36 69
Viento 4 0 10 0 11 18 25 18 43
Orguesta 3 1 14 4 5 3 22 8 30
Banda 4 0 10 3 20 11 34 14 48
Cuerda 1 1 10 2 14 18 25 21 46
Acordeon 2 0 9 0 15 8 26 8 34
Triki./autéc. 5 0 21 4 31 33 57 37 94
Txistu 3 0 11 2 12 15 26 17 43
Percusion 2 0 3 3 6 7 11 10 21
Teclados 0 0 0 0 0 5 0 5 5
Danza 0 0 0 0 31 35 31 35 66
Total 45 6 200 43 230 292 475 341 816
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Gréfico 5.13.Agrupaciones en escuelas de musica

Tabla 5.55

Promedio de agrupaciones en escuelas de musica,graitorios Histéricos

Publicas Privadas Global por Territorios |
Araba/Alava 7,5 3 6,375
Bizkaia 13,33 7,16 11,57
Gipuzkoa 14,375 12,16 13,16
Global Pais Vasco 12,83 10,48 11,96

Algunos centros, que suponen el 5,97%, tambiéalaeftomo una fortaleza el
hecho de participar en actividades musicales endo@xion con los ayuntamientos.
También es mencionado por un centro el hecho décipar con la orquesta EIO

(Euskal Ikasleen Orkestra).

Por Territorios Historicos, en Araba/Alava todos tentros, tanto publicos como
privados, consideran las actividades realizadasepalumnado como una fortaleza.
Para el 62,5% de ellos, la existencia de agrupasi@s un punto fuerte y el 37,5%
considera que la realizacién de intercambios altéigipacion en actividades conjuntas
con otras escuelas de musica es también una fatalBorcentajes similares
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encontramos en las repuestas de las escuelas dmandésBizkaia y Gipuzkoa. Estos
datos aparecen especificados en las tablas 556y®$.58 y pueden visualizarse en el
gréfico 5.14.

Tabla 5.56

Fortaleza 6: Actividades con el alumnado. ArabayAla

Publicos Privados Total

N % N % N %
Realizacion de actividades 6 100% 2 100% 8 100%
Realizacion de mterc/ar_nblos con > 33.33% 2 100% 3 37.50%
otras escuelas de musica
E_X|stenC|a de agrupaciones 4 66.67% 1 50% 5 62.50%
(instrumentales, corales, etc.)
Tabla 5.57
Fortaleza 6: Actividades con el alumnado. Bizkaia.

Publicos Privados Total

N % N % N %
Realizacién de actividades 12 80,00% 5 83,33% 17 9580
Reah;auon de actividades en el 5 33.33% 3 50,00% 8 38.10%
exterior
Realizacion de |ntergamb|os con 4 26.67% 2 33.33% 6 28.57%
otras escuelas de musica
E_X|stenC|a de agrupaciones 8 53.33% 2 33.33% 10 47.62%
(instrumentales, corales, etc)
Tabla 5.58
Fortaleza 6: Actividades con el alumnado. Gipuzkoa.

Publicos Privados Total
N % N % N %

Realizacion de actividades 14 82,35% 18 85,71% 32 4,218
Realizacion de’|n_tercamb|os con otras6 3529% 8 38.10% 14 36,84%
escuelas de musica
Reall_zacmn de actividades en el 5 2041% 5 2381% 10 26.32%
exterior
Existencia de agrupaciones 11 64,71% 11 52,38% 22 57,89%
(instrumentales, corales, etc.)
Participacion en EIO 1 5,88% 0,006 1 2,63%
Participacion en actividades > 11.76% 2 952% 4 10.53%

coordinados con el ayuntamiento
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M Realizacidén de intercambios con otras escuelas de musica
Realizacién de actividades en el exterior
Existencia de agrupaciones (instrumentales, corales, etc)
M Participacién en EIO

Grafico 5.14.Fortaleza 6: Actividades con el alumnado, por Ttenibs Historicos y global

Pais Vasco.

A la hora de definir la fortaleza 6 no encontramddsrencias significativas en
funcion de la titularidad de los centros o del ifero Historico donde se ubiquen.
Tabla 5.59

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en la

identificacion de la Fortaleza 6

Variable Titularidad Variable Territorios Historigo
X? g p X? gl p
Fortaleza 6 1,648 5 0,895384 7,532 10 0,674445

Esta categoria queda definida con las siguientesasegorias:

F6: Actividades con el alumnado F6.1 - Realizacion de actividades
F6.2 - Realizacion de intercambios con
otras escuelas de musica
F6.3 - Realizacion de actividades en el
exterior
F6.4 - Existencia de agrupaciones
(instrumentales, corales, etc.)
F6.5 - Participacion en EIO

F6.6 - Participacion en actividades
coordinados con el ayuntamiento
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Seguimiento del alumnado

La trayectoria del alumnado en el centro es otrtogl@lementos sefialado por los
centros como una fortaleza. La retroalimentacior ga produce en la escuela de
musica con las alumnas y alumnos que en un moneentreto abandonan el centro se
menciona por el 10,45% de los centros. Este alumnath vez superado el motivo que
provoco el abandono del centro, vuelve a ingresda escuela de musica. El elevado
namero de alumnos y alumnas es sefalado por el%7de las escuelas de musica
como una fortaleza. Efectivamente, un alto nimeroestudiantes permite mayores
posibilidades de organizacion del centro, de maespecial en lo que se refiere a la
organizacion de las agrupaciones. El elevado numeralumnos y alumnas también
supone una cantera para las agrupaciones estadlleerro, y permite una mayor
actividad de los grupos. Algunos centros (10,45%heionan como una fortaleza al
alumnado egresado, en cuanto a que constituyerejel mlemento para hablar de la
formacion recibida en la escuela de musica. Tambgrefiala como una fortaleza el
hecho de contar con alumnas y alumnos reforzadmsrngnado que accede a reglada
(14,93%). Por ultimo, como se refleja en la tabB0 y el grafico 5.15, el 7,46% de las
escuelas de musica consideran una fortaleza laifidad de atender un amplio abanico

de edades entre el alumnado.

Tabla 5.60

Fortaleza 7: Seguimiento del alumnado. Global R&sco

Publicos Privados Total
N % N % N %

Abanico de edades 1 2,63% 4 13,79% 5 7,46%
Relaciéon del alumnado con el
centro (alumnado que se 3 7,89% 4 13,79% 7 10,45%
reincorpora, alumnado egresado)
Elevado numero de alumnas y 7 18,42% 5 17,24% 12 17.91%
alumnos
Alumnado reforzado e 18,42% 3 10,34% 10 14,93%

incorporacion a ensefianza reglada
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Elevado numero de alumnos
Relacion del alumnado con el centro (reincorporacion, alumnos egresados)

Alumnado reforzado e incorporacion a ensefianza reglada

Grafico 5.15Fortaleza 7: Seguimiento del alumnado. Global Pagko y por Territorios

Una de las caracteristicas que definen a las escdelmusica es su capacidad de
abarcar a todos los segmentos de la sociedadyémo la oferta sin discriminacion en
funcién de la edad. Este punto esta contemplad® Becreto 289/1992, siendo uno de
los principales objetivos de las escuelas de mugidamas, el hecho de contar con
alumnas y alumnos de todos los segmentos de edaoh enismo centro educativo

contribuye positivamente a la convivencia. Asixpresan en algunos centros:

Un factor fuerte para nosotros es el alto nUmeroatlennos. Yo creo
gue tenemos ese numero de alumnos por los afiogegeenos de
experiencia. Los afios de experiencia y el reconeain que ya tiene la
escuela en el municipio son importantes. Es unaetaconocida, todo
el mundo nos conoce. ....Ya estan viniendo las seguyeheraciones,
de los que empezaron, pues ahora estan sus hijosldtinos casos,
incluso esos padres son miembros de la escueldgsengrupaciones

(Escuela de musica 30).

El nimero de alumnos esta muy bien. En nuestro easoclaro que,
segun datos de nacimientos, los datos demografimven reflejo

proporcional a la matriculacién del centro. Eso segmente pasa en
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todos los sitios, sin embargo en [poblacion] lapoecion es mucho méas

evidente (Escuela de musica 8).

Hemos ido creciendo poco a poco, y nos gustarierteruchisimas mas
especialidades... El lado bueno es que la gente Va @ue hay, y
realmente los grupos salen, hay calidad. Quieroirdest solamente
hubiera cuatro contrabajos, o tres....no acabariasi®ado escuela de
ese instrumento, mientras que si tienes 60 piadBsacordeones, 50
trikitixas, pues si. Va a salir gente, porque iaaf lo que tienes es

namero (Escuela de musica 34).

Oferta yo creo que tenemos bastante amplia. Tendmtzdo, desde los
cuatro afios hasta..., hemos tenido hasta de 70 &ipsi, abarcamos

todo (Escuela de musica 24).

El tema de los alumnos reforzados es algo de lo spieesta muy
pendiente aqui, se le da importancia. Se les peeparante uno o dos
afios, depende de lo que necesiten, dos afios cominméy se les
presenta a las pruebas, generalmente con éxitole®wecceder casi

todos a los conservatorios (Escuela de musica 43).

Los datos en los tres Territorios Historicos amgj@rcentajes similares, como se
detalla en las tablas 5.61, 5.62 y 5.63.

Tabla 5.61

Fortaleza 7: Seguimiento del alumnado. Araba/Alava

Publicos Privados Total
N % N % N %
Abanico de edades - 0% 1 50% 1 12,50%
Elevado numero de alumnas y 1 16.67% 1 50% > 2506
alumnos
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Tabla 5.62

Fortaleza 7: Seguimiento del alumnado. Bizkaia.

Publicos Privados Total
N % N % N %

Relacién del alumnado con el
centro (alumnado que se 2 13,33% 0,00% 2 9,52%
reincorpora, alumnado egresado)
Elevado numero de alumnas y
alumnos

Alumnado reforzado e
incorporacion a ensefianza reglada

3 20,00% 0,00% 3 14,29%

4 26,67% 0,00% 4 19,05%

Tabla 5.63

Fortaleza 7: Seguimiento del alumnado. Gipuzkoa.

Publicos Privados Total

N % N % N %
Abanico de edades 1 588% 3 14,29% 4 10,53%
Relacién del alumnado con el
centro (alumnado que se 1 588% 4 19,05% 5 13,16%
reincorpora, alumnado egresado)
Elevado numero de alumnas y 3 17.65% 4 19.05% 7 18.42%

alumnos
Alumnado reforzado e

X C ~ 3 17,65% 3 14,29% 6 15,79%
incorporacion a ensefianza reglada

No encontramos diferencias significativas a la haeadefinir la Fortaleza 7 en

funcion de la titularidad de los centros o del ifero Historico donde se ubiquen.

Tabla 5.64

Prueba Chi-cuadrado. Relacion de las variables [@iidad y Territorios Historicos en la

identificacion de la Fortaleza 7

Variable Titularidad Variable Territorios Historigo
X2 g p X2 gl p
Fortaleza 7 3,7716 3 0,287208 6,7592 6 0,343693

Esta categoria queda definida con las siguientesasegorias:

Parte II. Estudio Empirico 247



Capitulo V. Resultados

F7: Seguimiento del alumnado F7.1 - Abanico de edades
F7.2 - Relacion del alumnado con el
centro (alumnado que se reincorpora,
alumnado egresado)
F7.3 - Elevado numero de alumnas y
alumnos
F7.4 - Alumnado reforzado e
incorporacion a ensefianza reglada

Proyeccion del centro

La imagen del centro, la visibilidad en el munioigila proyeccion social de cada
escuela de masica en su municipio es un factorladgigor los centros como una
fortaleza. La escuela de musica es un centro quergectividad en el municipio, que
“se hace visible més alla de las paredes de siciedjf que esta en contacto constante
con los agentes activos de la sociedad en la qaensertada” (Fernandez-Coronado y
Véazquez, 2010, p. 49). En el conjunto de los cented 52,23% (N=35) sefiala la
positiva imagen del centro como una fortaleza, ardtihecho de la participacion en
actividades musicales que se realizan en el muojagpmo se refleja en la tabla 5.65 y

el grafico 5.16.

Tabla 5.65

Fortaleza 8: Proyeccion del centro. Global Pais &as

Publicos Privados Total

N % N % N %
Imagen del centro 21 55,26% 18 62,07% 35 52,24%
Participacion en el municipio 7 18,42% 3 10,34% 10 14,93%
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Grafico 5.16.Fortaleza 8: Proyeccion del centro. Global PaicWaspor Territorios

Los responsables de los centros asi lo sefalarjosigonscientes del papel que
desempefa la escuela de musica al estar integnddaaetividad cultural del municipio:

....Ccreo que musicalmente se reconoce o se ve gljdrgoe se hace,...
pues hay banda, y coro y hay cosas con épocassequia tienes mas
cantera y entra mas y épocas en las que entran snenoay muchos
factores ahi que no dependen de nosotros, peroguecel trabajo que
se hace es el de siempre y siempre intentando anefei, hemos tenido
buena imagen, y yo creo que la seguimos teniengdocugia de musica
29).

...dentro del pueblo estd muy bien considerada popyaeticamente
siempre estamos en la calle, cualquier cosa (querganice,) siempre
estamos... Y aqui es un pueblo en el que hay mutkalad...estamos,

yo creo, desde fuera, muy bien considerados (Eacleemusica 61).

Yo creo que buena (imagen). Si. Aparte de que,etdema de la
banda, el coro o los txistus, cada vez que haceamonsiertos, tenemos

una respuesta muy buena (Escuela de musica 23).

Ahora, si en [poblacion] hay alguien que quierealglacionado con la
masica, no se lo piensa, viene aqui y preguntani@ie. Y yo creo que,
en ese sentido, hemos ga