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1 INTRODUCCION






Pio Baroja describia Yécora como una "ciudad sin alma" de la que el arte habia huido: ni
viejas casas derrengadas, amarillentas y de enormes aleros, ni calles estrechas y tortuosas,
ni casa blasonada, ni noble castillo, ni tan siquiera una iglesia con una vieja torre gética o un
retablo renacentista. En aquel pueblo terrible todo era nuevo en la forma y viejo en el
espiritu’.

Al iniciar nuestra investigacién en torno al patrimonio arquitecténico vizcaino entre los siglos
XIX-XX lo primero que nos sorprendié fue la insistente idea de que Vizcaya era una
provincia sin monumentos. Esta impresion la condenaba a ser considerada una provincia sin
recuerdos, un cuerpo sin alma. La afirmacion, que podia haber caido en el olvido si hubiese
provenido de fuentes poco representativas, procedia, por el contrario, de destacadas
personalidades y de organismos obligados precisamente a la conservacion de su riqueza
artistica. EI mismo Miguel de Unamuno defini6 el Pais Vasco como pobre en arte, sin
monumentos, sin archivos y sin historia vieja: "Nuestra glorias estan mas en el futuro que en
el pasado. Aln no hemos despertado del todo a la vida del arte, a la vida del espiritu™. Sin
embargo, si bien sus palabras recogen esta creencia general también anuncian un momento

clave para toda conciencia: la del despertar.

Cuando dormimos nuestros sentidos se detienen perdiendo la nocion del espacio y del
tiempo; alrededor de nosotros parecen girar "como un aro, el hilo de las horas, el orden de
los afios y de los mundos”. En el instante del despertar, descrito por Marcel Proust en "En
busca del tiempo perdido" (1913-1927), aln parecen volar los paises, los afios, y las cosas.

El hombre consulta entonces su entorno para comprender "el lugar de la tierra en que se

! BAROJA, Pio, «Ciudad sin alma», Juventud, afio I, nim. 1, octubre de 1901. Fragmento de la novela "Camino
de perfeccion”. Ver: BAROJA, Pio, Camino de perfeccion, Madrid: Alianza Editorial, 2013, p. 218.

2 UNAMUNO, Miguel de, «De mi pais», en Obras Completas, Madrid: Fundacién José Antonio Castro, 2004, t.
VI, p. 99.
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halla, el tiempo que ha transcurrido hasta su despertar"”. EIl momento implica, por lo tanto,

un acto de rememoracién y de reconocimiento”.

Este estudio pretende profundizar en dicho despertar, momento en el que, en palabras de

Walter Benjamin, se da el "ahora del reconocer"®

, cuando Vizcaya iniciaba un ejercicio de
rememoracion y reconocimiento de la existencia de un patrimonio arquitecténico digno de
ser estudiado, conservado y difundido. Para comprender en su conjunto esta cuestion ha
sido imprescindible detenerse en sus dos protagonistas: el alma y la piedra. Y es que el
centro de la investigacion no podia ser solo la materia, el monumento conservado; debia
complementarse con el sujeto consciente en quien la contemplacion del monumento
despierta estima o amor. En un periodo en el que tantas veces se hablé del alma vasca y
del alma espafiola, resulta imposible no convertir el alma en uno de los principales
materiales del presente trabajo®. Porque lo enigméatico de la perdurabilidad de un
monumento en el tiempo, o de su recuerdo, lo que diferencié una vieja casa, una vieja
iglesia 0 un viejo palacio de otro, no fue su excepcionalidad arquitecténica, belleza, pureza
de lineas, exquisitez o antigliedad; sino los sentimientos que un individuo o una colectividad
volcaron sobre él, el reconocimiento que hacemos en él de la memoria, de los recuerdos, del

pasado’.

Hoy en dia ni la administracién publica ni la sociedad cuestionan la existencia de un
patrimonio arquitecténico en Vizcaya. El interés que éste despierta en el publico y la
existencia de una normativa estatal y autondmica asi lo revela. El nacimiento de una
sensibilidad patrimonial y la defensa de su conservacion por parte de determinados

individuos conlleva la paulatina toma de conciencia colectiva del monumento como bien

¥ PROUST, Marcel, En busca del tiempo perdido, Barcelona: Plaza & Janés, 1975, pp. 5-11.
* RICOEUR, Paul, La memoria, la historia, el olvido, Madrid: Editorial Trotta, 2003, p. 63.

«Despertar», en BARJA, Juan (dir.), Atlas Walter Benjamin [en linea],
http://www.circulobellasartes.com/benjamin/index.php [Consulta: 31 de julio de 2017].
® En 1903 se iniciaba la publicacién de Alma espafiola, revista de corta vida con tan sélo 23 niimeros editados.
En ella autores como Miguel de Unamuno, José Maria Pereda o Vicente Blasco Ibafiez describieron las distintas
almas regionales. Asimismo, han sido habituales las obras que recogen en sus titulos las nociones alma vasca o
alma espafiola: Ver: Alma espafiola, Madrid: Alma espafiola, 1903-1904; AZORIN, El alma castellana (1600-
1800), Madrid: Libreria Internacional, 1900; UNAMUNO, Miguel de, «Alma vasca», Alma espafiola, afio Il, nim.
10, 10 de enero de 1904, pp. 3-4; VIAR, Nicolas, Alma vasca. Ensayo de comedia en tres actos, Bilbao: Imprenta
y Libreria de José de Astuy, 1911; SALAVERRIA, José Maria de, Alma vasca, Madrid: Editorial Rivadeneyra,
1923; GUIMON, Pedro, «El alma vasca en su arquitectura», Arquitectura, afio VI, 1924, pp. 166-173; CEJADOR
Y FRAUCA, Julio, Tierra y alma espafiola, Madrid: Sucesores de Rivadeneyra, 1928. Sobre el tema del alma
espafiola y las almas nacionales: MORON ARROYO, Ciriaco, El alma de Espafia. Cien afios de inseguridad,
Oviedo: Ediciones Nobel, 2013; asimismo, uno de los textos fundamentales de Jorge Oteiza alude al alma vasca:
OTEIZA, Jorge, Quousque tandem...! Ensayo de interpretacién estética del alma vasca, Alzazua: Fundacion
Museo Jorge Oteiza, 2007.
" Esta idea general la expone Antoni Gonzalez Moreno-Navarro en el prélogo a: LACUESTA CONTRERAS,
Raquel, Restauraci6 monumental a Catalunya (segles XIX i XX). Les aportacions de la Diputacié de Barcelona,
Barcelona: Diputacién de Barcelona, 2000, p. 183.



Introduccion

comun cuya perdurabilidad interesa al presente, que esta obligado a transmitirlo a las
generaciones venideras. Las instituciones, entonces, deben dar respuesta a aquellas
exigencias creando un corpus legislativo y organismos especificos; estimular su
inventariado, catalogacion y, en definitiva, procurar su conservacién. Es por ello que una de
las cuestiones a la que debiamos dar respuesta era cédmo fue este proceso. ¢Como se

formo una sensibilidad artistica y arquitecténica en la provincia?

Los inicios de la investigacion se centraron en la restauracion monumental, en su triple
vertiente tedrica, practica y legislativa; para ello resultaron fundamentales los estudios de
Isabel Ordieres®, Pedro Navascués®, Ignacio Gonzalez-Varas®™, Javier Rivera'’, Alfonso

Mufioz Cosme™, Antén Capitel*®, Raquel Lacuesta’®, José Maria Calama y Amparo

8 ORDIERES DIEZ, Isabel, Historia de la conservacion y restauracion del patrimonio cultural de Cantabria (1835-
1936), Santander: Fundacion Marcelino Botin, 1993; Historia de la restauracion monumental en Espafia (1835-
1936), Madrid: Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, 1995; «Historia de la restauracién
en Espafia. Ideologia y practica», en Cursos sobre el patrimonio histéricos. Actas de los VII Cursos Monogréficos
sobre el Patrimonio Histérico, Santander: Universidad de Cantabria, 1997, pp. 217-245; La formacion de la
conciencia patrimonial: legislacién e instituciones en la historia de la restauracién arquitectonica en Espafia,
Madrid: Instituto Juan de Herrera, 1998.
® NAVASCUES PALACIO, Pedro, «La restauracion monumental como proceso histérico. El caso espariol, 1800-
1950», en Curso de mecanica y tecnologia de los edificios antiguos, Madrid: Colegio Oficial de Arquitectos, 1987,
pp. 285-329; «El Arquitecto Juan de Madrazo y Kuntz», en Los Madrazo. Una familia de artistas, Madrid:
Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Madrid, 1985, pp. 81-98; «La restauracion de monumentos en
Espafia: aproximacion bibliografica (1954-1994)» en Historiografia del arte espafiol en los siglos XIX y XX,
Madrid: Centro de Estudios Histéricos, 1995, p. 77-88; «Arquitectura espafiola. 1808-1914», Summa Artis, t.
XXXV/1I, Madrid: Espasa Calpe, 1997, pp. 367-398; «Restaurar la arquitectura», Descubrir el arte, nim. 6, 1999,
. 56-62.
i GONZALEZ-VARAS IBANEZ, Ignacio, Conservacion de bienes culturales. Teoria, historia, principios y normas,
Madrid: Editorial Catedra, 1999; La Catedral de Ledn. Historia y restauracion (1859-1901), Leén: Fundacion
Monteledn. Universidad de Ledn, 1993; Restauracion monumental en Espafia en el siglo XIX, Valladolid: Editorial
Ambito, 1996; La Catedral de Ledn. El suefio de la razén, Edilesa, 2001; «La representacion del monumento en
el siglo XIX. Tiempo, lugar y memoria ante las transformaciones de la representacion grafica de la imagen
monumental», Papeles del Partal, nim. 3, 2006, pp. 49-69.
" RIVERA BLANCO, Javier, De varia restauratione. Teoria e Historia de la restauracion arquitectoénica,
Valladolid: Restauracion & Rehabilitacién, 2001; «El comienzo de la Historia de la Arquitectura en Espafia,
Vicente Lampérez y Romea», en Lecciones de los maestros. Aproximacion histérico-critica a los grandes
historiadores de la arquitectura espafiola, Zaragoza: Institucion Fernando el Catdlico, Universidad de Zaragoza,
2011, pp. 59-90; «Restauracion arquitecténica desde los origenes hasta nuestros dias. Conceptos, teoria,
historia», en Teoria e historia de la restauracion. Master de restauracion y rehabilitacion del patrimonio, Madrid:
Editorial Munilla-Leria, 1999, vol. I, pp. 102-171; Teoria e historia de la intervencién en monumentos espafioles
hasta el romanticismo, Valladolid: Real Academia de Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid, 1989;
«La restauracion arquitectonica espafiola del siglo XX en la literatura especializada italiana», Papeles del Partal,
nam. 1, 2002, pp. 37-49.
2 MUNOZ COSME, Alfonso, La conservacién del patrimonio arquitectonico espafiol, Madrid: Instituto de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, 1989; La vida y obra de Leopoldo Torres Balbas, Sevilla:
Junta de Andalucia, 2005; «Leopoldo Torres Balbas», Mus-A. Revista de los museos de Andalucia, nim. 7,
2006, pp. 133-137.
13 CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teoria de la restauracion, Madrid: Alianza, 1988; «La
restauracion y la actitud ante la Historia de la Disciplina», en Restauracion arquitecténica Il, Valladolid:
Universidad de Valladolid, 1998, pp. 33-44; «El tapiz de Penélope. Apuntes sobre las ideas de restauracion e
intervencion arquitecténica», Arquitectura, nim. 244, 1983, pp. 24-34.
4 LACUESTA CONTRERAS, Raquel, «<Modelos de intervencion en monumentos catalanes (siglo XIX)», Loggia.
Arquitectura y Restauracion, nim. 5, 1998, pp. 36-47; Restauracié6 monumental a Catalunya (segles XIX i XX).
Les aportacions de la Diputacio de Barcelona, Barcelona: Diputacion de Barcelona, 2000.
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Graciani®®, Ascension Hernandez'®, Pilar Garcia Cuetos®’, Susana Mora'® y Antoni Gonzalez
Moreno-Navarro®®, entre otros. De igual modo lo fueron los trabajos de Nieves Basurto®,
Maite Paliza® y Gorka Pérez de la Pefia®’, que se encuentran entre los Unicos dedicados a

la restauraciéon monumental en Vizcaya.

La experiencia y las conclusiones de un primer trabajo® fueron el estimulo para ahondar
mas en la relacion de Vizcaya con su patrimonio arquitecténico, entendiéndolo ahora como
un eslabén de la cadena que une el presente con el pasado. EI marco cronolégico que
establecimos comprendia un amplio periodo: se iniciaba en 1844, fecha de la creacién de
las comisiones de monumentos, y concluia en 1936, con el estallido de la Guerra Civil.
Conscientes del auge que vivié la provincia en aquellas fechas, centrada en su desarrollo

economico e industrial, llegando a ser considerada uno de los simbolos del progreso del

* CALAMA RODRIGUEZ, José Maria y GRACIANI GARCIA, Amparo, La restauracion decimonénica en Espaia,
Sevilla: Instituto Universitario de Ciencias de la Educacion, 1998; La restauracion monumental en Espafia. De
1900 a 1936, Sevilla: Instituto Universitario de Ciencias de la Educacion, 2000; CALAMA RODRIGUEZ, José
Maria, «La restauracion de la construccion medieval. El caso espafiol (1800-1936)», en GRACIANI GARCIA,
Amparo (coord.), La técnica de la arquitectura medieval, Sevilla: Universidad de Sevilla, 2001, pp. 349-380.

®* HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension, Documentos para la historia de la restauracién, Zaragoza: Universidad
de Zaragoza, 2000; «Fotografia, arquitectura y restauracion monumental en Espafia», Artigrama. Revista del
Departamento de Historia del Arte, nium. 27, 2012, pp. 37-62; «¢Qué hace una chica como ta en un sitio como
éste? (Algunas reflexiones acerca de la relacion entre la Historia del Arte y el patrimonio cultural)», Artigrama.
Revista del Departamento de Historia del Arte, nim. 27, 2012, pp. 543-564.

" GARCIA CUETOS, Maria Pilar, «La restauracién del patrimonio asturiano en la primera mitad del siglo XX», en
HEVIA BLANCO, Jorge (comp.), La intervencion en la arquitectura prerromdénica asturiana, Universidad de
Oviedo, 1997, pp. 97-118; «El historiador de arte ante el proceso de "restauracion monumental"», Lifio. Revista
Anual de Historia del Arte, nim. 7, 1987, pp. 203-216; «EIl papel del historiador del arte en los procesos de
intervencion en el patrimonio. Reflexiones desde la experiencia profesional», en Historia del Arte y Bienes
Culturales, 1998, pp. 56-62; El patrimonio cultural. Conceptos basicos, Zaragoza: Prensas Universitarias de
Zaragoza, 2012; «El prerroménico asturiano (1844-1976). Diversidad de criterios restauradores», Restauracion &
Rehabilitacion, nim. 39, 2000, pp. 56-61.

8 MORA ALONSO-MUNOYERRO, Susana, «La restauracién de monumentos en Espafia: sus inicios», Basa,
nam. 13, 1990, pp. 6-19; «La restauracion monumental en Espafia (1850-1939)», en Il Simposi sobre
Restauracion Monumental, Barcelona: Diputacién de Barcelona, 1993, pp. 11-18; «Del restauro estilistico al
restauro critico», en Teoria e historia de la rehabilitacion, Ediciones Munilla-Leria, 1999, pp. 33-40; «La
restauracion arquitectonica en Espafa (1840-1936). Teoria y practica», en Teoria e historia de la rehabilitacion,
Ediciones Munilla-Leria, 1999, pp. 49-80.

' GONZALEZ MORENO-NAVARRO, Antoni, «Por una metodologia de la intervencion en el Patrimonio
arquitecténico como documento y objeto arquitecténico», Fragmentos. Revista de Arte, nim. 6, 1985, pp. 72-79;
«El tiempo también restaura. A propdsito de Jeroni Martorell, Puig i Cadafalch y Torres Balbds», Anales de
Arquitectura, num. 4, 1992, pp. 98-115; «Los clarines del miedo (cada monumento tiene su lidia)», en Il Simposi
de Restauracion Monumental. Barcelona, Diputacion de Barcelona, 397-405; GONZALEZ MORENO-NAVARRO,
Antoni y LACUESTA CONTRERAS, Raquel, 1380-1980. Sis segles de proteccié del patrimoni arquitectonic de
Catalunya, Diputacion de Barcelona, 1984.

2 BASURTO FERRO, Nieves, «El medievalismo en el Bilbao finisecular nuevos templos y reconstrucciones»,
Archivos de Arquitectura, nim. 1, 1995, pp. 49-60.

L pPALIZA MONDUATE, Maite, El Castillo de Butrén, un episodio del Romanticismo, Bilbao: Estudios Arriaga,
1992.

2 PEREZ DE LA PERNA, Gorka, Arquitectura religiosa contemporanea en Bizkaia, 1865-1975. Del Romanticismo
al Movimiento Moderno, Museo Diocesano de Arte Sacro, 2004; «La fachada neogotica 1854-1891», en: La
Catedral de Santiago, Bilbao. Bilbao, Obispado 2000, pp. 111-121.

3 Esta primera investigacion se realizé entre los afios 2005-2007 gracias a la Beca de investigacién BBK-Museo
de Bellas Artes de Bilbao sobre "Historia de la restauracion monumental en Vizcaya (1833-1936)".
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pais, y marcada por profundos cambios en todos los ambitos de su vida (politico,
econdmico, social, cultural, paisajistico, etc.), nosotros nos preguntabamos: ¢Como fue el
proceso de formacién de una sensibilidad artistica y monumental? ¢Existi6 un compromiso
por parte de las instituciones por la conservacion monumental? ¢ Cual fue la presencia del
patrimonio arquitecténico vizcaino en las revistas culturales y cientificas del periodo?
¢, COmo se relaciond la provincia, ejemplo de modernidad, con su patrimonio arquitecténico?
¢, Qué tipo de lecturas se hizo de aquél? ¢Podemos hablar de un legado que llega hasta

nuestros dias?

La metodologia que hemos seguido se ha basado, en primer lugar, en la localizacion de
aquellas publicaciones (revistas, articulos, monografias) que de alguna manera se
interesaron por el patrimonio arquitecténico. En segundo lugar, la consulta de fuentes
archivisticas tenia como objetivo hallar expedientes de restauracién, conservacion y fomento
institucional por la catalogacion, estudio y difusion del patrimonio arquitecténico. Finalmente,
la consulta de la bibliografia especifica buscaba contextualizar, ampliar y aclarar los

resultados obtenidos de las fuentes documentales y archivisticas.

La consulta de la bibliografia especifica, junto al trabajo de investigacion de las
publicaciones periédicas, dej6 como resultado mas de 3.000 fichas documentales. Han sido
significativos para nuestro estudio los articulos de revistas nacionales romanticas e
ilustradas, como El Artista, Semanario Pintoresco Espafiol, EI Museo Universal, La
llustracion Espafiola y Americana; los nimeros monograficos dedicados a Vizcaya en La
Esfera y Voluntad; o revistas de caracter mas cientifico, como Revista de Espafia, o

institucionales, como Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones.

Las revistas culturales publicadas en el Pais Vasco, por su parte, han aportado una valiosa
informacién, revelandose como un espacio significativo de representacion del patrimonio
arquitecténico vizcaino: Revista de las Provincias Euskaras, Revista Euskara, Euskal-Erria,
Revista de Vizcaya, La Vasconia, Euskalzale, Ecos literarios, Ecos Religiosos, El
Centenario, Estudios de Deusto, Almanaque La Baskonia, Boletin de la Comision de
Monumentos de Vizcaya, 2 de mayo, Euskalerriaren alde, Euzkadi, ldearium, Hermes,
Boletin de la Sociedad de Estudios Vascos, Arte Vasco, Garellano, Bilbao Grafico, Anuario
de la Sociedad de Eusko-Folklore, Revista Internacional de los Estudios Vascos, Vida

Vasca, Euzkerea o Yakintza.

La prensa local, por otro lado, ha sido una importante fuente de informacion, acudiendo a
ella tanto para buscar referencias concretas (por ejemplo, articulos sobre la demolicion de la

torre de Echevarria publicados en Irurac-Bat en 1866), como para estudiar etapas
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determinadas: en el caso del periddico EI Nervion hemos consultado los afios que van de
1896 a 1901 para localizar los articulos de Juan José de Lecanda; la edicion especial
ilustrada del mismo diario en las fechas que colaboraba Pedro Vazquez (1908-1909); los
periodicos La Tarde y El Heraldo Alavés (1927-1929) para hallar los articulos del arquitecto
Alfredo Baeschlin; o las series fotograficas sobre paisajes y monumentos vascos publicados
en El Noticiero Bilbaino (1931-1934) y Euzkadi (1927-1934).

Las revistas de arquitectura también han resultado ricas en referencias, pudiendo destacar
Revista de la Sociedad Central de Arquitectos, Revista de la Arquitectura Nacional y
Extranjera, Resumen de Arquitectura, Arquitectura y Construccion, La Construccion
Moderna, Arquitectura y Construccion, Arquitectura, Boletin de la Sociedad Central de
Arquitectos, o la publicacién bilbaina Propiedad y Construccion. Aunque Vizcaya y su
patrimonio arquitecténico no resultase de interés para todas estas publicaciones, para la
investigacion se han convertido en una guia sobre asuntos tan diversos como la
aproximacion al monumento histérico-artistico; el desarrollo de una sensibilidad artistica a
nivel nacional; las teorias y posturas en torno a la conservacion y restauracion

arquitecténica; o el desarrollo de los estudios histéricos, entre otros.

Otra serie de publicaciones periédicas dedicadas a materias que a priori no parecian ofrecer
material de interés nos sorprendieron por la informacion contenida. Sirvan de ejemplo la
revista de la asociacion de ingenieros industriales, DYNA; la revista sobre cuestiones
agropecuarias Agricultura; o la publicacién para la difusién de la labor de la Caja de Ahorros
Vizcaina, Vizcaya Social. Por el contrario, el Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando y el Boletin de la Real Academia de la Historia, motivado por la escasa
actividad de la Comisién de Monumentos de Vizcaya, han resultado menos ricos de lo

esperado.

Para la investigacién sobre materias y publicaciones en torno a Vizcaya y el Pais Vasco ha
sido esencial la consulta de la biblioteca y hemeroteca de la Diputacion Foral de Bizkaia, a la
gque debemos sumar la biblioteca y hemeroteca de Bidebarrieta, la biblioteca de la
Fundacion Sancho el Sabio, la biblioteca Koldo Mitxelena y la biblioteca de la Sociedad
Bilbaina. Asimismo, nos hemos servido de los fondos de las bibliotecas de la Universidad
del Pais Vasco, especialmente de la biblioteca central y de la biblioteca de la facultad de
Bellas Artes, la biblioteca de la Universidad de Deusto y la biblioteca del Colegio Oficial de
Arquitectos Vasco-Navarro en su sede de Bilbao. Para la consulta de revistas nacionales
hemos acudido a la Biblioteca Nacional y para las publicaciones especificas de arquitectura

a la biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
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La importancia que en nuestros dias esta4 adquiriendo la digitalizacion de los fondos de
bibliotecas e instituciones culturales y educativas ha facilitado al acceso a determinadas
publicaciones. Asi, debemos destacar la consulta de la hemeroteca digital de la biblioteca
Koldo Mitxelena, hemeroteca digital de la Biblioteca Municipal de Donostia, hemeroteca
digital de la Biblioteca Nacional, biblioteca virtual de prensa historica del Ministerio de
Cultura, biblioteca virtual Miguel de Cervantes, repositorio Memoria Digital Vasca producido
por la Fundacién Sancho el Sabio, Biblioteca Digital Vasca, Biblioteca Virtual de Patrimonio
Bibliogréfico, Biblioteca Digital Hispénica, archivo digital de la Universidad Politécnica de
Madrid y Universidad Auténoma de Barcelona, Biblioteca Digital d'Historia de I'Art Hispanic

de la Universidad Autbnoma de Barcelona y Memaria Digital de Catalunya.

Las fuentes archivisticas son la otra pieza principal de la investigaciéon aportando mas de
3.000 referencias. Nos interesaba conocer el grado de implicacion de las instituciones en la
conservacion y restauracion del patrimonio arquitecténico, sus actuaciones y financiacion.
Para ello ha sido fundamental la consulta del Archivo Histérico de la Diputacion Foral de
Bizkaia, junto al Archivo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Archivo
Histdrico Eclesiastico de Bizkaia, los archivos municipales de Bilbao, Lekeitio, Bermeo,
Durango y Portugalete, archivo de la Sociedad de Estudios Vasco - Eusko lkaskuntza y el
archivo del Museo Vasco - Euskal Museoa; el Archivo General de la Administracion y el

Archivo Historico Provincial de Vizcaya, por el contrario, no resultaron especialmente ricos.

La difusién visual del patrimonio arquitectdénico ha sido otro aspecto de interés para el
estudio. La paulatina estima que fueron despertando los monumentos de la provincia se vio
acompafiada de una construccion iconografica que invitaba al analisis de la educacién de la
mirada. Para su definicion y examen se han extraido las imagenes publicadas en articulos,
monografias, revistas y peridédicos consultados, dejando esta labor tras de si mas de 2.800

imagenes.

La organizacion del material se presenté como una tarea de enorme complejidad. El gran
numero de referencias resultaba inmanejable sin la ayuda de alguna herramienta digital, por
lo que exigi6 la creacién de una base de datos con formularios especificos para la gestion
de la bibliografia, fuentes documentales y fotografias. Tras la organizacién del material, su

clasificacion y estudio se tradujo en los tres capitulos que conforman el trabajo.

El primer bloque, "El alma romantica, el mito y la piedra (1844-1876)", toma como referencia
la creacién de las comisiones de monumentos y concluye con la abolicion foral. El segundo
capitulo, "Muerte y resurreccion del alma vasca (1876-1902)", aborda la crisis politica e

identitaria que conllevé la pérdida de los fueros. Por dltimo, "El alma vasca en la arquitectura
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(1902-1936)" arranca con el inicio de la edad de plata de la cultura espafiola y se cierra con
el drama de la Guerra Civil. A modo de introduccion, "Andar y ver. Viajeros por el Pais
Vasco" pretende ser una aproximacion al territorio a través de los viajeros que lo recorrieron,
preguntandonos si la idea generalizada sobre la escasez monumental era compartida por

quienes visitaban el pais.

Fig. 1. Base de datos para la organizacion de materiales.

Uno de los puntos de partida fue la consulta de una bibliografia que permitiese comprender
la formacion del concepto de monumento y su paulatino enriquecimiento hasta la nocion de
patrimonio cultural. En este sentido han resultado de gran utilidad las obras "Alegoria del
patrimonio" (2007) de Francoise Choay, "Conservacion de bienes culturales. Teoria, historia,
principios y normas" (1999) de Ignacio Gonzalez-Varas y "El patrimonio cultural. La memoria
recuperada" (2002) de Francisca Hernandez Hernandez. La identificacién de la existencia
de un patrimonio digno de ser conservado se acompafié de la formulacién de teorias en
torno a la conservacion y restauracion monumental, asi como la configuracion de una
legislacion especifica. Para conocer esta experiencia podemos destacar los estudios "La
proteccibn de los monumentos arquitectonicos en Espafia y Cataluia, 1844-1936:
legislacion, organizacion, inventario” (1999) de Joan Ganau, "Historia de la restauracion
monumental en Espafa (1835-1936)" (1995) de Isabel Ordieres y, de nuevo, "Conservacion
de bienes culturales. Teoria, historia, principios y normas" (1999) y "La Catedral de Leon. El

suefio de la razon" (2001) de Ignacio Gonzéalez-Varas.

En relacién a la institucionalizacion de la proteccion del patrimonio debemos subrayar la
importancia de los trabajos de Isabel Ordieres, "La formacion de la conciencia patrimonial:

legislacion e instituciones en la historia de la restauracion arquitecténica en Espafia” (1998)

10
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e "Historia de la restauracion monumental en Espafia (1835-1936)" (1995), destacando sus
apartados sobre legislacion y formaciéon de las comisiones de monumentos, y de Esperanza
Navarrete, "La Comisién Central de Monumentos y la Comision de Monumentos de la
Academia en el Archivo-Biblioteca de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid" (1995). La obra de caracter recopilatorio "250 afios de arqueologia y patrimonio.
Documentacién sobre arqueologia y patrimonio histérico de la Real Academia de la Historia"
(2003), sobre la documentacion conservada en el Gabinete de Antigledades de la Real
Academia de la Historia, ha sido también de gran ayuda para acercarnos a la proteccion del
patrimonio monumental espafiol y las comisiones de monumentos. En ella se recogen
estudios monograficos organizados por comunidades autébnomas, correspondiendo a Carlos
Ortiz de Urbina el relativo a "Navarra, Pais Vasco y La Rioja". El autor ya habia elaborado
anteriormente un catalogo e indice de la documentacion de la Comision de Antigiedades de
la Real Academia de la Historia centrado Unicamente en el caso del Pais Vasco, "Comision
de Antigiiedades de la Real Academia de la Historia. Pais Vasco, catalogo e indices" (1999).
Por otro lado, la publicacion de estudios sobre la formacién del catdlogo monumental de
Espafia nos ha permitido acercarnos a este otro instrumento para la proteccién del
patrimonio, interesandonos la presencia del patrimonio arquitecténico vizcaino. "El catalogo
monumental de Espafa (1900-1961)" (2010) de Amelia Lopez-Yarto y "El catalogo
monumental de Espafia (1900-1961). Investigacién, restauracién y difusién” (2012) se

encuentran entre los trabajos mas destacados.

A pesar de que en una fecha tan temprana como 1945 José Maria de Areilza daba una
breve noticia sobre la labor de las comisiones de monumentos de Vizcaya, Alava y
Guipuzcoa, estos organismos han recibido muy poca atencion por parte de la historiografia.
La situacion del resto de comisiones provinciales seria similar, habitualmente analizadas en
relacion a alguna actividad puntual, sino fuera por el interés que han despertado en los
Ultimos afios. Sobre la Comision de Monumentos de Vizcaya solo existe un indice general
de su Boletin, elaborado por Angel Rodriguez Herrero en 1944, y sendos articulos de Miguel
Zugaza y Joseba Agirreazkuenaga en relacion a la creacion de un Museo de Pinturas en
Bilbao. Por el contrario, sus homélogas cuentan con un nada desdefiable niumero de
articulos y monografias: Maria Puy Huici, Enrique Quintanilla o Ana Carmen Lavin han

analizado la actividad de la Comisién de Monumentos de Navarra®*; Gema Elvira Adan,

# Huicl GoNlI, Maria Puy, «Las Comisiones de Monumentos Histéricos y Artisticos con especial referencia a la
Comision de Navarra», Principe de Viana, afio LI, nam. 189, 1990, pp. 119-210; QUINTANILLA MARTINEZ,
Emilio, «Las comisiones provinciales de monumentos y su posible actualidad en la proteccion del patrimonio», en
Arquitectura y ciudad | y II, Melilla: Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, 1993, 301-

11
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Enrique Pérez-Campoamor y Maria Pilar Garcia Cuetos la de Oviedo®; Francisco Garcia
Martin la de Toledo®; Joaquin Martinez Pino, Noelia Garcia Pérez o Maria Luisa Precioso
Arévalo la de Murcia®’; José Marfa Palencia Cerezo la de Cérdoba®®; Pablo Ortiz Romero la

de Badajoz”®; José Ignacio Lara Escoz y Raquel Lépez Rodriguez la de Sevilla®*; Juana

306; QUINTANILLA MARTINEZ, Emilio, La Comision de monumentos histéricos y artisticos de Navarra,
Gobierno de Navarra, 1995; QUINTANILLA MARTINEZ, Emilio, «Las intervenciones de la Comisién de
Monumentos Historicos y Artisticos en la Catedral de Tudela», en La Catedral de Tudela, Gobierno de Navarra,
2006, pp. 379-397; QUINTANILLA MARTINEZ, Emilio, «Las estelas funerarias recogidas por la Comision
Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos de Navarra», Cuadernos de etnologia y etnografia de Navarra,
afio XXVII, nim. 66, 1995, pp. 581-585; QUINTANILLA MARTINEZ, Emilio, «La apreciacion del Barroco por
parte de la Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos de Navarra (1844-1 940)», Ondare. Cuadernos de
Artes Plasticas y Monumentales, nam. 19, 2000, 201-209; LAVIN BERDONCES, Ana Carmen, «La labor
arqueologica de las Comisiones de Monumentos: El ejemplo de la Comision de Monumentos de Navarra», en La
cristalizaciéon del pasado. Génesis y desarrollo del marco institucional de la arqueologia en Espafia, Méalaga,
Universidad de Malaga, 1997, pp. 239-248; LAVIN BERDONCES, Ana Carmen, «La labor arqueoldgica de la
Comision de Monumentos de Navarra», Principe de Viana, afio LVIII, nim. 211, 1997, pp. 403-444.
% ADAN ALVAREZ, Gema Elvira, «La Comisién Provincial de Monumentos y su intervencion en San Antolin de
Bedon en el siglo XIX», Bedoniana. Anuario de San Antolin y Naves, ndm. 2, 2000, pp. 35-42; ADAN ALVAREZ,
Gema Elvira, «La comisién de monumentos histéricos y artisticos de Asturias y su imbricacidon en los Museos
Asturianos durante el siglo XIX y principios de XX (1844-1919). El Museo Arqueoldgico Provincial», Boletin de la
ANABAD, tomo IL, nim. 2, 1999, pp. 175-2004; ADAN ALVAREZ, Gema Elvira. «Intervenciones arqueologicas
de la comisién de monumentos histéricos artisticos de Oviedo (1844-1978)», Lancia. Revista de prehistoria,
arqueologia e historia antigua del noroeste peninsular, nim. 2, 1997, pp. 207-233; ADAN ALVAREZ, Gema
Elvira, «La Comisiéon de Monumentos de Oviedo (1844-1978). Génesis y desarrollo», en La cristalizacion del
pasado. Génesis y desarrollo del marco institucional de la arqueologia en Espafia, Malaga: Universidad de
Malaga, 1997, pp. 259-264; PEREZ-CAMPOAMOR MIRAVED, Enrique, «La Comisién Provicial de Monumentos
Historicos y Artisticos de Oviedo. Su papel en la consolidacion de la arqueologia asturiana», en La cristalizacion
del pasado. Génesis y desarrollo del marco institucional de la arqueologia en Espafia, Malaga: Universidad de
Malaga, 1997, pp. 249-258; GARCIA CUETOS, Pilar, «La restauracion del Prerromanico Asturiano en la primera
mitad del siglo XX», en La intervencién en la arquitectura prerroménica asturiana, Universidad de Oviedo, 1997,
. 97-118.
E)‘PGARCI'A MARTIN, Francisco, La Comision de Monumentos de Toledo (1836-1875), Toledo: Editorial Ledoria,
2008.
" MARTINEZ PINO, Joaquin. «La Comision Provincial de Monumentos de Murcia: precedentes y actuaciones
(1835-1865)», Espacio, tiempo y forma. Serie VII, Historia del arte, nims. 18-19, 2005-2006, pp. 135-162;
MARTINEZ PINO, Joaquin, «Las Comisiones de Monumentos a partir del Reglamento de 1865. La provincial de
Murcia», en Colecciones, expolio, museos y mercado artistico en Espafia en los siglos XVIII y XIX, Madrid:
Editorial Universitaria Ramon Areces, 2011, pp. 209-233; GARCIA PEREZ, Noelia, «La Comisién Provincial de
Monumentos Historicos y Artisticos de Murcia (1890-1900)», Imafronte, nim. 15, 2000-2001, pp. 71-84;
PRECIOSO AREVALO, Maria Luisa, «La biblioteca de la Comision Provincial de los Monumentos de Murcia»,
Tejuelo. Revista de ANABAD Murcia, nim. 11, 2011, pp. 77-79.
8 PALENCIA CEREZO, José Maria, Setenta afios de intervencion en el patrimonio histdrico-artistico cordobés
(1835-1905). La Comision de Monumentos de Cérdoba en el siglo XIX, Cérdoba: Obra Social y Cultural Cajasur,
1995.
% ORTIZ ROMERO, Pablo, «Epitome de la crisis y agonia de las Comisiones de Monumentos en la Baja
Extremadura», Archaia. Revista de la Sociedad Espafiola de Historia de la Arqueologia, vol. Ill, nam.3-5, 2003-
2005, pp. 294-303; ORTIZ ROMERO, Pablo, «Arquitectura de la memoria: la comision de monumentos de
Badajoz y la batalla de La Albuera», en Actas del Congreso Internacional Guerra de la Independencia en
Extremadura, Sociedad Extremefia de Historia, Centro de Estudios Estado de Feria, 2009, pp. 507-524; ORTIZ
ROMERO, Pablo, Institucionalizacion y crisis de la arqueologia en Extremadura. Comision de Monumentos de
Badajoz, Subcomision de Monumentos de Mérida (1844-1971), Mérida: Consejeria de Cultura y Turismo,
Direccion General de Patrimonio, 2007; ORTIZ ROMERO, Pablo, La quimera del libro. La comision de
monumentos de Badajoz y el patrimonio bibliografico, Badajoz: Centro de Estudios Extremefios, 2013.
%9 ARA ESCOZ, José Ignacio, «La Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos de Sevilla en el siglo XIX.
Una perspectiva arqueolégica», en Las Instituciones en el Origen y Desarrollo de la Arqueologia en Espafia,
Sevilla: Universidad de Sevilla, 2007, pp. 67-92; LOPEZ RODRIGUEZ, Raquel, «La comisién provincial de
monumentos histéricos y artisticos de la provincia de Sevilla y la fachada monumental del Ayuntamiento
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Maria Balsalobre la de Alicante®'; Francisco Javier Delicado la de Valencia®*; Miguel Angel
Lépez Trujillo la de Guadalajara®; Carlos Marin Hernandez la de Céaceres®; José Morata
Socias la de Baleares®; Pedro Rodriguez Simén la de Huesca®; Francisco Farifia Busto y
Luis Martinez Risco la de Ourense®; Carmelo de Lucas del Ser y Luis A. Grau la de Le6n®;
Lena Saladina Iglesias Rouco dedic6 su discurso de ingreso en la Real Academia
Burguense de Historia y Bellas Artes, Institucién Fernan Gonzalez, a la de Burgos®; Maria
Dolores Teijeira la de Zamora®; y en el Archivo Histérico Provincial de Soria se dedicé una

exposicion a su comisién provincial®'.

Hispalense», Temas de estética y arte, nim. 20, 2006, pp. 145-165; LOPEZ RODRIGUEZ, Raquel, La Comision
de Monumentos Historicos y Artisticos de la provincia de Sevilla, Diputacién de Sevilla, 2011.
¥ BALSALOBRE GARCIA, Juana Maria, «Comisién de monumentos, Alicante, desamortizacion y tiempo de
colecciones», en Colecciones, expolio, museos y mercado artistico en Espafa en los siglos XVIII y XIX, Madrid:
Editorial Universitaria Ramoén Areces, 2011, pp. 145-165.
% DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier, La Comisién Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de
Valencia (1844-1983). Génesis y evolucion, Universitat de Valéncia, Departamento de Historia del Arte, 2013.
Inédita; DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier, «La desamortizacion eclesiastica de Mendizabal y las
comisiones provinciales de monumentos historicos y artisticos de Valencia, Castellon y Alicante», Archivo de arte
valenciano, nam. 87, 2006, pp. 81-90; DELICADO MARTINEZ, Francisco Javier, «El historiador Vicente Boix y
Ricarte (Xativa, 1813-Valencia, 1880) y la Comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de
Valencia», Archivo de arte valenciano, nim. 94, 2013, pp. 131-153; «Los origenes del Museo de Pinturas de
Valencia y la Comisién Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos», Archivo de arte valenciano, nim. 95,
2014, pp. 123-165.
%3 LOPEZ TRUJILLO, Miguel Angel, «La Comisién de Monumentos de Guadalajara (1835-1939): breve resefia
histérica y fuentes documentales para su estudio», en La investigacion y las fuentes documentales de los
archivos. ANABAD, t. |, 1996, pp. 443-456; LOPEZ TRUJILLO, Miguel Angel, «Un inventario arqueolégico y
artistico inédito: La comision de Monumentos de Guadalajara (1844-1845)», en La cristalizacién del pasado.
Génesis y desarrollo del marco institucional de la arqueologia en Espafia. Universidad de Malaga, Malaga, 1997,
. 231-238.
g)‘PMARI'N HERNANDEZ, Carlos, Arqueologia y Patrimonio. Arqueoldgico en la Extremadura contemporanea: la
Comision Provincial de Monumentos Historicos y Artisticos de Céaceres (1898-1936), Caceres: Universidad de
Extremadura, 2015.
% MORATA SOCIAS, José, La Comisién Provincial de Monumentos de las Baleares (1844-1987), Universitat de
les llles Balears, 2005; MORATA SOCIAS, José, «La Comision Provincial de Monumentos Histéricos y Artisticos
de las Baleares (1844-1987)», en Ante el Nuevo Milenio. Raices culturales, proyeccion y actualidad del arte
espafiol, Universidad de Granada, vol. I, 2000, pp. 1.143-1.146.
% RODRIGUEZ SIMON, Pedro, «Las Comisiones Provinciales de Monumentos en Aragén. El caso de la
Comision de Huesca», en Archaia. Revista de la Sociedad Espafiola de Historia de la Arqueologia, vol. Ill, nam.
3-5, 2003-2005, pp. 289-293.
%" FARINA BUSTO, Francisco, Comision de Monumentos Histéricos e Artisticos de Ourense, 1844-1967:
aproximacion histérica, Museo Arqueoldxico Provincial de Ourense, 2013; MARTINEZ -RISCO DAVINA, Luis.
Andlise temética e significacion histérica do "Boletin de la Comisién Provincial de Monumentos de Orense",
Ourense: Museo Arqueoléxico Provincial, 1998.
% LUCAS DEL SER, Carmelo de, Elites y patrimonio en Leén. La Comision Provincial de Monumentos Histéricos
y Artisticos (1939-1991), Universidad de Valladolid, Servicio de Publicaciones, 2012; GRAU LOBO, Luis A, «La
comision de Monumentos y el Museo de Ledn. Una centuria de empefios desasistencias (1837-1936)», en La
cristalizacion del pasado. Génesis y desarrollo del marco institucional de la arqueologia en Espafa, Malaga:
Universidad de Malaga, 1997, pp. 223-230.
% |GLESIAS ROUCO, Lena Saladina, El patrimonio burgalés y la Comision Provincial de Monumentos (1800-
1900), Burgos: Institucion Fernan Gonzélez, 2012.
“OTEIJEIRA PABLOS, Maria Dolores, «La Comisién de Monumentos Histéricos y Artisticos de Zamora en el
siglo XIX», Anuario del Instituto de Estudios Zamoranos Florian de Ocampo, nim. 19, 2002, pp. 323-336;
TEIJEIRA PABLOS, Maria Dolores, «La comision de Carderera en Zamora», Academia. Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, nim. 91, 2000, pp. 55-60; TEIJEIRA PABLOS, Maria Dolores, «Las
Comisiones de Desamortizacion y la conservacion del patrimonio histérico en el siglo XIX. La Comisién Civil y la
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Uno de los aspectos que mas nos interesaba a la hora de aproximarnos al patrimonio
arquitecténico era la definicion de los espacios para su estudio y difusién. Junto a la
investigacion en torno a las publicaciones periddicas creiamos preciso conocer las
monografias que, de manera parcial 0 completa, se interesaron por una arquitectura hasta
entonces ignorada en Vizcaya. La consulta de historias locales o provinciales, monografias
monumentales, geografias, guias (de viaje, urbanas, provinciales, ferroviarias, etc.) y

albumes descriptivos, entre otros, se presentaba basica para la tarea.

Ademés de la consulta directa de fondos bibliograficos, nos hemos servido de estudios
sobre historiografia, literatura artistica y repertorios bibliograficos. De esta forma a la obra
clasica de Andrés de Manfaricua, "Historiografia de Vizcaya (De Lope Garcia de Salazar a
Labayru)" (2012), se suman "Historiografia del arte espafiol en los siglos XIX y XX" (1994),
"Bibliografia de arquitectura, ingenieria y urbanismo en Espafia, 1498-1880" (1980), las
recopilaciones bibliograficas sobre arte y arquitectura en el Pais Vasco aparecidas en la
revista Ondare®, "Bibliografia del arte en Espafia” (1976-1978) o "Literatura espafiola sobre
artes plasticas" (2002) de José Enrique Garcia Melero. Un conjunto de obras recopilatorias y
criticas a las que debemos afiadir los estudios especificos de José Enrique Garcia Melero,

Nieves Panadero Peropadre y Juan Calatrava desde una perspectiva historiografica®.

Comision cientifica y artistica de Zamora (aspectos documentales)», en La documentacion para la investigacion.
Homenaje a José Antonio Martin Fuertes, Universidad de Ledn, vol. I, 2002, pp. 539-552.

*L SENENT DIEZ, Maria Pia y TERES NAVARRO, Elias, Gracias a la Comisién de Monumentos (1835-1970),
Valladolid: Consejeria de Cultura y Turismo, 2005.

2 GOMEZ GOMEZ, Agustin, «Bibliografia sobre el arte medieval en el Pais Vasco. Arte prerromanico y
romanico», Cuadernos de Seccion. Artes plasticas y monumentales, num. 15, 1996, pp. 529-561; LAHOZ
GUTIERREZ, Maria Lucia, «Bibliografia de la escultura gética en el Pais Vasco», Cuadernos de Seccion. Artes
plasticas y monumentales, ndm. 15, 1996, pp. 587-597; SAENZ PASCUAL, Raquel, «Bibliografia de la pintura
gotica en Euskal Herria», Cuadernos de Seccién. Artes plasticas y monumentales, nim. 15, 1996, pp. 599-606;
MARTIN VAQUERO, Rosa, «Bibliografia sobre las artes decorativas medievales en Euskal Herria», Cuadernos
de Seccion. Artes plasticas y monumentales, nim. 15, 1996, pp. 607-611; CUESTA EZEIZA, Arantza y PEREZ
ZABALA, Pedro, «Bibliografia de la arquitectura gética en Euskal Herria», Cuadernos de Seccion. Artes plasticas
y monumentales, nim. 15, 1996, pp. 563-586; ZORROZUA SANTISEBAN, Julen, «Bibliografia del arte del
renacimiento en Euskal Herria», Ondare. Cuadernos de artes plasticas y monumentales, nium. 17, 1998, pp. 473-
505; ZORROZUA SANTISEBAN, Julen, «Bibliografia del arte barroco en Euskal Herria», Ondare. Cuadernos de
artes plasticas y monumentales, nim. 19, 2000, pp. 631-676; ZORROZUA SANTISEBAN, Julen, «Bibliografia del
arte neoclasico y romantico en Euskal Herria», Ondare. Cuadernos de artes plasticas y monumentales, nim. 21,
2002, pp. 437-471; BILBAO SALSIDUA, Mikel, «Bibliografia del arte vasco entre 1875 y 1939» Ondare.
Cuadernos de artes plasticas y monumentales, nim. 23, 2004, pp. 617-666.

43 CALATRAVA ESCOBAR, Juan, Romanticismo y arquitectura. La historiografia arquitectonica en la Espafia de
mediados del siglo XIX, Madrid: Editorial Abada, 2011; PANADERO PEROPADRE, Nieves, «Teorias sobre el
origen de la arquitectura gotica en la historiografia ilustrada y romantica espafiola», Anales de Historia del Arte,
nam. 4, 1993-1994, pp. 203-212; PANADERO PEROPADRE, Nieves, «La definicion del estilo roméanico en la
historiografia espafiola del romanticismo», Anales de Historia del Arte, nim. 7, 1997, pp. 245-256; PANADERO
PEROPADRE, Nieves, «La valoracion de la arquitectura romanica en la Espafia del romanticismo», Anales de
Historia del Arte, ndm. 9, 1999, pp. 255-270; GARCIA MELERO, José Enrique, «La vision del romanico en la
historiografia espafiola del Neoclasicismo romantico», Espacio, Tiempo y Forma. Serie VII. Historia del Arte,
nam. 2, 1988, pp. 139-186.
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Para conocer el pensamiento arquitecténico de este tiempo debemos destacar las obras de
Angel Isac Martinez de Carvajal, y Julio Arrechea, entre otros**; asi como los estudios
publicados en torno a la practica arquitecténica vasca y espafiola entre los siglos XIX-XX,
resultando basicas las obras de Pedro Navascués, Javier Hernando y Angel Urrutia para el
caso espafiol®, y los estudios de Nieves Basurto, Maite Paliza y Gorka Pérez de la Pefia
para Vizcaya y el Pafs Vasco?. Para una correcta contextualizacién de la practica
arquitecténica a nivel europeo nos hemos valido de las obras de Peter Collins, Henry-

Russell Hitchcock, Leonardo Benevolo y Luciano Patteta®’.

A las obras de Javier Hernando, Julio Aurrechea, Ignacio Henares Cuellar y Juan Calatrava

sobre teorfa del arte y pensamiento arquitecténico espafiol en el siglo XIX*, se suman las

4
[ 9

historias de las ideas estéticas, especialmente la coordinada por Valeriano Bozal™, asi como

“ MARTINEZ DE CARVAJAL, Angel, Eclecticismo y pensamiento arquitecténico en Espafia: discursos, revistas,
congresos, 1846-1919. Diputacion de Granada, 1987; ARRECHEA, Julio. Arquitectura y Romanticismo. El
pensamiento arquitecténico en la Espafia del siglo XIX. Universidad de Valladolird, 1989.

*> NAVASCUES, P., Arquitectura espafiola. 1808-1914; NAVASCUES PALACIO, Pedro, «Regionalismo y
arquitectura en Espafia (1900-1930)», A&V. Monografias de Arquitectura y Vivienda, num. 3, 1985; HERNANDO,
Javier, Arquitectura en Espafia 1700-1900, Madrid: Editorial Catedra, 2004; URRUTIA, Angel, Arquitectura
espafiola, siglo XX, Madrid: Editorial Catedra, 2003.

% BASURTO FERRO, Nieves, «Los ensanches y la arquitectura de una burguesia emergente», en Bilbao, arte e
historia, Bilbao: Diputacion Foral de Vizcaya, 1990, tomo Il, pp. 113-143; BASURTO FERRO, Nieves, «La
arquitectura ecléctica», Ondare. Cuaderno de artes plasticas y monumentales, nim. 23, 2004, pp. 35-76;
BASURTO FERRO, Nieves. Los maestros de obras en la construccion de la ciudad. Bilbao, 1876-1910, Bilbao:
Diputacion de Vizcaya, 1999; PALIZA MONDUATE, Maite, Manuel Maria de Smith Ibarra. Arquitecto. 1879-1956,
Bilbao: Diputacion Foral de Vizcaya, 1988; PALIZA MONDUATE, Maite, «La importancia de la arquitectura
inglesa del siglo XIX y su influencia en Vizcaya», Kobie, nim. 4, 1987, pp. 65-100; PALIZA MONDUATE, Maite,
«El papel de las publicaciones periodicas especializadas en la renovacion de la arquitectura. En torno a algunas
obras manejadas por los arquitectos vascos del siglo XIX», Ondare. Cuadernos de Artes Plasticas y
Monumentales, nim. 21, 2002, pp. 361-376; PALIZA MONDUATE, Maite, «La arquitectura regionalista vasca.
Origenes, postulados tedricos, tipos y evolucidon», en Arquitectura y regionalismo, Cérdoba: Universidad de
Cérdoba, 2013, pp. 107-148; PEREZ DE LA PENA, Gorka, La arquitectura modernista en Bizkaia. Ismael
Gorostiza (1908-1915), Bilbao: Departamento de Cultura de la Diputacién Foral de Bizkaia, 1998.

“" COLLINS, Peter, Los ideales de la arquitectura moderna. Su evolucion (1750-1950), Barcelona: Gustavo Gili,
1998; HITCHCOCK, Henry-Russel, Arquitectura de los siglos XIX y XX, Madrid: Editorial Catedra, 2008;
BENEVOLO, Leonardo, Historia de la arquitectura moderna, Barcelona: Gustavo Gili, 1999; PATETTA, Luciano,
Historia de la arquitectura. Antologia critica, Madrid: Editorial Celeste, 1997; PATETTA, Luciano, «Los revivals en
la arquitectura», en El pasado en el presente. El revival en las artes plasticas, la arquitectura, el cine y el teatro,
Barcelona: Gustavo Gili, 1977.

“8 HERNANDO, Javier, El pensamiento romantico y el arte en Espafia, Madrid: Editorial Catedra, 1995;
ARRECHEA MIGUEL, Julio, Arquitectura y Romanticismo. El pensamiento arquitecténico en la Espafa del XIX,
Valladolid: Universidad de Valladolid, 1989; HENARES CUELLAR, Ignacio y CALATRAVA, Juan, Romanticismo
theorl’a del arte en Espafia, Madrid: Editorial Catedra, 1982.

BOZAL, Valeriano (ed.), Historia de las ideas estéticas y de las teorias contemporaneas, Madrid: Antonio
Machado Libros, 2004, 2 vol.; POCHAT, Goétz, Historia de la estética y la teoria del arte: de la Antigliedad al siglo
XIX, Madrid: Editorial Alianza, 2008; GIVONE, Sergio, Historia de la estética, Madrid: Editorial Tecnos, 2009;
BAYER, Raymond, Historia de la estética, México: Fondo de Cultura Econdmica, 2002.
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las publicaciones monogréficas sobre la estética del siglo XIX y del Romanticismo®, siendo

abrumadora la bibliografia en torno a la estética roméantica®".

Con todo, "ldeologias artisticas en el Pais Vasco de 1900. Arte y politica en los origenes de
a modernidad" (1992), de Javier Gonzalez de Durana, fue una de las obras mas reveladoras
para el presente trabajo. Los tres capitulos en los que se divide el estudio, recopilacién de
diversos articulos del autor, profundizan en la complejidad de la préactica artistica como
hecho interrelacionado con la situacion politica, social o econémica de su tiempo. La lectura
del primero de ellos, "Arte, imagen y propaganda politica (Entre la nostalgia fuerista y el
pragmatismo autonomista)”, resulté fundamental para comprender las hondas raices
ideoldgicas y politicas de la produccion artistica vasca tras la pérdida de los fueros. Ademas
de Gonzélez de Durana, otros autores, como Ana Maria Guasch, Pilar Mur, Kosme de
Barafiano, Carlos Martinez Gorriaran e Imanol Agirre Arriaga®, se han ocupado del arte e

ideologias en el pais.

Entendiendo la Historia del Arte como una disciplina interconectada con otras materias y
concibiendo toda expresion artistica como inseparable de la sociedad en que nace, creimos
indispensable comprender el marco cultural e ideolégico en que alma y piedra se dieron la
mano. La lectura de las obras de Jon Juaristi, "El linaje de Aitor. La invencioén de la tradicién
vasca" (1987), y de Antonio Elorza, "Sobre los origenes literarios del nacionalismo" (1978),
entre otras, nos ayuddé a comprender las conexiones entre la produccion literaria y la
definicion de una singularidad o identidad vascas, y, por tanto, del uso que podia hacerse de

toda produccion artistica para determinados objetivos ideoldgicos.

La importancia que el discurso politico, desde el fuerista hasta el nacionalista, podia tener
en la aproximacion del patrimonio conllevod la consulta de los estudios de José Luis de la

Granja, Javier Corcuera, Antonio Elorza, Ludger Mees, Santiago de Pablo, Beltza o Juan

*® VERCELLONE, Federico, Estética del siglo XIX. Boadilla del Monte, Antonio Machado Libros, 2004;
D'ANGELO, Paolo, La estética del romanticismo. Madrid, Editorial Visor, 1999.

*1 S6lo citamos aqui aquellas obras que nos han resultado especialmente relevantes para nuestro estudio:
HONOUR, Hugh, El romanticismo, Madrid: Alianza, 1981; ABRAMS, Meyer, El espejo y la lampara. Teoria
romantica y tradicion critica acerca del hecho literario, Bueno Aires: Nova, 1962; ABRAMS, Meyer, El
romanticismo. Tradicién y revolucion, Madrid: Visor, 1992; BERLIN, Isaiah, Las raices del romanticismo, Madrid:
Taurus, 2000.

2 GUASCH, Ana Maria, Arte e ideologia en el Pais Vasco, 1940-1980, Madrid: Editorial Akal, 1985; MUR, Pilar,
La Asociacion de Artistas Vascos, Bilbao: Museo de Bellas Artes, 1985; GONZALEZ DE DURANA, Javier, «Arte
vasco y compromiso politico (1898-1939)», en Arte y politica en Espafia, 1898-1939, Sevilla: Consejeria de
Cultura, 2002, pp. 38-53; BARANANO, Kosme de y GONZALEZ DE DURANA, Javier, «Arte vasco. Cuatro
reflexiones y un epilogo», Cuadernos de Alzate. Revista vasca de la cultura y las ideas, num. 8, enero-abril de
1988, pp. 3-17, GONZALEZ DE DURANA, Javier, BARANANO LETAMENDIA, Kosme de y JUARISTI, Jon, Arte
en el Pais Vasco, Madrid: Catedra, 1987; MARTINEZ, Carlos y AGIRRE, Imanol, Estética de la diferencia. El arte
vasco y el problema de la identidad, 1882-1966, Donostia: Galeria Altxerri, 1995.
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José Solozabal, entre otros, en torno a la historia del Pais Vasco y el desarrollo del
nacionalismo. Una de las obras que mas nos ayud6 a comprender la situacién politica en el
siglo XIX y la construccién de un discurso identitario de contenido cultural fue "La identidad
vasca en el siglo XIX. Discurso y agentes sociales" (2003), de Coro Rubio Pobes, en la que

la autora dedica un pequefio apartado a la relacién del patrimonio y el discurso fuerista®.

El desarrollo del nacionalismo en Espafia, la lectura del pasado y su reivindicaciéon en la
construccion de la identidad debia ser, a nuestro juicio, el complemento a la visién anterior.
En este sentido han sido determinantes las obras de Juan Pablo Fusi, José Alvarez Junco,
Borja de Riquer o Edward Iman Fox, sin olvidar las consideraciones de Eric Hobsbwam en

torno a las "tradiciones inventadas" en la construccion de las identidades nacionales.

La vida cultural, intelectual y artistica del periodo también debia tomarse en consideracion.
Para ello nos hemos servido de algunos estudios generales sobre historia de la cultura
espafiola (Juan Pablo Fusi o José Carlos Mainer), cultura vasca (Jon Juaristi), vida cultural
en Bilbao (Alvaro Chapa), historia de la literatura (José Carlos Mainer o Luis Villasante) y
desarrollo de la pintura y escultura entre los siglos XIX-XX (Carlos Reyero, Mireia Freixa o

Francisco Calvo Serraller, entre otros).

La paulatina toma de conciencia de la existencia de un patrimonio arquitecténico en Vizcaya
conllevo el desarrollo de estudios sobre su devenir histérico y constructivo y, en algunos
casos, el comienzo de proyectos de restauracion. Este hecho requeria comprender desde
una perspectiva actual cada una de las tipologias que despertaron el interés de eruditos,
historiadores o arquitectos entre 1844 y 1936. La historia constructiva de los caserios ha
sido estudiada por Alberto Santana, mientras que recientemente Pedro Berriochoa ha
dedicado su tesis doctoral al estudio del caserio guipuzcoano desde mdultiples aspectos
(econdmico, material, social e ideoldgico). Berriochoa, ademas, es uno de los escasos
autores que se ha interesado por las politicas agrarias en relacion al caserio, concretamente
de la Diputacion de GuiplUzcoa en el periodo de la Restauracion. Juan Manuel Gonzalez
Cembellin, por su parte, publicaba en 2004 "Torres de las Encartaciones”, sintesis de su
tesis doctoral, una extraordinaria obra con un analisis historico y constructivo donde se

rompen mitos y creencias que la historiografia habia desarrollado en torno a la casa-torre.

Hasta hace pocos afios no existia un estudio de conjunto sobre el romanico en el Pais

Vasco, siendo escasas las publicaciones sobre el romanico en Vizcaya. Esta situacién ha

*% La autora incluye un apartado titulado «Los lugares de la memoria: la proteccién del patrimonio histérico-
artistico». Ver: RUBIO POBES, Coro, La identidad vasca en el siglo XIX. Discurso y agentes sociales, Madrid:
Biblioteca Nueva, 2003, pp. 185-200.
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cambiado gracias a la publicacion de "El arte medieval en Bizkaia" y, especialmente,
"Enciclopedia del roméanico en el Pais Vasco" (2011) donde ademas de un exhaustivo
catédlogo de las construcciones y restos artisticos romanicos del territorio, se acompafia de
estudios introductorios, destacando para nosotros "El roménico de Bizkaia y Gipuzkoa en su
contexto histérico” de Miren Eukene Martinez de Lagos. Los inicios de la historiografia del
romanico en el Pais Vasco, sin embargo, suelen abordarse como referencias introductorias,
siendo Agustin Gémez el Unico que ha analizado esta cuestibn en "Los inicios de la
investigacion sobre el arte roméanico en el Pais Vasco" (1997) y "El arte romanico en Alava,
Guiplzcoa y Vizcaya. Perspectivas historiograficas" (1996). En este ultimo Javier Gonzalez
de Durana realizaba una interesantisima introduccion que llevaba el elocuente titulo "Arte

romanico y ciencia en el Pais Vasco. Los caminos del desencuentro".

El interés despertado por la restauracion de las construcciones géticas en Vizcaya, a imagen
y semejanza de la practica europea y espafola, y el nacimiento del concepto de "gético
vasco" o "gotico vascongado" fueron las cuestiones mas interesantes en la aproximacion a
la arquitectura gotico-renacentista. Para comprender y realizar una precision del concepto
han sido de ayuda las obras de Juan Plazaola, José Angel Barrio Loza, Ramoén Ayerza,
Castor de Uriarte, Maria Asuncién Arrazola, Francisco Sesmero o Fernando Chueca Goitia,

entre otros.

El interés que Espafia habia despertado en los autores romanticos europeos, y la influencia
que la mirada del otro habia tenido en el redescubrimiento del patrimonio arquitecténico, nos
animé a dedicar un apartado inicial a los viajeros que recorrieron el territorio vasco. Para
adentrarnos en esta cuestion nos servimos en primer lugar de los estudios que analizaban la
imagen de Espafia en los viajeros, como "La imagen romantica de Espafa. Arte y
arquitectura del siglo XIX" (1995) de Francisco Calvo Serraller, o "Imagen romantica de
Espana"” (1981); en aquellas obras que se centraban en los libros de viaje, como "Los libros
de viaje. Realidad vivida y género literario" (2005); o de caracter mas bibliografico, como
"Las guias urbanas y los libros de viaje en la Espafia del siglo XIX. Repertorio bibliogréafico y

analisis de su estructura y contenido (viajes de papel)" (1993) de Maria del Mar Serrano.

"Catalogo de libros de viajeros" (1985) nos ayudé a acercar el tema de los viajeros al Pais
Vasco y Vizcaya, ademas de los estudios de Fausto Arocena, Justo Géarate, Gorka Aulestia,
Coro Rubio, Antonio Elorza y, especialmente, Angel Martinez Salazar, quienes se han
interesado por este tema. Asi, la consulta de estas obras junto a las fuentes directas reveld
unos viajeros fuertemente interesados por el paisaje, legando ricas descripciones donde lo

arquitecténico no estaba ausente. En relacion al viaje y al paisaje han sido determinantes los
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trabajos de Nicolads Ortega Cantero, la obra colectiva "Viajeros y paisajes" (1988) y los
estudios de Erdo Martinez de Pison. De este ultimo autor debemos destacar la obra "Imagen
del Paisaje. La Generacién del 98 y Ortega y Gasset" (2012). Con todo, resulta dificil de
precisar hasta qué punto el paisaje y las lecturas de las obras de Miguel de Unamuno, Pio

Baroja o Azorin han influido en la redaccion de la presente tesis.

Esta tesis se inicia, como ya hemos indicado, con un primer apartado que pretende ser un
viaje de sillén por la imagen del Pais Vasco: impresiones generales sobre el caracter de sus
gentes, idioma, costumbres, paisaje, con una incidencia especial en su arquitectura. En "El
alma roméantica, el mito y la piedra (1844-1876)" se analiza el desarrollo del Romanticismo,
el nuevo concepto de la historia y la revalorizacion de lo propio, con referencia a las nuevas
publicaciones donde el patrimonio gozé de un especial protagonismo, tratando de situar el
patrimonio arquitectonico vizcaino en este contexto y de definir las primeras figuras
interesadas por su estudio. Asimismo, vemos cédmo en la aproximacion a la arquitectura de
la provincia no fue ajeno el peso de la tradicion y de los mitos que acompafaban la
interpretacion de la historia de Vizcaya. De esta forma, los escritores y eruditos no sélo
tuvieron que hacer frente a la opinién generalizada de una provincia sin monumentos, sino
también a las lecturas ideologizadas del pasado. Con todo, la nueva estima de la que
gozaron determinadas construcciones y la fuerza que comenzaba a cobrar el concepto de

monumento nos permite indagar en su significacion e incluso en su representacién grafica.

La dialéctica entre vandalismo y salvaguarda, restauracién y conservaciéon, es la
protagonista de los Ultimos apartados de este capitulo. Partiendo de la experiencia francesa
en la conservacién del patrimonio a partir de los afios de la Revolucién, y conscientes del
cambio radical que la revolucion industrial conllevd en las ciudades europeas, siendo
paradigmatico el ejemplo inglés, nos centramos en la formacién de los primeros organismos
para su proteccion. De esta forma, analizamos la creacion de la Comisién Central de
Monumentos y, especialmente, la formacion de la Comision de Monumentos de Vizcaya: sus
deberes y atribuciones, sus actividades en favor del estudio y conservacion del patrimonio
de la provincia y su desidia en su salvaguarda. Por otro lado, analizamos la configuracion de
las principales teorias en torno a la restauracion y conservacion monumental: el
pensamiento de Viollet-le-Duc y John Ruskin; evidenciandose la deuda de la practica

restauradora en Vizcaya hacia la restauracion en estilo imperante en Espafia.

El periodo que comprende el segundo capitulo, "Muerte y resurreccion del alma vasca
(1876-1902)", viene marcado por la abolicion foral, el desarrollo de los regionalismos en

Espafa y la debilidad del Estado centralista. A la melancolia y pesimismo inicial, provocados
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por la pérdida foral, le sucedio una resurreccion del alma vasca; es decir, a una situacion de
crisis politica e identitaria le sigui6 la busqueda de elementos de cohesién social. En el Pais
Vasco, al igual que sucedi6 en Catalufia y Galicia, se pusieron en marcha numerosas
iniciativas culturales, como asociaciones, fiestas o publicaciones, en las que el pasado y la

historia, y con ellos el patrimonio arquitectdnico, jugaron un papel especial.

Si en el capitulo anterior las revistas y colecciones roméanticas o las obras de caracter
pintoresco fueron los espacios para el estudio del monumento, en esta ocasion la difusion
del patrimonio se sirvio de medios més diversos: revistas nacidas al amparo del
Renacimiento euskaro, monografias histéricas, monografias monumentales o guias urbanas
y de viaje. De esta forma, continuamos definiendo los &mbitos de estudio del patrimonio: se
enriguece la nébmina de autores y se agranda la iconografia monumental, y con ella sus
formas de representacion. El desarrollo industrial, que afecté especialmente a Bilbao y el
entorno de la ria del Nervion, tuvo también fuertes efectos en la conservacion e
interpretacion del patrimonio. Los cambios econdmicos y sociales, junto a la importancia que
adquirieron la historia y el pasado, llevo a algunos autores a asociar su pervivencia con la
conservacion de las tradiciones; al nacimiento de discursos nostalgicos por un mundo que
se perdia; y en determinados casos, a la reivindicacién del valor histérico y artistico de

monumentos proximos a desaparecer.

Asimismo, en un tiempo donde algunas de las construcciones goéticas mas significativas de
Vizcaya fueron restauradas, siendo aun los criterios violletianos los imperantes, nos
interesaremos por el desarrollo de esta practica en Espafia, la formaciéon de los arquitectos
en la disciplina y por una posible puesta en cuestion de la predominante restauracion en
estilo. Este apartado concluye, por una parte, con el analisis de la Comision de Monumentos
de Vizcaya, practicamente desaparecida, y, por otro lado, con lo que podiamos considerar
las primeras experiencias de la Diputacion de Vizcaya en favor de la conservaciéon y
restauracion de monumentos. Una institucién que se movié entre una timida politica en favor

del patrimonio arquitecténico, y el mas absoluto abandono hacia el mismo.

Mientras en el primer capitulo vemos el alma y la piedra entremezclados con el mito y en el
segundo el alma queda ensimismada buscando su renacimiento, el alma y la piedra se
hermanan en "El alma vasca en la arquitectura (1902-1936)" donde convergen todas las
experiencias anteriores. Este es uno de los periodos mas florecientes de las artes, la
arquitectura y las letras del Pais Vasco; en él desarrollan parte de su actividad destacados
escritores vascos, unos participes de la floreciente edad de plata de la cultura espafiola,

otros maxima representacion del euskal pizkundea; mientras, pintores, escultores y
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arquitectos introducen un lenguaje y estética modernas en un territorio siempre definido de

escasa tradicion artistica.

En este momento de culminacién de la formacién de una conciencia cultural en el Pais
Vasco, expresado en la creacion de entidades, organismos e instituciones para su fomento,
el patrimonio arquitectonico participd6 del reconocimiento de la identidad colectiva en las
manifestaciones artisticas. Asi, en este proceso de definicion de la personalidad vasca,
analizaremos la aproximacién a la arquitectura del pasado en relacién a tres puntos: el

paisaje, los estudios cientificos y la politica patrimonial.

En primer lugar nos detenemos en un sentimiento que, si bien no es nuevo, cobra una
fuerza extraordinaria: el amor al paisaje. El paisaje, como veremos, no sélo sera fuente de
emocion o motivo artistico, también lo sera de reflexion. Este afecto se vera acompafiado de
una misma sensibilidad hacia los pueblos, costeros y de interior, donde se redescubriran
construcciones hasta entonces olvidadas; rincones inéditos de la arquitectura llenos de

poesia y de ensefianzas.

La arquitectura popular despertara un renovado interés, y los arquitectos, un colectivo de
escaso protagonismo en los estudios arquitecténicos en Vizcaya, tendran una especial
relevancia en su revalorizacion. El caserio, de esta manera, presentard una riqueza de
aproximaciones sorprendente: arquitecténica, politica, social, literaria, etc. La constante
alusion al caserio vasco, las iglesias vascas y, en general, a la arquitectura vasca, revela
una tendencia a definir una arquitectura propia y caracteristica, no exenta de connotaciones
ideolégicas. En definitiva, veremos cémo determinados estilos artisticos y tipologias
arquitecténicas seran analizados con renovado interés, aunque sus estudios lejos de ir
rompiendo con viejos mitos, crearan nuevas controversias que han pervivido hasta nuestros

dias.

Finalmente analizaremos el compromiso de las instituciones y entidades culturales con el
patrimonio arquitectonico. La Sociedad de Estudios Vascos - Eusko lkaskuntza, la
Diputacion de Vizcaya, la Junta de Cultura Vasca, organismo dependiente de la institucion
provincial, y la Comisiéon de Monumentos de Vizcaya, han sido objeto del presente estudio
con la finalidad de definir la politica patrimonial en la provincia. El fomento de las
publicaciones histéricas y monumentales, los intentos de catalogacion e inventario del
patrimonio, la inversibn en su conservacion y restauracion, su difusion por medio de
conferencias y exposiciones, son algunas de sus actividades mas resefables. Todo ello sin
olvidar las conexiones con otras entidades analogas y experiencias que pudieran servir de

modelo a la politica patrimonial del Sefiorio; el debate dominante en Europa en torno a la
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conservacion y restauracion de monumentos; y teniendo especialmente presente el

complejo periodo histérico, de profundos cambios politicos y sociales, evidenciandose las

consecuencias directas que en el patrimonio arquitecténico tendra la ideologia politica de

quien ostenta el poder.

En definitiva, los objetivos del presente trabajo son:
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Determinar los nombres de quienes se interesaron y reivindicaron la existencia de un
patrimonio arquitecténico en la provincia. Conocer el proceso de profesionalizacion de
los individuos implicados en el estudio y visibilizacién de aquel, desde el erudito hasta el
historiador o historiador de la arquitectura, y el interés que en escritores, politicos,

fotégrafos o pintores despert6 lo arquitecténico.

Conocer las publicaciones donde el discurso en torno al patrimonio encontré su espacio,
bien periddicos y publicaciones periddicas (revistas romanticas, ilustradas, de
actualidades, arquitectura o ingenieria), bien guias, libros de viaje, monografias
monumentales, albumes descriptivos, historias locales o de arquitectura. Advertir la
evolucién de los estudios histdricos y monumentales, interesandonos por sus contenidos
y autores, asi como el fomento de aquellos por parte de las instituciones publicas. Todo
ello, ademas, permitird ahondar en la existencia de mitos histéricos en torno al
patrimonio, identificando aquellos asimilados de la historiografia clasica, su superacién
en favor de un mayor rigor cientifico o, si por el contrario, y la creacion de nuevos mitos

en un territorio reticente a que autores foraneos estudiasen el patrimonio arquitectonico.

Analizar la connotaciones ideoldgicas que pudieran acompafiar la interpretacion de las
diferencias tipologias arquitecténicas para determinar porqué la lectura que se realiz6
sobre un palacio urbano difiri6 de la hecha sobre un caserio o una casa-torre.
Reflexionar en torno a las lecturas politicas realizadas sobre lo constructivo y los
diferentes modos de aproximacion al patrimonio arquitecténico: emocional, subjetivo,

politico, literario, estético o cientifico.

Definir el compromiso de las instituciones con la proteccién del patrimonio. Cuando a
nivel europeo surge una legislacion especifica para la proteccion del patrimonio
pretendemos conocer su formacion en Espafa y determinar el modo de aplicacion del
mismo en Vizcaya: el conociento a nivel provincial de la legislacién nacional, la actividad
de organismos como la Comisibn de Monumentos, su implicacion en el estudio,
proteccion y difusion del patrimonio asi como el compromiso de la Diputacion con

aquella. Ademas del tipo de relacion que se establecid entre los organismos nacionales
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con los subordinados a la Diputacion, sobre todo si se daba una coexistencia de

atribuciones.

- Identificar las actuaciones en favor de la conservacion y restauracién de la arquitectura
del pasado, reveladoras de una politica patrimonial en la provincia. Una cuestion que, a
priori, se presenta como consecuencia de todo lo anterior, es decir, la importancia de
que un individuo pose su mirada sobre un monumento y reivindique en revistas y
publicaciones su valor. El compromiso de las instituciones y organismos en la
pervivencia de la construccion gracias a acciones de conservacion y restauracion. Estas
actuaciones permitiran asimismo ahondar en si existieron consecuencias directas de las
lecturas ideol6gicas sobre el patrimonio, facilitando o impidiendo las intervenciones. Si,
por ejemplo, un interés politico enmascarado en preocupacion artistica, histérica o social
conllevod acciones sobre el patrimonio. Y, a fin de cuentas, las cantidades invertidas por

las instituciones en el estudio y conservacion monumental.

- Contextualizar dicha actividad en el marco espafiol y europeo, es decir, la asimilacién de
las corrientes conservadoras y restauradoras en Vizcaya. Conocer y comprender la
evolucion en torno al respeto de los arquitectos que trabajaron en el Sefiorio por las
construcciones del pasado, qué tipo de memorias y proyectos redactaron, evolucién en
su complejidad, las connotaciones semanticas, idoneidad y rigor en los conceptos
empleados, la predileccion de cada tiempo por conservar y restaurar determinadas

tipologias arquitectonicas y construcciones de periodos artisticos especificos.

- Sugerir una iconografia monumental de Vizcaya con el objetivo de conocer el lento
proceso en la difusion de la imagen del patrimonio y como se fueron estableciendo
determinados modos de ver los conjuntos urbanos y los monumentos de la provincia. Se
pretende con ello definir qué construcciones despertaron un mayor interés y la forma de
aproximacion visual. Determinar si se dio una educacion de la mirada que llega hasta

nuestros dias.

En resumen ofrecer una vision panoramica de la relacién que se establecié en el Sefiorio
con el patrimonio arquitecténico, del didlogo entre los dos materiales que conforman la
arquitectura y hacen posible su pervivencia hasta nuestros dias: el alma y la piedra. Por todo
ello, esos dos conceptos que resumen la presente tesis doctoral, "Alma y piedra", se
complementan con el subtitulo "ldeologia, conservacion, restauracion. Politica del
patrimonio arquitecténico en Vizcaya (1844-1936)", compendiando ambas ideas el caracter

y objetivos del estudio.
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2 A MODO DE PROLOGO... ANDAR Y VER:
VIAJEROS POR EL PAIS VASCO






"Vos que jamas viajais de otro modo que con el

espiritu, yendo de libro en libro, de pensamiento

en pensamiento™”,

El duque Jean Floressas des Esseintes, protagonista de la novela “A contrapelo” (1884) de
Joris-Karl Huysmans, tras recuperarse de una crisis neurasténica decidi6 emprender un
largo viaje a Londres. La lectura de las obras de Charles Dickens, a las que se habia
entregado para calmar sus nervios, habia producido en él una fuerte emocién que le hacia

evocar continuamente la vida inglesa.

Movido por estas impresiones, emprendio su viaje comprando la guia Baedeker de Londres.
El cielo grisaceo de Paris anticipaba el clima inglés, lluvioso y nebuloso, y desde la
ventanilla de su coche sentia la atmésfera industrial y ya veia las aguas turbias y apestosas
del Tamesis. Antes de llegar a la estacién saci6 su apetito con una buena comida inglesa:
sopa de rabo de buey, roshif y dos pintas ale. Plenamente empapado del ambiente inglés, el

duque se dispuso a marchar:

“Pero, ¢y para qué moverse cuando uno puede viajar tan magnificamente sin tener que
levantarse de la silla? ¢Acaso no se encontraba ya en Londres? ¢Acaso su atmosfera
peculiar, sus olores caracteristicos, sus habitantes, sus alimentos y sus utensilios no le
rodeaban ya por todas partes? ¢Qué podia pues esperar encontrar alli sino nuevas

desilusiones, como ya le habia ocurrido en Holanda?>®

Des Esseintes, desechando definitivamente desplazarse a Londres, regresé a su refugio de

Fontenay con el cansancio y la fatiga moral con la que se regresa al hogar después de un

> HUGO, Victor, Los Pirineos, Editorial Astero, 2007, p. 25.
*® HUYSMANS, Joris-Karl, A contrapelo, Madrid: Editorial Catedra, 2010, p. 272.
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largo y azaroso viaje. El genial personaje de Huysmans, gracias a la literatura y la

imaginacion, experimentd las mismas emociones y sensaciones de cualquier viajero®.

Pero, ¢Dickens y las guias de viaje le trasladaron realmente a Londres? ¢ Qué clase de viaje
es aquel al que nos acerca lo literario? Lo cierto es que desde la antigliedad clasica nos
hemos sentido atraidos por este género, por la posibilidad de trasladarnos a mundos
exéticos, lejanos e inaccesibles desde la seguridad del hogar®’. Desde los periplos y las
periégesis son incontables los ejemplos: Marco Polo y el “Libro de las Maravillas”, la satira
de Jonathan Swift en “Los viajes de Gulliver” (1726), "En los mares del Sur" (1896) de
Robert Louis Stevenson y "Las ciudades invisibles" (1972) de Italo Calvino, entre otros,
revelan las posibilidades y vigencia del género a lo largo del tiempo. A través de miradas
ajenas anhelamos conocer y visitar regiones remotas, sintiendo por un breve tiempo falsas

emociones de peligro y aventura.

En un mundo desglobalizado, este tipo de lecturas contribuian a la construccion de la
imagen de un pais. Gracias a sus ricas descripciones se formaban en el imaginario colectivo
paisajes, tipos, costumbres y arquitecturas arquetipicas, lugares familiares y cercanos a
pesar de no conocerlos fisicamente. En el libro de viajes nos topamos asi con la mirada del
otro, tan importante como la propia en la conformacion de la identidad colectiva de una

nacion.

En el caso de Espafia, no parecid existir dentro del género un especial interés hasta el
Romanticismo, ya que sus tierras hasta ese momento habian sido transitadas
principalmente por peregrinos o embajadores camino de la Corte. Asimismo, el movimiento
ilustrado dej6 a Espafa excluida de sus principales rutas, puesto que el redescubrimiento de
la Antigledad clasica condujo la mirada de la segunda mitad del siglo XVIII hacia Roma.
Jovenes europeos de todas las nacionalidades emprendieron su grand tour en busca de la
contemplacién directa de las antigiedades clasicas y obras del Renacimiento, convirtiendo

la ciudad del Tiber en el principal foco de intercambio intelectual y artistico *®. Espafia, por el

* Debemos a la lectura del articulo de Enrique Vila-Matas la idea del inicio del presente capitulo, ver: VILA-
MATAS, Enrique, «Al revés», Babelia. Suplemento cultural de El Pais, nim. 960, publicado el 17 de abril de
2010, p. 23.

* Le debemos al poeta Wiliam Cowper la creacion de la figura del viajero de sillon: “Tan cautivada se halla mi
imaginacion en estas ocasiones que es como si tomara parte en cuanto llevan a cabo los navegantes, en todos
los peligros que han de afrontar. Se me suelta el ancla; la vela mayor se me hace trizas; mato a un tiburén,
mediante signos converso con un patagon y todo ello sin haberme movido de delante del fuego de la chimenea”.
Ver: HOLMES, Richard, La edad de los prodigios. Terror y belleza en la ciencia del Romanticismo, Madrid:
Turner, 2012, pp. 84-85.

*® HONOUR, H., Neoclasicismo, p. 69.
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contrario, proyectaba una imagen ligada a la Inquisicién y el oscurantismo, como lo reflejé

en sus escritos el viajero aleméan Christian August Fisher:

“Y de hecho, ¢quién hubiera querido viajar a un pais que, teniendo en cuenta la terrible
fama de la vergonzosa Inquisicion y de la gran barbarie de las costumbres, no prometia
la mas minima compensacién a tantos peligros y molestias de todo tipo? [...] Como un

pais asilvestrado, cuyos habitantes poco podian diferenciarse de los hotentotes o de los

ostiacos™.

A comienzos del siglo XIX la Revolucion francesa y las guerras napolednicas pusieron fin al
grand tour y provocaron un cambio de actitud hacia Espafia®. Los ejércitos franceses e
ingleses que recorrieron el territorio durante la Guerra de la Independencia descubrieron
paisajes, gentes, costumbres y monumentos que despertaron su curiosidad. Fue en los
libros de viaje donde los soldados plasmaron sus reflexiones y emociones “entre la bruma

161

de las ruinas y el desastre de la guerra™-, convirtiéndose en los depositarios de la nueva

estética romantica®?.

Francia fue el principal pais en la construccién del mito romantico de Espafia. El interés del
Romanticismo por las culturas lejanas, por lo exdtico, asi como por todo lo variado y nuevo

gue estimulara su imaginacion puso a Espafa en el centro de sus intereses. El viajero,

“cruza los Pirineos, fatigado del aburrimiento, la monotonia y la uniformidad de la
ultracivilizacién, para venir a ver aqui algo nuevo y no europeo: abriga la esperanza de

encontrar de nuevo en Espafa, como en la luna de Ariosto, todo lo que se ha perdido y

olvidado en otras partes™®.

El anhelado Oriente se encontraba méas préximo de lo esperado y cumplia con todas las
promesas de peligros y aventuras con las que el viajero romantico sofiaba. Recorreria las
tierras de los bandoleros, los contrabandistas, los toreros, el pais de la Inquisicion, Don
Quijote y el Don Juan. Desde los Pirineos transitaria por paisajes que evocaban leyendas y
oscuras tradiciones, de grandes catedrales goticas y monumentos medievales, hasta llegar

a Andalucia. Alli Sevilla, Cérdoba y Granada se erigen como las ciudades romanticas por

*® WEBER, Eckhard, «Para una biografia de Christian August Fischer (1771-1829)», en FISHER, Christian
August, Cuadro de Valencia (Gemalde von Valencia), Valencia: Biblioteca Valenciana, 2008, p. 24, n. 43.

%9 VEGA, Jesusa, «Viajar a Espafia en la primera mitad del siglo XIX. Una aventura lejos de la civilizacion»,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, t. 59, nim. 2, 2004, p. 102.

1 | OCKER, Edward Hawke, Vistas de Espaifia, cit. MARTINEZ SALAZAR, Angel, Aquellos ojos extrafios. Euskal
Herria en los libros de viajes, Vitoria, Papeles de Zabalanda, Vitoria, 1995, p. 99.

%2 ORTEGA CANTERO, Nicolas, «El paisaje de Espafia en los viajeros romanticos», Eria. Revista cuatrimestral
de geografia, nam. 22, 1990, p. 121.

% FORD, Richard, Manual para viajeros por Castilla y lectores en casa, cit. ORTEGA CANTERO, Nicolas, «El
paisaje de Espafia en los viajeros romanticos», Eria. Revista cuatrimestral de geografia. nim. 22, 1990, p. 123.

29



A modo de prélogo...

excelencia: sus paisajes, costumbres, tipos populares y, especialmente, las joyas

arquitecténicas y artisticas del arte islamico eran la meta de todos los viajeros.

Prosper Mérimée, Victor Hugo, Alejandro Dumas, Théophile Gautier, George Sand y
Gustave Flaubert, entre otros, visitaron y escribieron sobre las emociones despertadas en el
pais, tomandolo ademas como escenario y tema de sus obras. Contribuyeron asi a la
construccion del mito romantico de Espafia y provocaron, a partir de lo literario, que de

manera inconsciente se conociera y visitara un pais:

“Todavia unas cuantas rodadas mas y quiza pierda una de mis ilusiones, quiza vea
desvanecerse la Espafia de mis suefios, la Espafia del romancero, la de las Baladas de
Victor Hugo, la de las novelas de Mérimée y la de los cuentos de Alfredo de Musset. Al
flanquear la linea fronteriza me acordé de lo que el bueno y espiritual Enrique Heine me
decia en el concierto de Listz, con su acento alemén, lleno de humour y malicia: ¢ Como

hara usted para hablar de Espafa cuando usted haya ido alli?"®.

Tan arraigada estaba esta imagen en el alma del viajero romantico que a la mayoria le
imposibilitaba mirar mas alla del estereotipo: “tienen tanta prisa por sofiar a la sombra de los
sicomoros de Granada y de bafiarse en las poéticas aguas del Guadalquivir, que atraviesan
las provincias pirenaicas desdefiando mirar alrededor suyo hasta llegar a Madrid”®.
Algunos, en cambio, abrieron sus ojos y quedaron turbados por todo lo variado, curioso y
admirable que encontraron a su paso. Victor Hugo destacd una tierra de pordioseros con
aire de héroes y héroes con aire de pordioseros: “iOh Espafia decrépita! jOh pais
completamente nuevo! jGran historia, gran pasado, gran porvenir! jpresente repulsivo y vill
iOh miserias! jOh maravillas! Nos repele, nos atrae. Os lo vuelvo a decir, es inexpresable"%.
El viajero roméntico exalta asi lo genuino, lo grotesco, lo diferente que parece encontrarse
en Espafia como en ningln otro lugar de Europa. La mirada universalista de la llustracién

decaia asi ante la diversidad del gusto romantico.

Esta diferenciacién no sé6lo se daba con respecto al exterior, sino que dentro de Espafia se

presentaban caracteres, paisajes, tipos o0 costumbres muy diversos entre si:

“Las dilatadas llanuras andaluzas y valencianas son rincones s6lo comparables al
paraiso terrestre. La estéril Mancha, bafiada en luz, también encierra gran poesia. Las
provincias del norte son tan pintorescas como los cantones suizos. Existen en la

Peninsula Ibérica veinte paises distintos, asi como hay veinte tipos humanos diversos.

® GAUTIER, Théophile, Viaje por Espafia, Barcelona: Taifa, 1985, p. 30.

%5 CENAC MONACAUT, Justin Edouard Mathieu, L'Espagne inconnue. Voyage dans les Pyrénées de Barcelone
a Tolosa avec une carte routiére, cit. MARTINEZ SALAZAR, A. Aquellos ojos extrafios. p. 153.

®® HUGO, Victor, Los Pirineos, Palma de Mallorca: José J. de Olafieta, 1985, p. 122.
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Las costumbres, los trajes, las fisonomias, los dialectos cambian de una provincia a

otra”®’.

Gracias a estos viajeros, capaces de ver mas alla del arquetipo romantico y que sintieron
curiosidad por otro pais, Vizcaya y el Pais Vasco tuvieron cabida en los libros de viajes. Su
situacion geografica, lugar de paso en las rutas mas transitadas, hizo que los viajeros con

destino a Madrid o el sur de Espafia recorrieran sus tierras con mayor o menor interés®.

Ya a finales del siglo XVIII algunos viajeros se mostraron sorprendidos por encontrar un pais
diferente al esperado, como fue el caso del pensador y linglista aleman Wilhem von

Humboldt, que viaj6 al Pais Vasco en octubre de 1799 y en mayo de 1801:

“Oculto entre montafias habita las dos laderas de los Pirineos occidentales un pueblo,
gue ha conservado por una larga serie de siglos su primitiva lengua y, en gran parte
también, su antiguo régimen y costumbres, y que, segun la feliz expresion de un

moderno escritor, se ha sustraido, tanto a la mirada del observador, como a la espada

del conquistador, el pueblo de los Vascos™’.

El objetivo de su viaje era la lengua, pero se interesd por todos los aspectos de la vida:
costumbres, organizaciéon, cultura, naturaleza, economia. Hall6 un pueblo que habia
permanecido en un “un estado de sencillez de costumbres primitiva” y que habia logrado
conservar la peculiaridad de su caracter nacional, “y ante todo el antiguo espiritu de libertad

e independencia”.

Esta mirada de Humboldt revela el pensamiento romantico del autor y su cercania a los
postulados del movimiento Sturm und Drang, impulsado por los pensadores alemanes
Johann Georg Hamman y Johann Gottfried Herder. Considerando que el genio, el
sentimiento y la libertad creadora se expresaban en las culturas “barbaras” o “primitivas”’’,
proponian regresar a los origenes de la sociedad y del lenguaje. Interesados por los cantos
populares y el lenguaje original poético, la poesia es tomada como expresion del sentimiento

del individuo, reflejo de la tradicion social y el espiritu del pueblo (volkgeist).

Influidos por estas ideas, los viajeros encontraron en el Pais Vasco un modelo de vida

sencillo, un grupo de labriegos viviendo dispersos y aislados, a menudo profundamente en

®” TESTE, Louis, Viaje por Espafa (1872), Valencia: Editorial Castalia, 1959, p. 173.

o8 Angel Martinez Salazar cita como las principales rutas por el Pais Vasco el paso de San Adrian hasta Miranda
de Ebro (uno de los itinerarios mas importantes hasta mediados del siglo XVIII) y la cornisa cantabrica hasta
Bilbao. Ver: MARTINEZ SALAZAR, Angel. «Euskal Herria en los libros de viajes», Revista Internacional de
Estudios Vascos, t. XLI, num. 2, 1996, p. 561.

%9 HUMBOLDT, Wilhelm von, Los vascos, San Sebastian: Editorial Roger, 1999, p. 13.

BOZAL, V., Historia de las ideas estéticas, vol. | p. 92; POCHAT, Gétz, Historia de la estética y la teoria del
arte: de la Antigiiedad al siglo XIX, Madrid: Editorial Alianza, 2008, p. 421.
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la montafia’. Se sintieron trasladados a siglos pasados, “a las costumbres que describe

Homero”"?

, llegando a definirlo como el ultimo refugio de libertad de la Peninsula, un lugar
capaz de conservar su primitiva lengua, antiguo régimen y costumbres. Describieron un
pueblo celoso de su independencia y libertad, desdefiando “todos los progresos de lujo y del
refinamiento que le rodea””. Era el viejo pais de los fueros, las viejas provincias libres

vascongadas, de organizacion politica independiente simbolizada en el arbol de Gernika:

“Cuando se ve como en los pueblos mas dichosos del mundo un montén de
campesinos se arreglaba bajo una encina los negocios del Estado conduciéndose
siempre sabiamente, ¢puede uno dejar de despreciar los refinamientos de otras

naciones que se vuelven ilustres y miserables con tanto arte y tanto misterio?”"".

La inclinacion que el mundo contemporaneo sintié por la bdsqueda de los origenes, de los
estados primitivos del hombre, la cultura y las sociedades, parecié encontrar un buen lugar
de estudio en el Pais Vasco. El coleccionista y escritor francés Jean-Charles Davillier afirmé
gue no habia quizas pais en Europa “que haya conservado con tanta pureza sus viejas
tradiciones de raza, caracter y lengua””. Llegaron a definir a los vascos como una estirpe
pura y separada, independiente de causas exteriores y casuales’®, como si la tierra vasca

hubiese crecido ajena a cualquier influencia o contacto con sus vecinos.

Lejos de ser una mirada aislada, ésta fue la vision predominante hasta mediados del siglo
XIX, cuando los profundos cambios econémicos y sociales sufridos, tanto en Espafia como
en el Pais Vasco, fijaron las bases del Estado liberal. A partir de 1841, con el traslado de las
anas a la costa, Vizcaya comenzé una incipiente modernizacion, asentando su futuro
despliegue industrial. Conscientes de las transformaciones que acarreaban estos cambios
algunos viajeros romanticos como Victor Hugo sefialaron la imposibilidad de que el Pais
Vasco permaneciera aislado a las influencias externas y, por tanto, la dificultad de la

pervivencia de aquellas peculiaridades:

“Sin duda esta unidad vascongada tiende a disminuir y acabara desapareciendo. Los

grandes Estados deben absorber a los pequefos; es la ley de la historia y de la

" HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 141.

2 BOWLES, Guillermo, «De Bizcaya en general», Euskal-Erria. Revista Bascongada, primer trimestre de 1897,
. 343.

& HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 14.

" ROUSSEAU, Jean Jacques, El Contrato Social, México: Universidad Nacional Autonoma de México, 1984, p.

136.

S DAVILLIER, Jean-Charles, «Viaje por Espafia (1862)», Revista Internacional de Estudios Vascos, t. XX, 1929,

%p 494,

HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 20.
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naturaleza. Pero es notable que esta unidad, tan endeble en apariencia, haya resistido

tanto tiempo”’’.

Asi, a finales del siglo XIX el escritor francés Pierre Loti hablaba ya del “alma agonizante del

Pais Vasco”:

“[...] oyendo doblar las campanas de las iglesias y vibrar en la lejania las viejas
canciones, me doy cuenta exacta de todo cuanto este pais ha guardado de particular y
de absolutamente distinto en el fondo de si mismo. Del conjunto de cosas y de seres
ambientes se desprende a los ojos de mi espiritu, como una viviente esencia; por vez
primera siento existir aqui, un no sé qué aparte, misterioso —destructible, jay!, pero ain

impregnéandolo todo y exhalando de todo- sin duda, el alma agonizante del pais

vasco...”’®.

A juicio de los viajeros, el factor que habia permitido la conservacion de las caracteristicas
del Pais Vasco era el paisaje. Sus abruptas montafias y densos bosques dificultaban el
acceso tanto de influencias exteriores como de ejércitos invasores’. La importancia de la
naturaleza era tal para los viajeros que condicionaba el caracter de los vascos: “reducidos a
estrechos limites en el seno de sus montafias, estan llamados por la Naturaleza y por la
politica a sentir el patriotismo, y son fieles a su vocaciéon"®. Su patriotismo, su lengua e
incluso el alma vasca nacian de la particularidad del paisaje; una ideologia del territorio que,
como veremos, fue asumida posteriormente por el discurso nacionalista®.

La influencia del medio en el caracter del individuo y de los pueblos habia sido ampliamente

analizado por Herder, Dubos o Madame de Staél®

, siendo a Hippolyte Taine a quien
debemos el desarrollo de un método cientifico y positivista que pretendia explicar las
creaciones literarias y artisticas a partir de las condiciones del entorno. En su obra “Filosofia
del Arte” (1865-1869) describié las condiciones exteriores que permitieron el desarrollo de
las artes en Grecia, Italia y Holanda y en “Viaje a lItalia” (1866) la ciudad de Venecia se le
presentd idonea para el estudio de su teoria del medio, analizando la influencia que las

condiciones climéaticas habian tenido para el surgimiento de un determinado tipo humano®.

""HUGO, V., Los Pirineos, p. 64.

8 LOTI, Pierre, El Pais Vasco, San Sebastian: Editorial Roger, 1999, p. 9.

" FORD, Richard, Manual para viajeros por el Pais Vasco y Navarra y lectores en casa, Madrid: Ediciones
Turner, 1981, p. 9.

8 BOURGOING, Jean Francois, Un paseo por Espafia durante la Revolucion Francesa” (1782), cit. GARCIA
MERCADAL, José, Viajes de extranjeros por Espafia y Portugal, Madrid: Editorial Aguilar, 1962, p. 939.

8L Ver: El mito rural. La idealizacion del caserio y su incorporacién al discurso nacionalista (p. 143) y El caserio
como espacio simbdlico: templo de la raza y del hogar (p. 154).

8 vINAS PIQUER, David, Historia de la critica literaria, Barcelona: Editorial Arial, 2008, p. 330.

8 POCHAT, G., Historia de la estética y la teoria del arte, p. 562.
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Frente a los planteamientos histérico-positivistas hubo otro acercamiento al paisaje vasco
mas préximo a la actitud impresionista. Pierre Loti permitié que la sensibilidad y la emocién

le revelaran el espiritu del pueblo palpitante en la naturaleza:

“El caracter de los paisajes, de pronto, se desprende para nosotros de la uniforme
banalidad moderna. Ante nuestros o0jos, surge un alma del suelo, de los arboles, de mil
cosas, el alma antigua de las razas que dormia, debilitada por la gran mescolanza
universal y que por un instante, se despierta y se cierne... Hoy, 22 de noviembre,

mientras estoy aqui, solo, en este cabo en que termina Francia, sentado en mi terraza

gue mira a Espafia, me aparece por primera vez, el alma del pais vasco™.

El paisaje era considerado el elemento méas atractivo del territorio®, pues una perspectiva
tan deliciosa no podia surgir ni “en la divina imaginacién de Claudio de Lorena”®. Su
aspecto pintoresco, donde se reunian todos los verdes imaginados, parecia construido para
el sentimiento y la poesia, conduciendo a numerosas asociaciones con los lugares mas
diversos: el valle de Chamouny, la Cava en Néapoles o Tivoli en Roma. Pero sin lugar a
dudas, fue su caracter montafioso, los profundos valles, los bosques de verdes robles y los
torrentes caprichosos lo que llevé a diversos viajeros a la comin correspondencia con

Suiza®.

Jean-Charles Dauvillier, al salir de Tolosa camino de San Sebastian, afirmé creer encontrarse
en Suiza sino estuvieran reemplazados los chalets por casitas bajas de encaladas paredesy
tejados rojos®®. Asimismo, el escritor Théophile Gautier ironizaba al imaginarse salir de los
caserios, convertidos por su fantasia en chalets, “alguna Ketty o Gretty”, concluyendo
“felizmente, Espafia no llega hasta este punto de opereta”®. Por Gltimo, Victor Hugo al llegar
a Pasaia y observar la arquitectura blasonada del municipio y el entorno montafioso se

pregunté ¢estamos en Suiza o en Castilla?%.

8 LOTI, P., El Pais Vasco, p. 7. El capitulo «Instante de recogimiento» fue redactado en Hendaya el 22 de
noviembre de 1892.

% El paisaje como elemento caracteristico del Pais Vasco y su vinculacién con la revalorizacion del patrimonio
arquitectonico sera analizado més adelante. Ver: Conocer su cuerpo, su suelo, su tierra: el amor al paisaje (p. 7).
8 SWINBURNE, Henry, «El pais vasco, descriptivo por Enrique Swinburne», Euskalerriaren alde. Revista de
Cultura Vasca, nam. 3, 1911, p. 74.

87 JARIGES, Karl Friedrich von, «Viaje de von Jariges desde Bayona a Vitoria, Bilbao y Burgos en 1802», Revista
Internacional de Estudios Vascos, t. XXX, nim. 2, julio-diciembre de 1985, p. 232; GAUTIER, T., Viaje por
Espafia, p. 35; FORD, R., Manual para viajeros por el Pais Vasco, p. 15; ROLEF, Franz (1884), cit., MARTINEZ
SALAZAR, A., Aquellos ojos extrafios, p.195.

% DAVILLIER, Jean-Charles, Viaje por Espafia, Madrid: Ediciones Giner, vol. |, 1991, p. 284.

8 GAUTIER, T., Viaje por Espafia, p. 34.

® HUGO, V., Los Pirineos, p. 76.
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Todo quedaba asi eclipsado ante el
paisaje: “Los limitados atractivos que
ofrecen esas provincias al extranjero son
principalmente los de la naturaleza,
porque las ciudades carecen de atractivos
sociales, histéricos o artisticos” . La
aproximacion a lo arquitecténico se
realizaba a través de la naturaleza,
revalorizdndose gracias a sus osadas
ubicaciones en lugares elevados o
perspectivas terrorificas, como la ciudad
de Ordufia situada “al pie de la pavorosa
Pefia Vieja"®. Asimismo, la contemplacion
podia ser serena y tranquila ante
pintorescas tierras cultivadas, aldeas
dibujadas sobre colinas y montafias
salpicadas de blancas caserias * que
aportaban, frente a lo abrupto del paisaje,
una imagen de seguridad®.

Fig. 2. "ltsasondo, cerca de Tolosa (1862)", "Viaje

. . a Espafia, las provincias vascas".
Esta correspondencia entre arquitectura y P P

paisaje dio lugar a que escritores como Victor Hugo vieran los caserios como obras nacidas
de la naturaleza. En el capitulo “La cabafia en la montafia” de su obra “Los Pirineos” (1843)
relatd la dura ascension a una montafia que realizé agotado y sélo animado por la promesa
de un proximo albergue. El sendero escarpado serpenteaba entre bloques de granito “con
los que hubiera dicho que un gigante habia sembrado la ladera de la montafia”. Al fin
aparecié un prado de hierba. Habian llegado a su destino pero el escritor no veia mas que

una linea oscura y desnuda de la montafia.

“Pronto vi subir poco a poco, como una cosa que sale de la tierra, y dibujarse en el cielo

claro del crepusculo una especie de monticulo anguloso y oscuro que parecia un tejado

L FORD, R., Manual para viajeros por el Pais Vasco, p 15.

9 BARETTI, Giuseppe, Viaje de Londres a Génova a través de Inglaterra, Portugal, Espafia y Francia,
Barcelona: Reino de Redonda, 2005, vol. 1V, p. 459, carta LXX.

% BOURGOING, Adolfo de, «Espafia. Recuerdos de 1823 y 1833», Revista Internacional de Estudios Vascos, t.
XXIlI, 1931, p. 220.

% Esta idea la encontramos en: WILKINSON, Henry, «Croquis de paisajes en las Provincias Vascas de Espafia»,
Revista Internacional de Estudios Vascos, t. XIX, 1928, p. 194.
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rematado por una chimenea. Era, en efecto, una casa oculta en un repliegue de la

montafa”®®.

El caserio parecia brotar de la naturaleza y ésta tomaba aquella construccion, nacida de la
mano del hombre, como parte de si misma: “habitacidon singular en la que la montafia
parecia sentirse en su casa y entraba familiarmente; la roca se alojaba en ella, el riachuelo

"% Esta asociacién entre arquitectura y paisaje era fomentada por los

la atravesaba
materiales utilizados. Pierre Loti, ante el santuario de Loyola, relacionaba el tono “moreno
rojizo” de los sillares, agrietados y roidos por el tiempo, con las altas montafias que lo
rodeaban. Alli estaban las mismas piedras y el mismo tono de la iglesia”, e incluso surgia
en él la idea de la naturaleza aduefidndose de lo que considera suyo ante las “viejas

iglesitas ahogadas por los arboles™®.

Una rica naturaleza poblada de pequefias aldeas y caserios era la imagen con la que
comenzaba a asociarse el Pais Vasco. Esta idea se acentuaba por la proximidad con
Castilla, cuyo paisaje fue calificado de opuesto. Las numerosas comparaciones entre ambas
regiones incidian en las diferencias paisajisticas, de caracter y arquitectdnicas. Castilla se
asocié a colinas calvas y despobladas, a panoramas desolados y melancoélicos® y aldeas de
casas “construidas con tierra”'®. Pero a diferencia de las tierras vascas, alli siempre se

encontraban grandes y magnificas iglesias y conventos'®*.

Frente a la idea del viajero de recorrer una Espafia de grandes catedrales goéticas y
caprichosas arquitecturas arabes, el Pais Vasco ofrecia una imagen muy diferente: casas de
dos o tres alturas con grandes aleros volados, alguna iglesia, casas blasonadas y casas-

torre en estado ruinoso. Todo ello enmarcado en un entorno montafiloso:

“Una cortina de altas montafias verdes recortando sus cimas sobre un cielo
resplandeciente; al pie de esas montafias, una fila de casas estrechamente
yuxtapuestas; todas estas casas pintadas de blanco, azafran, verde, con dos o tres
pisos de grandes balcones resguardados por la prolongacion de sus anchos tejados
rojizos de tejas huecas; en todos esos balcones, mil cosas flotando, ropa secandose,

redes [...]; al pie de esas casas, el mar; a mi derecha, a mitad de la cuesta, una iglesia

% HUGO, V., Los Pirineos, p. 140.

% HUGO, V., Los Pirineos, p. 144.

" LOTI, P., El Pais Vasco, p. 24.

% |LOTI, P., El Pais Vasco, p. 41.

9 SWINBURNE, H., <El pais vasco, descriptivo por Enrique Swinburne», p. 71.

199 GARATE, Justo, «Relato del viaje de Bilbao a Burgos por Christian August Fischer», Boletin de la Institucion
Sancho el Sabio, afio XXII, t. XXII, 1978, p. 414.

191 GARATE, J., «Relato del viaje de Bilbao a Burgos por Christian August Fischer», p. 414.
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blanca; a mi izquierda, en primer plano, al pie de otra montafia, otro grupo de casas con

balcones que daban a una vieja torre desmantelada™®.

El magistrado francés Eugéne Poitou, que viaj6é con su familia por Espafia en 1866, mostro
su asombro ante la constante presencia en las laderas de las colinas de aldeas de casas
pardas y tejados sombrios junto a campanarios en forma de torres. Asi no solo el paisaje
sino las caracteristicas propias de la arquitectura llevaron a Poitou a afirmar: “estamos en

las provincias vascas™®.

Los elementos comunes de las ciudades y pueblos vascos eran la iglesia, la casa
consistorial y el fronton. Humboldt afirm6é que hasta en los mas pequefios lugares se
encontraba estas construcciones y algun edificio mayor, “en parte fastuosamente
construidos™%. Richard Ford, por su parte, describié ciudades de trazado ortogonal, de
bellas alamedas donde nunca faltaba el juego de pelota y la plaza publica'®. Algunas de
ellas, ademas, podian presentar defensas y murallas sélidas, como referia Louis Lande al

describir las villas del interior de Vizcaya acabadas en antiguas puertas'®.

La apariencia general de las villas y aldeas era, en palabras de Humboldt, de limpieza y
alifio™®’. Sin embargo, no parece ocurrir lo mismo en el interior de los hogares. El médico
militar britdnico Henry Wilkinson hizo referencia al estado de maxima indigencia y pobreza
en que vivian los habitantes de muchas localidades vascas, produciendo un fuerte contraste
con sus amplias y espléndidas iglesias'®. Opinién que resulta sorprendente, pues la mayor

parte de las descripciones incidian en la idea contraria:

“[...] mas semejaba una fortaleza que un templo; la angostura de las ventanas, abiertas
como troneras, el espesor de los muros, la solidez de los contrafuertes le daban un
aspecto robusto y cuadrado, méas guerrero que contemplativo. Esta forma se repite con

frecuencia en las iglesias de Espafia™®.

La iglesia de Pasaia causé una impresion similar en Victor Hugo. De exterior como un

“bloque de piedras” e interior de desnudez similar a la de un sarcéfago en sus “murallas

102

103 HUGO, V., Los Pirineos, p. 74.

POITOU, Eugenio, «Viaje por Espafia” (1866)», Revista Internacional de los Estudios Vascos, t. XIX, 1928,
Poe 646-647.

HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 76.
195 EORD, R., Manual para viajeros por el Pais Vasco, p 16.
19| ANDE, Lucien Louis, «Tres meses de viaje en el Pais Vasco (1877)», Revista Internacional de Estudios
Vascos, t. XXI, 1930, p. 498. Lande toma como ejemplo las villas de Markina, Elorrio y Durango.
17 HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 76.
198 WILKINSON, H., «Croquis de paisajes en las Provincias», p. 186.
199 Estas lineas corresponden a la descripcion que Théophile Gautier realizé de la iglesia de Nuestra Sefiora de
la Asuncién de Astigarraga. Ver: GAUTIER, T., Viaje por Espafia, p. 35.
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sombrias” no habia ni esculturas, ni frescos, ni vidrieras, pero “veis de pronto lucir y

resplandecer un altar, que por si solo es una catedral**°,

Habia ademas en los conjuntos urbanos
vascos una caracteristica llamativa para
los viajeros: la profusibn de casas
blasonadas. Pocos lugares contaban con
tantos escudos y tan majestuosos, “tan
grandes como el orgullo de sus duefios,
estan esculpidos sobre los portalones, y
contiene mas cuarteles que sillas hay en
el cuarto de estar o cosas de comer en la
despensa, pero el orgullo y la pobreza
apagan aqui el fuego de la cocina™. La
presencia de casas blasonadas en
cualquier aldea del territorio era tan
asombrosa que se llegé a hablar de “una

fatua vanidad de sus casas solares™*?.

Los viajeros se sorprendieron de estos
“pomposos escudos” que pretendian

afirmar la nobleza del propietario del

Fig. 3. Manuscrito "Notes de voyage et dessins: inmueble: “se gasta muchos doblones en
Bordeaux, Bayonne, Espagne" (1843), Victor
Hugo. estas tallas para las fachadas de las

casonas familiares, cuyos inquilinos se
mueren de hambre dentro de ellas” ™. Como afirmé Victor Hugo sobre la casa donde se

»nl1l4

hosped6 en Pasaia, “una chabola mezclada y unida a un palacio”", estas construcciones

se antojaban como la viva imagen de la pobreza y la ostentacién a partes iguales.

“[...] miseria profunda pero no una miseria vulgar. Era una miseria en casas de sillares;

una miseria que tenia balcones de hierro labrado como el Louvre y escudos de armas

19HUGO, V., Los Pirineos, pp. 76-77. En estas lineas Victor Hugo describe la iglesia parroquial de San Bautista

mal retablo del altar mayor, realizado hacia 1708 por Sebastian de Lecuona.

FORD, R., Manual para viajeros por el Pais Vasco, p. 16.
GARATE, Justo, «Descripcion de Vasconia por Valentin Foronda en sus "Cartas escritas por Mr. de Fer" en
1783», Boletin de la Institucion Sancho el Sabio, afio XXI, 1977, p. 409.
13 | OCKER, Edward Hawke, Vistas de Espafia, cit. MARTINEZ SALAZAR, A., Aquellos ojos extrafios, p. 100.
" HUGO, V., Los Pirineos, p. 80.
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en laminas de marmol como el Escorial. Un pueblo de hidalgos en harapos en estas

cabafias de granito™".

¢Podia haber algo méas atractivo para excitar la imaginacién y emocion del viajero? No es de
extrafiar, por todo ello, que comenzaran a otorgar caracteristicas sentimentales a estas

construcciones: “tienen ese signo de solidez maciza y tristeza sombria que marca a las

viejas construcciones espafiolas” *'®; “Tristes y solitarios, antiguos solares de nombres

sonoros, de leyendas curiosas™'’. Edificaciones antitéticas del bienestar y la higiene pero

ennoblecidas por su aspecto de antigtiedad:

“Las casas son uniformes. Son grandes barracas de piedra horadadas por pequefas
ventanas. jY cuan sucias, negras, ahumadas, cubiertas de lagartos, resquebrajadas,
muertas, sepulcrales! Y afiada usted todos los calificativos que menciona el diccionario.
A pesar de lo cual, tiene un aspecto tan antiguo, tan venerable, tan de la Edad Media,

gue no he podido impedir el contemplarlas con respeto”llg.

A Victor Hugo, por otra parte, fue precisamente ese aspecto insdlito, de hileras de edificios
extrafios y de muros negruzcos, lo que le sorprendié. No podia comprender cémo aquellos

pueblos de pescadores podian ostentar enormes blasones en sus hogares.

“Me hacia mil preguntas. ¢ Qué es este lugar extraordinario? ¢ Qué puede significar una
calle adornada con escudos de un extremo a otro? No se ven esas calles mas que en
villas de caballeros como Rodas o Malta. Por lo general, los escudos de armas no estan
unos junto a otros. Quieren el aislamiento, tienen necesidad de espacio como todo lo
gue es grande. Hace falta todo un torre6n para un blasén como toda una montafia para
un aguila. ¢Qué sentido puede tener un pueblo blasonado? Chabolas por delante,
palacios por detras, ¢qué quiere decir eso? Cuando llegais por mar, vuestro pecho se
ensancha, creéis ver una escena bucdlica; exclamais. jOh! jEl dulce, candido e
inocente pueblo de pescadores! Entrdis, y estais en casa de hidalgos; respirais el aire

de la Inquisicion; veis erguirse en el otro extremo de la calle el espectro livido de Felipe
”,,119

¢, Qué era entonces Pasaia? ¢Qué era, por lo tanto, el Pais Vasco? No sabia si se
encontraba entre campesinos o entre sefiores, en Suiza o en Castilla. A sus ojos el territorio
era un rincén Unico de Espafa donde la historia y la naturaleza se daban la mano, “se

encuentran y construyen cada una a un lado de la misma villa; la naturaleza, con lo que

"5 HUGO, V., Los Pirineos, p. 76.

18 | ANDE, L. L., «Tres meses de viaje en el Pais Vasco», t. XXII, 1931, p. 104.
7] ANDE, L. L., «Tres meses de viaje en el Pais Vasco », t. XXI, 1930, p. 498.
Y8 TESTE, L., Viaje por Espafia, p. 28.

"9 HUGO, V., Los Pirineos, p. 76.
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»120 - convirtiéndose en

tiene de mas gracioso, la historia, con lo que tiene de mas siniestro
fuente de emocion del viajero romantico. Aunque la apariencia de los pueblos no se
correspondia con la imagen preformada de la Espafia romantica, puesto que los evocadores
monumentos medievales no eran mas que sombrias iglesias desornamentadas, el entorno
paisajistico o la atrevida situacion de las construcciones eran capaces de crear una fuerte

impresion en el alma roméntica.

Las casas blasonadas, con la contraposicién entre sus habitantes y la grandeza de sus
fabricas o el aspecto abandonado de sus muros, estimularon la predispuesta imaginacion
del viajero: cubrieron sus espacios de oscuras leyendas medievales, rememoraron el tiempo
terrorificamente sugestivo de la Inquisicién y trajeron al presente la Espafia heroica y
gloriosa de Felipe Il. Los viajeros, a pesar de que en la arquitectura del Pais Vasco no
hallaron una imagen arquetipica del mito de Espafia, fijaron aquellos elementos que
peculiarizaban el pais: su paisaje, casas blasonadas de amplios aleros, iglesias con
apariencia de fortaleza, caserios que parecian nacer de la propia naturaleza, una
arquitectura de orgullo y miseria. Sus escritos dejaban un buena leccion a las gentes del
pais, su patrimonio no resultaba indiferente a quien lo contemplaba, sino que hacia brotar
ricas descripciones e impresiones dignas de consideracion. El Pais Vasco en general y
Vizcaya en particular, al amparo de la nueva estética romantica, iba a iniciar una lenta pero

imparable andadura hacia el descubrimiento de lo propio.

122 HUGO, V., Los Pirineos, p. 107.
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3 EL ALMA ROMANTICA, EL MITO Y LA PIEDRA (1844-1876)






3.1 Lamiradaroméantica en la aproximacién al patrimonio arquitectonico

"iOjala que nuestros arquitectos antes de pasar
los Alpes en busca de los grandes monumentos
con que el genio de las artes enriquecié la ltalia,
buscasen al pie de nuestros montes estos
humildes pero preciosos edificios que atestiguan

todavia la sencillez y sélida piedad de nuestros

padres!"*?.

“Mirar ltalia con ojos franceses” titulaba Carlos Reyero su conferencia sobre las raices
cosmopolitas de los pintores roméanticos espafioles en el ciclo “La era romantica en el Museo
del Prado™??. En la conformacién del gusto internacional de los artistas resulté fundamental
la formacién y exhibicion de sus obras en el extranjero, con Roma y Paris como centros
principales de recepcion de artistas. La primera ciudad fue un destino indispensable en el
aprendizaje académico, mientras Paris era el principal centro de exhibicion artistica y el

centro cosmopolita por excelencia'®.

Consciente de la importancia del aprendizaje fuera de Espafia, Federico de Madrazo viajé
muy tempranamente a Paris y, posteriormente, a Roma. Cuando lleg6 a Italia en 1839 su
padre le animé a frecuentar la villa de Medicis, sede de la Academia francesa en Roma, y a

buscar el contacto con los artistas franceses. Ya Chateaubriand habia afirmado que “son

2L palabras de Gaspar Melchor de Jovellanos, cit. MITJANA DE LAS DOBLAS, Rafael, «Estudios Histdricos

sobre las Bellas Artes en la Edad Media», El Siglo Pintoresco, t. I, nim. 9, noviembre de 1845, p. 202.

122 a conferencia titulada “Mirar Italia con ojos franceses. Las raices cosmopolitas de los pintores romanticos
espafioles” fue impartida por Carlos Reyero en el Museo de Bellas Artes de Bilbao el 8 de febrero de 2012,
dentro del ciclo “La era romantica en el Museo del Prado”. Ver: REYERO, Carlos, «Mirar Italia con ojos
franceses. Las raices cosmopolitas de los pintores romanticos espafioles», en VV.AA., El arte de la era
romantica, Madrid: Galaxia Gutenberg, 2012, pp. 255-274.

123 REYERO, Carlos, La escultura del eclecticismo en Espafia. Cosmopolitas entre Roma y Paris 1850-1900,
Madrid: Ediciones de la Universidad Auténoma de Madrid, 2004, pp. 5-6.
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ojos franceses los que mejor han visto la luz de ltalia™?*. Asi Federico Madrazo trat6 de
aprehender la mirada mas cosmopolita y moderna, la nueva sensibilidad romantica que se

hallaba en la 6ptica francesa.

Conocer, comprender y asimilar la mirada de el otro se torna fundamental en el
Romanticismo espafiol. Paraddjicamente fueron esas otras miradas las que definieron a
Espafia como el pais romantico por excelencia, como expresé Théophile Gautier'®, antes
incluso de que la nueva estética llegara a formarse dentro de sus fronteras. La mirada
francesa era novedosa y moderna, y a través de ella los autores espafioles redescubrieron,
en parte, su propio pais. Todo ello nos lleva a preguntarnos si el Romanticismo espafiol mird
Espafia con ojos franceses.

Francisco Javier Parcerisa afirmaba que su pasion por la arquitectura medieval nacié tras
leer la novela de Chateaubriand “El Gltimo Abencerraje”?®: “causandome tanta novedad y
efecto la descripcion de la Alhambra que hizo renacer mi inclinacién primera y engendré en
mi el mas vivo deseo de visitar aquel monumento™?’. Este mismo redescubrimiento de la
arquitectura nacional a través de la literatura francesa se aprecia en el prélogo redactado
por Pablo Piferrer para la coleccion monumental “Recuerdos y bellezas de Espafa” (1839),
que recogia los versos que Victor Hugo dedicara a la Alhambra en “Las Orientales” (1829):
......... palacio / Que el genio de la armonia / De hermosos suefios llend; / Fortaleza de

topacio, / Abierta a la luz del dia, / Que el &rabe construy6...?"*?.

Gracias a las influencias que llegaban de Europa se sentia iniciar en Espafia un tiempo de
regeneracion, de reconstruccion artistica y social. Los ecos de Goethe, Schiller y Walter
Scott despertaron el nuevo movimiento intelectual y estimularon la aparicion de hombres

que “dogmatizaron la juventud espafiola y le ensefiaron los ocultos, antiguos y casi

124 Debemos también a la conferencia de Carlos Reyero esta referencia a Chateaubriand. Ver:

CHATEAUBRIAND, Francois-René, Memorias de ultratumba, Barcelona: Editorial Acantilado, 2006, vol. 111, libro
XXIX, p. 1.685.
125 CALVO SERRALLER, Francisco, «Los viajeros romanticos franceses y el mito de Espafia», en Imagen

Romaéantica de Espafia, Madrid, 1980, p. 24, cit. REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia, Pintura y escultura en
Espafia, 1800-1910, Madrid: Ediciones Catedra, 1999, p. 115.

126 \MAESTRE ABAD, Vicente, «Recuerdos y Bellezas de Espafia. Su origen ideoldgico, sus modelos», Goya,
nams. 181-182, julio-octubre 1984, cit. ORDIERES, Isabel, Historia de la restauracion monumental en Espafia
£1835-1936), Madrid: Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales, 1995, p. 106.

*" PARCERISA, Francisco Javier, «El fundador y propietario de la presente obra, a los suscriptores», en
QUADRADO, José Maria, Recuerdos y bellezas de Espafia. Obra destinada a dar a conocer sus monumentos y
antigliedades, en laminas dibujadas del natural por F. J. Parcerisa. Salamanca, Avila y Segovia, Barcelona: Imp.
de Luis Tasso, 1865, t. X, p. 533, n. 1.

128 p|FERRER, Pablo, «Introduccién», en Recuerdos y Bellezas de Espaifia. Principado de Catalufia, Barcelona:

Imprenta de Joaquin Vergader, 1839, p. 4.
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despreciados tesoros que, ya en recuerdos, ya en cronicas, ya en producciones literarias,

encerraba su patria”?’. Espafia se reencontraba con su antigua y despreciada riqueza.

Para que la revalorizacion de la originalidad y particularidad de los pueblos y culturas se
abriera camino en el pensamiento europeo fue necesaria la ruptura con la tendencia de la
llustracion a uniformizar y universalizar el pasado, abandonando la consideracion de la
naturaleza humana como uniforme e inmutable y reconsiderando aquellos periodos
histéricos definidos como irracionales; se requeria, en definitiva, la formacion de una nueva
filosofia de la historia®*®. Johann Gottfried Herder en Alemania y Francois-René de
Chateaubriand en Francia sentaron las bases de la nueva concepcién romantica de la
historia®*'. Herder, considerado por Isaiah Berlin uno de los padres del Romanticismo,
transformé la concepcién de la historia y de la sociedad existente hasta el momento'®.
Dejando a un lado las reglas generales de la llustraciéon, que reconocian una Unica
naturaleza humana fija, Herder introdujo la idea de varias naturalezas humanas fijas™**.
Cada pueblo constituye un tipo caracteristico de la humanidad dotado de caracteristicas
permanentes, fisicas y mentales, condicionadas por el medio ambiente. Esta vision condujo
a interpretar la historia como una sucesion de individualidades culturales, todas ellas
valorables en si mismas; una interpretacién del pasado que conllevé el reconocimiento de
épocas, pueblos y expresiones artisticas hasta entonces despreciados'®, como el arte de
Egipto, Persia o la India, que Herder invitaba a estimar como formas de expresion

auténomas™®.

La historia pasé a entenderse en el Romanticismo como progreso, donde las etapas del
pasado se presentan como piezas de una cadena que conduce al presente, siendo éste el
dltimo eslabén de un largo proceso evolutivo™®. De esta forma, el pasado posee un doble
valor para el pensamiento romantico: puede ser estudiado y estimado por si mismo (las
condiciones de su ser) y conduce y explica el tiempo presente, pues en él se reconoce el

propio espiritu.

129 p|FERRER, P., «Introduccién», p. 2.

130 CALATRAVA ESCOBAR, J. y HENARES CUELLAR, |., Romanticismo y teoria del arte en Espafia. p. 30;
HERNANDO, J., El pensamiento roméantico y el arte en Espafia, p. 111; COLLINGWOOD, R. G., Idea de la
historia, México: Fondo de Cultura Econémica, 2004, p. 145y 155.

131 Sobre el Romanticismo en Alemania y Francia ver: SAFRANSKI, Ridiger, Romanticismo. Una odisea del
espiritu aleman, Barcelona: Tusquets, 2009; GABAUDAN, Paulette, El romanticismo en Francia 1800-1850,
Salamanca: Universidad de Salamanca, 1979.

132 BERLIN, 1., Las raices del romanticismo, pp. 85-86.

133 COLLINGWOOD, R. G., Idea de la historia, p. 161.

134 CALATRAVA ESCOBAR, J. y HENARES CUELLAR, |., Romanticismo y teoria del arte en Espafia. p. 30;
HERNANDO, J., El pensamiento romantico y el arte en Espafia, p. 112.

135 D'ANGELO, P., La estética del romanticismo, p. 74.

1% HERNANDO, J., El pensamiento romantico y el arte en Espafia, p. 113.
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Mientras que la llustracion iniciaba un proceso de secularizacién del pensamiento humano, y
con él de todos los aspectos relacionados con la vida (politica, sociedad, etc.), en el
desarrollo del historicismo romantico el retorno a la religion y sacralizacion de la sociedad
jugé un papel determinante. En el mismo ambiente de la Alemania de Herder y del
movimiento Sturm und Drang, Wilhelm Heinrich Wackenroder defendia en "Efusiones
sentimentales de un monje enamorado del arte" (1797) poner el arte al servicio de la
religion'®’: sus escritos tomaron forma plastica con Johann Friedrich Overbeck y el grupo de
los nazarenos, donde confluian lo religioso y la busqueda de las raices artisticas y

culturales, inspirandose en la obra de Rafael y Durero, considerado su equivalente aleman.

La vision orgénica de la historia y la conciencia de historicidad del ser humano conllevd la
busqueda de las raices del pasado nacional, es decir, la comprensién de las diferentes
etapas que habian conducido hasta la situacion presente. Y fue en la Edad Media donde se
encontrd la manifestacion del genio nacional. Esta se consider6 una etapa de concordia, paz
y esplendor artistico, un tiempo en el que el artista vivia intimamente arraigado en la
sociedad y producia obras inseparables de la religion*®®; Goethe, por ejemplo, encontraba
en la arquitectura gotica, especialmente en la catedral de Estrasburgo, la manifestaciéon del
alma colectiva alemana'®. En Francia, Chateubriand fue el maximo representante de un
romanticismo de caracter politico, defendiendo la resacralizacién de la sociedad a través de
obras como "El genio del cristianismo" (1802). Su pensamiento debe contextualizarse dentro
del proyecto contrarrevolucionario de la burguesia que, con el avance de las ideas
revolucionarias entre las clases populares, veia temerosa peligrar sus intereses, de ahi que
estimulase una estabilidad basada en el acuerdo politico y social, donde lo nacional y
religioso jugaron un papel determinante'*®°. En "El genio del cristianismo" Chateaubriand hizo
resurgir la pasion por los monumentos de la Edad Media, subrayando ante todo su

capacidad de evocacion religiosa y nacional, del cristianismo y de la antigua Francia*.

"No es posible entrar en una iglesia gotica sin experimentar cierta conmocién y un vago
sentimiento de la Divinidad. El espiritu se ve repentinamente trasladado a los tiempo en

gue cenobitas, después de haber meditado en los bosques de sus monasterios, iban a

137
138
139
140
141

POCHAT, G., Historia de la estética y la teoria del arte, p. 466.
D'ANGELO, P., La estética del romanticismo, pp. 70-73.

HONOUR, H., EI Romanticismo, p. 162.

HERNANDO, J., El pensamiento romantico y el arte en Espafia, p. 114.
HONOUR, H., EI Romanticismo, p. 163.
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postrarse ante el altar a cantar las alabanzas del Sefior, en la calma y el silencio de la

noche. La antigua Francia parecia resucitar"*.

Una interpretacion similar del pasado
nacional y la religién subyace en el texto
de Gustavo Adolfo Bécquer "Historia de
los templos de Espafia" (1857); la religién
es definida como el eje sobre el que "gira
nuestro pasado”, lo que conlleva Ia
necesidad del estudio de los monumentos
entendiendo los mismos como
depositarios del pasado y de la religion:
"Estudiar el templo, manifestacion visible
de la primera, para hacer en un solo libro
la sintesis del segundo: He aqui nuestro

propésito™*3.

Si bien las palabras de Francisco Javier
Parcerisa y Pablo Piferrer con las que
inicidbamos este punto anunciaban la
nueva  estética romantica y el

redescubrimiento de una riqueza propia a Fig. 4. "Historia de los templos de Espafia”

través de la mirada francesa, Pedro (1857), Gustavo Adolfo Becquer.
Madrazo expresaba su deseo de

renovacion de la poesia espafiola al considerarla un remedo de aquella:

"Después que vimos alzarse el tdmulo de Goethe, después que hirid6 nuestros oidos
aquella triste y clamorosa campanada que anuncié a la Europa entera la agonia de
Walter Scott y la desaparicion de una época entera del arte, ¢qué hace la poesia
general? Medita y se lamenta. - Pero antes canta sus ruinas, ensefia el vacio inmenso
abierto en el corazén del hombre por la destruccion de todas sus creencias y de todas
sus instituciones politicas; canta el escepticismo, la desgracia, y la desesperacion;
produce el Childe-Harold y el don Juan, y populariza a Wether y a René. Y todas las

artes representan este caracter sombrio e irénico. Entonces de lo hondo de aquellas

142 CHATEAUBRIAND, Francois-René, El genio del cristianismo, Madrid: Imprenta de Gaspar y Roig, 1859, p.

110.
143 BECQUER, Gustavo Adolfo, «Introduccién», en Historia de los templos de Espafia, Madrid: Imprenta y
estereotipia de los Sefiores de Nieto y Compaifiia, 1857, t. I.
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almas vacias de creencias, de esperanzas y de sentimientos sociales, salié un grito de
duda, de desesperacién, de amarga ironia; y este grito es la poesia moderna. En este
grito, lanzado a la sociedad entera, germina la reaccion contra las obras de los filésofos
revolucionarios del siglo XVIII, el recuerdo del feudalismo, la cristiandad, la leyenda, la
balada, y la catedral gética, la Abbadona de Klopstock, Waverley y Nuestra Sefiora de

Parisi"**,

La ruptura con la llustracién era clara. Madrazo sefiala los nuevos elementos de inspiracion:
el cristianismo, la leyenda, la balada y la catedral gética, base de la estética roméntica. Sin
embargo, en la poesia espafiola, dominada por la influencia francesa, aquello se habia
convertido en "un nuevo clasicismo, una nueva rutina". Madrazo reclamaba asi a las artes
una mayor verdad y originalidad, recordando cémo Cervantes, Calderén, Quevedo, Murillo o
Veldzquez supieron dotar a sus obras del "sentimiento moral y el pensamiento que

nl45

abrigaban en su alma"™. ¢No reivindicaba Madrazo el genio nacional? El escritor Manuel

Assas, tan s6lo unos meses antes, destacaba cémo desde el Renacimiento "habia ido
perdiéndose, de dia en dia, el espiritu de nacionalismo en la literatura y en las bellas artes";
sin embargo, esta tendencia estaba siendo desterrada gracias a la nueva estética romantica.
Mientras que la revolucion literaria sustituia sus modelos (Paris y Elena, Idomeneo o Ulises
eran reemplazados por los amores del Cid y Jimena, el condestable Don Alvaro de Luna o el
Gran Capitan), los estudios artisticos y de antigliedades volvian su mirada a la Edad Media,

pero obteniéndose resultados mas escasos de los que pudiera esperarse:

"La pasioén a las antigiiedades de los siglos medios se ha desarrollado en Alemania, en
Inglaterra y en Francia hasta un extremo que parece increible. Y nosotros, los
espafioles que poseemos en esta parte acaso los mayores tesoros de Europa en una
mezquita de cérdoba, un alcdzar de Sevilla, una Alhambra asombro de los extranjeros,
y otros mil monumentos arabes envidiados de las naciones mas ilustradas; nosotros
cuyo suelo, tan visitado por artistas célebres de Europa, apenas cuenta una distancia
de tres leguas en que no se halle un castillo goético, o una iglesia que antes fue
mezquita, 0 una torre atalaya de los moros; nosotros que, desde nuestra infancia,
hemos oido con gusto las proezas de los caballeros de los siglos medios; ¢ podriamos
permanecer impasibles, sin desear a lo menos oir hablar de los monumentos y

costumbres de aquellos incomprensibles tiempos? No lo creemos asi"*®.

Espafia se incorporaba asi a la nueva estética romantica en medio de un retraso cultural

provocado por la censura de Fernando VII. Hacia 1820 se inici6 un primer Romanticismo de

144 MADRAZO, Pedro, «Filosofia de la creacién», No me olvides, nim. 13, 30 de julio de 1837, pp. 2-3.

145 MADRAZO, P., «Filosofia de la creacién», p. 3.
146 ASSAS, Manuel de, «<Edad Media», No me olvides, nam. 1, 7 de mayo de 1837, p. 4.
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connotaciones contrarrevolucionarias y tradicionalistas, fundamentado en la restauracion de
valores patriéticos y religiosos. Aunque fueron contadas las excepciones de la nueva
estética, destaco la irrupcion de El Europeo (1823-1824), considerada como la primera
revista romantica**’, o la polémica vivida en Cadiz en torno a la defensa del teatro espafiol
del Siglo de Oro'®. Posteriormente, en la década de los 30 y especialmente a partir de
1833, con la muerte de Fernando VIl y el decreto de amnistia de Maria Cristina que permitié

el regreso de los exiliados, se alcanzaria el pleno desarrollo del Romanticismo espafiol.

Este grupo de exiliados, huido de la represion absolutista y portador de las nuevas ideas
romanticas, impulsé un desarrollo cultural en las artes y el pensamiento. Un Romanticismo
liberal de fuerte influencia francesa'®® difundido gracias a la proliferacién de revistas
romanticas de corte literario, como El Artista (1835-1836). Fundada por Eugenio de Ochoa y
Federico de Madrazo™°, de formacién cosmopolita, era continuadora de la revista francesa
L'Artiste. Revue de l'art contémporain, y en sus paginas, entre los multiples articulos sobre
artes plasticas, biografias de artistas, criticas de exposiciones o polémicas estéticas™,

encontramos los primeros alegatos en favor de la conservacién de monumentos*®?,

Pedro de Madrazo puso voz a la revista en un elocuente articulo sobre los periddicos
ilustrados de Madrid, exponiendo el protagonismo de aquélla en la difusién de la sensibilidad

romantica:

“Rompiendo las cadenas que esclavizaban la inspiracién al culto de mentidas
divinidades, yo di el grito de emancipacion y descubri al artista y al poeta nuevos y
espléndidos horizontes en regiones donde nunca les consintieron penetrar la escuela y
la rutina: yo puse ante sus ojos de manifiesto las inspiraciones biblicas, las maravillosas

creaciones de la Edad-media injustamente menospreciada, y el mundo fantastico del

147 SPRAGUE, Paula A., El Europeo (Barcelona, 1823-1824). Prensa, modernidad y universalismo, Madrid:

Editorial Iberoamericana, 2009.

198 CARNERO ARBAT, Guillermo, «Juan Nicolas Bohl de Faber y la polémica dieciochesca sobre el teatro»,
Revista de historia moderna, nim. 2, 1982, pp. 291-317.

19V.AA., Atlas Histérico de Espafia, Madrid: Ediciones Istmo, 1999, p. 96.

%0 | a revista El Artista se public de enero de 1835 a abril de 1836 con un total de 58 entregas. Eugenio de
Ochoa, Federico de Madrazo y su hermano Pedro de Madrazo residieron, durante la década de 1830, en Paris y
estuvieron en contacto con las principales figuras del Romanticismo francés, como Victor Hugo o Alejandro
Dumas. Ver: PORTUS PEREZ, Javier, «Pedro de Madrazo», en Enciclopedia del Museo Nacional del Prado [en
linea], https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia [Consulta: 31 de julio de 2017]; DIAZ-ANDREU,
Margarita, MORA, Gloria y CORTADELLA, Jordi (coords.), Diccionario Histérico de la Arqueologia en Espafia,
Madrid: Marcial Pons, 2009, p. 247.

*1 REYERO, C., y FREIXA, M., Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910, p. 68.

%2 En este sentido podemos sefialar los siguientes articulos: CARDERERA SOLANO, Valentin, «Sobre la
conservacion de los monumentos de artes», El Artista, afio Il, 1835, pp. 217-218; MADRAZO, Pedro de,
«Demolicion de conventos», El Artista, afio Ill, 1836, pp. 97-100: «Protesta contra el acuerdo de demoler las
cupulas de varios conventos de Madrid», El Artista, afio Ill, 1836, p. 96; «Protesta de la Academia de San
Fernando por el proyecto de demoler ciertos conventos», El Artista, afio I, 1836, pp. 103-104.
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espiritualismo germanico, tan superior al Olimpo griego y romano. Mis timbres son
haber dado a conocer esas nuevas y copiosas fuentes de poesia, haber devuelto sus
laureles a Lope y a Calderdn, haber introducido en mi patria el culto de los grandes

genios nacidos en el seno del Cristianismo —Shakespeare, Schiller, Goethe, Walter

Scaott, Victor Hugo- y abrir el camino a nuevos estudios literarios y artisticos™***.

Fig. 5. Las revistas El Artista y Semanario Pintoresco Espafiol.

La labor de El Artista fue continuada por la revista No me Olvides (1837-1838), también de
escasa vida. Sin embargo, tan sélo unos meses antes habia hecho su aparicion Semanario
Pintoresco Espafiol (1836-1857), una de las revistas que logré6 un mayor calado entre el
publico. A diferencia de El Artista, obra excesivamente erudita y elitista, fue una publicacion
asequible gracias a la sustitucion de la litografia por el grabado de madera y al estilo
cercano a lo pedagogico con el que traté tematicas muy diversas (histéricas, de costumbres,
artisticas, literarias, de actualidad, etc.). En este caso vuelve a estar presente la vinculacion
extranjera al tomar como modelo la obra francesa Magasin Pittoresque (1833-1938) y los

magacines ingleses, como el The Penny Magazine (1832-1845)"*.

133 MADRAZO, Pedro de, «Los periddicos ilustrados de Madrid», La llustracién Espafiola y Americana, afio XXVI,

num. 1, 8 de enero de 1882, p. 7.
% GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes plasticas, vol. Il, p. 173; RIEGO, Bernardo, La
construccion social de la realidad a través de la fotografia y el grabado informativo en la Espafa del siglo XIX,
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A pesar de la fugaz vida de las revistas ilustradas, el amplisimo niamero de publicaciones
revela el éxito que tuvieron entre el publico. A los ejemplos ya citados habria que afiadir
Album Pintoresco Universal (1841-1843), El Laberinto (1843-1845), El Museo de las
Familias (1843-1867), El Siglo Pintoresco (1845) o El Renacimiento (1847), culminando este
modelo de revista ricamente ilustrada en El Museo Universal (1857-1869) y su continuadora
La llustracién Espafiola y Americana (1869-1921)'*°. Ademés de contribuir decisivamente a
la difusién de cuestiones artisticas, despertaron la conciencia de la sociedad espafiola sobre
la riqgueza patrimonial de la nacion, dando a conocer los monumentos espafioles a través de
sus multiples grabados, parte esencial de estas revistas. Pedro de Madrazo se referia asi a

Semanario Pintoresco Espaiiol:

“Despertd en nuestra moderna Espafia la aficion a la arqueologia, asi como mi digno e
irritable amigo El Artista fue el despertador de los estudios literarios. [...] Dando yo
grande importancia a los estudios que al pie de los mismos monumentos hacian
algunos de mis modestos y concienzudos cooperadores, a quienes aficioné a las
antigledades el paciente observador D. Manuel de Assas, [...], fueron el primer paso
en la via que con el tiempo habian de recorrer los autores de los Recuerdos y Bellezas

de Espafa, tan gallarda y poéticamente, y los redactores de los Monumentos

Arquitecténicos de una manera tan cientifica 'y doctrinal*®®.

El Romanticismo fue el padre de un nuevo género literario que unié los libros de viajes con
los repertorios pintorescos, una mezcla entre lo literario y lo arquitecténico que dio lugar a
los viajes pintorescos. Si bien las revistas romanticas dieron a conocer vistas y monumentos
considerados pintorescos, fueron las colecciones monumentales las que llevaron al género a

su maxima expresion™’.

Los conceptos de lo pintoresco y lo sublime, como sefiala Wladystaw Tatarkiewicz,
comenzaron a rivalizar en el siglo XVIII con la belleza'™®. La gran teoria de la belleza
formulada en la antigliedad clasica, fundamentada en la idea de orden y proporcién entre las

partes y sus interrelaciones, fue sustituida en el siglo XVIII gracias al desarrollo de la

Santander: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Cantabria, 2001, p. 117; DIAZ-ANDREU, M., MORA,
G., y CORTADELLA, J., (coords.), Diccionario Histérico de la Arqueologia en Espafia, p. 607.

%% para un completo andlisis de las revista artisticas del periodo isabelino remitimos a la tesis doctoral de Maria
Victoria Alvarez Rodriguez. ALVAREZ RODRIGUEZ, Maria Victoria, El pensamiento arquitecténico en Espafia en
el siglo XIX a través de las revistas artisticas del reinado isabelino, Salamanca: Universidad de Salamanca,
2015.

% MADRAZO, P., «Los periodicos ilustrados de Madrid», p. 10.

" GONZALEZ-VARAS IBANEZ, Ignacio, Conservacién de bienes culturales. Teoria, historia, principios y
normas, Madrid: Editorial Catedra, 1999, pp. 36-37.

18 TATARKIEWICZ, Wladystaw, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética, Madrid: Tecnos, 1997, p. 173.
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filosofia empirica y la estética romantica™®

. Al igual que la nueva concepcién romantica de la
historia supuso una ruptura con la tendencia de la llustracion a uniformizar y universalizar el
pasado y la naturaleza humana, a finales del siglo XVIII se cuestioné asimismo la unicidad y
universalidad de la idea de belleza sobre la que se asentaba el clasicismo™®.

El empirismo inglés desplazé la atencién del objeto al sujeto™®*

, valorando la emociones que
la naturaleza despertaba en las personas, y desarrollando dos nuevas categorias estéticas
que supusieron la renovacién del sentimiento artistico: lo pintoresco y lo sublime'®®. David
Hume, en "La norma del gusto" (1757), definia el gusto como la capacidad de sentir placer
estético ante las obras de arte y de la naturaleza, un placer inducido por la imaginacion®®.
Esta diversidad del gusto a la que apunta Hume es coincidente con las ideas expuestas por
Edmund Burke en "Indagacion filoséfica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo bello

y lo sublime" (1757): el gusto es una cualidad comun al género humano.

Esta apuesta por la imaginacion de la estética inglesa, frente a la razén del hombre
ilustrado, conllevé un giro hacia el subjetivismo y el relativismo de la belleza'®, es decir, lo
bello no radicaba en la cualidades del objeto. En palabras de Hume "La belleza no es una
cualidad de las cosas mismas", como el orden, proporcién, armonia, etc., sino en su

capacidad de producir sentimientos de placer en el sujeto: "[...] existe s6lo en la mente que

las contempla, y cada mente percibe una belleza diferente"*®.

Lo sublime y lo pintoresco defendieron la capacidad placentera de objetos no uniformes o

desarmoniosos. Para Marchan Fiz, la disociacion que Edmund Burke realiza entre lo bello y

166

lo sublime anuncia la superacién definitiva de la doctrina clasicista En su obra

"Indagacion filoso6fica" ahondé en el concepto de lo sublime, en el placer y fuerte emocién

nl67 nl68

del &nimo que provoca la contemplacion de "objetos terribles"™’, es decir, el "grato horror

159

10 TATARKIEWICZ, W., Historia de seis ideas, p. 160.

MADERUELO, Javier, «La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin», en GILPIN, William, Tres
ensayos sobre la belleza pintoresca, Madrid: Abada Editores, 2004, p. 8.

1 En la primera mitad del siglo XVIII se publicaron textos fundamentales del pensamiento estético moderno,
como "Los placeres de la imaginacion" (1724) de Joseph Addison, "El espectador. Investigacién sobre el origen
de nuestras ideas de belleza y virtud" (1725) de Francis Hutcheson, "La norma del gusto" (1757) de David Hume
o "Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo bello y lo sublime" (1757) de Edmund
Burke. Ver: BOZAL, V., Historia de las ideas estéticas, vol. I, p. 33.

%2 GARCIA GOMEZ, Francisco, El nacimiento de la modernidad. Conceptos de arte del siglo XIX, Malaga:
Universidad de Malaga, 2005.

183 MADERUELO, J., «La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin», p. 12.

84 MARCHAN FIZ, Simén, La disolucion del clasicismo y la construccion de lo moderno, Salamanca: Universidad
de Salamanca, 2010, p. 80.

15 MADERUELO, J., «La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin», p. 14.

1% MARCHAN FIz, S., La disolucién del clasicismo y la construccion de lo moderno, p. 81.

87 Edmund Burke definia el principio de sublimidad del siguiente modo: "Todo lo que es a propoésito de qualquier
modo para excitar las ideas de pena y de peligro, es decir, todo lo que de algin modo es terrible, todo lo que
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que causa la contemplacién de lo sublime®. Asi, mientras los objetos bellos son pequefios,
de superficie tersa, pulida, leves y delicados; los sublimes son de grandes dimensiones,

caracterizados por su aspereza, oscuros y opacos, sélidos y pesados *™.

Lo pintoresco se desarroll6 como concepto estético a finales del siglo XVIII gracias a los
ensayos de William Gilpin, "Tree essays on picturesque” (1792), Uvedal Price, "Essays on
the picturesque” (1794) y Richard Payne Knight, "The landscape” (1794) y "An analytical
inquiry into the principles of taste” (1801). A partir de estas obras se reconoce la posibilidad
de valorar estéticamente cualidades que no entraban en la definicién de lo bello ni de lo
sublime. Lo pintoresco posee un doble significado. Por una parte, alude a una cualidad
pictérica, es decir, a valores plasticos como el cromatismo, efectos de luces y sombras,
texturas y sus contrastes'’!. Y, por otra parte, hace referencia a los objetos y vistas
naturales cuyas caracteristicas, como su singularidad o irregularidad, las hacen
merecedoras de ser pintadas: una naturaleza no armoniosa, de contrastes de luces y
sombras, con presencia de ruinas, vegetacion, riachuelos, etc. Lo pintoresco, de esta
manera, forma un conjunto agradable pero sin la proporcion, el orden o la armonia que

define lo bello y que al mismo tiempo no produce el terror de lo sublime®’.

La belleza pintoresca se asocié a términos como aspereza, agreste, tosco, casualidad,
efectos de luz y sombra, rdstico, ruina, variedad o irregularidad. Estas ideas abrieron la
puerta a una nueva valoracion de la naturaleza que tuvo una de sus mas interesantes
manifestaciones en el viaje pintoresco, al que William Gilpin dedic6é uno de sus tres ensayos.
El objetivo principal del viaje pintoresco era la belleza, que podia hallarse en escenarios

naturales, en tipos humanos y en animales. La principal diferencia respecto al grand tour de

versa cerca de los objetos terribles, U obra de un modo anélogo al terror, es un principio de sublimidad: esto es,
produce la mas fuerte emocion que el a&nimo es capaz de sentir". Ver: BURKE, Edmund, Indagacién filosofica
sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y lo bello, Madrid: Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos de Murcia, 1985, p. 92.

%8 a expresion grato o deleitoso horror (pleasing horror) fue empleada por George Berkeley en la obra "Tres
dialogos entre Hilas y Filonas" (1712): "jMira! ¢No estan los campos cubiertos con un verdor delicioso? ¢No hay
algo en los bosques, en las arboledas, en los rios y las claras fuentes que apacigua, deleita y transporta el alma?
Ante el espectaculo del amplio y profundo océano, o de una alta montafia cuya cumbre se pierde en las nubes o
de una sombria y vieja floresta, ¢no se hallan nuestros espiritus llenos de un grato horror? Y hasta en las rocas y
los desiertos, ¢no existe un aspecto salvaje que nos es grato? jQué placer tan hondo el contemplar las bellezas
naturales de la Tierra". Ver: BERKELEY, Jorge, Tres didlogos entre Hilas y Filonus, Buenos Aires: Espasa-Calpe,
1952, p. 69.

%9 BOZAL, V., Historia de las ideas estéticas, vol. I, p. 46.

170 seccion XXVII, "Comparacion de lo sublime y lo bello". Ver: BURKE, E., Indagacion filoséfica sobre el origen
de nuestras ideas, pp. 193-194.

gl origen del término pintoresco se localiza en la Italia del siglo XVII donde el concepto pittoresco se
empleaba para definir los efectos de luces y sombras, cambios luminicos y atmosféricos de los fondos
paisajisticos de las obras de los pintores Giorgione y Tiziano. Ver: MADERUELO, J., «La teoria de lo pintoresco y
la obra de William Gilpin», pp. 28-29.

"2 MADERUELO, J., «La teoria de lo pintoresco y la obra de William Gilpin», pp. 28-34 y pp. 43-44.
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los viajeros ilustrados era que el ojo pintoresco no buscaba los grandes escenarios de la
historia (por ejemplo de la antigledad clasica) sino que se deleitaba con escenarios mas
sencillos: "Lo buscamos entre todos los componentes del paisaje (arboles, rocas, suelos
agrietados, bosques, rios, lagos, llanuras, valles, montafias) y en todas las distancias. Estos
objetos producen en si mismos una infinita variedad""®. Pero tampoco se interesaba por los
espacios naturales clasificables como sublimes: "Los afilados pinaculos de la montafia y las
disposiciones acastilladas de las rocas no producen ningln placer particular al ojo
pintoresco”. La mirada pintoresca pasaba fugazmente por los glaciares de Saboya mientras
gue encontraba un supremo deleite en los valles de Suiza, en una naturaleza en su "estado

mas simple y puro”.

La figura humana no era un motivo de estudio para el ojo pintoresco, sino un ornamento
mas del paisaje, causandole especial placer la variedad de ropajes, las agrupaciones de
personas o sorprenderlas en sus ocupaciones cotidianas. De igual manera le interesaban
los animales, produciéndole un efecto placentero la presencia de una bandada de pajaros
en el cielo, asi como los objetos artisticos, como pinturas, esculturas y, sobre todo, las

ruinas arquitecténicas:

"Pero entre los objetos de arte, quiza lo que mas curiosidad despierte para el ojo
pintoresco sean las elegantes reliquias de la arquitectura antigua, la torre en ruinas, el
arco gotico, los restos de castillos y abadias. Estos son los mas ricos legados del arte.

El tiempo los ha consagrado y merecen casi la misma veneracion que rendimos a la

propia naturaleza"".

William Gilpin defendia asi la universalidad de los motivos de interés para el ojo pintoresco,
el placer que toda forma de la naturaleza y del arte producia en el animo, de los "mas
grandes objetos y sin rechazarla en los mas humildes". Asi, la ruptura con la gran teoria de
la belleza y la aparicidon de dos nuevas categorias estéticas, como lo pintoresco y lo sublime,
junto al relativismo del gusto, el subjetivismo y la imaginacion, permitieron la apreciacion de

lugares, aspectos de la naturaleza y del arte hasta entonces ignorados.

Entre los modelos que sirvieron de estimulo a todos aquellos libros de viajes y repertorios
pintorescos publicados en Espafia en este periodo estd “Voyages pittoresques et
romantique dans I'Ancienne France” (1820-1878) de Charles Nodier, el bar6n Taylor y
Alphonse de Cailleux. La obra, compuesta por 24 volimenes, pretendia mostrar los

aspectos mas variados de Francia, sus monumentos, costumbres, folklore, etc. ilustrando

173

s GILPIN, W., Tres ensayos sobre la belleza pintoresca, pp. 85-86.

GILPIN, W., Tres ensayos sobre la belleza pintoresca, p. 88.
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los textos con litografias nacidas de la mano de artistas tan representativos como Théodore
Géricault, J.A.D. Ingres o Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc'”®. Por otro lado, debemos a
Alexandre Laborde “Voyage pittoresque et historique en Espagne” (1806-1820), uno de los
libros de viajes por Espafia mas importantes de este periodo. Los cuatro volimenes de la
obra la componen vistas, paisajes y monumentos de varias provincias y ciudades espafiolas
(Valencia, Catalufia, Burgos, Toledo, Extremadura, etc.) que fijaron en el imaginario
colectivo la imagen romantica de Espafia y convirtieron el pais en uno de los puntos mas
atractivos para los viajeros del siglo XIX. La publicacion determiné ademéas la mirada
espafiola sobre sus propios monumentos y las futuras colecciones monumentales,

prefijando su eleccién y el modo de plasmarlos graficamente®’®.

“Recuerdos y bellezas de Espafa” fue la primera coleccion monumental espafiola
plenamente romantica. Publicada entre 1839 y 1872, fue ilustrada por Francisco Javier
Parcerisa y acompafiada de los textos de Pablo Piferrer, Pedro de Madrazo y José Maria
Quadrado, entre otros. Tenia como objetivo dar a conocer desde el propio pais sus
monumentos, “que atestiguan el poder, gusto, magnificencia y grandeza de nuestros
antepasados”'’’. En la introduccién de la obra los autores expresaban su admiracién hacia
las revistas y publicaciones europeas, “instructivas y pintorescas”, dedicadas al estudio de
las antigiiedades de cada pais, reclamando para los monumentos espafioles un status
similar:

“Efectivamente es una cosa muy natural que cada pueblo procure conservar los

monumentos que le recuerdan la gloria y grandeza de sus padres. Nuestros vecinos

nos dan el ejemplo de veneracion a sus monumentos nacionales, [...]. Quien no ha oido

hablar de Nuestra Sefiora de Paris, de Strasburgo, de Dijon, de Aix-la-Chapelle, etc.?

Y, sin embargo, nuestra Espafia puede envanecerse de monumentos que en nada

ceden a los extrangeros!™®,

Estas publicaciones pintorescas tenian una clara voluntad pedagogica, en la que la
arquitectura servia para comprender los periodos histdricos, asi como de estimulo y deleite

del lector. La imagen, parte esencial de las obras, se acompafiaba de textos sobre

175 | a biblioteca del Museo del Prado conserva un ejemplar dedicado por el barén Taylor a Federico de Madrazo

con el que, segun se apunta, tuvo una intensa relacion. Ver: Biblioteca del Museo del Prado. Fondo antiguo.
Obras destacadas. TAYLOR, Isidore-Justin-Severin, Baron, Voyages pittoresques et romantiques dans
I'ancienne France, Paris: Gide fils, etc., 1820-1845.

17 GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales, p. 36; ORDIERES, ., Historia de la Restauracion
Monumental en Espafia, p. 106.

T PIFERRER, P., «Introduccién», p. 5.

"8 PIFERRER, P., «Introduccién», p. 4.
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cuestiones y datos histdricos que daban respuesta a las preguntas del aficionado. Gracias a

todo ello se redescubria una Espafia olvidada, monumental y rica en recuerdos historicos.

“Ya que tanto se ha destruido, procuremos al menos hacer apreciable lo que nos queda
y reparar en lo posible, los agravios que la demolicién hizo al Arte, publicando en
laminas, en cuanto sea posible, lo que ya no esta en pie, y conservando la memoria de

aquellos monumentos de arquitectura gética, recuerdo de la piedad y fe de nuestros

padres, y de la magnificencia y esplendor de Espaﬁa”m.

Coetdnea de “Recuerdos y bellezas de Espafa”, “Espafia artistica y monumental” fue
publicada en Paris en tres tomos en los afios 1842, 1844 y 1850, respectivamente®.
llustrada por el pintor paisajista Jenaro Pérez Villaamil y acompafada de los textos de
Patricio de la Escosura, posee sin embargo numerosas diferencias con respecto a la
primera. Mientras Parcerisa traté de ofrecer una visidon de conjunto del patrimonio espafiol
por medio de un catalogo monumental ilustrado'®, Villaamil deseaba simplemente mostrar
los monumentos mas notables, logrando un resultado desproporcionado. Por otro lado y en
contraposicion al rigor de las imagenes y los textos de “Recuerdos y bellezas de Espafa”,
sus litografias mezclan, como es habitual en la produccién de Villaamil, lo fantasioso con lo
arqueolégico’® y los pasajes de Escosura adolecen de una falta de rigurosidad sefialada en
numerosas ocasiones. De cualquier manera, la capacidad artistica de Villaamil supo captar
una atencién y sensibilidad de la que carecian las imagenes de Parcerisa. Sus minuciosas
descripciones de monumentos, enriquecidas con la presencia de tipos populares y escenas
costumbristas envueltas en atmosferas de ensuefio, se encuentran entre las mejores obras

del paisaje romantico espafiol.

Las revistas romanticas y colecciones monumentales dieron visibilidad a una arquitectura
histérica olvidada y menospreciada. Gracias a sus mudltiples litografias y grabados la
sociedad conocid los principales monumentos del pais y fue despertandose un incipiente
interés por la conservacion patrimonial. Las publicaciones nacionales ejercieron una
influencia decisiva en las distintas provincias espafiolas, donde se tomd contacto no solo
con la riqueza del conjunto monumental espafiol sino con la suya propia. Asi, numerosas
regiones emprendieron, bajo la influencia y modelo de “Recuerdos y bellezas de Espafna”, la
redaccion de sus propios viajes pintorescos y guias artisticas con el deseo de dar a conocer

sus costumbres, historia y monumentos.

"9 PIFERRER, P., «Introduccién», p. 8.

'8 GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes plasticas, vol. Il, pp. 175-176.
81 GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes plasticas, vol. II, p. 175.

82 REYERO, C.y FREIXA, M., Pintura y escultura en Espafa, 1800-1910, p. 131.
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3.1.1 El patrimonio arquitecténico vizcaino en revistas romanticas y colecciones

ilustradas

Vizcaya tuvo una presencia muy escasa en las revistas y publicaciones romanticas
espafiolas. Ni El Artista, No me olvides, El Siglo Pintoresco o El Museo de las Familias, por
citar algunos ejemplos, dedicaron articulo alguno a su patrimonio arquitecténico, como
tampoco lo hizo la coleccibn monumental “Recuerdos y bellezas de Espafia”. Si bien los
monumentos medievales espafioles comenzaron a estudiarse y su imagen fue difundida
provocando un incipiente interés por su conservacion, la arquitectura histérica vizcaina

permanecio ajena a esta tendencia.

Atendiendo a la escasa presencia del patrimonio vasco en los viajes pintorescos, no es
complicado entender la asimilacién de la idea de que el Pais Vasco era un territorio sin
monumentos: “Las provincias vascongadas han sido acaso mas desconocidas para los
mismos peninsulares que las remotas regiones del polo; despreciadas por poco conocidas, y

poco conocidas por poco estudiadas” *®2.

Los primeros articulos aparecidos en Semanario Pintoresco Espafol, “Costumbres

vascongadas™® (1839) y “Una romeria vizcaina™®

(1842), muestran la necesidad de dar a
conocer el Pais Vasco fuera de sus fronteras en un momento clave de la historia
contemporanea vasca: acababa de firmarse el Convenio de Bergara (1839) con el
compromiso del general Espartero de defender los fueros y la posterior derogacién, durante
su regencia, del pase foral, el traslado de las aduanas a la costa y la creacién de la figura
del gobernador civil (1841). En ese contexto, Antonio de lza Zaméacola quiso descubrir a la
sociedad espafiola las particularidades de los vascos, su pasado histérico, los fueros, trajes
tradicionales, costumbres, topografia, etc. Observamos asi que aunque los autores vascos
centraron todos sus esfuerzos en legitimar y defender las peculiaridades vascas en todos
sus aspectos, las cuestiones monumentales no tuvieron cabida pues no supieron ver o hallar
esa singularidad en lo arquitecténico. Parece por tanto irremediable que el primer articulo
sobre un monumento histérico vizcaino en las revistas romanticas espafiolas estuviera

dedicado al arbol de Gernika'®®: “sagrado para aquel pueblo que supo resistir a las legiones

1831ZA ZAMACOLA, Antonio de, «Costumbres vascongadas», Semanario Pintoresco Espafiol, num. 39, 29 de

septiembre de 1839, p. 307.
1841ZA ZAMACOLA, Antonio de, «Costumbres vascongadas», Semanario Pintoresco Espafiol, num. 39, 29 de
septiembre de 1839, pp. 307-309; nim. 40, 6 de octubre de 1839, pp. 315-318; num. 41, 13 de octubre de 1839,
B@, 323-326; nim. 43, 27 de octubre de 1839, pp. 338-341.

IZA ZAMACOLA, Antonio de, «Usos provinciales. Una romeria vizcaina», Semanario Pintoresco Espafiol,
nam. 16, 17 de abril de 1842, pp. 126-128.
18 «El arbol de Guernica», Semanario Pintoresco Espafiol, nim. 35, 28 de agosto de 1842, pp. 273-274.
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romanas, y a las falanges de la media luna, fue respetado hasta en la Ultima desastrosa

lucha que terminé con el famoso abrazo de Vergara”*®’.

Teniendo en cuenta que la cuestion foral centraba los intereses de buena parte de la
intelectualidad y de la sociedad vasca en general, debemos referirnos al estudio del
patrimonio vizcaino como algo excepcional. Es poco probable abrir una revista romantica y
hallar un articulo dedicado a las artes plasticas o la arquitectura vizcainas. No obstante,
dentro de esta situacion extraordinaria, las revistas que mayor nimero de articulos sobre
nuestro patrimonio recogieron fueron Semanario Pintoresco Espafiol, El Museo Universal y
La llustracién Espafiola y Americana, publicaciones de gran éxito entre el publico y de gran

longevidad.

En lineas generales, las revistas romanticas difundieron la imagen de una Vizcaya
pintoresca donde la arquitectura y un paisaje de cualidades pictdricas formaban un conjunto
generador de emociones. Ningin monumento vizcaino fue valorado por si mismo, por sus
cualidades artisticas o arquitecténicas, sino por la unién de sus formas con la naturaleza.
Asi, iglesias como la de San Jorge de Santurtzi'®® o la basilica de Santa Maria de

189 merecieron un espacio en las revistas por lo poético de su emplazamiento. En

Portugalete
otras ocasiones, fue la experiencia cercana a lo sublime en la contemplacion la que motivo
su representacién, como en las ermitas de San Juan de Gaztelugatxe '*°, de abrupta

191 "levantada en una isla. Se transmitié asi

situacion, y de la Virgen del Socorro de Pobefa
una Vizcaya pintoresca cuyo principal promotor fueron los articulos, en su mayoria
anonimos, de El Museo Universal, revelando quizas este hecho el atractivo del paisaje para

quienes visitaban la provincia.

187 «El arbol de Guernica», p. 274.

188 «Santurce, pueblo cerca de Portugalete», El Museo Universal, afio VI, nim. 33, 17 de agosto de 1862, p. 260.
189 «Vista de Portugalete», El Museo Universal, afio VI, nim. 34, 24 de agosto de 1862, p. 269.

1 RODRIGUEZ Y FERRER, Miguel, «Gaztelugache y Machichaco», El Museo Universal, afio XII, nam. 46, 15
de noviembre de 1868, pp. 363-366; afio XII, nim. 47, 22 de noviembre de 1868, pp. 371-372.

191 «Nuestra Sefiora del Mar», EI Museo Universal, afio IV, nim. 37, 9 de septiembre de 1860, p. 294.
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Fig. 6. "Santurce, pueblo cerca de Portugalete" (1862) y "Vista de Portugalete" (1862), El
Museo Universal.

En los articulos redactados por los intelectuales vizcainos, sin embargo, vemos el deseo de
acompafar la imagen anterior con la idea de monumentalidad, apareciendo la primera

referencia al concepto de monumento. Asi, el arquitecto Lorenzo Francisco de Mofiiz
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presentd en Semanario Pintoresco Espafiol la imagen del que a su juicio es el monumento
antiguo mejor conservado de la provincia: el castillo de Butrén'®?. Tanto Mofiiz como Antonio
de Trueba y Juan E. Delmas trataron cuestiones heterogéneas donde advertimos como lo
arquitecténico es incapaz de desprenderse del concepto de lo pintoresco. Los monumentos
no eran valorados por sus cualidades artisticas o arquitectonicas sino por su capacidad de
evocar episodios histéricos o hechos relevantes de la historia local. En la misma linea, las
imagenes que Jenaro Pérez Villaamil realizd6 para la coleccion “Espafia artistica y
monumental” de los monumentos bilbainos incidian tanto en los pintoresco como en lo

monumental.

Podemos definir la villa de Bilbao como la protagonista de la mayor parte de los articulos e
imagenes dedicados a cuestiones monumentales en las revistas roménticas. Por una parte
aparece el Bilbao neoclasico en las resefias sobre la Plaza Nueva'®®, el Hospital Civil de

Atxurit® o la fabrica de harinas de El Ponton*®®

, realizadas por Lorenzo Francisco de Mofiiz,
en las que se busca reflejar la grandeza de sus edificios publicos. Por otro lado encontramos
la difusion de la arquitectura histérica de la villa, especialmente por medio de dos
construcciones o puntos significativos: el conjunto monumental de San Antén y el santuario

de Begoiia.

Juan E. Delmas mostr6 la primera imagen auténticamente romantica de Bilbao en

Semanario Pintoresco Espafiol: la vista desde Atxuri de la iglesia y puente viejo de San

Anton*®®,

“[...] la lAmina que acompafia este articulo, presenta el conjunto de una vista en
extremo pintoresca. Y subiria de punto su admiracién, si la contemplara al declinar su
carrera el sol del mes de agosto, en momento de la pleamar del Ibaizabal: jqué
hermoso panorama despliega y cuan bien combinados estan sus colores! La pluma
mejor cortada, no podria describirlos con perfeccién: esta clase de paisajes no se

pintan: es necesario verlos del natural para comprenderlos. Y a pesar de su bellisimo

192 MONIZ, Lorenzo Francisco de, «El Castillo de Butrén», Semanario Pintoresco Espafiol, afio VII, nim. 36, 4 de

septiembre de 1842, pp. 281-282.

193 MONIZ, Lorenzo Francisco de, «Plaza mayor de Bilbao», Semanario Pintoresco Espafiol, afio VIII, nim. 41, 8
de octubre de 1843, pp. 321-323; MONIZ, Lorenzo Francisco de, «Plaza Nueva de Bilbao», Semanario
Pintoresco Espafiol, nim. 7, 15 de febrero de 1852, p. 52.

1% MONIZ, Lorenzo Francisco de, «El Hospital Civil de Bilbao», Semanario Pintoresco Espafiol, afio VIII, nim.
12, 19 de marzo de 1842, pp. 89-91.

1% MORNIZ, Lorenzo Francisco de, «El Pontén y el paseo de los Cafios de Bilbao», Semanario Pintoresco
Espafiol, afio IX, nim. 26, 30 de junio de 1844, pp. 201-203.

1% DELMAS, Juan E., «Bilbao», Semanario Pintoresco Espafiol, nim. 10, 10 de marzo de 1850, pp. 75-76.
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aspecto, considerados artisticamente los edificios que le dan vida, son de valor tan

escaso, que ni merecen la pena ocuparnos detenidamente en ellos” 197,

Fig. 7. "Bilbao - Vista de la iglesia de San Antonio Abad y el puente viejo" (1850), Semanario Pintoresco
Espafiol.

El valor artistico de los monumentos representados en la vista, el puente e iglesia de San
Antén, el convento de San Francisco, el puente colgante y la casa de La Naja, fue
menospreciado por parte del autor, llegando a calificar algunas de estas construcciones de
mal gusto. El hecho que justificaba su presencia en las paginas de la revista era el
“agradable aspecto” que formaban, asi como su “interesante historia”, es decir, la escena
evocadora que componian tanto por lo pictérico de la conjuncién de monumentos como por
los recuerdos histéricos que rememoraban. Delmas destacaba el puente de San Anton por
ser el mas “antiguo monumento” de Bilbao, que remitia a los tiempos anteriores a su
fundacion, la casa de La Naja por ser el escenario en 1526 de la firma del Fuero Nuevo de
Vizcaya, “aunque nada de singular presenta su forma”, y la iglesia de San Anton, que alzada

sobre los cimientos del antiguo alcazar, por componer junto al puente las armas de la villa.

Este conjunto monumental fue la imagen mas difundida de Bilbao, atrayendo también la
mirada del pintor Jenaro Pérez Villaamil por lo caracteristico y populoso que ofrecia, asi

como por la presencia de lo monumental:

" DELMAS, J. E., «Bilbao», p. 75.
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“[...] es uno de los motivos mas pintorescos que se hayan publicado en nuestra
coleccion. Mas parece un agrupamiento artificioso de varias construcciones de distintos

tiempos y localidades para dar una idea ingeniosa de la historia del arte, que una copia

fiel de lo que realmente existe™%.

Su vista potenciaba la monumentalidad de la iglesia de San Anton y puente viejo, el
convento imperial de San Francisco, la antigua Casa Consistorial y “las casas de la antigua
Bilbao, altas, buenas, sélidas y coronadas con aleros prolijamente labrados”. La ria invitaba
al estudio de los reflejos en el agua, asi como a la incorporacion de elementos pintorescos

como barcas, lavanderas y otros tipos populares.

“Todo este cuadro tan variado se retrata en las aguas del Nervion, [...]. Los inmdviles
edificios reciben cierta vida por las ondulaciones de la corriente y por la actividad de los
muelles y de la plaza del mercado, donde un pueblo vigoroso y trabajador recibe y

carga los objetos de su extenso comercio” %

Fig. 8. "Costumbres espafiolas. El mercado de Bilbao" (1866), EI Museo Universal.

El entorno de San Antdn era uno de los rincones mas animados Yy tipicos de Bilbao y lugar

de celebracion del mercado de la villa, donde se congregaban aldeanas, sardineras y otros

19 ESCOSURA, Patricio de la, «Iglesia de San Antonio Abad, en Bilbao», en Espafia artistica y monumental,

Paris: Alberto Hauser, 1842-1850, t. lll, cuad. VIII, estampa IV, p. 76.
199 ESCOSURA, P., «lglesia de San Antonio Abad, en Bilbao», p. 77.

62



La mirada romantica en la aproximacion al patrimonio arquitectoénico

personajes caracteristicos®®

, lo que permitia el enriquecimiento de las composiciones al
introducir escenas costumbristas tan del gusto del Romanticismo, como las realizadas por
Valeriano Dominguez Bécquer® o el mismo Villaamil. Poseia el conjunto de San Antén todo
los elementos que atraian la mirada romantica, una vista evocadora y monumental que

suscito a Patricio de la Escosura la siguiente reflexion:

“Fortuna grande es poder estudiar en breve espacio la historia del arte, y observar sus
vicisitudes, su progreso, su decadencia y la diversidad de las ideas que han presidido a
sus esfuerzos: lo mas ordinario es ver demolidos o mutilados los edificios que no nos
atreveriamos ahora a construir, para convertir sus escombros en nuevas
construcciones, que borrando gloriosos recuerdos arrancan una paginas del libro de la

historia y descabalan el tesoro acumulado de los siglos” %%

Lo cierto es que la vista paradigmatica del Bilbao romantico fue victima de la destruccion
monumental mas dramatica en la historia de la villa. A mediados del siglo XIX el convento
imperial de San Francisco y la torre de Echevarria fueron destruidos, provocando la
publicacion de los primeros alegatos en favor de la conservacion de un monumento
vizcaino. Lorenzo Francisco de Mofiz fue la Unica voz que se alzé en defensa del

convento®®

, mientras que la torre de Echevarria, de escasa presencia en las descripciones
del conjunto de San Antén?*, suscité una viva polémica entre Juan E. Delmas y Antonio de
Trueba en los periédicos bilbainos®®. Aunque en un principio esta denuncia no se hizo

extensiva a las revistas de tirada nacional, afios después Antonio de Trueba rememord su

20 E| Museo Universal dedicé una serie de imagenes a los llamados “tipos vascos”, como la sardinera o el

pescador, reflejo de los trabajos costumbristas de Valeriano Dominguez Bécquer. Ver: «La Sardinera», El Museo
Universal, afio IX, nim. 28, 9 de julio de 1865, pp. 219-221; «El pescador», El Museo Universal, afio IX, nim. 36,
3 de septiembre de 1865, p. 284.

1 En 1866 se publicé un grabado, sobre un dibujo de Valeriano Dominguez Bécquer, del mercado de la plaza
vieja representando los aldeanos y tipos populares, y semioculta en el fondo la iglesia de San Antén. Ver:
«Costumbres espafiolas. El mercado de Bilbao», El Museo Universal, afio X, nim. 14, 8 de abril de 1866, pp.
109-110.

22 ESCOSURA, P., «Iglesia de San Antonio Abad, en Bilbao», p. 77.

23 MONIZ, Lorenzo Francisco de, «San Francisco de Bilbao», Semanario Pintoresco Espafiol, nim. 10, 6 de
marzo de 1853, pp. 73-74.

2% Uno de los primeros articulos en las revistas romanticas espafiolas que incorporaron una referencia a la torre
de Echevarria fue: R., «La plaza vieja de Bilbao», El Museo Universal, afio X, num. 16, 22 de abril de 1866, pp.
124-125.

2% DELMAS, Juan E., «La torre de Echevarria», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, num. 193, 28 de
agosto de 1866; TRUEBA, Antonio de, «No estamos conformes», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, 2 de
septiembre de 1866; DELMAS, Juan E., «Réplica al articulo no estamos conformes», Irurac-bat: Diario politico de
Bilbao, afio XV, num. 200, 6 de septiembre de 1866, p. 3; TRUEBA, Antonio de, «Tampoco estamos conformes»,
Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, nim. 203, 8 de septiembre de 1866; p. 3; DELMAS, Juan E., «No
estamos conformes ni lo estaremos», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, num. 205, 12 de septiembre
de 1866, p. 3; TRUEBA, Antonio de, «Ultima réplica al Sr. Delmas». Irurac-Bat: Diario politico de Bilbao, afio XV,
nam. 207, 14 de septiembre de 1866.
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pérdida en las paginas de La llustracion Espafiola y Americana, augurando para el puente

viejo de San Antén su mismo futuro: la destruccion®®.

El santuario de Begofia, por su parte, ubicado en lo alto de la colina de Artagan,
proporcionaba a la estética romantica los elementos necesarios para su amplia difusion. Las
primeras resefias, sin embargo, anteponian el valor histérico a las cualidades pintorescas o
monumentales al enfatizar la presencia, junto al templo, del palacio que fue escenario de la
herida de muerte de Tomas de Zumalacarregui’®’. Pero lo cierto es que esta construccién no
ofrecia las cualidades pictéricas necesarias, al contrario que la ruinosa torre de la iglesia,
derribada por las tropas liberales tras el fin de la Primer Guerra Carlista, que capto el interés

de los artistas y se convirtié en la protagonista de las ilustraciones®®.

Fig. 9. "Begofia - La iglesia después del sitio de Bilbao" (1874), La llustracion Espafiola y
Americana.

En la representacion del santuario en “Espafia artistica y monumental” fue determinante

tanto su pintoresca situacion, a modo de sagrado alcazar que permitia ofrecer una pequefa

2% TRUEBA, Antonio de, «La torre de Bilbao la vieja», La llustracién Espafiola y Americana, afio XVIII, ntm. 33,

8 de septiembre de 1874, pp. 523-526.

7 «Espafa pintoresca. Iglesia y palacio de Begofia», Semanario Pintoresco Espafiol, afio IX, nim. 33, 18 de
a%osto de 1844, pp. 257-258.

*® GARCIA DE GREGORIO, Joaquin, «El Santuario de Begofia», Semanario Pintoresco Espafiol, nim. 52, 26
de diciembre de 1847, pp. 409-411; «Santuario de Begofia en Bilbao», El Museo Universal, afio X, nim. 2, 14 de
enero de 1866, pp. 13-14.
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perspectiva de la villa y su entorno montafioso, como la fascinacién del Romanticismo por
las ruinas, que méas alla de convertirse en un reflejo de la contienda bélica y sus
consecuencias, se emplearon como elemento decorativo y pintoresco®. Asimismo, como si
el conjunto no fuera lo suficientemente rico, Villaamil decidi6 embellecer el templo con una
decoracion goética de flamas, formas lobuladas y arcos apuntados de un enorme placer
estético del que probablemente carecia. Finalmente, agreg6 al conjunto la celebracién de un

aurresku aportando sus caracteristicos elementos costumbristas.

Existe en el estudio y difusién de los monumentos bilbainos una ausencia sorprendente y
dolorosa, la de su templo mas antiguo, la iglesia de Santiago. Ligada a la historia de la villa
desde antes de su fundacion, no fue digna de un solo articulo, grabado o dibujo, resultando
sorprendente a nuestro juicio la actitud de los eruditos vizcainos al respecto. Es probable
que la iglesia no presentara la grandiosidad que se esperaba, y la fachada y la torre se
consideraran de escaso mérito y poco gusto artistico, pero tampoco el conjunto monumental
de San Antdn habia sido alabado por sus cualidades arquitectonicas. Esta desatencion, sin
embargo, fue compensada con el interés que Jenaro Pérez Villaamil le brind6 en “Espafia
artistica y monumental”, donde sus litografias, obviando la torre y fachada de la iglesia,

otorgaron todo el protagonismo a dos espacios: el interior del templo y el pértico™®.

“Aunque el caracter y disposicion del pértico anunciaban su destino religioso, apenas lo
habriamos adivinado, a no haber tenido repetidas ocasiones de observar en las cuatro
provincias Vascongadas, y singularmente en los pueblos de Vizcaya, que los pérticos
de las Iglesias suelen servir de mercados y también para sitio de desahogo y paseo
frecuentados a ciertas horas por los habitantes de todas clases, costumbre que habra
hecho necesaria el clima hiumedo y lluvioso del pais. Alli recordamos naturalmente
otras obras de igual naturaleza, y entre ellas el de la iglesia de la Villa de Durango, en
el camino de Azpeitia a Bilbao, por su enorme armadura de madera sostenida sobre
serchas (sic) apoyadas en fuertes pilares, cuya construccién da al templo un aspecto de

los mas pintorescos que se puedan imaginar”.

El elemento constructivo que mas llamo la atencion de Villaamil de las iglesias vascas
fueron los poérticos, y el siminterio de Santiago contaba ademas con todos los componentes
atractivos para el gusto romantico: la monumentalidad, el lenguaje gotico de la portada y el

costumbrismo en los grupos de aldeanas, mendigos, presbiteros, etc. que por él paseaban.

29 ESCOSURA, Patricio de la, «Un aurrescu en Nuestra Sefiora de Begofia (Bilbao)», en Espaifia artistica y

monumental, Paris: Alberto Hauser, 1842-1850, t. Ill, cuad. X, estampa IV, pp. 89-91.
%9 ESCOSURA, Patricio de la, «Pértico de la iglesia o Basilica de Santiago, en Bilbao», en Espaifia artistica y
monumental, Paris: Alberto Hauser, 1842-1850, t. lll, cuad. IX, estampa I, pp. 78-79.
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“No siempre el tiempo ha de ser destructor, y para hacer desaparecer este monumento
de la piedad bilbaina no ha bastado la lenta accion de las causas generales que acaban
con todo: guerras desastrosas, inundaciones repetidas han pasado por la Iglesia de
Santiago, y ni sus muros se han conmovido, ni sus boévedas han sufrido detrimento que

no se haya desde luego reparado”.

Escosura mostraba la preocupacion de los
bilbainos por la conservacion de la
iglesia®*, asi como el sentimiento de
estos por su torre y fachada. La torre era
“un mezquino armazoén de ladrillo que no
corresponde a la solidez de las demas
partes de la obra” y, a su entender, el
acceso principal era el del portico, no
sabemos si por desconocimiento o por
menosprecio a su portada. En la litografia
“Coro de la Basilica de Santiago, en
Bilbao, y vista general del fondo de la

212 somos trasladados al espacio

iglesia

del crucero para admirar una iglesia

monumental de wuna enorme riqueza

decorativa, “géltica pura y ostenta una

Fig. 10. "Coro de la Basilica de Santiago, en elegancia y ligereza que deponen en favor
Bilbao" (1850), "Espafia artistica y monumental". .
del gusto entonces reinante en las

construcciones religiosas”. Si bien se nos ha privado de la imagen de la fachada de
Santiago, desde la vista interior podemos contemplar el reverso de aquélla, representando
con mayor o menor fidelidad la labor de traceria que posiblemente se desarrollaba al

exterior. Todo este conjunto, descrito con detalle por parte de Escosura, le llevé a afirmar:

“[...] da este pequefio pero precioso recinto una importancia artistica no esperada, si se

atiende a que, segun la creencia general, no abundan en las provincias Vascongadas

1 para el analisis de las obras de restauracion interior de la basilica de Santiago de Bilbao, ver: Inspeccion de

proyectos de restauracion: obras interiores de la basilica del Sefior Santiago y el retablo de Santa Maria de
Portugalete (p. 214).

%2 ESCOSURA, Patricio de la, «Coro de la Basilica de Santiago, en Bilbao, y vista general del fondo de la
iglesia», en Espafia artistica y monumental, Paris: Alberto Hauser, 1842-1850, t. Ill, cuad. IX, estampa Il, pp. 79-
80.
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monumentos notables, creencia de que no participamos por cierto, sin decir por esto

que en general sean del primer mérito” **2,

En estas palabras, Escosura parece no recordar que él mismo habia contribuido a extender
esa percepcioén al afirmar, al comienzo de su descripcion del Pais Vasco, que sus provincias
eran una de las regiones méas pobres de Espafia en artisticos monumentos®**. El escaso
namero de articulos y estudios dedicados a la arquitectura histérica de Vizcaya no lograron
refutar tan generalizada opinidn, perviviendo la imagen de una provincia pintoresca de

riqueza paisajistica admirable:

“Sabido es que aquel pequefio sefiorio se distingue ya por sus valles llenos de
vegetacion, ya por sus altas montafias en donde el laborioso habitante de aquellas
comarcas hace fértil las escarpadas lomas, ya por su costa, que el mar Cantabrico
bafia, con unas olas de continuo irritadas. Pero entre todos los paisajes
admirablemente hermosos, entre todos los rincones ocultos en donde la mano mégica
de la naturaleza hizo brotar los encantos, entre todos los paisajes cubiertos de poesia 'y

de sorprendente belleza como aquel pais existen, ninguno por cierto como la pequefia

isla en donde se levanta la ermita de que vamos a hablar**®.

El patrimonio sélo era admirado por la unién entre arquitectura y naturaleza, como en el
caso de la ermita de San Juan de Gaztelugatxe, donde la contemplacién de las formas
esculpidas por el mar en el paisaje despertaba la predispuesta imaginacién romantica.
Entonces lo natural se confundia con lo arquitectonico, “ofreciendo al espectador desde lejos
con sus continuados arcos un acueducto cortado, o la mas poética reminiscencia de ruinas y
de ojivales ventanas”. La ermita, erigida sobre una majestuosa roca que tiene “por corona el

sagrado nido de un templo”, era una obra inclasificable entre dos mundos:

“Océano por base, una mole esbelta por columna, por corona un templo, y por

accesorio los tuneles horadados en la base de la misma isla, por donde salen a

borbotones las aguas espumosas del mar que la combate” 218,

Pero, ¢qué ocurria cuando, olvidando lo natural, su interés se detenia en lo arquitectonico?
Miguel Rodriguez y Ferrer no encontré “nada notable, sino su excepcional situacion sobre
las olas”, una impresion similar a la que producia la ermita de la Virgen del Socorro de

Pobenia:

3 ESCOSURA, P. «Coro de la Basilica de Santiago, en Bilbao», p. 80.

4 ESCOSURA, Patricio de la, «Nuestra Sefiora del Juncal, iglesia parroquial de la villa de Irtn, provincia de
Guipuzcoa», en Espafia artistica y monumental, Paris: Alberto Hauser, 1842-1850, t. lll, cuad. VII, estampa I, p.
55.
25 «Nuestra Sefiora del Mar», p. 294.

#® RODRIGUEZ Y FERRER, M., «Gaztelugache y Machichaco», pp. 364-365.
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“Sabia de antemano que la fabrica de la ermita, no se recomendaba por ninguna
belleza arquitecténica, que era una pequefia iglesia, cuyo campanario azotaban los
vientos de las desatadas tormentas. Sabia ademas que ningun recuerdo histérico, a lo

menos asi me lo aseguraron en Portugalete, hacia célebre la isla en donde se elevaba

aquel sencillo templo”**'.

En definitiva la valoracion del patrimonio vizcaino estuvo limitada por una mirada
pintoresquista que obvié las cualidades arquitectonicas y artisticas de los monumentos. La
opinion generalizada sobre su escasez no fue rebatida y el paisaje continué condicionando
la aproximacion a la arquitectura. Ademas, para que los monumentos fueran difundidos en
las revista romanticas parecian tener que cumplir una serie de premisas, como ubicaciones
caprichosas, belleza paisajistica, monumentalidad o la posibilidad de incorporar costumbres
tipicas. Unido a este pintoresquismo hubo un acercamiento histérico al monumento que,
lejos de buscar su capacidad rememorativa y evocadora, se convirti6 en un ejercicio de

eruditismo y apego al dato histérico.

Debemos sefalar por novedoso el interés que la iglesia de Santiago desperté en Jenaro
Pérez Villaamil, que supo mirar donde otros no vieron nada. Este hecho permite plantearnos
la influencia que “Espafia artistica y monumental” pudo tener en las publicaciones y estudios
monumentales de Vizcaya. Atendiendo a que se trata de una de las colecciones
monumentales mas importantes del Romanticismo espafiol, su trascendencia e impacto en
los escritores y eruditos vizcainos parece incuestionable. Nos parece relevante por tanto

conocer el ambiente cultural vizcaino y su capacidad de asimilacion de las novedades.

3.1.2 “Espafia artisticay monumental” y las publicaciones pintorescas bilbainas

La consolidacion del estado liberal durante el reinado de Isabel I, con el desarrollo de la
idea de nacion y soberania nacional, provoco en el Pais Vasco una constante preocupacion
por la pervivencia de los fueros. La adaptacion de éstos a la Constitucion moderada de 1845
respondié a las circunstancias politicas del momento y a un claro pragmatismo de los
fueristas vascos. Se ha sefialado el fuerismo como la versién vasca del moderantismo que
defendia el historicismo como fuente de legitimacién politica, el paternalismo en las

conductas sociales o el sufragio restringido a las clases propietarias®'®.

27 «Nuestra Sefiora del Mar», p. 294.

%8 BARRUSO BARES, Pedro y LEMA PUEYO, José Angel (coords.), Historia del Pais Vasco. Edad
Contemporanea (siglos XIX-XX), San Sebastian: Hiria Liburuak, 2005, p. 49.
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Fig. 11. "Vizcaya - Bilbao" (1844-1846), Viaje pintoresco, "Vista de la iglesia de San Antonio abad y
puente viejo tomada de Achuri" (1844-1846), Revista pintoresca, y "lglesia de San Antonio abad en
Bilbao" (1850), "Espafia artistica y monumental”. "Vizcaya - Begofia. Iglesia de Nuestra Sefiora" (1844-
1846), Viaje pintoresco, "Vizcaya. Iglesia de Begofa (1844-1846), Revista pintoresca y "Un aurrescu en
Begofia (Bilbao)" (1850), "Espafa artistica y monumental”.
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Para llegar a comprender el marco global del movimiento roméantico espafol se hace
indispensable conocer la vida cultural de sus provincias. Como sefiala Jon Juaristi, las
provincias poseedoras de una lengua propia o, como en el caso del Pais Vasco, de un
sistema administrativo propio forjaron una conciencia diferencial de tendencia
descentralizadora®®. Frente a la idea de unidad constitucional, asistimos en el Pais Vasco a
la elaboracion de un discurso ideoldgico diferenciador y un lenguaje politico defensor de la
union de las provincias vascas, simbolizadas en el emblema “Irurac-bat” (las tres son una).
Este discurso, como sefiala Coro Rubio, subray6 la singularidad de los vascos con respecto
al resto de Espafia con el fin de justificar las reclamaciones fueristas y, por lo tanto, un

tratamiento politico igualmente diferenciado®.

Tres fueron los elementos fundamentales en el desarrollo del prenacionalismo vasco®*: el
fuerismo politico, que insistid en el conflicto entre el régimen constitucional espafiol y la
organizacion propia del Pais Vasco; la literatura costumbrista, generadora de la imagen del
tipo vasco que vive de forma armoniosa en un régimen de produccion agrario y preindustrial;
y, por ultimo, la historiografia roméantica nacionalista, volcada en la representacion de un

pasado repleto de las virtudes del estereotipo nacional.

Los fueros, el costumbrismo y la preponderancia de la historia impregnaron el pensamiento
y la cultura del Pais Vasco de la segunda mitad del siglo XIX. Buen ejemplo de ello es la
prensa bilbaina, que recogi6é esta tendencia en periddicos como el fuerista El Vascongado
(1840-1841), El Vizcaino originario (1841-1843) de tendencia liberal progresista, el diario
politico liberal Irurac-bat (1851-1884) y El Euscalduna. Diario politico vascongado (1860-
£, 18807?), entre otros. Asimismo, desde el final de la Primera Guerra Carlista asistimos a la
creacion de instituciones culturales, fomentadoras de la vida artistica e intelectual, que
revelan la inquietud de una parte de la sociedad bilbaina: La Sociedad Bilbaina (1839)%, el
Liceo Artistico y Literario®®, la Sociedad Filarménica (1852-1856)%**, el Ateneo Cientifico y

Literario (1863)%*, etc.

219

220 JUARISTI, Jon, El linaje de Aitor. La invencién de la tradicion vasca, Madrid: Editorial Taurus, 1987, p. 15.

RUBIO POBES, Coro, La identidad vasca en el siglo XIX. Discurso y agentes sociales, Madrid: Biblioteca
Nueva, 2003, p. 56.

#21 seguimos aqui las ideas de Antonio Elorza. Ver: ELORZA, Antonio, «Sobre los origenes literarios del
nacionalismo», Saioak. Revista de Estudios Vascos, afio Il, nim. 2, 1978, p. 71.

222 BASAS, Manuel, La Sociedad Bilbaina, 150 afios (1839-1989), Bilbao: La Sociedad Bilbaina, 1989.

223 ge desconoce la fecha de la fundacién del Liceo Artistico y Literario de Bilbao. Esta sociedad fundd un
periddico titulado El Pasatiempo cuyo primer nimero se publico el 9 de mayo de 1846. Ver: LARRINAGA
CUADRA, Andere, «Escritos sobre las artes plasticas en las revistas culturales bilbainas del siglo XIX»,
Bidebarrieta. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales de Bilbao, num. 16, 2005, p. 258.

224 sobre la Sociedad Filarménica, ver: SOJO GUTIERREZ, Patricia, «La Sociedad Filarménica de Bilbao: mucho
mas que una sociedad de conciertos centenaria», Bidebarrieta. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales,
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“Los bailes de salén serios y de mascara desde Navidad a la Cuaresma, lejos de
declinar, van adquiriendo mayor boga cada dia. Los conciertos y tertulias de sefioras y
caballeros tienen sus intermitencias; ya los antiguos cuarteles en donde se reunian por
la noche privadamente los amigos de un mismo sexo, edad, categoria e inclinaciones, a
pasar el rato, jugando, merendando o conversando libremente y con alegria estrepitosa,
han reemplazado las mas serias sociedades modernas o gabinetes de lectura. Una de
esas sociedades, la bilbaina, cuenta en su seno mas de doscientos individuos. Se
reciben en ella todas las revistas y periédicos nacionales y extranjeros de algun crédito,
hay salas de conversacion y de juego bien adornadas y concurridas, y son acogidos los
forasteros presentados por los socios con amabilidad y cortesania. A los cafés o mismo

que a los cuarteles les ha perjudicado notablemente este moda”*%.

Como sefiala Hormaeche, el salon de lectura de la Sociedad Bilbaina contaba con
publicaciones destacadas como Gaceta de Madrid, Diario de las Sesiones del Congreso de
los Diputados, Diario de Barcelona, Semanario Pintoresco Espafiol o Museo de las Familias,
entre otros®?’. En torno a estas primeras instituciones culturales fueron surgiendo cafés y
tertulias de gran transcendencia para la historia de la villa. En la que se celebraba en casa
de Manuel Urioste de La Herran, situada en el mismo edificio donde se fund6 La Sociedad
Bilbaina, se reunian politicos y literatos refugiados de la represion esparterista. Antonio
Alcala Galiano®®, Pacheco, Benavides o Antonio de la Escosura®*® promovieron desde esta
tertulia y desde las péaginas del periédico fuerista El Vascongado, propiedad de Nicolas

Delmas, la campafia antiesparterista que culminé en La Octubrada de 1841%%.

El movimiento, expresion del liberalismo moderado y fuerismo vasco contra el progresismo
de Espartero, fue rdpidamente sofocado, trayendo como consecuencia la supresion del pase

foral y la equiparacion del sistema aduanero, judicial y administrativo del Pais Vasco al del

nam. 3, 1998, pp. 257-263; RODAMILANS, Ramén A., La Sociedad Filarmonica de Bilbao. Memoria de un
centenario, Bilbao: Fundacién Bilbao Bizkaia Kutxa, 1998; RODAMILANS, Ramén A., La Sociedad Filarmoénica
de Bilbao. Ensayo histérico, Bilbao: Libreria Arturo, 1970.

225 E| Ateneo Cientifico y Literario fue inaugurado el 1 de julio de 1863 leyendo el discurso de apertura Juan E.
Delmas. Algunas de las personalidades que impulsaron su fundacién fueron Camilo de Villavaso, Luis Echevarria
del Valle, Antonio de Trueba, Federico del Olmo, Ricardo Ortiz y Rodrigo de Orbegozo, entre otros. Ver:
«Variedades», Escenas Contemporaneas. Revista politica, literaria y de ciencias, artes, comercio, agricultura y
teatro, t. I, 1863, p. 267.

26 HORMAECHE, Francisco de, «Bilbao», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, pp. 79-80.

7 BASAS, Manuel, La Sociedad Bilbaina, pp. 37-41.

228 plcala Galiano relatd su estancia en Bilbao y colaboracion en el periédico EI Vascongado en: ALCALA
GALIANO, Antonio, Apuntes para la biografia del Excmo. Sr. Don Antonio Alcala Galiano, escritos por €l mismo,
Madrid: Imprenta del Colegio de sordomudos y de ciegos, 1865, pp. 31-32.

229 BASAS, M., La Sociedad Bilbaina, pp. 40-41.

230 Este capitulo de la historia de la villa de Bilbao fue analizado por AREILZA, José Maria, Historia de una
conspiracion romantica, Madrid, S. Aguirre, 1950.
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resto de Espafia. El restablecimiento de algunas de las peculiaridades de los fueros no se

logro hasta el reinado de Isabel Il y la llegada al poder del partido liberal moderado en 1844.

Tras los sucesos en 1841 algunas de aquellas personalidades tuvieron que exiliarse bajo
pena de muerte. Juan E. Delmas, hijo del propietario del periédico El Vascongado, se

hallaba fuera de Espafia en estos afios de transicién. Hacia 1841%"

debio llegar un joven
Delmas a Paris con la intencién de estudiar Derecho en la Sorbona y asistir a clases en el
Liceo Louis-le-Grand. Al mismo tiempo, y segun sus recuerdos, decidi6 completar su
formacion artistica con el pintor paisajista Jules Coignet y litografia junto a Coquin y

Engelmann®* .

A su regreso a Bilbao, poniendo en practica todos los conocimientos
adquiridos, emprendio la publicacion de una de las obras méas importantes del Romanticismo
vasco, Viaje pintoresco por las provincias vascongadas®®. Contando con la ayuda de sus
amigos Timoteo de Loyzaga y Francisco de Hormaeche, comenzé a publicarse por entregas

y litografiada en 1844.

La idea original del Viaje pintoresco, que abarcaba todo el Pais Vasco aunque finalmente se
redujo a Vizcaya, era que Delmas dibujara las laminas, Loyzaga un plano topogréafico y

Hormaeche redactara el texto®*

. Sin embargo, la redaccion de la obra no recay6 por
completo en Francisco de Hormaeche. Resefias de la época sefialan cédmo la publicacion se
dividia en dos partes: una historica, realizada por Hormeche, y otra descriptiva, de la que
Unicamente redacto el articulo sobre Bilbao. El propio Delmas especificé que de su mano

nacieron los articulos de Gernika y Ordufia, corregidos asimismo por Hormeche®®. El resto

%1 a fecha de llegada de Delmas a Paris no es precisa. En sus escritos afirmo llegar en 1843, pues no podia

soportar el matrimonio de su padre con Maria Sagasti, quien habia estado al servicio de la familia. Lo cierto es
gue su padre, Nicolas Delmas, se cas6 con Sagasti el 21 de julio de 1841 en la iglesia de San Nicolas de Bari de
Bilbao. Al mismo tiempo, en los Apuntes curiosos Delmas afirmaba permanecer en Paris durante cuatro afios,
por lo que su regreso a Bilbao deberia situarse, segln sus recuerdos, en 1847. Pero lo cierto es que Delmas se
caso6 con Josefa Barandica el 17 de mayo de 1845 en la basilica de Santiago. Estas circunstancias personales
junto a los acontecimientos politicos vividos en Bilbao en 1841 y su participacion en la redaccion de el periddico
de su padre, El Vascongado, nos llevan a situar la fecha de su viaje a Paris en el afio de 1841. Creemos ademas
que la vinculacion politica de Delmas estuvo puesta en tela de juicio en una sentencia de la audiencia de Burgos
de 18 de julio de 1842 en la que se le absolvia de los sucesos ocurridos en Bilbao. Sobre estos datos ver: AHEB.
Bilbao. Iglesia de San Nicolas de Bari. Microfilm 9-106-04. Fechas del libro 1837-1877, pp. 25; AHEB. Bilbao.
Basilica Catedral del Sefior Santiago. Microfilm 9-164-03. Fechas del libro 1844-1867, pp. 13-14; DELMAS, Juan
E., Apuntes curiosos, en particular de sucesos ocurridos en Bizcaya y sobre todo en Bilbao, recogidos y escritos
por Juan E. Delmas, ler Cte. De la Real Academia de la Historia, fol. 12v; El Heraldo. Periodico de la tarde,
E)sglitico, religioso, literario e industrial, 25 de julio de 1842, p. 2.

DELMAS, J. E., Apuntes curiosos, fol. 12v.
33 viaje pintoresco por las provincias vascongadas, obra destinada a dar a conocer su historia y sus principales
vistas, monumentos, y antigiedades, etc., Bilbao: Imprenta y Libreria de Nicolas Delmas, 1846.
%4 DELMAS, Juan E., «Apuntes necrolégicos. D. Timonteo de Loyzaga y Landa», Euskal-Erria. Revista
Bascongada, enero de 1892, p. 59.
23 | a CMV le atribuia la redaccion de los capitulos dedicados a Ordufia, Bermeo y Balmaseda; Ver: DELMAS, J.
E., Apuntes curiosos, fol. 12v-13r; «Mociones», Boletin de la Comisién de Monumentos de Vizcaya, t. Il, cuad. I,
abril-junio de 1910, p. 15, fechado el 12 de mayo de 1910.
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de descripciones desconocemos quienes las redactaron, apuntando ciertas fuentes a Luis

Maria de Elejaga®®.

Esta obra responde a la inquietud intelectual, artistica y personal de un jovencisimo Juan E.
Delmas recién llegado de Paris, donde posiblemente concibi6 la idea. Si, como él sefiala,
aprendio la técnica litogréfica en el establecimiento Godefroy Engelmann, uno de los mas
importantes de Europa e impulsor de la técnica en Francia, tuvo la oportunidad de conocer
el trabajo que alli se realizaba: “Souvenirs Pittoresques, Campagne d'Espagne” (1819),
“Vues pittoresques de la cathédrale” (1823-1831) o “Voyages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne France” (1820-1878), entre otras. Asimismo, parece factible que conociera
de primera mano la obra “Vues pittoresques de ['ltalie” (1825) del pintor Jules Coignet. Lo
gque es seguro es que Delmas asisti6 a la proliferacion de guias artisticas, locales y
regionales, que nacieron al amparo de las grandes colecciones ilustradas, un fenbmeno no

sélo propio de Francia, también del resto de Europa®’.

Aquel mismo afio de 1844 vio la luz, también en Bilbao, Revista pintoresca de las provincias
vascongadas®®?, otro buen ejemplo de la inquietud de la intelectualidad vasca. En esta
revista, cuyo impulsor desconocemos®®, participaron Luis Maria de Elejaga, Agustin Arregui
y Heredia y Pedro de Lemonauria, entre otros??. Llama la atencién las numerosas
coincidencias que existen entre Viaje pintoresco y Revista pintoresca: comenzaron a
publicarse en Bilbao en 1844, en febrero®'y en marzo®” respectivamente; se publicaban
por entregas®?®; cumplian una misma funcién dentro del panorama literario y artistico;

poseian colaboradores comunes; y emplean en su titulo el mismo término: pintoresco.

%% FUENTE, José Julio de la, Memoria acerca del estado del Instituto Vizcaino, que en el acto solemne de la

apertura del curso 1871 a 1872 ley0 el director catedratico Don José Julio de la Fuente, Bilbao: Imprenta, Libreria
y Litografia de Juan E. Delmas, Bilbao, 1871, p. 55. Asimismo Andrés E. Mafiaricua afirma que Luis Maria de
Elejaga es el autor del articulo “Descripcion general de Vizcaya”. Ver: MANARICUA, Andrés de, Historiografia de
Vizcaya. Desde Lope Garcia de Salazar a Labayru, Bilbao: Universidad de Deusto, 2012, p. 343.

%7 ORDIERES, . Historia de la Restauracion Monumental en Espafia, p. 108.

238 Revista pintoresca de las provincias vascongadas, por varios literatos de las mismas; adornada con vistas,
Easgisajes y edificios notables, Bilbao: Imprenta y Libreria de Adolfo Depont, 1846.

En el andlisis que Andere Larrinaga dedicd a la Revista pintoresca reitera el caracter desconocido del
fundador y director de la publicacion, conociéndose Unicamente su editor, Adolfo Péan. Ver: LARRINAGA
CUADRA, Andere, «Escritos sobre las artes plasticas en las revistas culturales bilbainas del siglo XIX», pp. 249-
266.

240 pesconocemos a quienes corresponden las iniciales de L.H., M. de A. y F. de Goii.

241 a Posdata. Periédico Joco-Serio, nim. 626, 23 de enero de 1844, p. 4.

242 Boletin bibliografico espafiol y estrangero, Madrid: Imprenta de Hidalgo, 1845, p. 69.

%3 E| Viaje pintoresco por las provincias vascongadas se publicaba los dias 1y 15 de cada mes, mientras que
Revista pintoresca de las provincias vascongadas lo hacia semanalmente. Cada una de las entregas constaba
de 8 péginas en folio mas una lamina litografiada. El precio del Viaje pintoresco era de 4 reales en Bilbao
(Libreria de Nicolas Delmas) y 4,5 en Madrid (Libreria vda. Jordan). La Revista pintoresca costaba 3,5 reales en
blanco y negro y 5,5 con litografia a varias tintas (Libreria Adolfo Depont, Bilbao, y Librerias Boix y Europea de
Hidalgo, Madrid).
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Aunque Delmas calific6 su trabajo como muy superior a cuantos habia visto Bilbao,

[**4 estamos ante dos obras novedosas en la villa,

gratificado ademas con un éxito genera
continuadoras de las principales colecciones y publicaciones artisticas, como “Recuerdos y
bellezas de Espafa”, “Sevilla pintoresca” (1844) y "Toledo pintoresca" (1845) de José
Amador de los Rios** y “Espafia: obra pintoresca” (1842), publicada por un joven Francisco

Pi i Margall®*®.

Como vemos, es comun en estas obras la inclusién del término pintoresco. Lo cierto es que
lo roméantico adquiri6 muy pronto el significado de pintoresco, asociado a la naturaleza libre
y salvaje. Asimismo, debido al interés que desperté en el Romanticismo el conocimiento del
hombre en su diversidad histérica y geografica, en sus costumbres, en la variedad de su
vida material, lo pintoresco se identifica con aquello que caracteriza un pais®*’. Este Gltimo
sentido es precisamente el que hallamos en nuestras obras y es el expresado en Viaje
pintoresco: dar a conocer al pueblo vasco “todo cuanto tiene relacion con su modo de ser y

de vivir", su historia, tradiciones, administracién propia, costumbres y paisaje®*®.

De cualquier manera, debemos tener en cuenta que en la mayor parte de las publicaciones
de este periodo se empleaban de forma un tanto confusa conceptos y categorias estéticas
(pintoresco, artistico, monumental)®*®. Asi, segiin apunta Javier Hernando, la utilizacién del
vocablo pintoresco revela la doble vision que los autores poseian del patrimonio: histérica y
estética. Por una parte, el monumento adquiere la categoria de documento histérico y, por
otro lado, éste y su entorno se convierten en objetos evocadores, capaces de estimular
nuestras emociones e imaginacion, activando nuestra capacidad de ensofiacion y
rememoracion. ldeas que apreciamos en los intereses de Revista pintoresca: el patrimonio
(“sus principales edificios, sitios célebres y vistas interesantes”), la historia (“recordar hechos

gloriosos y olvidados” asi como sus principales figuras) y las antiguas leyendas®®.

Ambas publicaciones proponian un recorrido por aquellos lugares que a ojos de sus autores
destacaban por ser escenario de batallas, simbolos de la administracién vasca y de sus

libertades o un medio para presentar las antiguas costumbres y tradiciones de los vascos. A

244

I DELMAS, J. E., Apuntes curiosos, fol. 12v.

AMADOR DE LOS RIOS, José, Sevilla pintoresca, Sevilla: Francisco Alvarez y Cia, impresores y editores,
1844; AMADOR DE LOS RIOS, José, Toledo pintoresca, o descripcion de sus mas célebres monumentos,
Madrid: Imprenta y Librerias de D. Ignacio Boix, Adolfo Depont, 1845.
4 pyblicada también por entregas, tenia como objetivo realizar un estudio del patrimonio arquitecténico espafiol,
pero solo vio la luz el tomo dedicado a Catalufia. Ver: GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes
Bllgélsticas, vol I, p. 130.

SOURIEAU, Etienne, Diccionario Akal de Estética, Madrid: Editorial Akal, 1998, p. 966 y 969.
28 viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 1.
9 HERNANDO, J., El pensamiento romantico y el arte en Espaiia, p. 150.
%0 Revista pintoresca de las provincias vascongadas, p. IV.
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pesar de que Juan E. Delmas afirmara “recorrimos toda Vizcaya con el mayor ardor’®?, lejos

guedan de ser descripciones exhaustivas de la provincia.

La mayor parte de las guias o libros de viaje publicados en la década de los cuarenta se
caracterizaron por un mismo esquema de trabajo: narracién de hechos histéricos de la zona
analizada, incluyendo sus costumbres, fiestas, tradiciones, etc., y estudio de sus principales
monumentos, atendiendo tanto a su historia como a su descripcién artistica®®?. Esta misma
organizacién es la que hallamos en las publicacione vizcainas, acompafando el texto de
una lamina de igual importancia®®. La imagen era parte esencial de las obras, que
pretendian ser el catalogo de los monumentos “mas notables de la antigiiedad”®**. Notables
no solo por su mérito artistico, pudiendo carecer del mismo, sino por su importancia
historica, por ser escenario y telén de acontecimientos destacados de la historia de los

vascos. En este mismo sentido se expresaba Piferrer en “Recuerdos y bellezas de Espafa”:

“[...] al placer de la imaginacion y de la vista que se saborean en las laminas deben

agregarse en lo posible los datos histéricos acerca de la fundacién, circunstancias y

acontecimientos mas famosos de que fueron teatro aquellos antiguos edificios"*>°.

Viaje pintoresco y Revista pintoresca son un claro ejemplo de la capacidad de asimilacién de
las corrientes literarias y estéticas en el Pais Vasco. Los promotores y colaboradores de
ambos proyectos desarrollaron un historicismo romantico marcado por la decisiva presencia
de Alberto Lista en Bilbao®®, que les hizo volver su mirada hacia las tradiciones y pasado

histérico. Interesado en el régimen particular de los vascos®’, inculcé en sus alumnos un

1 DELMAS, J. E., «Apuntes necrolégicos. D. Timonteo de Loyzaga y Landa», p. 59.
%2 HERNANDO, J., El pensamiento romantico y el arte en Espafia, p. 156.
%3 En el momento de publicitarse hacian especial hincapié en que cada entrega iba acompafiada de una
litografia, con un “bafio de color desconocido en Espafia” (Ver: La Posdata. Periddico Joco-Serio, nim. 626, 23
de enero de 1844, p. 4). El Viaje pintoresco se ilustré con “laminas litografiadas al daguerrotipo y del natural”
(Ver: Boletin bibliografico espafiol y estrangero, Madrid: Imprenta de Hidalgo, 1846, p. 37) realizadas por Juan E.
Delmas, como asi se anunciaba. Sin embargo, no todas las litografias aparecen firmadas por él. Aquellas en que
la figura humana es la protagonista corrieron a cargo de Pablo Bausac, y en otras solicitd la ayuda de Julian de
Arzadun. En cuanto a la Revista pintoresca, Julio Lambla fue el encargado de tomar “del natural y al daguerrotipo
gsllitografiadas a dos lapices” (Ver: Diario de Madrid, nim. 294, 21 de agosto de 1844, p. 3).
LEMONAURIA, Pedro, «Puente colgante de Burcefia», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas,

. 45,
Bes PIFERRER, P., «Introduccién», p. 5.
%% Fundador del Colegio Libre San Mateo de Madrid, impartié clases en la villa gracias a la obtencion de la
catedra de Matematicas en el Consulado de Bilbao (1818). Ver: JURETSCHKE, Hans, Vida, obra y pensamiento
de Alberto Lista, Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Escuela de Historia Moderna, 1951,

. 78-81.

Ese Lista defendi6 la causa de los fueros en la revista fundada por él, Revista de Madrid, en la que colaboré
Francisco de Hormaeche. Ver: LISTA, Alberto, «De los fueros de las provincias vascongadas», Revista de
Madrid, t. Il, 1838, pp. 3-22.
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Romanticismo de raiz schelegeliana, educando a una generacién de bilbainos entre los que

se encontraban Francisco de Hormaeche y Pedro de Lemonauria®®.

La pregunta que surge al analizar ambas publicaciones es, por qué nacen en Bilbao dos
publicaciones tan similares con apenas un mes de diferencia. La presencia de figuras como
Francisco de Hormaeche, Timoteo de Loizaga o Juan E. Delmas®® en el Viaje pintoresco
nos lleva a vincular la publicacion con los liberales moderados o fueristas liberales,
defensores de los fueros integros dentro del marco constitucional. Mientras, en Revista
pintoresca destaca la figura de Pedro Lemonauria®®, liberal progresista, defensor del
constitucionalismo que reconocia la necesidad de modificar los fueros. Unos afios antes
estas dos tendencias politicas encontraron sus espacios de defensa en los periodicos El
Vascongado (1840-1841) y El Vizcaino Originario (1841-1843). El primero de ellos, seguidor
de la propuesta fuerista liberal, fue editado en la imprenta de Nicolas Delmas, y en él
colaboré su hijo, Juan E. Delmas; el segundo era el 6rgado de la Sociedad Constitucional,
siendo uno de sus principales redactores Pedro Lemonauria®®”.

La oposion ideologica entre ambas publicaciones, en vista de la trayectoria de sus autores,
es evidente®®; sin embargo, en sus paginas se percibe el deseo de estudiar y difundir la
historia del pais para determinar las caracteristicas del presente, tomando la lengua, las
costumbres, la administracion propia, los fueros, las leyendas, etc., como parte de un
conjunto arménico que explica la forma de ser y vivir. De ahi que a priori nada pueda ser

alterado. Ambas obras son, ademas de un medio divulgativo y pedagoégico de acercar al

%8 José Maria Areilza cita como discipulos de Alberto Lista a Francisco de Hormaeche, Sotero de Goicoechea,

Pedro de Lemonauria y Francisco y Victor Luis de Gaminde, entre otros. Ver: AREILZA, J. M., Historia de una
conspiracion romantica, p. 17.

%9 sobre las figuras de Francisco de Hormaeche y Timoteo de Loizaga ver: AGIRREAZKUENAGA ZIGORRAGA,
Joseba (dir.), Diccionario biogréafico de los Diputados generales, burdcratas y patricios de Bizkaia (1800-1876),
Bilbao: Juntas Generales de Bizkaia, 1985, pp. 239-243 y 310-313; PRADO, Ana, «Francisco de Hormaeche»,
en Bilbaopedia [en linea], http://www.bilbaopedia.info/francisco-hormaeche [Consulta: 31 de julio de 2017];
PRADO, Ana, «Timoteo Loizaga Landa», en Bilbaopedia [en linea], http://www.bilbaopedia.info/timoteo-loizaga-
landa [Consulta: 31 de julio de 2017].

%0 s0bre la figura de Pedro Lemonauria ver: AGIRREAZKUENAGA ZIGORRAGA, Joseba (dir.), Diccionario
biografico de los Diputados generales, burdcratas y patricios de Bizkaia (1800-1876), Bilbao: Juntas Generales
de Bizkaia, 1985, pp. 298-302; PRADO, Ana, «Pedro Lemonauria Puch», en Bilbaopedia [en linea],
http://www.bilbaopedia.info/lemonauria-puch [Consulta: 31 de julio de 2017].

%1 AGIRREAZKUENAGA ZIORRAGA, Joseba, «Bergarako itunaren ondoren Bilbon argiaratu ziren hiru
aldizkariren berri: El Vascongado, El Vizcaino Originario, EI Amigo de Vizcaya (1840-1843)», en La prensa de los
siglos XIX y XX. Metodologia, ideologia e informacion. Aspectos econdmicos y tecnoldgicos, Bilbao: Universidad
del Pais Vasco, 1986, pp. 493-510; DIAZ NOCI, Javier, «El Vascongado», en Bilbaopedia [en linea],
http://www.bilbaopedia.info/el-vascongado [Consulta: 31 de julio de 2017]; DIAZ NOCI, Javier, «El Vizcaino
Originario», en Bilbaopedia [en linea], http://www.bilbaopedia.info/el-vizcaino-originario [Consulta: 31 de julio de
2017].

%2 Asi lo sefiala Joseba Agirreazkuenaga al citar a Pedro Lemonauria como uno de los promotores de Revista
pintoresca, ver: AGIRREAZKUENAGA ZIORRAGA, Joseba, «Lehen agerkariak eta komunikazio enpresak, J. E.
Delmas "padre del periodismo bilbaino" (1820-1892)», Bidebarrieta. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales
de Bilbao, nium. 16, 2005, p. 91.
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publico una historia descriptiva del Pais Vasco, un vehiculo para la defensa de la
idiosincrasia vasca méas alla de la actividad politica que muchos de sus miembros
mantuvieron. Asumiendo las formas mas novedosas del momento y asimilando la estética y
organizacién de obras como “Recuerdos y bellezas de Espafia”, estimularon el patriotismo
con la narracion de batallas y hechos histéricos e hicieron visible los monumentos
considerados mas notables. Lo novedoso de estas publicaciones en la provincia,
equiparables a las guias, viajes, noticias 0 manuales que se editaban en el pais, determiné
gue artistas, historiadores y aficionados acudieran a sus paginas para comprender y conocer

el Pais Vasco.

En el afio 1844 Jenaro Pérez Villaamil visitd el Pais Vasco a su regreso de Paris,
convirtiendo su paso en un recorrido artistico e histérico que serviria de base a la
publicacion del tercer tomo de “Espafia artistica y monumental”. Tras conocer las ciudades
de Iran, Hondarribia, Tolosa, Azpeitia y Azkoitia en la provincia de Guiplzcoa, pasé una

63 tomando apuntes y bocetos de las

semana en Vizcaya antes de partir hacia Pamplona
principales vistas y monumentos y recogiendo datos y noticias que facilitaran la redaccion de

los textos a Patricio de la Escosura®®*.

Nada sabemos sobre los lugares en que Villaamil se detuvo en su viaje de Azpeitia a Bilbao,
llamando la atencién que en sus diarios Unicamente citase, de todos los pueblos vizcainos
por los que tuvo que pasar, la “cruz antigua e iglesia de Durango”®®. Ya en Bilbao dibujé la
iglesia del convento de San Francisco, San Anton, Santiago y el santuario de Begofia y viaj6
en barco a Portugalete, tomando algunos apuntes®®. Ademaés, segun cita, se encontré con
Antonio de la Escosura, cercano como ya hemos sefialado al circulo del periédico El
Vascongado, que posiblemente le mostrase las publicaciones que podian ayudarle en su

trabajo e incluso le pusiera en contacto con el circulo intelectual que él frecuentaba.

3 Jenaro Pérez Villaamil lleg6 a Guiplzcoa el 27 de agosto al Pais Vasco y partié hacia Vizcaya el 5 de octubre,

no volviéndose a tener noticias suyas hasta el 12 del mismo mes en que da cuenta en sus diarios de su salida
hacia Pamplona. Ver: ARIAS ANGLES, Enrique, El paisajista romantico Jenaro Pérez Villaamil, Madrid: Centro
de Estudios Historicos, Departamento de Historia del Arte Diego Veldzquez, 1986, pp. 103-104.

264 Segun queda reflejado en sus anotaciones, Villaamil iba recogiendo noticias y datos histéricos de los lugares
y monumentos que formarian “Espafia artistica y monumental”. Muestra de ello es que recibié un manuscrito de
noticias de Irdn, copié documentos del archivo parroquial de Azpeitia 0 que dejé encargada la remisién de
“noticias de Fuenterrabia, Azpeitia y Azcoitia, Irin, [a] los sefiores Ramari, Escoriaza, Lardizabal y Olozabal”.
Ver: ARIAS ANGLES, E., El paisajista romantico Jenaro Pérez Villaamil. pp. 558-559.

2% ARIAS ANGLES, E., El paisajista romantico Jenaro Pérez Villaamil, p. 558.

26 villaamil, segln apuntd en su diario, llegé a Bilbao el 5 de agosto de 1844 y abandond la villa el 12 de
septiembre rumbo a Pamplona. Los gastos de sus visitas fueron: "Gastado en Bilbao. En las iglesias de
Santiago, por dibujar, 20; Sn Francisco, 8; San Antén, 26; Begofa, 18, y otras 16. Romeria de Burcefia, 80.
Viage a Portugalete y gastos para dibujar en el varco, 56. Quedan encargado de mandarme noticias de
Fuenterrabia, Azpeitia y Azcoitia, Irdn, los sefiores Ramari, Escoriaza, Lardizabal y Olozabal". Ver: ARIAS
ANGLES, E., El paisajista romantico Jenaro Pérez Villaamil, pp. 558-559.
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El resultado de este trabajo fueron cuatro litografias sobre tres monumentos bilbainos:
“Iglesia de San Antonio Abad en Bilbao”, “Pértico de la iglesia o Basilica de Santiago en
Bilbao”, “Coro de la Basilica de Santiago, en Bilbao, y vista general del fondo de la iglesia” y
“Un aurrescu en Nuestra Sefiora de Begofia (Bilbao)”. A comienzos de aquel afio habian
visto la luz Viaje pintoresco por las provincias vascongadas y Revista pintoresca de las

provincias vascongadas, y en septiembre esta Gltima habia publicado los articulos sobre “El

1267 1268

puente de San Anton™’y “Nuestra Seflora de Begofia" con las litografias “Vista de la
iglesia de San Antonio Abad y puente viejo tomada desde Achuri’ e “Iglesia de Begofia”.
Viaje pintoresco, por su parte, debia estar publicando las entregas relativas a la villa de
Bilbao®®, asi como sendas litografias del puente viejo e iglesia de San Antén e iglesia de

Begofia®™.

Cuando analizamos los textos e imagenes de “Espafia artistica y monumental” son
evidentes las numerosas coincidencias que existen entre ésta y las revistas romanticas
bilbainas. Parece mas que probable que a su llegada a Bilbao Villaamil recopilara noticias e
imagenes de las recientes publicaciones de la villa que le facilitaran la elaboracién del tercer
tomo de la coleccién®’*. Atendiendo a las imagenes, consideramos que Villaamil tomé como
punto de partida para su trabajo las litografias que Julio Lambla realiz6 para Revista
pintoresca. El artista, a nuestro juicio, reinterpret6 las imagenes del puente e iglesia de San
Anton y de la iglesia de Begofia, embelleciendo, monumentalizando y adornando las

arquitecturas y aportando todo lo rico, variado y pintoresco de las escenas populares®’?.

Los textos de Patricio de la Escosura, por su parte, toman referencias histéricas de ambas
revistas. Los datos fundacionales, asi como la evolucién constructiva de la iglesia de San
Antén, estan basados en el articulo de Pedro Lemonauria para Revista pintoresca. No asi la
reflexion que a Escosura le suscité la contraposicion entre lo nuevo y lo viejo representada
en el puente de San Antén y el puente colgante, que aparece ya en el texto de Francisco de

Hormaeche para Viaje pintoresco. En el caso de “Un aurrescu en Nuestra Sefiora de

%7 | EMONAURIA, Pedro, «El puente de San Antdn», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp.

29-30. El articulo aparecio en la entrega ndm. 5.
%% | EMONAURIA, Pedro, «Nuestra Sefiora de Begofia», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas,
% 43-46. El articulo aparecié en las entregas nim. 6-7.

HORMAECHE, F., «Bilbao», pp. 21-88. Entregas nim. 3-12 de la “nueva época”.
La litografia de la vista de la iglesia de San Antén y puente viejo se publicé en la primera entrega, mientras la
relativa a la iglesia de Begofa “Vizcaya-Begofia. Iglesia de Nuestra Sefiora” en la entrega sexta.
1 pe cualquier manera, no debemos olvidar que el tomo Il de “Espafia artistica y monumental” no apareci6
hasta 1850 y que la coleccion completa de las revistas bilbainas se edité en 1846. Villaamil y Escosura pudieron
consultar las obras en su totalidad.
a2 Segun sefala Isabel Ordieres algunas de las litografias que Jenaro Pérez Villaamil dedicé a Burgos y Toledo
las realiz6 a partir de dibujos de Valentin Carderera. Ver: ORDIERES, I., Historia de la Restauracién Monumental
en Espafia, p. 106.
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Begofa (Bilbao)”, el autor resume algunos parrafos de la entrega que a este monumento le

dedico Revista pintoresca:

“Dicennos que Begofia significa falda de la eminencia, y debe ser asi, pues la Iglesia,
que tal nombre lleva, esta edificada al pie del monte Artagan. Ignérase el afio de la
fundacion, pero sdbese en cambio que fue reedificada de planta desde el afio 1519 al
1558.

Consta su templo de tres naves sostenidos en diez pilares, y tiene de longitud 174 pies

sobre 82 de latitud™"*.
Comparémoslo con las palabras de Pedro de Lemonauria:

“[...] el nombre de Begofia, que denota falda de la eminencia, se haya originado del
sitio en donde se edifico la iglesia, que estd en la hondonada pegante al monte de
Artagan. [...] A pesar de nuestros vivos deseos y trabajos que hemos empleado para
averiguar con certeza el afio en que se fundo la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de
Begofia, no nos ha sido posible conseguirlo, y solamente podemos decir que su
antigliedad remonta a una época muy lejana. Sabemos si que la iglesia fue reedificada
y ampliada de nueva planta con bien trabajada piedra sillar desde el afios de 1519
hasta el de 1558. Este suntuoso templo de 174 pies de longitud y 82 de latitud tiene tres
naves de una atrevida arquitectura, sostenidas por diez majestuosos pilares, que

forman una agradable y sorprendente vista>’*.

En los articulos sobre la basilica de Santiago, Patricio de la Escosura llega a tomar palabra
por palabra no sélo los datos histdricos sino las opiniones y gustos que Francisco de

Hormaeche aportaba en Viaje pintoresco, como se aprecia en la frase “la obra primitiva, que

facilmente se reconoce, es goética pura y ostenta una elegancia y ligereza""

, practicamente
idéntica a “la obra primitiva que todavia se reconoce, es goética pura, y no carece de gusto y

ligereza™®. Respecto a la torre Escosura afirmo:

“[...] en 1716 sobre el primer cuerpo de su torre se levantd otro de grande altura y
gallardia, que fue apeado en nuestros dias por fundados temores de que se
desplomase, supuesto que ni los cimientos ni la base se habian construido para
sustentar una mole de semejante vuelo. En su lugar se levanté un mezquino armazon

de ladrillo que no corresponde a la solidez de las demas partes de la obra™?’’.

Comparable al articulo de Hormaeche,

23 ESCOSURA, P., «Un aurrescu en Nuestra Sefiora de Begofia (Bilbao)», p. 90.
2™ | EMONAURIA, P., «Nuestra Sefiora de Begofia», p. 44.

2’5 ESCOSURA, P., «Coro de la Basilica de Santiago, en Bilbao», pp. 79-80.

2’® HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 48.

2T ESCOSURA, P., «Pértico de la iglesia o Basilica de Santiago, en Bilbao», p. 78.
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“[...] y sobre el primer cuerpo de su torre se levanto otro de piedra, altisimo y gallardo,
en 1716, que fue apeado en 1817, por temores mas o menos racionales de que se
desplomase; y a decir verdad, como ni los cimientos ni la base se habian hecho para
sustentar una mole semejante vuelo y pesadumbre, tal vez tendrian razén los que

trataron de evitar aquella gracia. En su lugar se edific6 un mezquino armazén de ladrillo

que hoy vemos con disgusto™’®.

Con todo ello queremos poner de manifiesto la importancia que supuso la publicacion de
Viaje pintoresco por las provincias vascongadas y Revista pintoresca de las provincias
vascongadas, dando a conocer desde la propia provincia la riqueza historica y artistica del
Pais Vasco y de Vizcaya e influyendo de manera determinante en la imagen que desde

“Espafia artistica y monumental” se dio de la misma.

Fig. 12. "Pdrtico de la iglesia de Santiago en Bilbao" (1850), "Espafia artistica y monumental".

Cierto es que Villaamil doté a los monumentos vascos del pintoresquismo y gusto romantico
que los artistas locales no le supieron dar y difundié una Vizcaya romantica y monumental
dentro y fuera de Espafia. Ademas, debemaos atribuirle el mérito de apreciar un monumento
en el que Delmas y Lambla no vieron nada digno de representacion, la basilica de Santiago,

y de identificar un elemento caracteristico y singular de las iglesias del Pais Vasco que aqui

*"® HORMAECHE, F., «Bilbao», pp. 47-48.
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habia pasado desapercibido, los porticos monumentales. Si bien en su vista interior de la
iglesia se dejo llevar por su tendencia a la monumentalidad y al enriquecimiento decorativo,

en el pértico fij6 una imagen que ha quedado ligada a la historia del templo.

Viaje pintoresco por las provincias vascongadas y Revista pintoresca de las provincias
vascongadas fueron las obras mas novedosas del Romanticismo vasco. Nacieron de la
inquietud intelectual de un grupo de politicos, escritores e historiadores que deseaban dar a
conocer la rigueza de su provincia y defender una serie de particularidades que
consideraban indivisibles de la forma de ser y vivir del pueblo vasco. Ese fue el objetivo
oculto detras de estas publicaciones pintorescas, por lo que no debemos tomar como algo
casual la eleccion de una determinada localidad o la pormenorizada descripcién de un
edificio. Hay toda una construccion ideoldgica detras del estudio de los monumentos de

Vizcaya.

3.2 Lecturas mitico-legendarias del patrimonio

Se entiende por mito un relato maravilloso situado en un pasado remoto y protagonizado por
personajes heroicos o divinos. Suele aludir a los inicios de la historia de los pueblos y
ayudaba a comprender el origen del mundo o los grandes acontecimientos de la

humanidad?™®.

Si bien estas narraciones son para nosotros meras fabulas o cuentos
maravillosos, a ojos de las sociedades arcaicas el mito no aparecia como ficciéon sino como
historia verdadera, sagrada y ejemplar, formando parte de la mentalidad colectiva,
proporcionando modelos de conducta y confiriendo significado y valor a su existencia®®. El
mito, de esta forma, proporcionaba sentido a la vida, pero también seguridad a los individuos
o comunidades. José Alvarez Junco sefiala como la historia, que a diferencia del mito
pretende entender la realidad desde un perspectiva objetiva, continué cumpliendo la funcién
de aquel, es decir, proporcionando a las sociedades estabilidad gracias a la creacién de una

identidad, conectando al individuo con el colectivo:

"Pero muchos aspectos encomiasticos de estos relatos miticos se mantienen en
Historias que pasan por ser cientificas y que se ensefian hoy, sobre todo en las

escuelas. De ahi nuestra vinculacién emocional con estos relatos, interiorizados en los

2% Diccionario de la lengua espafiola, 2014, 23.a edicion, [en linea], http:/dle.rae.es/?id=PQM1Wus|PQMf1C3

LConsuIta: 31 de julio de 2017].
8 ELIADE, Mircea, Mito y realidad, Barcelona: Editorial Kairés, 2006, pp. 9-10.
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primeros afios de vida, y la reaccion ofendida cuando son cuestionados o

ridiculizados"*®*,

La vision del pasado en el Pais Vasco del siglo XIX estaba plagada de mitos histéricos que
configuraban una imagen diferenciadora e idilica. Desde el tratadista Esteban de Garibay en
el siglo XVI hasta Manuel de Larramendi en el XVIII, se fueron construyendo una serie de
dogmas intocables en torno a la historia del pais, cuya finalidad era la dignificacion del
Sefiorio y la defensa de sus instituciones, dotando, en definitiva, de una legitimidad historica
a los fueros. Como cita Jon Juaristi al definir estas narraciones como la materia de
Vasconia, “caso de que haya que ser necesario tener una tradicién, entonces crear una

propia o suponerla”?®?

para la construccién de una ideologia legitimadora frente el poder del
estado absoluto®®. Asistimos asi a la configuracién de una identidad vasca que trata de
poner de relieve una conciencia propia y diferenciada frente a las presiones externas. Una

singularizacién centrada en la lengua y el régimen foral®®*.

Las historias nacionales del siglo XIX, en el marco europeo de la creacion de los estados-
nacion, fueron esenciales en la formacién de la memoria colectiva®®. Estas presentaban los
origenes y sucesos de la comunidad con el objetivo de probar su caracter permanente y
unidad a lo largo del tiempo. En este relato los hérores y personajes individuales, defensores
de aquella comunidad permanente de individuos, pasaron a formar parte esencial de la
cultura y de la identidad colectiva de la nacién®®. Asi, por ejemplo, "Historia general de
Espafia desde los tiempos primitivos hasta nuestros dias" (1850-1857), de Modesto
Lafuente, obra considerada por José Maria Jover transcendental en la formacién de la
conciencia histérica de los espafioles, transmitia la imagen de Espafia magnificando
sucesos histéricos como Numancia y Sagunto, simbolos de resistencia heroica; el
sentimiento de libertad individual, espiritu legislativo y religioso ligado a la tradicion goda; la
Reconquista descrita como gran epopeya nacional; exaltacién de los Reyes Catdlicos,
especialmente Isabel de Castilla; los Comuneros de Castilla; repulsa a la Inquisicion;

exaltacion de la Guerra de la Independencia, etc®’. La historia nacional presentada como

%L ALVAREZ JUNCO, José, Historia y mito. Sobre el pasado o cultivo de identidades, Madrid: Universidad

Complutense de Madrid, 2011, p. 5. Leccion inaugural, curso académico 2011/2012.

%82 juaristi recuerda la frase de Heinrich Béll. Ver: JUARISTI, Jon, La tradicion romantica. Leyendas vascas del
siglo XIX, Irufiea: Pamiela argitaletxea, 1986, p. 24.

23 JUARISTI, J., El linaje de Aitor, p. 48.

SANCHEZ-PRIETO, Juan Maria, «Los romanticos de la identidad vasca», Muga. nim. 93, 1995, p. 28.

28 Seguimos aqui a José Alvarez Junco quien denomina asi uno de sus capitulos de "Mater Dolorosa". Ver:
ALVAREZ JUNCO, José, Mater Dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX, Madrid: Taurus, 2001, pp. 187-226.
286 ALVAREZ JUNCO, J., Mater Dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX, pp. 196-197.

%7 JOVER ZAMORA, José Maria, «Caracteres del nacionalismo espafiol, 1854-1874», num. 31, Zona Abierta,
abril-junio de 1984, p. 13.
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hecho grandioso donde la exaltacién épica y el mito se tornan claves en la interpretacion del
pasado. Estas narraciones, claves en la construccion de la identidad nacional, superaron el
ambito de la historia e irrumpieron en todo tipo de campos culturales, nacionalizando asi la

literatura, pintura, escultura, musica, teatro o arquitectura®®.

Los mitos sobre los que se erigio la historia e idiosincrasia vasca fueron: el monoteismo
primitivo, o como expresa Andrés E. Mafaricua, el origen cuasiapostolico de la fe cristiana
de los vascos; la no dominacion por los romanos o vascocantabrismo; el pacto de los
vizcainos con Jaun Zuria en la batalla de Arrigorriaga y los primeros sefiores de Vizcaya®®’,
expresion de la libertad e hidalguia universal de los vascos; el vascoiberismo o los vascos
como primeros pobladores de Espafia gracias a la figura de Tubal, nieto de Noé; y las
gestas medievales en que los vascos vencieron a los invasores®®. No nos extrafia por lo
tanto la descripcidn que se hace de un personaje vizcaino en la novela picaresca “Segunda
parte del Guzman de Alfarache” (1604):

“[...] era vizcaino, y como suelen, muy apasionado por su tierra y su hidalguia [...] Era
nuestro lacayo grande amigo de leer historias,... en llegando a materia de hidalguia, no
sabia mas Otalora ni Gutiérrez, que escribieron de nobilitate. Sabia maravillosamente
las historias de su Sefiorio de Vizcaya, y los privilegios de los vizcainos, y la manera de

hacer leyes, y estatus en el Sefiorio, que no pueden ser sino debajo del arbol de

Guernica en junta general, y con acuerdo de los vizcainos™*,

Si la historia fue empleada en la defensa de los fueros, Manuel Godoy la utilizé para
refutarlos con el fin de igualar la situacién del Pais Vasco a la del resto del reino y hacer
frente a la quiebra de la hacienda real, poniendo para ello a su servicio la RAH. Se
emprendié con este objetivo la redaccion del “Diccionario geografico-histérico de la Real
Academia de la Historia” (1802), del que sélo se imprimieron los textos relativos al Reino de

Navarra, Sefiorio de Vizcaya y provincias de Alava y Guiplzcoa. En él los fueros fueron

28 josé Alvarez Junco dedica la segunda parte de su obra "Mater Dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX" a

“La nacionalizacion de la cultura”. Ver: ALVAREZ JUNCO, J., Mater Dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX,
Eg% 187-302. o .

MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, pp. 137-166.
20 SANCHEZ-PRIETO, J. M., «Los romanticos de la identidad vasca», p. 28; JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La
invencién de la tradicion vasca, p. 48; JUARISTI, Jon, Vestigios de Babel. Para una arqueologia de los
nacionalismos espafioles, Madrid: Siglo XXI de Espafia, 1992; CORCUCERA ATIENZA, Javier, La patria de los
vascos. Origenes, ideologia y organizacion del nacionalismo vasco (1876-1903), Madrid: Editorial Taurus, 2001.
pp. 26-34; GARCIA FERNANDEZ, Ernesto, «La Edad Media en los mitos y leyendas de la historiografia vasca»,
Acta Historica et Archaeologica Mediaevalia, nim. 26, 2005, pp. 717-740; ALVAREZ JUNCO, José y FUENTE
MONGE, Gregorio de la, «Los mitos particularistas, bastion frente al absolutismo», en Las historias de Espafia.
Visiones del pasado y construccion de identidad, Madrid: Editorial Critica, 2013, pp. 129-153. Coleccion Historia
de Espafia, vol. XII.
#1 segunda parte de Guzman de Alfarache, lib. 2, cap. 8, p. 178, cit. MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya,
p. 137.
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definidos como un conjunto de privilegios concedidos por los monarcas castellanos a los
vascos, por lo tanto revocables®?, y el euskera como una invencién para aparentar
independencia®®. Esta tarea de desmitificacién de la historia vasca fue continuada por Juan
Antonio Llorente con sus “Noticias histéricas de las tres provincias vascongadas: Alava,
Guiplzcoa y Vizcaya” (1806-1808) y la obra editada por Tomas Gonzalez “Coleccién de
cédulas, cartas-patentes, provisiones, reales ordenes y otros documentos concernientes a

las Provincias Vascongadas” (1829)**.

Linguistas e historiadores no tardaron en responder a la ofensiva oficial. La reaccion corrié a
cargo del denominado grupo de Astarloa®®, formado por los lingiiistas Pablo Pedro de
Astarloa®®, Juan Antonio Moguel®®’ y Juan Bautista Erro*®, destacando en el terreno de la
historia Juan Antonio Zamacola. Si bien algunos historiadores trataron de dar una respuesta
directa a las criticas ilustradas de la RAH, como Francisco de Aranguren y Sobrado en su
obra “Demostracién del sentido verdadero de las autoridades de que se vale el Doctor Don
Juan Antonio Llorente” (1807-1808), Zamacola, argumentando que la ausencia de una
historia del Pais Vasco era la causa de la polémica en torno al origen de los fueros®”,
elaboré su “Historia de las naciones bascas: de una y otra parte del Pirineo septentrional y

costas del mar Cantabrico, desde sus primeros pobladores hasta nuestros dias” (1818).

Pese al esfuerzo de Zamacola, su obra recogia aun aquellos mitos forjados desde el siglo
XVI, resultando una obra que, como sefala Mafaricua, "dificilmente puede apellidarse

«historia»"3%

Con el paulatino desarrollo de la historiografia las antiguas tradiciones
legitimadoras fueron trasladadas al espacio de lo literario con un mismo objetivo: forjar un

corpus ideolégico en defensa de los fueros. Los fueristas crearon asi una nueva literatura

292

2o BARRUSO BARES, P. y LEMA PUEYO, J. A. (coords.), Historia del Pais Vasco. Edad Contemporanea, p. 35.

MARARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 271.

2% SANCHEZ-PRIETO, Juan Maria, «Persistencia y quiebra del Antiguo Régimen. El debate vasco durante la

E)grgmere} mitad del siglo XIX», Cuadernos de Alzate. Revista vasca de la cultura y las ideas. num. 23, 2000, p. 98.
SANCHEZ-PRIETO, Juan Maria, «Romanticismo», en Enciclopedia Aufiamendi [en linea],

http://aunamendi.eusko-ikaskuntza.eus/es/romanticismo/ar-121826/ [Consulta: 31 de julio de 2017].

2% ASTARLOA, Pedro Pablo de, Apologia de la lengua bascongada ¢ Ensayo critico filosofico de su perfeccion y

antigliedad sobre todas las que se conocen: en respuesta & los reparos propuestos en el Diccionario geografico

histérico de Espafia, tomo segundo, palabra Nabarra, Madrid: Don Gerénimo Ortega, 1803.

27 MOGUEL, Juan Antonio, El doctor Peru Abarca, catedratico de la lengua bascongada en la Universidad de

Basarte 6 Dialogos entre un rustico solitario bascongado y un barbero callejero llamado Maisu Juan, 1802;

MOGUEL, Juan Antonio, Apologia de la lengua bascuence contra las erradas ideas y congeturas de D. Joaquin

Traggia, 1803.

2% ERRO Y ASPIROZ, Juan Bautista de, Alfabeto de la lengua primitiva de Espafia, y explicacién de sus mas

antiguos monumentos de inscripciones y medallas, Madrid: Imprenta de Repullés, 1806; El mundo primitivo 6

Examen filosoéfico de la antigiiedad y cultura de la nacion vascongada, Madrid: Imprenta que fe de Fuentenebro,

1815.

299 BASURTO, Roman, «Elementos neoclasicos y prerromanticos en la historiografia vasca de principios del siglo

XIX. J. A. de Zamacola», Revista Internacional de los Estudios Vascos, afio 34, t. XXXI, nim. 3, octubre-

diciembre de 1986, p. 668.

3% MARNARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 325.
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que inventd una tradiciébn, poniendo a su servicio la novela histérica, la leyenda, el

romancero historico y el poema legendario de factura osianica.

“La literatura histérico-legendaria vasca responde a la necesidad de reforzar la
cohesion de una sociedad cuyas vinculaciones organicas han sufrido un considerable
deterioro, de legitimar las instituciones y relaciones de autoridad, y de inculcar en la

masa de la poblacion sistemas de valores, creencias y convenciones de

comportamiento”®".

Esta literatura fuerista o histérico legendaria fue la que desde mediados del siglo XIX
construyd en el ideario colectivo la imagen del pueblo vasco. EI movimiento quedd
inaugurado con las novelas histéricas “Dofla Blanca de Navarra” (1847), de Francisco
Navarro Villoslada, “El Sefior de Bortedo” (1849), de Antonio de Trueba®®, la leyenda “Aitor.
Légende catanbre” (1843), del suletino Joseph Augustin Chaho, y, posteriormente, la obra
de José Maria de Goizueta “Leyendas Vascongadas” (1851). Estas obras y sus
continuadoras inculcaron en la sociedad los mitos de la hidalguia universal, de la
independencia y profundo sentimiento de libertad, el ideal ruralista y el primitivo cristianismo,
gue ademas se hicieron visualmente reconocibles por medio de una serie de simbolos como
la casa de juntas de Gernika, el caserio vasco o los arboles forales, entre otros®*. Sus
autores sentian el deber de recuperar las antiguas tradiciones, “sagrada herencia de

nuestros padres”, por la importancia moral e historica que éstas encerraban.

“[...] se conservan, se descubre siempre en su fondo, o un principio de moral eterna, o
el culto santo de hogar paterno, o el apasionado amor de sus montafias; es decir, los

tres mas grandes y puros sentimientos de la humanidad, el amor de Dios, el amor a la

familia, el amor a la patria!”***

La sociedad vasca desde la década de los 30 se vio inmersa en un proceso de profunda
transformacion, marcado por el inicio de la industrializacion, reformas en el mundo agrario
(venta de bienes comunales que permitié la roturacion de nuevas areas, introduccién de
nuevos cultivos, etc.), aparicién de nuevas clases sociales (obrero asalariado), crecimiento

demogréfico, mejoras en la red viaria, etc., que conllevéd la desaparicion, en parte, de la

%91 JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La invencién de la tradicion vasca, p. 17.

%92 La novela histérica en Espafia se inicié en 1830, momento en el que llegaron las primeras traducciones de
Madame de Staél y Walter Scott, publicandose obras como "Los bandos de Castilla" (1830) de Ramoén Lépez
Soler, "La conquista de Valencia por el Cid" (1831) de Kotska Vayo o "Dofia Isabel de Solis, reina de Granada"
(1837) de Fernando Martinez de la Rosa, entre tantas otras. La principal aportacion de estas obras, segin
sefiala Alvarez Junco, fue la recreacion de ambientes del pasado y dar voz a los personajes de la historia
nacional. Ver: ALVAREZ JUNCO, J., Mater Dolorosa. La idea de Espafia en el siglo XIX, p. 242.

393 RUBIO POBES, C., La identidad vasca en el siglo XIX, pp. 310-311.

304 ARAQUISTAIN, Juan Venancio, Tradiciones vasco-cantabras, Tolosa: Imprenta de la Provincia, 1866, p. 14.
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sociedad tradicional®”. Desde lo literario se traté6 de inculcar los principios santos de

306

regeneracion social: Dios, patria y familia®”, aquellos en los que se basoé la forma de vida de

los antepasados y que habian conducido a tantas heroicas empresas.

“¢ Y habran tenido poca parte, sus creencias populares, para que el pais vascongado se
levante hoy Unico y solo entre la ruina y la desolacidn de todos los pueblos primitivos,
con el idioma, las costumbres, y la misma sangre con que vivia en medio de esos

opulentos imperios, cuyo recuerdo se va borrando de la memoria de las gentes?”3°7.

La transformacion de la forma de vida conllevaba la pérdida de las tradiciones orales, que,
intimamente unidas a la familia vasca, se aprendian desde la nifiez en el hogar narradas de
generacién en generacion y alimentadas con la contemplacién de los parajes de la

infancia®®,

“Entonad hoy el canto de Anibal que cantaban nuestros abuelos hace treinta siglos, o el
de Lekovide del tiempo de Augusto, o el de Altabiscar de la época de Carlo Magno... y
el ultimo pastor de la montafia lo entendera como si hubiera sido compuesto para él. En
cambio. ¢Qué pueblo o qué raza entiende las Sagas de los Sacaldos, el poema de los
Nibelungos, los cantos de Ossian y los himnos de los Armenios? Solo algunos sabios
que estudian en sus gabinetes las lenguas que ya no existen. Y esto no consiste solo
en que se conserve aqui el idioma de aquellos tiempos, si no en que se ha perpetuado

su espiritu, y en que se juzga, se siente, y se vive, del mismo modo que entonces™®.

La tarea de los escritores del movimiento fuerista era recoger el sentimiento de las
generaciones del pasado por medio de cantos, leyendas y cuentos populares. Vivo reflejo de

sus creencias, los archivos del pueblo, como los definia Araquistain evocando a Herder,

permitian al presente penetrar en el pensamiento, civilizacién y vida del pasado®.

“En medio de las grandes convulsiones que han agitado a la Europa, arrasando y
convirtiendo en ruinas, grandes imperios, nacionalidades robustas, idiomas,
monumentos y hasta las mismas razas, nuestros padres han sabido sacar ilesos de en
medio de tantas borrascas, su nacionalidad, sus instituciones, su idioma, y sus

costumbres.

%% | as transformaciones impulsadas por la Revolucion liberal y las persistencias de la tradicién en la sociedad

vasca ha sido estudiado por, RUBIO POBES, Coro, Revolucion y tradicién El Pais Vasco ante la Revolucion
liberal y la construccion del Estado espafiol, 1808-1868, Madrid: Siglo XXI Editores, 1996, pp. 333-354.

3% MANTELI, Sotero, La dama de Amboto. Leyenda escrita sobre tradiciones vascongadas, Vitoria: Centro
Literario Vascongado, 1869, p. VI.

397 ARAQUISTAIN, J. V., Tradiciones vasco-cantabras, pp. 14-15.

398 MANTELLI, S., La dama de Amboto, p. VIL.

399 ARAQUISTAIN, J. V., Tradiciones vasco-cantabras, p. 15.

3% ARAQUISTAIN, J. V., Tradiciones vasco-cantabras, pp. 3-4.
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[...] Pero obedeciendo a ese espiritu tradicional que es el sello caracteristico de nuestra
raza, y confiando a él. La conservacién de sus instituciones y su historia, jamas han
cuidado de trasmitir por escrito a sus hijos, ni las noticias de sus grandes hechos, ni la
clave de su robusta organizacion, [...].

¢, Qué importancia no debe inspirar, pues, a un pais de estas circunstancias, la
coleccion y el estudio de esos mil fragmentos dispersos de sus tradiciones y creencias,
que brillando como relampagos entre sombras, levantan aqui y alli la punta del denso

velo que oculta los misteriosos secretos de su gloriosa historia?"*'*.

Si la historia del Pais Vasco buscaba despojarse de los mitos sobre los que se habia
sustentado, la literatura fuerista no sdélo recogié aquellos, sino que, como apuntan las
palabras de Araquistain, traté incluso de suplantarla®?. Escritores e historiadores admitian el
caracter fabuloso de las leyendas, pero defendian que en ellas podia hallarse no pocas

verdades.

“Saben [los vascongados] el respeto que se merecen las tradiciones de los pueblos,
pero quieren la observancia de este mismo principio reciproco de justicia acerca de las

suyas: habra, si, en ellas algo o mucho de fabuloso y supuesto, pero esto no destruye

la esencia del hecho™*®.

A sus 0jos, envuelta en la marafia de la fabula existia un fondo de verdad en las leyendas,
por lo que era necesario investigarlas y estudiarlas para hallar dicho principio. La nacién que
reuniera la coleccion mas completa de tradiciones, cantos y leyendas populares seria la que

tendria la historia mas acabada, debiendo los vascos orientar sus esfuerzos a esta tarea.

“¢ Qué interés no debe de inspirar a un pais como el nuestro, que no tiene crénicas, ni
archivos, ni inscripciones, ni otro alguno de esos indispensables elementos, con que se
forma una obra de esta clase?

No nos queda por lo tanto mas que un camino, que es la memoria de nuestro

pueblo”®*,

Lejos de promoverse el estudio cientifico basado en las fuentes escritas y restos
arquitecténicos y arqueoldgicos, desde la literatura fuerista se estimulé la creencia de una
ausencia de aquéllos quedando Unicamente abierta la via del estudio de las leyendas y

tradiciones para conocer su pasado. Asi, la historia parecia no poder desprenderse del mito.

311
312
313

ARAQUISTAIN, J. V., Tradiciones vasco-cantabras, pp. 5-6.

JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La invencién de la tradicién vasca, pp. 58-59.

NOVIA DE SALCEDO, Pedro, Defensa histérica del Sefiorio de Vizcaya y provincias de Alava y Guipuzcoa,
Bilbao: Libreria de Delmas e Hijo, 1851, t. I, p. 107, cit. JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La invencion de la
tradicion vasca, p. 58.

34 ARAQUISTAIN, J. V., Tradiciones vasco-cantabras, p. 16.
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3.2.1 El &rbol de Gernika, monumento principal del pueblo vasco

Cuando José Maria de Goizueta escribié “Leyendas vascongadas” advertia al lector de la
tendencia a creer en lo sobrenatural y maravilloso de los pueblos montafieses. Duendes,
gnomos, hadas y seres misteriosos habitaban las orillas del Rin y los bosques de Escocia. El
Pais Vasco, cuyo entorno no era menos rico y exuberante que aquellos, poseia también sus

seres fantasticos:

“[...] un pueblo en cuyo territorio se ven montafias como en Escocia, verdes colinas
como en Irlanda, rios de escarpadas orillas como en Alemania, costas sombrias e
inhospitalarias como en las Hébridas.

Y este pueblo es el vascongado, pueblo sui generis, con su idioma magnifico, original, a
ningln otro parecido, con su imaginacion brillante y poética; con sus costumbres
sencillas, patriarcales, con su amor iddlatra hacia sus montafias, con sus creencias
religiosas profundamente arraigadas, con sus asombrosos adelantos, sus virtudes
innegables, con su admirable administracion digna de ser imitado.

Este pueblo tan parecido topograficamente a los anteriormente citados, lo es también
en su inclinacién a crear entes fantasticos, conocidos con el nombre de Lamias, en las
borrascosas costas, de Maitagarris en las frondosas florestas, y de Sorguifias en los

solitarios descampados y en los cauces profundos abiertos por los torrentes™">.

La definicion de los vascos aparece rodeada de un componente mitico pues su origen
indescifrable y memoria se perdian en las nieblas de un pasado fabuloso. Los autores de
este periodo incidian en la idea de que la nacién vasca se remontaba a los tiempos
primitivos del mundo, nunca por los extrafios dominado, de una fe politica y religiosa
inquebrantables y duefio de idioma, legislacién y costumbres propios “que ha sabido
conservar al través de los siglos en toda su pureza. Esto es prodigioso, Unico en la historia

del mundo”®®.

Alberto Lista, al que estos autores recurrian para refrendar sus ideas, afirmé: “En vano
buscara el arquedlogo monumentos de antigiiedad griega, romana o goética. Esta sociedad
singular y distinta de las demas, no tiene mas monumentos que su existencia misma que se

pierde en la noche de los tiempos™'’. Sus palabras resultan claves para comprender la

%15 GOIZUETA, José Maria de, Leyendas vascongadas, Donostia, Editorial Roger, 2000, pp. 11-12.

318 «Introduccion», Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. lI-Ill.

37 El texto completo decia: “Cualquiera que después de haber recorrido las diversas provincias del Reino,
penetre en las Bascongadas, observara necesariamente en sus campos un pueblo nuevo, diverso de los demas,
con diverso idioma y costumbres, con un régimen casi patriarcal, con las ideas y sentimientos correspondientes a
este régimen. En vano buscara el fil6logo en su idioma vestigio de ninguno de los conocidos en el resto de
Espafia y aun de Europa: pues para hallar algin punto, aunque débil, de comparacion, habra de ascender al
antiguo céltico que se hablaba en el occidente europeo antes de la invasion de los romanos. En vanos buscara el
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evolucion de la proteccion y redescubrimiento del patrimonio arquitectonico en el Pais Vasco
y Vizcaya, pues aquello que los pensadores vascos consideraban digno de elogio, aquello
gue todo viajero debia conocer y admirar, no eran los monumentos arquitecténicos, sino la

singularidad y particularidad vasca, simbolizada en el arbol de Gernika.

El arbol de Gernika era la conjuncién de la
naturaleza y las libertades vascas®'®, de
aquello que resultaba mas admirable para
quienes visitaban el pais y que a juicio de
los vascos debia ser apreciado. Simbolo
de su fe politica, justicia, libertad y
administracion propia, bajo su proteccion
se celebraban las batzarrak (reuniones) y
los Sefores de Vizcaya juraban los fueros,
buenos usos y costumbres: “Nuestra
historia, nuestras tradiciones, nuestros
recuerdos, nuestra existencia politica y
social, nuestra gloria, todo lo que
constituye en fin el orgullo y la

nacionalidad de un pueblo, residen en el

»319 Fig. 13. "El arbol de Guernica" (1842), Semanario

arbol de Guernica Pintoresco Espariol.

Por todo ello, debemos entenderlo como

el principal monumento del pueblo vasco, el primero que se presentd en las revistas
romanticas nacionales®y cuya imagen, asociada a la casa de juntas, inauguré Revista
pintoresca®!. Es, en palabras de Luis Maria de Elejaga, el simbolo de los vascos y no

existe, ni podria haber existido jamas, ningln otro monumento:

geografo en los nombres de sus pueblos derivaciones del latin, godo o arabe, tan comunes en el resto de la
peninsula: dichos nombres son Bascongados y significativos de los accidentes locales. En vano buscara el
arqueologo monumentos de antigliedad griega, romana o gética. Esta sociedad singular y distinta de las demas,
no tiene mas monumentos que su existencia misma que se pierde en la noche de los tiempos”. Ver: LISTA,
Alberto, «De los fueros de las provincias vascongadas», Revista de Madrid, t. I, 1838, pp. 3-4, recogido en
«Introduccién», Revista pintoresca de las provincias vascongadas, p. I.

%8 En la revista Viaje pintoresco afirmaron sobre la villa de Gernika que nada llamaria la atencién del viajero, “ni
por su antigiiedad, ni por sus monumentos artisticos”, salvo dos cosas “sobremanera notables”: el paisaje y el
arbol venerable. Ver: «Guernica», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 139.

%19 E| EJAGA, Luis Maria de, «Guernica», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, p. 3.

320 «El arbol de Guernica», pp. 273-274.

%21 ELEJAGA, L. M., «Guernica», pp. 1-10.
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“[...] un pueblo rastico y frugal, no habria de alzar inmensas pirdmides de granito como
las que el orgullo de los Faraones sembraba en medio del desierto; natural era que no
erigiesen a los falsos dioses ricas estatuas de oro, ni monumentos gentilicos, los
primeros que en Europa adoraron la cruz, esa pobre cruz de madera que desde la cima
del Golgotha salvé al mundo, y sobre la cual quiso morir humildemente el hombre [...].
Asi fue que esos hombres sencillos eligieron por simbolo o que mas en consonancia

estaba con sus costumbres, con su caracter, y con la tierra que habitaban, por eso

eligieron un arbol”*?,

Cuando el historiador José Amador de los Rios visitdé el Pais Vasco el verano de 1870 se
sorprendié de una ausencia: la falta de un templo ojival de primer orden®?. La sublime
arquitectura de la catedral gética, monumento por excelencia del pensamiento romantico,
infundia admiracion y respeto en los pueblos manteniendo vivo y exaltando el sentimiento
religioso y nacional. Sin embargo, los vascos carecian de una grandiosa catedral como la de
Burgos, Ledn, Sevilla o Toledo, ya sea porque la mayor parte de las iglesias erigidas en el
siglo Xlll habian sido trasformadas o porque, tomando las cosas en su justo valor, nunca se

erigio un templo de aquella grandeza.

Como sefalaba el escritor francés Francois-René de Chateaubriand en su obra “El Genio
del Cristianismo” (1802), gracias a la catedral gética nacian en el alma romantica
sentimientos de patriotismo y espiritualidad. Los poetas y novelistas de su tiempo volvian la
mirada hacia las costumbres de sus antepasados e introducian en sus textos castillos,
criptas y templos géticos, “tal es el encanto de los recuerdos ligados a la religion y a la

historia patria”®**

, que permitian revivir su espiritu, evocando y accediendo a la historia
nacional. Este mismo sentido de la arquitectura gética, simbolo del pueblo y la nacién, fue
expuesto por el aleman Johann Wolfgang von Goethe en su himno dedicado a la catedral de
Estrasburgo (1772) en la que descubria “los sentimientos mas profundos de verdad y de
belleza de proporciones, nacidos de un alma alemana sencilla y vigorosa, viva en la
encerrada, oscura y clerical época de la Edad Media”**°. Y en una de las novelas romanticas
de mayor éxito, "Nuestra Sefiora de Paris" (1825), Victor Hugo insistia en la doble esencia

de la catedral gotica:

"[...] una vasta sinfonia de piedra; obra colosal de un hombre y de un pueblo; una y

varia a la vez, [...]; realizacion prodigiosa de la colaboracion de todas las fuerzas de una

322 E| EJAGA, L. M., «Guernica», p. 2.

323 AMADOR DE LOS RIOS, José, «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas»,
Revista de Espafia, num. 22, 1871, p. 343.

%4 HEREU PAYET, Pere, Textos de arquitectura de la modernidad, Madrid: Editorial Nerea, 1994, p. 133.

%25 HONOUR, H., El Romanticismo, p. 162.
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época en donde se perciben en cada piedra, de cien formas distintas, la fantasia del
obrero, dirigida por el genio del artista; una especie de creacién humana, poderosa y

profunda como la creacién divina, a la que, se diria ha robado el doble caracter de

mdltiple y de eterno™?.

Chateaubriand veia expresada en la iglesia gética el alma y el tiempo de la antigua Francia,
y al recorrer sus espacios sentia nacer en él un leve sentimiento de la divinidad. Para el
Romanticismo la catedral gética no solo era la expresion artistica mas sublime de la Edad
Media, sino la manifestacion viva de la cristiandad, del genio y espiritu del cristianismo.
Adquiri6 ademas el simil organico de “encumbrado y extendido arbol de Dios, que proclama
con mil ramas, un millén de ramitas y hojas tan numerosas como las arnas del mar, la gloria
del Sefior, su duefio”**’. Comparable a un bosque sagrado en el que sus columnas, nervios
y bévedas remitian a las ramas arqueadas de los arboles, al poeta inglés Samuel Taylor
Coleridge las catedrales de Milan, Estrasburgo o York le recordaban un bosque que se

hubiera visto petrificado ante la llegada de la “divinidad verdadera™?.

La catedral gética despertaba asi en el espiritu romantico los sentimientos de religiosidad y
cristianismo, evocaba el alma del pueblo del que habia surgido y rememoraba la naturaleza
a modo de bosque sagrado o arbol que se alzaba hasta Dios. ¢No era entonces el arbol de
Gernika el “elemento educador” que afioraba José Amador de los Rios? En él los vascos se
veian representados como pueblo y volcaban sus sentimientos mas intimos de patriotismo y

religiosidad. ¢ Podria por tanto compararse el arbol de Gernika con la catedral gética?

Si el conde de Chauteaubriand revivia el tiempo de la antigua Francia ante las iglesias
goticas, los vascos rememoraban su historia y costumbres patriarcales en los arboles
forales. La iglesia goética era para el Romanticismo encarnacion de lo sublime, lo maravilloso
y lo cristiano, sentimientos similares a los que se despertaban en el alma del alavés Ramon

Ortiz de Zéarate cuando evocaba la celebracion de las juntas forales:

“La familia alavesa, congregada en el campo de Arriaga al amparo de la proteccion de
la Virgen Purisima, Madre del divino Redentor, deliberando al aire libre bajo la béveda
inmensa del cielo azul del firmamento y a la sombra de los copudos robles, emblema de
la libertad cantabrica, es digna de la admiracion y respecto de las generaciones
pasadas, presentes y futuras de todos los hombres de corazén sano y de buena

326
327
328

HUGO, Victor, Nuestra Sefiora de Paris, Madrid: Editorial Catedra, 1985, pp. 144-145.
HONOUR, H., EI Romanticismo, p. 162.
COLERIDGE, Samuel Taylor, Philosophical Lectures, cit. HONOUR, H., El Romanticismo, n. 4, p. 362.
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voluntad, amantes de lo grande, de lo sublime, de lo noble, de lo maravilloso y de lo

cristiano” 3%°,

Los vascos, que carecian del bosque petrificado de Coleridge, tenian por toda arquitectura
la boveda celeste y los sagrados robles. Si, como afirmé Chauteaubriand, tomamos la
naturaleza como el origen de la primera idea de arquitectura, el pueblo vasco, de origen
remoto perdido en las nieblas del tiempo, ¢qué otra sublime construccién podia tener mas
gue un arbol? Un pueblo que se ve asi mismo como modesto y austero, que vive volcado en
el recuerdo de sus usos y costumbres, tenia por monumento grandioso, educador, simbolo

de su religiosidad, historia, tradicion y singularidad, el arbol de Gernika.

3.2.2 Lapresenciadel monumento en lareivindicacion foral

La adaptabilidad mostrada por los fueristas al liberalismo moderado conllevé un periodo de
cierta estabilidad politica en el Pais Vasco. El fin de la Primera Guerra Carlista habia dejado
a su paso una sociedad fracturada y dividida, haciéndose necesario el restablecimiento de la
unidad de todos sus individuos, una reconciliacion que se organizé en torno al fuero. En esta
Ultima etapa foral se articul6 por parte de los diputados y autoridades forales un discurso
emocional y diferenciador de la particularidad vasca. Como sefala Ortiz de Orrufio,
basandose en un sistema de valores morales, sociales y étnico-culturales en el que la
tradicion, la religion, el idioma o el fuero eran los elementos comunes de la gran familia
vasca, las autoridades forales actuaban como cabeza de familia, velando por los intereses y

bienestar de todos sus miembros>*.

Todo discurso politico necesita de la construccién de simbolos en los que la sociedad
encuentre encarnados los valores por él promovidos, de ahi que el discurso politico-

emocional fuerista buscara evocar la tradicion y el fuero a través del monumento

%29 ORTIZ DE ZARATE, Ramon, «<Monumentos religiosos-histéricos-forales en la provincia de Alava», Semanario

catodlico vasco-navarro, afio |, t. I, nim. 5, 5 de octubre de 1866, p. 63.

3% Muestra de este pensamiento son las palabras que Pedro de Egafa, diputado general de Alava, dirigi a las
JJGG en noviembre de 1866: “La poesia de los recuerdos es, en nuestro pais, la mas grande y transcendental
de las politicas. Para la raza euskara, raza de sentimiento y fe, las tradiciones son a un tiempo religién, historia y
armadura. En eso consiste nuestra mayor fuerza, y en eso estriba nuestro principal medio de defensa. Los
pueblos que rinden culto a lo pasado, si lo pasado ha sido glorioso y grande, no pueden morir: con lo cual se
explica que, mientras han caido robustisimos imperios [...], la familia vascongada se conserva viva y potente
como hace mil afios, con su idioma a ningun otro parecido, con su musica también de ritmo diferente [...], con
sus costumbres patriarcales, sus leyes de libertad, su tierno apego al hogar doméstico, su respeto al sacerdocio,
su carifio al monte y a la cabafia, sin que basten a separarle de tan nobles afectos [...], las infinitas ya primera
vista seductoras novedades que van poco a poco transformando el resto del mundo. Conservar ese santo culto
[...]; impedir que se desplome [...]; despertar [...] las venerables tradiciones que simbolizan... lo que por espacio
de tantos siglos han venido respetando y amando nuestros mayores, es un deber que las representaciones
legitimas de este hidalgo pais no pueden menos de cumplir’. Ver: ORTIZ DE ORRUNO, José Maria, «Del abrazo
de Vergara al Concierto econdmico», en RIVERA BLANCO, Antonio (dir.), Historia de Alava, San Sebastian:
Editorial Nerea, 2003, p. 368.
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arquitecténico. A partir de 1866 los diputados alaveses Pedro de Egafia y Ramén Ortiz de
Zarate recuperaron e introdujeron en el ideario colectivo los monumentos forales, aquellos
lugares donde tradicionalmente se habian celebrado las juntas alavesas: el campo de la
cofradia de Arriaga, la iglesia de San Juan de Arriaga y el santuario de Nuestra Sefiora de
Estibaliz. Egafia afirmaba que “la poesia de los recuerdos es, en nuestro pais, la mas

grande y transcendental de las politicas” ***

, por lo que el monumento foral fue empleado por
su poder de evocacion y capacidad de reavivar en el espiritu de la gran familia vasca su
religiosidad y patriotismo®®, considerandose un facsimil de lo que habia sido y era el pueblo

vasco®®.

La conservacién de estos espacios y construcciones ***, definidos por Egafia como
monumentos histéricos®* y por Ortiz de Zarate como monumentos “religiosos-histéricos-

forales” 3%

, caidos hasta entonces en la indiferencia y el abandono, buscaba en realidad la
perpetuacion de la imagen fisica de la tradicién y libertades vascas: “Urge recoger, antes de
gue desaparezca de sobre la haz de la tierra, lo que aun queda de los tormentosos periodos
de nuestra antigua y fiera independencia”. Se veian en el deber de trasmitir a las
generaciones futuras la fisonomia moral del “pueblo mas original y autonémico que hoy
existe en el mundo, y legar sobre todo a nuestros hijos los restos de un pasado, militante a

veces, otras simplemente arcadico y pastoril, pero siempre interesante, glorioso y grande”**'.

%1 Mocién dirigida a las JJGG en noviembre de 1866. Ver: ORTIZ DE ORRURO, J. M., «Del abrazo de Vergara

al Concierto econdémico», p. 368.

332 vy todos, todos, todos, se dirigen al centro del pais, al campo de robustos arboles, blanca casita y Santuario
contiguo, el eco de cuya campana les llama con inefable afecto de madre carifiosa, que redne todos sus hijos
para celebrar alguna fiesta en la que ha de invocar la familia entera, las bendiciones del cielo. El espectaculo que
Alava ofrece en tan solemnes momentos es majestuoso, imponente, indescriptible, e imposible de retratarse ni
con la pluma de Cervantes, ni con el pincel de Apeles”. Ver: ORTIZ DE ZARATE, R., «Monumentos religiosos-
historicos-forales en la provincia de Alava», Semanario catélico vasco-navarro, afio I, t. I, nam. 4, 28 de
septiembre de 1866, p. 45.

333 “[...] la mitad de los Estados de Europa van desmoronandose como piedras carcomidas por la accion
corrosiva del tiempo; y las agrupaciones pequefias que descansan como la nuestra en la firme base de la justicia
y del derecho, necesitan sacar apresuradamente y legar a la posteridad un fac simile de lo que son, y de lo que
fueron, para que la marejada revolucionaria se detenga respetuosamente ante ellas”. Ver: AHFB. Fondo
Administracion. AJ 00591/008. Mocién de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22 de noviembre de
1866, p. 85.

334 pedro de Egafa solicitd ademas la colocacién de un monumento en el campo de Lakua, la recuperacién de la
antigua solemnidad foral de echar la carta al Zadorra, llevar a efecto el acuerdo de las conferencias de Vitoria de
5 de enero de 1850 y el restablecimiento de la Real Sociedad Vascongada de Amigos del Pais. Ver: AHFB.
Fondo Administraciéon. AJ 00591/008. Mocion de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22 de
noviembre de 1866, pp. 88-89.

335 AHFB. Fondo Administracién. AJ 00591/008. Mocién de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22
de noviembre de 1866, p. 88.

%% ORTIZ DE ZARATE, R., «<Monumentos religiosos-histéricos-forales en la provincia de Alava», Semanario
catolico vasco-navarro, afo I, t. I, nim. 4, 28 de septiembre de 1866, pp. 44-46, num. 5, 5 de octubre de 1866,
pp. 61-63; nim. 6, 12 de octubre de 1866, pp. 75-79; nim. 7, 19 de octubre de 1866, pp. 90-93 y nim. 10, 9 de
noviembre de 1866, pp. 136-141.

37 AHFB. Fondo Administracién. AJ 00591/008. Mocién de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22
de noviembre de 1866, p. 87.
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Habia que conservar el monumento arquitectonico, pero ante todo el espiritu en él

depositado.

Si desde Alava se estimul6 la recuperacion de la memoria de los simbolos asociados a la
historia foral, Vizcaya no fue ajena a su influencia gracias a las iniciativas promovidas por su
cronista y archivero. Antonio de Trueba subray6 la importancia que los arboles forales
habian ejercido en la historia y la costumbre ancestral de congregarse y tratar asuntos
publicos a su sombra, enfatizando el milagro vasco de haber conservado su practica
milenaria. Los arboles eran, ademas, emblema de uno de los ejes sobre los que se
asentaba la idiosincrasia vasca, la libertad, por lo que propuso la recuperaciéon de la
memoaria de los tres arboles forales de Vizcaya: el arbol Malato, el de Arechabalaga y el de

Gernika®®.

Segin el cronista, la
tradicion 'y la  historia
aseguraban que los “hijos de
la tierra libre” derrotaron a
las tropas leonesas en los
campos de Padura
(Arrigorriaga) persiguiendo al
ejército invasor hasta el arbol

Malato:

“[...] las ya mermadas
legiones extranjeras que

huyen, huyen pavoridas

Fig. 14. Cruz que actualmente rememora el lugar donde se alzaba por  donde  bajaron

el arbol Malato. El pintor Mamerto Segui recogio la leyenda en "El sefialando su huella con
arbol Malato" (1882).

sangre y fuego. Los

euskaldunac las siguen hasta las cordilleras de Ordufia, y alli, cansados ya de matanza
y viendo libre y feliz como nunca a la patria, tornan a descansar y a celebrar su glorioso

triunfo a la sombra del arbol Malayo (sic) “**.

El arbol Malato indicaba en el fuero el punto hasta donde los vizcainos estaban obligados a

servir sin sueldo a su sefior, asi como el lugar donde salian a recibir al Sefior de Vizcaya

338 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/002. Escrito de Antonio de Trueba dirigido a la Diputacion de Vizcaya

el 26 de junio de 1868.
339 TRUEBA, Antonio de, «Jaun-Zuria», EI Mundo Pintoresco, nim. 17, 1 de agosto de 1858, p. 136.
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cuando acudia a jurar los fueros®*®. Si bien el arbol parecia haber desaparecido hacia 1603,
fue repuesto en varias ocasiones, la ultima de ellas en 1729, alzandose una cruz de piedra
con un letrero que rezaba “Este es el sitio del arbol Malato”. Aunque entre 1862 y 1864 la
Diputacién de Vizcaya pensd proyectar un monumento que reemplazara la cruz, la idea
permanecié en el olvido hasta que en 1868 Antonio de Trueba propuso recuperar su
memoaria con la restauracion de la cruz y la plantacién de un hijo del arbol de Gernika.
Vizcaya mantenia asi la tradicion restaurando uno de los simbolos del pais, “perfectamente
representado en la cruz que simboliza su fe y en el roble que simboliza su fortaleza y sus

libertades”, imagen ademas del escudo de Vizcaya®*.

El arbol de Arechabalaga, situado cerca de Errigoiti, era el lugar donde las JJGG de Vizcaya
recibian al Sefior de Vizcaya cuando acudia a jurar los fueros a Gernika. Largo tiempo
olvidado, Trueba solicitd que se recordase con la colocacion de dos sillares en forma de
columnas con la inscripcién “Aqui estuvo el arbol de Arechabalaga mencionado en el Fuero

de Vizcaya”.

Si los arboles forales habian ido poco a poco borrandose de la memoria colectiva, la suerte
de las iglesias juraderas de San Emeterio y San Celedonio de Larrabetzu y Santa Eufemia
de Bermeo no fue diferente. Si bien los diputados alaveses promovieron la conservacion de
los monumentos forales®*? como vehiculo evocador del pasado y la tradicién, los escritores
vizcainos olvidaron la necesidad de restaurar y conservar su imagen fisica y se centraron
Unicamente en el recuerdo histérico del que eran depositarios, lamentando Trueba la
ausencia de inscripciones que aludieran y rememoraran su condicion de juraderas. Prueba
de ello es el hecho de que ambos templos fueran definidos como de “alta significacién
politico-religiosa” sin aludir a su valor artistico y arquitecténico, de la misma manera que
Pedro Lemonauria describi6 la iglesia de Santa Eufemia como “famosa, no por su mérito
arquitecténico, sino porque es una de las llamadas en el pais juraderas, y en la que los

Sefores de Vizcaya se ligaban con juramento a observar el pacto social del arca santa de

30 TRUEBA, Antonio de, «El arbol de Guernica», La llustracion Espafiola y Americana, afio XIV, ndm. 8, 10 de

abril de 1870, p. 118.

341 Antonio de Trueba en su propuesta no hizo méas que seguir el proyecto que Ramon Ortiz de Zarate presenté
en el Semanario Catolico vasco-navarro: la construccion en el campo de Arriaga de una cruz de piedra junto a un
vastago del roble de Gernika en el lugar donde solia colocarse la imagen de la Virgen de Estibaliz. Ver: ORTIZ
DE ZARATE, R., «Monumentos religiosos-histéricos-forales en la provincia de Alava», Semanario catdlico vasco-
navarro, afio I, t. I, nim. 6, 12 de octubre de 1866, p. 79.

%42 pedro de Egafia propuso a las JJGG de Alava, entre tras cuestiones, "1°. Para que por los medios que estime
mas del caso procure y obtenga que se confien a la guarda de la Provincia, o adquiera por ella, en la forma mas
adecuada, a fin de conservarlos como monumentos histéricos de gran valor, las ruinas, hoy inservibles para otro
objeto, de la ermita juradera de San Juan de Arriaga, y de la Virgen de Estivariz, con la santa efigie de esta
divina Sefiora, y terrenos continuos que se crean convenientes”. Ver: AHFB. Fondo Administracion AJ
00591/008. Mocién de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22 de noviembre de 1866, p. 88.
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l1343

los fueros de Vizcaya™™ y en Viaje pintoresco se recordaba la importancia histérica de un

templo de “mezquinas proporciones™*.

Vizcaya contaba asimismo con otros espacios de alta significacion foral, los campos de
Avellaneda, Gerediaga y Larrazabal, donde celebraban sus juntas los encartados,
durangueses y orozkoarras para discutir los problemas comunes. De nuevo Trueba
denunciaba la carencia de elementos que avivaran los recuerdos forales y mostrasen a los

"34% resultando

viajeros como la provincia “ama, venera y perpetua sus gloriosos recuerdos
llamativo que ignorara por completo la presencia de lo arquitecténico en estos espacios. Las
juntas encartadas se celebraban al pie de un arbol en la campa frente a la casa de juntas de
Avellaneda, del mismo modo que el conjunto de Gerediaga estaba conformado por el
crucero y la ermita de San Salvador. Si en realidad se deseaba mostrar la preocupacion de
los vizcainos por su pasado y por la conservacion de sus costumbres, ¢no deberian ser
restaurados sus monumentos arquitecténicos-forales para mostrar el apego de los vizcainos
por sus tradiciones? Antonio de Trueba, a nuestro juicio, se mostr6 mas unido a la
inscripcion de piedra y a la perpetuacion del recuerdo que a la conservacion del

monumento>*.

Junto a los fueros, como ya ha quedado sefialado, la religién y la tradicién se convirtieron en
elementos de cohesion social y en referentes identitarios. Mientras las iglesias de San
Emeterio y San Celedonio de Larrabetzu y Santa Eufemia de Bermeo cobraban asi especial
relevancia por su condiciéon de juraderas, otras lo hacian por su significacion histérico-
tradicional y religiosa. La iglesia de San Pedro de Tavira era segun la tradicion el templo
mas antiguo y el primero en consagrarse a la religién cristiana en Vizcaya®'. Se aseguraba,
ademas, que fue fundado por Andeca, primer sefior de Vizcaya, que en ella se conservaban

incorruptos los cuerpos del heroico Sancho Esteguiz, muerto en la mitica batalla de Padura,

343
344
345

LEMONAURIA, Pedro de, «<Bermeo» en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, p. 273.

«Bermeo», en Viaje pintoresco por las provincias vascongada, p. 99.

AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/002. Escrito de Antonio de Trueba dirigido a la Diputacion de Vizcaya
el 26 de junio de 1868.

348 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/002. La Diputacién por decreto de 30 de junio de 1868 acordé pasar
las dos exposiciones de Antonio de Trueba a las JJGG de Vizcaya. De este acuerdo se hizo eco la revista El
Museo Universal, en la que el cronista colaboraba, exponiendo que la Diputacién procederia a "la restauracion
de los monumentos y recuerdos histérico-forales de Luyando, Arrigorriaga, Arechavaleta, Santa Eufemia de
Bermeo, San Emeterio y San Celedonio de Larrabezua, Avellaneda (Encartaciones), Guerediaga
(Duranguesado) y Larrazabal (Orozco). Asimismo ha instituido aquella corporacion premios para los
descubridores de antigiiedades". Ver: RUIZ AGUILERA, Ventura, «Revista de la semana», El Museo Universal,
afio XII, num. 32, 8 de agosto de 1868, p. 250.

37 LEMONAURIA, Pedro, «<Durango», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, p. 196; «Durango»,
en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 132; DELMAS, Juan E., Guia histérico-descriptiva del
viajero en el Sefiorio de Vizcaya, Bilbao: Imprenta y litografia de Juan E. Delmas, 1864, p. 190.
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y su mujer Dofla Toda, y que entre sus muros Don Manso Lépez, hijo de Jaun Zuria, habia

recibido el bautismo, cuyos restos también reposaban en el templo.

José Amador de los Rios, cuando analizaba la iglesia de San Pedro de Tavira, se lamentaba
del escaso apego que se tenia al "singular monumento" y de que los eruditos vizcainos no
se hubiesen interesado por determinar cuanto de verdad habia en las afirmaciones de la
tradicion®*. Y es que, a pesar de ser una de las construcciones mas estimadas por su valor
tradicional, el interés literario no se correspondié con el interés material del monumento. A
mediados de la década de los sesenta Antonio de Trueba y Juan E. Delmas denunciaron el
estado de abandono en el que se encontraba: "La iglesia de San Pedro de Tavira, el primer
templo consagrado en Vizcaya a la fe de Cristo, esta proxima a desaparecer porque no hay
quien repare el arco central de su nave que se ha hundido"**°. Las JJGG de Durango, ante
la alarmante situacion solicitaron al Sefiorio colaboracion econdmica para restaurar "uno de

los monumentos historico-religiosos mas venerandos de Vizcaya":

"[...] amenazado de inminente ruina porque el arco toral de su nave se ha hundido en
parte y se hubiera hundido por completo con la béveda que sostiene si la villa de

Durango no se hubiera apresurado a detener la ruina con obras improvisadas y por

consiguiente provisionales"*®.

Los apoderados de las JJGG de Durango redactaron un escrito cuyo eje eran las referencias
histérico-tradicionalistas y el valor religioso del templo de manera que la institucién tenia
ante si la posibilidad de colaborar, quizds por vez primera, en la conservacion y restauracion
de un monumento vizcaino: el "templo milenario e histérico de Tavira". Las JJGG de
Vizcaya, previo examen de la comisién de Hacienda, acordaron desestimar la mocion de los
apoderados, sin que conste ningun debate sobre el valor de la conservacion monumental

para la provincia **.

Asi las cosas, la conservacion y restauracién del primer templo
consagrado en Vizcaya y de aquel mitico espacio donde tan vivamente se despertaba en el

alma el recuerdo del primer sefior de Vizcaya, de Jaun Zuria y de la batalla de Padura, fue

348 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p.
352.

349 Juan E. Delmas, por su parte, afirmaba: "La iglesia de San Pedro de Tavira esta a punto de desaparecer sino
se la pone pronto remedio, lo que seria muy sensible para el arte y para la historia". Ver: TRUEBA, Antonio de,
«La torre de Arte-calle», El Euscalduna. Diario politico vascongado, afio IX, nim. 1.368, 20 de mayo de 1866, p.
2; DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 191.

30 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/004. Expediente incoado por José de Mendia y Matias de Momoitio
Dufiabeitia, apoderados de las JJGG por Durango, y fechado el 14 de julio de 1868.

%1 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/004. En sesion de 14 de julio de 1868 se acordd pasar la mocién a
examen de la comisién de hacienda y cuentas, desestimandose en sesion de 15 de julio de 1868.
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ignorada por la JJGG de Vizcaya y asumida por el Ayuntamiento de Durango®?. Este
episodio pone de manifiesto como el interés por el patrimonio arquitecténico se limité al
ambito ideolégico, a su capacidad de evocar determinados hechos de caracter mitico y
legendario, un elemento méas en la construccién de un discurso identitario en el que su
situacion material o sus caracteristicas artisticas o histdricas poco importaban, puesto que el

monumento era convertido en una mera abstraccion.

Uno de los hechos que mas llaman la atencién en el estudio y difusion del patrimonio es la
amplia participacion de politicos en estas actividades. Pedro de Egafia y Ramon Ortiz de
Zarate, diputados alaveses a Cortes y diputados generales de la provincia, coincidieron en
mas de una ocasion en las Conferencias vascas®*® con Francisco de Hormaeche, diputado a
Cortes y secretario del gobierno, y Timoteo de Loizaga, diputado a Cortes y padre de la
provincia, colaboradores a su vez de la revista impulsada por Juan E. Delmas Viaje
pintoresco. Este hecho muestra, a nuestro juicio, la consideracién politica y pedagdgica que
los encargados del estudio del patrimonio del Pais Vasco tenian del mismo, convirtiéndolo
en un arma mas de reivindicacion y exaltacion fuerista e impidiendo al monumento
despojarse de todos aquellos velos que limitaban la mirada artistica y arquitecténica.

Obstruyendo, a fin de cuentas, un verdadero estudio cientifico del patrimonio vizcaino.

3.2.3 Larevaloracion del pasado: dar a conocer la historia, la poesia, los recuerdos

Hugh Honour afirmaba que el paso del siglo XVIII al XIX en Europa fue el transito mas
acusado que jamas se dio de un siglo a otro®*. La Revolucién francesa y las guerras
napolednicas empujaron a todas las capas de la sociedad a agudizar el sentido de la historia
y a tomar conciencia del abismo que se habia abierto entre presente y pasado inmediato. La
perpleja sociedad decimondnica se hallaba necesitada de encontrar en el pasado

paralelismos con su situacion, de ahi que tras las guerras napolednicas la novela histérica

%2 Las condiciones de obras, firmadas por el arquitecto Cristébal de Bernaola y el maestro de obras José

Antonio Eguren, especificaban: construccion de una cimbra para asegurar el arco toral y otras dos para asegurar
los arcos de la cruceria de la boveda; arreglo del tejado y su estructura; soltar el suelo del coro, escaleras de
torre y coro y gradas de piedra de la entrada de la iglesia; reposicion del pértico, tejado, desmonte de paredes,
machones, columnitas y bévedas que amenazasen ruina; reposicion, relabra, planeo y enlucido de paredes;
construccion de bovedas de tabique doble; encuartonar el coro. Las obras se presupuestaron en 18.593 reales
de velldn. La mediciéon de las obras ejecutas se realiz6 el 4 de agosto de 1870. Ver: AMD. Obras Publicas
Municipales Varios, Exp. 25.

3 Las Conferencias fueron una serie de reuniones celebradas entre los representantes de las tres provincias
vascas con el fin de articular y promover una politica comdn en favor de los intereses del pais. La primera de
estas reuniones se celebr6 en Bergara en 1775, siendo sus reuniones esporadicas. Sobre esta cuestiéon ver:
AGIRREAZKUENAGA ZIORRAGA, Joseba, La articulacion politico-institucional de Vasconia: Actas de las
Conferencias firmadas por los representantes de Alava, Bizkaia, Gipuzkoa y eventualmente de Navarra (1775-
1936), Bilbao: Diputacion Foral de Bizkaia, 1995.

%4 HONOUR, H., El Romanticismo, p. 201.
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se convirtiera en una experiencia de masas y en un medio propagandistico orientado a crear

|355.

un sentimiento naciona La historia se convirti6 asi en un tema de interés popular

manifestado en el éxito del escritor escocés Walter Scott>*®.

¢ Se sintid el Pais Vasco igualmente necesitado de historia? Pedro de Egafia afirmaba: “Los
pueblos no viven solo de intereses materiales: viven también de poesia y de recuerdos, y
necesitan satisfacer el deber moral de mantener incélumes los timbres de su historia”®*’. Si
bien los acontecimientos acaecidos en el cambio de siglo fueron decisivos en la formacion
de la conciencia historica en Francia, en el Pais Vasco fueron las Guerras Carlistas las que
provocaron que el mundo tal y como se conocia pareciera préximo a desmoronarse. Surgio
de esta manera un anhelo y nostalgia por el pasado que se manifestdé en el éxito de las
novelas de Antonio de Trueba, Francisco Navarro Villoslada o de José Maria de Goizueta, y
una gran atraccion por los personajes histéricos, las gestas medievales, las leyendas y
batallas heroicas. El entusiasmo que la juventud de mediados del siglo XIX sentia por la
historia fue descrito por Miguel de Unamuno en la novela “Paz en la guerra” (1897), donde
Ignacio Iturriondo dormia cada noche sofiando con Don Pelayo, el Cid, Fernando el Santo o

Alfonso VI, el de las Navas.

“Aquellos pliegos encerraban la flor de la fantasia popular y de la historia; los habia de
historia sagrada, de cuentos orientales, de epopeyas medievales del ciclo carolingio, de
libros de caballerias, de las mas celebradas ficciones de la literatura europea, de la
crema de la leyenda patria, de hazafas de bandidos, y de la guerra civil de los siete
afios. Eran el sentimiento poético de los siglos, que después de haber nutrido los
cantos y relatos han consolado de la vida a tantas generaciones, rodando de boca en
oido y de oido en boca, contados al amor de la lumbre, viven, por ministerio de los

ciegos callejeros, en la fantasia, siempre verde, del pueblo”358.

En el alma del lector se iba posando un mundo que resucitaba cada noche, en el que se
entremezclaban las figuras del Cid, Sans6n o Simbad y, en el Gltimo eslabon de aquella

larga cadena, los héroes de la Primera Guerra Carlista, como el general Ramén Cabrera.

“Y este hombre vivia, le habian visto Gambellu y Pedro Antonio con sus ojos, y era a la

vez un hombre de carne y hueso, un héroe de otro mundo, un Cid vivo que habia de

355

v JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La invencion de la tradicién vasca, p. 60.

Ifor Evans califica a Walter Scott como el creador de la novela histérica cuya influencia se dejo sentir desde
Dickens hasta George Eliot, traspasando las fronteras de Inglaterra. Ver: EVANS, Ifor, Breve historia de la
literatura inglesa, Barcelona: Ariel, 1985, pp. 223-225.

%7 AHFB. Fondo Administracién. AJ 00591/008. Mocién de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22
de noviembre de 1866, p. 85.

%8 UNAMUNO, Miguel de, Paz en la guerra, Madrid: Editorial Alianza, 1988, p. 49.
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volver el mejor dia con su caballo para resucitar el mundo encantado del heroismo, en

que la ficcién se bafia en realidad y en que las sombras viven">?,

En la fantasia de la juventud vasca se disipaba la linea que separa ficcion y realidad,
rodeando a los héroes de la ultima guerra del mismo aura de valentia, arrojo y patriotismo
que a los personajes medievales. Asi, lo literario suplia el papel de la historia y la historia

misma se rodeaba de caracteristicas épicas.

En este ambiente, la actitud pedagdgica y propagandistica de las autoridades politicas
entendié la historia como un arma mas para que la causa foral ganara crédito y popularidad.
Desde las Conferencias vascas (formadas por las tres provincias hermanas) y el proyecto

Laurak-bat*®°

(que incluia a Navarra también) se buscé difundir las tradiciones y caracter
vascos: “deseamos se estudien y propaguen en todas las fases, en todas las esferas, el
modo de ser actual y antiguo del pueblo vasco-navarro, desde los dias mas remotos hasta la
época contemporanea, preciso es llamar en nuestra ayuda a la religion, a las ciencias, a la
historia, a la literatura, a la poesia y a las bellas artes”*®*. Con esta idea, Pedro de Egafia
propuso la concesién de premios a los autores que elaboraran una historia de la Primera
Guerra Carlista en la que se resaltara la conducta, nobleza y valor de los vascos; a quien
escribiera una novela histérica o de costumbres sobre el fondo de algin hecho o época
gloriosa del pais; y a la redaccion de la vida de los mas ilustres hombres, antiguos y
modernos, del solar vascongado, “que formen con el tiempo una especie de Plutarco,
dedicado al estudio y que andando los tiempos pueda servir a la vez de ejemplo y estimulo a

nuestra juventud”*®?,

359

260 UNAMUNO, M., Paz en la guerra, p. 51.

Proyecto emprendido por la Diputacion de Navarra y el alavés Ramoén Ortiz de Zarate bajo el lema Laurak bat
cuyos objetivos eran: celebrar certamenes cientifico-artistico-literarios; lograr la supresion de portazgos e
impuesto directo sobre vehiculos y la disminucion de arbitrios sobre el vino; organizar exposiciones agricolas e
industriales; crear una Sociedad de Amigos del Pais Vasco-Navarro; comisiones en corte, conferencias,
universidad y un manicomio, casa de beneficencia y audiencia territorial. Ver: ORTIZ DE ZARATE, Ramon,
«Laurac-Bat. Certamenes cientifico-artisticos-literarios», Semanario catélico vasco-navarro, afio I, t. Il, 3 de
mayo de 1867, pp. 271-272; AGIRREAZKUENAGA ZIORRAGA, J., La articulacion politico-institucional de
Vasconia, t. I, p. 64.

%1 ORTIZ DE ZARATE, R., «Laurac-Bat. Certamenes cientifico-artisticos-literarios», p. 271.

%2 AGIRREAZKUENAGA ZIORRAGA, J., La articulacion politico-institucional de Vasconia, t. I, p. 454.
Conferencia celebrada en Vitoria, el 25 de enero de 1850. Finalmente, el proyecto de Egafia no se llevo a cabo
pero éste lo recuperd en las JJGG de Alava de 1866, manifestando desde las primeras lineas de su discurso su
malestar por la indiferencia ante este tipo de iniciativas: “Hace afios que vengo lamentando el abandono, olvido o
culpable indiferencia con que en nuestro pais han empezado a mirarse los monumentos, las practicas y las
piadosas costumbres que atestiguan y recordaban, tiempo atrds, sus antiguos derechos y grandeza”. AHFB.
Fondo Administracion. AJ 00591/008. Mocioén de Pedro de Egafia elevada a las JJGG de Alava el 22 de
noviembre de 1866, pp. 83-84 y p. 88, punto 4.
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Asimismo, con la celebracién de certdmenes cientifico-artistico-literarios®**, promovidos por

Ramén Ortiz de Zarate®®*

, se trataba de difundir en el pais estudios religiosos, obras
literarias, piezas musicales u obras plasticas®®, con el objetivo de “llevar hasta el ultimo y
mas humilde caserio el busto, retrato del santo, del hombre célebre, el recuerdo de las
escenas mas importantes de nuestra historia eclesiastica, civil, foral, militar, artistica o

literaria”.

La literatura fue uno de los instrumentos centrales en la defensa y difusion de las
costumbres y tradiciones. Su principal interés se centré en crear una literatura vasco-navarra
inspirada en “las costumbres, las tradiciones, hechos histéricos, la naturaleza con sus altas
montafas, sus rios tormentosos y sus mares agitados”, teniendo cabida desde el cancionero
popular hasta la novela histérica. Asimismo, los artistas eran estimulados a desarrollar
tematicas histéricas y, por lo tanto, patriéticas: “el pintor y el escultor de historia, de paisaje,
de costumbres, de retratos y de otros géneros, y al arquitecto, hardn mayor importancia y

popularidad a los sucesos y a los hombres vasco-navarros” 3%,

El animo de los autores de estos proyectos revela el entusiasmo por el inicio de un nuevo
tiempo y ambiente cultural propicios para el estimulo del patriotismo foral. Pedro de Egafa

ensalzé la labor que periodicos, escritores y eruditos venian realizando y su contribucion a

%3 ORTIZ DE ZARATE, R., «Laurac-Bat. Certamenes cientifico-artisticos-literarios», pp. 271-272. El proyecto
seria sufragado por las cuatro diputaciones y se celebraria cada dos, tres o cuatro afios, alternandose entre
Pamplona, Tolosa, Bilbao y Vitoria.

4 gl diputado alavés Ramon Ortiz de Zarate difundi6 el proyecto del Laurak-bat a través del Semanario Catoélico
vasco-navarro. La Diputacion de Navarra, distanciada desde 1840, traté de impulsar en 1866 un proyecto de
union con las tres provincias vascas. Los intereses comunes entre Navarra y las provincias hermanas quedaron
reflejados en las siguientes lineas: “La historia y la tradicion de las provincias Vascongadas y Navarra, su
caracter y su fisionomia, sus costumbres y sus creencias, sus sentimientos y sus intereses idénticos. Unos
mismos son los rasgos de su territorio, y uno mismo el aspecto de su presente. El idioma vascongado, que es su
lenguaje primitivo y general, se conserva y se conservara perpetuamente en este pais y servira de glorioso
escudo al pueblo euskaro para preservarse de las venenosas doctrinas que esparce con inquieta mano por todos
los &mbitos del mundo el espiritu revolucionario. Y en los dias presentes, cuando las instituciones més altas se
conmueven, cuando la sociedad se agita, cuando el sagrado de la familia se profana y el principio de autoridad
se menosprecia, es cuando los pueblos tienen la conciencia de su dignidad y fe en sus destinos provinciales,
deben asociarse y unirse por los vinculos mas intimos, a fin de que, sin perder su respectiva autonomia, realicen
la unidad en sus mas importantes manifestaciones. Para responder a este propdsito, ha invitado esta Diputacién
a sus antiguas hermanas a estudiar el proyecto de una universidad vasco-navarra. Y para continuar esta noble
empresa las va a proponer otros proyectos cuya utilidad y transcendencia son tan grandes como evidentes”. Ver:
NOMBELA, Julio, Crénica de la provincia de Navarra, Madrid: Rubio, Grilo y Viturri, 1868, p. 83.

%% | a tematica religiosa debia abordar la historia eclesiastica desde argumentos histéricos o a través de los
templos, pinturas, esculturas y musica de santos. Se promovié ademas el estudio y conservacion del euskera,
asi como el desarrollo de cuestiones cientificas sobre historia, agricultura, ganaderia, industria, comercio o
navegacion y el estudio de las leyes, administracion, “fueros, buenos usos, costumbres y libertades vasco-
navarras”. Ver: ORTIZ DE ZARATE, R., «Laurac-Bat. Certamenes cientifico-artisticos-literarios». pp. 271-272.

3% Ademas de la concesién de medallas y diplomas, las obras premiadas serian publicadas, y las pinturas y
esculturas serian adquiridas por las diputaciones y difundidas entre el publico por medio de reproducciones
fotograficas. ORTIZ DE ZARATE, R., «Laurac-Bat. Certamenes cientifico-artisticos-literarios», p. 272.
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despertar el interés por las costumbres e historia del Pais Vasco®’. Por el contrario, los
trabajos cientificos de historiadores y linglistas carecian del valor de aquéllos, puesto que
“no han descendido aln a conocimiento de las muchedumbres ni ejercido por lo tanto en
ellas el influjo que més adelante causaran”, idea que remarca la actitud paternalista de las
autoridades politicas, quienes entendian la difusién de estos aspectos como una misién

educativa.

En Vizcaya, mientras tanto, Antonio de Trueba, recogiendo el espiritu promovido en las

Conferencias vascas, veia necesaria y solicitaba la redaccion de una historia de la provincia:

“A pesar de que, segun la expresién del principe de los ingenios espafioles, la historia
es émula del tiempo, depdsito de las acciones, testigo de lo pasado, ejemplo y aviso de
lo presente y advertencia de lo porvenir, Vizcaya que en la historia de sus gloriosisimos
hechos puede asombrar a propios y extrafios, es una de las pocas provincias de

Espafa que carecen de historia!” *®.

El Sefiorio habia contado con historiadores como Lope Garcia de Salazar, Juan Ifiiguez de
Ibarglien, Juan Ramoén de lturriza o el padre Henao, pero se achacaba a sus textos la falta
de las condiciones literarias necesarias para popularizar la historia. En la linea de lo
expuesto anteriormente, Trueba también consideraba la historia como un medio pedagdgico
con el que dar a conocer las glorias de la patria, hazafias o hijos ilustres, y hacer “latir de
noble orgullo y patriotismo todo corazén vascongado”. A su juicio Vizcaya miraba con
indiferencia su pasado y olvidaba la importancia de los estudios histéricos, permitiendo que
personas ignorantes u hostiles a su historia la escribieran. Para llenar este vacio debia
emprenderse su redaccion desde los tiempos mas remotos hasta el siglo XIX, reuniendo
para ello el mayor nimero posible de datos. Fue en este punto donde Trueba enfatiz6 la
importancia de los “monumentos antiguos” como medio para “penetrar en las tinieblas del
pasado”, iniciandose con dicho objetivo un timido interés por la conservacion patrimonial

entendida como ejemplo de patriotismo.

“En muchos pueblos del Sefiorio se ha descubierto muchas veces medallas, armas,

lapidas con inscripciones, esculturas y otros objetos tan antiguos como curiosos y en

%7 pedro de Egafia destaco el trabajo realizado por los periddicos bilbainos de El Vascongado, Irurac-Bat y El

Euscalduna, asi como el trabajo de Ramén Ortiz de Zarate en la prensa madrilefia. Antonio de Trueba, José de
Goizueta o Juan Venancio de Araquistain, “escritores de costumbres, novelistas y poetas, consagrados a recoger
y bosquejar en libros y folletos escenas familiares y tradiciones queridas al hogar cantabrico”, eran los literatos
mas destacados, y junto a ellos los numerosos articulos descriptivos de Alcala Galiano, Antonio de la Escosura,
Manuel Urioste, Francisco de Hormaeche, Juan E. Delmas o Villoslada contribuian a los intereses del pais. Ver:
AHFB. Fondo Administracion AJ 00591/008. Mocion de Pedro de Egafa elevada a las JJGG de Alava el 22 de
noviembre de 1866, pp. 86-87.

38 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01317/020. Escrito dirigido a la Diputacién general el 1 de marzo de 1864.
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vez de conservarlos para ilustrar con ellos la historia patria, los ha destruido la

ignorancia o han ido a manos de especuladores extranjeros”.

Para cumplir con su objetivo solicité a la Diputacién el envio de circulares®® a los alcaldes
de la provincia para que conservaran y dieran noticia del descubrimiento de “monumentos
de la antigiiedad™’°. Sin embargo, en vista de una nueva propuesta, parece que la circular

no logré el resultado esperado®’*

, por lo que Trueba volvi6é a insistir en la necesidad de
conservar y estudiar las “antigiledades de Vizcaya™’?. Recordaba la especial circunstancia
de la provincia en relacion a la carencia de una historia del territorio e incidia mas vivamente
en la ausencia de documentos anteriores al siglo XV, tanto en los archivos del Sefiorio como

en los del resto del Reino, siendo imprescindible investigar en otros dmbitos.

“Lapidas, medallas, sepulcros, estatuas, armas, utensilios domésticos y otros objetos
debidos al arte han sido los medios de que se han valido los arquedlogos y de que hoy
se valen mas que nunca para disipar las misteriosas sombras de la antigliedad. Este
es, en el humilde concepto del que suscribe, el Unico medio que nos queda para
disipar, sino todas, al menos algunas de las sombras que ocultan la antigiiedad de

Vizcaya”.

%9 va en el afio 1845 se publicé en el Boletin Oficial de la Provincia de Vizcaya una circular que recordaba a los

alcaldes los deberes que se les imponian desde el Reglamento de las comisiones provinciales de monumentos
historico-artisticos. Asi, se dio noticia de los articulos 33 y 34 del capitulo I, “De las obligaciones de los Alcaldes
de los pueblos respecto a las Comisiones de Monumentos histéricos y artisticos”, en cuyo articulo 33, punto 5°
se especificaba: “Recoger todos los fragmentos de lapidas, estatuas, columnas, medallas, vasos y otros objetos
de antigliedad que se descubrieren en su término, y remitirlos a las Comisiones, expresando el lugar en donde
fueron hallados. [...]". El cumplimiento de estas tareas fue definida de “verdadero patriotismo” pues contribuian a
“ilustrar las glorias de la patria”, siendo acreedores de recompensas honorificas como una mencion en la
“Memoria anual” de la Comision Central de Monumentos (articulo 31) o algun otro tipo de premio (articulo 32).
Ver: «Comisién Provincial de Monumentos Histdricos y Artisticos de Vizcaya. Circular n® 209», Boletin Oficial de
la Provincia de Vizcaya, nim. 95, 28 de noviembre de 1845, pp. 1-2.

370 «Asi, llmo. Sefior, el que suscribe se cree en el deber de suplicar a VSI que dirija su autorizada voz a todos
los Sres. Alcaldes del Sefiorio emitiendo su celo y patriotismo para que hagan comprender a sus administrados
el interés que Vizcaya tiene en la conservacion de todo monumento de la antigliedad que en el pais se descubra,
para que tan pronto como tengan noticia de algin descubrimiento de armas, medallas, inscripciones, sepulcros,
esculturas, etc. que ofrecen caracter de alguna antigiiedad velen por su conservacién y lo pongan en
conocimiento de VSI, y para que hagan un llamamiento al patriotismo y la ilustracion de los que posean
manuscritos de alguna importancia histérica a fin de que los faciliten a los archivos del Sefiorio donde se
conserven con esmero y puedan consultarlos cuando gusten las personas que se hayan desprendido de ellas y
las que se interesan en el esclarecimiento de la historia patria que es la de nuestras glorias”. Ver: AHFB. Fondo
Administracién. AJ 01317/020, fol. 3r. La propuesta de Trueba fue aprobada por decreto de 4 de marzo de 1864
Mrasmitida por medio de circulares a los alcaldes del Sefiorio.

No sélo habia sido improductiva, sino que se tenia noticia de la destruccidon de hallazgos arqueolégicos.
Antonio de Trueba cita el descubrimiento de lapidas con inscripciones en Arrigorriaga y Sestao que fueron
inmediatamente destruidas. Ante la desidia mostrada por los vizcainos, Trueba vio necesaria la concesion de
premios como Unico medio en la conservacion arqueoldgica, proponiendo recompensar a quienes dieran noticia
de descubrimientos relacionados con la historia de Vizcaya. El acuerdo seria difundido por los alcaldes y se haria
extensivo a las provincias de Guiptizcoa y Alava, cuyos intereses histdricos estaban unidos a los del Sefiorio. La
Diputacién de Vizcaya, por decreto de 30 de junio de 1868, paso la cuestion a estudio de las JJGG. Estas
acordaron que la propuesta de Antonio de Trueba fuera estudiada por la comision de fueros. Ver: AHFB. Fondo
Administracién. AJ 01319/002.

372 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01319/002. Propuesta de Antonio de Trueba firmada el 26 de junio de 1868.
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La arqueologia era el instrumento necesario para escribir las paginas, ocultas y enterradas,
de la historia del Sefiorio, careciendo de valor los objetos por si mismos. En los escritos de
Trueba la historia ocupa un lugar preponderante frente a lo artistico o arquitecténico, como
si sus ojos fueran incapaces de ver en los monumentos u objetos arqueolégicos algo mas

alla de un episodio historico.

“Cierto es que en nuestros valles y montafias, morada siempre de un pueblo de vida y
costumbres patriarcales, no han existido y por consiguiente no deben buscarse
monumentos de verdadera importancia artistica; pero no son estos monumentos los

gue necesitamos y hemos de buscar: son los monumentos puramente histéricos”.

Pero, ¢qué ocurria cuando un descubrimiento arqueolégico cuestionaba las verdades
inquebrantables sobre las que se asentaba la historia del pais? La incbmoda presencia de
algunos objetos artisticos dio lugar a la elaboracién de sorprendentes teorias y revel6 el
escaso interés por el desarrollo cientifico de los encargados del estudio y conservacién del
patrimonio. Su aparente apego al mito y la leyenda ocultaba la necesidad de la utilizacion de

los monumentos como un arma mas en la defensa de la singularidad vasca.

3.2.4 Apologia del mito: el idolo de Mikeldi, San Miguel de Arretxinaga y la

necropolis de Argifieta

Los mitos histéricos que legitimaban los privilegios y peculiaridades vascas parecian
llamados a desaparecer con el desarrollo de la arqueologia, que despojaria al discurso
histérico de todas aquellas creencias cominmente aceptadas y permitiria sacar a la luz lo
verdadero que acaso pudieran guardar. Sin embargo, el hallazgo de ciertos restos se
convirtid en un hecho incémodo para algunas personalidades del pais. Con el fin de no
contravenir las tesis histéricamente aceptadas, en algunos casos se traté de ignorar su
importancia y trascendencia y en otros se elaboraron todo tipo de teorias y actitudes poco
criticas, llegando incluso a rechazar la intromision de personas ajenas a la provincia en

cuestiones que sélo al pais incumbia.

La relacién entre arqueologia y mito histérico podemaos retrotraerla a 1803, fecha de inicio de
las primeras excavaciones en Numancia®®, bajo la proteccién de la Sociedad Econémica de

Amigos del Pais, y dirigidas por el guipuzcoano Juan Baustista Erro, miembro del citado

373 Margarita Diaz-Arneu ha analizado cémo la actividad arqueoldgica en Espafia no estuvo exenta de

interpretaciones ideoldgicas y politicas, como los casos de Sagunto y Numancia asociados al heroismo y
resistencia patrias. Ver: DIAZ-ARNEU, Margarita, «El pasado en el presente. La busqueda de las raices en los
nacionalismos culturales en Espafia», en DIAZ-ANDREU, Margarita (ed.), Historia de la arqueologia en Espafia.
Estudios, Madrid: Ediciones Clasicas, 2002, pp. 121-134.
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grupo de Astarloa. Erro, defensor de las tesis vascoiberistas, emple6 la arqueologia desde
un punto de vista nacionalista interpretando los hallazgos en clave antropolégica y

filologica®™.

Asimismo, son numerosas las referencias de historiadores que negaban la existencia de
vestigios romanos en el Pais Vasco con el fin de avalar las tesis vascocantabristas y la no
dominacién de los romanos®”®. El descubrimiento de monedas, lapidas e inscripciones, o la
innegable presencia de calzadas romanas, fueron tratados con descrédito y menosprecio
por parte de algunos fueristas. Ramon Ortiz de Zarate, ante el avance de los estudios
histéricos y arqueoldgicos, aseguro:

“El hallazgo de una estatua mutilada, una columna, una lapida, una medalla, una

moneda, una pared derruida, o un trozo de calzada; han dado motivo muchas veces a

extravagantes célculos y suposiciones, entre los anticuarios, y a que cada uno de estos

forme diferentes juicios y opiniones. Reconocemos nosotros toda la importancia debida

a los grandes monumentos arqueolégicos, por que ellos ayudan indudablemente al

esclarecimiento de ciertas cuestiones histéricas; pero creemos que carecen de toda

autoridad esos pequefios fragmentos, que se han hallado en el pais vascongado"376.

La existencia de una via militar romana en la provincia de Alava no demostraba la
dominacion de los vascos, sino su caracter de enemigo e independencia, pues estas
calzadas s6lo se establecian en dichos territorios y no se habian erigido en el Pais Vasco
acueductos, circos, foros y demas “monumentos civiles que dejaron los romanos en los

paises que gobernaron”.

“Merece también desprecio y solo desprecio, la opinién de que aquellos que dicen que
este pais fue completamente conquistado; porque se han encontrado en él algunas

medallas, estatuas, lapidas y otras antigliedades romanas”®’’.

Su presencia estaba justificada en zonas cercanas a la calzada romana o en puntos donde

se establecieron ciudades o colonias mercantiles romanas (Flaviobriga y Juliobriga),

37 Este tema ha sido estudiado por: TORRE ECHAVARRI, José Ignacio de la, «Numancia. Usos y abusos de la

tradicion historiogréafica», Complutum, nim. 9, 1998, pp. 196-197.

375 Juan Ramén lturriza habia afirmado que no se hallaban “en estas provincias rastros de templos, aras, ni
simulacros de dioses falsos, ni de emperadores, ni dedicaciones, ni medidas, ni calzadas de romanos, ni
poblaciones antiguas, donde pudiesen alojar guarniciones y perpetuar su memoria con inscripciones y
monumentos”. Ver: LARRANAGA ELORZA, Koldo, «Vascocantabrismo y arqueologia», Memorias de Historia
Antigua, num. 19-20, 1998-1999, p. 125.

3’ ORTIZ DE ZARATE, Ramén, Jamas los romanos conquistaron completamente a los vascongados; y nunca
estos belicosos pueblos formaron parte integrante del imperio de los césares, Vitoria: Imprenta de Cipriano
Guinea, 1866, p. 53.

3" ORTIZ DE ZARATE, R., Jamas los romanos congquistaron completamente a los vascongados, p. 57.
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“factorias de comercio, que estando los vascos en paz y alianza con los romanos, en nada

perjudicaban a su libertad e independencia™’®.

Se observa en el pensamiento de Ortiz de Zarate la utilizacién del vacio arqueoldgico como
argumento legitimador de los dogmas vascocantabristas, otorgandose validez al resto
arqueoldgico Unicamente por ausencia, nunca por presencia. Este discurso fue empleado,
por ejemplo, en la defensa de la religiosidad vascongada, “en el pais vascongado jamas se
han encontrado ni aun las ruinas de un solo templo dedicado a alguno de los dioses de los
romanos”, y del monoteismo primitivo. Los vascos jamas adoraron los dioses romanos pues
éstos tuvieron una religion propia y exclusivamente suya: “Los vascongados no recibieron de

Roma ni la religién primitiva, ni la cristiana tampoco™"°.

Fig. 15. "El llamado idolo de Miqueldi (Duranguesado)" (1895-1903), "Historia general del
Sefiorio de Bizcaya".

La dificultosa ruptura con aquellas verdades inquebrantables llevd a una lenta asimilacion y
aceptacion del hecho histérico y de la evidencia del resto arqueoldgico. La respuesta frente
a la realidad fue la elaboracién de teorias inverosimiles que hoy nos resultan cuanto menos

llamativas. Un caso paradigmatico fue el del idolo de Mikeldi, alrededor del que se cre6 una

378
379

ORTIZ DE ZARATE, R., Jamas los romanos conquistaron completamente a los vascongados, p. 49.
ORTIZ DE ZARATE, R., Jamas los romanos conquistaron completamente a los vascongados, p. 83.
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enorme controversia desde que en 1634 el durangués Gonzalo de Otalora sefialara que

aquella escultura era un “idolo antiguo”:

“[...] cerca de una ermita, llamada de Miqueldi, de la villa de Durango, hay una gran
piedra tan monstruosa en la forma, como en el tamafio, cuya hechura es una abada o
rinoceronte, con un globo grandisimo entre los pies, y en él tallados caracteres
notables, y no entendidos, y por remate una espiga dentro de tierra, donde esta
eminente de dos varas. Esta en campo raso (causa de mostrarse deslavado) no se

tiene memoria de él; si bien corre por idolo antiguo™®.

La definicién del objeto como idolo implicaba que aquél era una deidad y, por lo tanto, un
objeto de culto pagano, idea que contravenia todas las teorias del monoteismo primitivo
(Jaungoikoa) y el origen apostolico del cristianismo en el Pais Vasco. Si el idolo durangués
resultaba ofensivo tomado desde las palabras de Otalora, la teoria del agustino Enrique

Florez vino a completar la injuria:

“Mi principal deseo era por si mantenia letras, cuyo caracter, ya que no hubiese
clausulas perceptibles, descubriese el tiempo o nacién, que erigi6, si de griegos,
romanos o espafioles antiguos [...]. Hoy no muestra letras, y solo se conoce lo que va
figurado, cuyos lineamientos indican lo mismo que llaman Toros en Guisando, Avila, y
Puente de Salamanca, a quienes dieron aquel nombre de cuadrdpedo comun los que
no conocian la figura de elefante, cuyos perfiles, aunque toscamente formados, o ya
desfigurados, muestran los tales monumentos: y en efecto el citado Otalora le calificd
de abada o rinoceronte. El elefante es simbolo de Africa, de que usaban los
cartagineses, que tanto dominaron en Espafia: y para denotar lo que se iban
internando, erigian estas piedras con aquella figura. Algunos caminaron hacia el norte:
y llegando hasta Durango, dejaron alli esta memoria. El globo que tiene entre los pies
simboliza el orbe: y lisonjeandose de Sefiores de todo, pusieron el elefante encima,

como que Africa dominaba el orbe™*®*.

El idolo antiguo de Otalora se habia convertido en el elefante de los cartagineses,
suponiendo un agravio indescriptible para un pais definido constantemente como no
conquistado, libre e independiente. El idolo de Mikeldi se transform6 en imagen de la

subyugacion de los vascos a los cartaginenses, no deteniéndose ahi la teoria de Florez,

%0 HENAO, Gabriel de, Averiguaciones de las antigliedades de Cantabria: enderezadas principalmente a

descubrir las de Guiplzcoa, Vizcaya y Alava, provincias contenidas en ella, Salamanca: Eugenio Antonio Garcia,
1689, p. 156, n. 10.

%1 FLOREZ, Enrique, La Cantabria. Disertacion sobre el sitio, y extension que tuvo en tiempo de los romanos la
region de los cantabros, con noticia de las regiones confinantes, y de varias poblaciones antiguas, Madrid:
Lorenzo de San Martin, 1786, pp. 125-126.
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pues afirmé que “donde llegd el africano, mejor penetraria el romano, que domind toda
Espafia”®.

Las respuestas no se hicieron esperar. El jesuita Gabriel de Henao replico las tesis de
Otalora asegurando que lo que el pueblo consideraba idolos eran medidas de caminos,
trozos de edificios o dedicaciones a personajes grandes®®, siendo esta interpretacién de

fragmento u obra desechada una de las mas esgrimidas. Enrique Florez, que junto a sus

384

teorias en torno al idolo de Mikeldi negaba la tesis vascocantabrista®™", obtuvo un rapido y

fuerte ataque por parte de los apologistas vascos. Las JJGG de Gernika ya se habian
mostrado molestas por las expresiones indecorosas y “opuestas a las prerrogativas,
excepciones y antigiiedad de este llustre Solar”, acordando examinar el libro®°. En el

estudio y refutacién de la teoria sobre el origen cartaginés del idolo de José Hipdlito de

386

Ozaeta, cuyas duras palabras s6lo son comprensibles en este contexto”™”, se afirmaba que

a Florez se le habia “enfermado en los aposentos de su cerebro el portero de la firme

razén”, criticAndose también a Otalora el haber olvidado el euskera en Sevilla®®’

afirmar que el durangués chocheaba®®.

, llegando

“Tanto cala al fondo en el piélago de la Historia este insigne monumento Cartaginés,
como una vejiga henchida a soplos. Esta es una piedra, mal tallada que existe en un

paseo de esta Villa, sirviendo de puentecillo para pasar el hueco de una zanja”.

El idolo de Mikeldi debi6 permanecer en este estado durante siglos, siendo un hecho
extraordinario su conservacion hasta nuestros dias, tanto por el abandono sufrido®?, como
por las molestas conclusiones que de él se extraian. En 1864, Antonio de Trueba y Juan E.
Delmas, que se encontraban examinando las “antigiiedades” de la villa de Durango como
cronista el primero y preparando la publicacion de “Guia histérico-descriptiva del viajero en

el Sefiorio de Vizcaya” el segundo, redescubrieron la escultura:

382
383
384

FLOREZ, E., La Cantabria, p. 127.

HENAO, G., Averiguaciones de las antigliedades de Cantabria, vol. |, p. 156.

MARARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 233. Enrique Florez sefial6 la extension de Cantabria desde
San Vicente de la Barquera hasta cerca de Somorrostro.

35 MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 234

336 OZAETA GALLAIZTEGUI, José Hipdlito, La Cantabria vindicada y demostrada, segln la extensién que tuvo
en diferentes tiempos, Madrid: Pedro Marin, 1779.

37 José Hipdlito de Ozaeta afirmé que la voz primitiva de estas obras no fue la de idolo sino la de “idorua” cuyo
significado en euskera es “cosa encontrada”, confundiendo asi Enrique Florez las palabras “Miqueldico Idorua”
con “Miqueldico Idolua”. Ver: OZAETA GALLAIZTEGUI, J. H., «Sobre el agravio que el Padre Maestro hace a los
Cantabros, contandolos conquistados por los Cartagineses, con el jeroglifico del fingido elefante», en La
Cantabria vindicada y demostrada, segun la extension que tuvo en diferentes tiempos. Madrid, Pedro Marin,
1779, p. 131.

338 OZAETA GALLAIZTEGUI, J. H., «Sobre el agravio que el Padre Maestro hace a los Cantabros», pp. 128-133.
39 Juan Antonio de Zamacola recogi6 las palabras de José Maria de Murga sobre la situacion entre zarzales de
la pieza. ZAMACOLA, Juan Antonio de, Historia de las naciones Bascas de una y otra parte del Pirineo
septentrional, Auch: Imprenta de la viuda de Duprat, 1818, vol. Il, p. 297, n. 47.
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“El cacareado idolo de Miqueldi, que ni uno ni otro habiamos visto aln, era lo que mas
excitaba nuestra curiosidad. Antes de entrar en la villa, tomamos una estrada que por la
izquierda tira hacia el rio, y a cuyo término veiamos una ermita (que en lo antiguo fue
iglesia juradera) y una ferreria o martinete. Nos haciamos ojos buscando la famosa
piedra, cuando como a veinte pasos antes de llegar a la ermita de san Vicente de
Miqueldi, a la derecha del camino y entre arbustos y zarzas que forman el seto de una
heredad, nos parecié descubrir una gran piedra arenisca, casi del todo enterrada y
empezada a rozar por las ruedas de los carros. Sospechando que aquel fuese el

insigne monumento [...] le descubrimos lo bastante para convencernos de que

habiamos dado con lo que buscabamos™®.

El primer impulso que tuvieron Delmas y Trueba ante el descubrimiento fue la conservacion
de la escultura y con la cooperacién del alcalde de la villa, Gervasio de Jauregui, Ramoén de
Echezarreta y algunos vecinos, la desenterraron y pusieron a resguardo. Sin embargo, la
reflexiones que en ellos despert6 fueron bien distintas. El impresor, evitando toda polémica,
no se detuvo en si era obra de los antiguos pueblos conquistadores y la desembaraz6 de
controversias dogmaticas: “No es este el lugar a proposito de controvertir sobre el origen del
supuesto idolo, pero si para recomendar su examen al viajero”. Ni siquiera se atrevia a
afirmar si representaba un rinoceronte, un elefante o un verraco, limitandose a una somera
descripcion que destacaba su singularidad, pues “no hay un monumento semejante dentro
del pais vascongado™®*. Delmas otorgé al idolo de Mikeldi valor por si mismo mas alla de
sus inciertos origenes o implicaciones histéricas, quedando pendiente dilucidar estas

cuestiones.

Antonio de Trueba, por su parte, actu6é de forma opuesta a su amigo. Su predisposicién a la
nota histérica y a las interminables referencias bibliograficas le llevaron a revivir las
controversias de los siglos XVI y XVIII en primera persona. En su articulo sobre el hallazgo
en El Museo Universal resucit6 las viejas polémicas y sigui6 la linea argumental de José

Hipdlito de Ozaeta descalificando a Otalora y Florez en los mismos términos.

3% TRUEBA, Antonio de, «Miqueldico-Irodua», EI Museo Universal, afio VIII, nim. 48, 4 de diciembre de 1864, p.

388; Juan E. Delmas relat6 el descubrimiento del siguiente modo: “El dia 10 de abril de 1864, el insigne literato
D. Antonio Trueba y el autor de este libro se dirigieron a Durango con el objeto de saber lo que era el idolo de
Miqueldi. Lo hallaron enterrado en el sitio que aqui se menciona, expuesto a ser mutilado por las ruedas de los
carros que atravesaban la senda, como que ya habian rozado ligeramente el lomo del animal que representa. A
fuerza de diligencia lograron descubrir una parte de la informe escultura, dejando de proseguir sus
investigaciones por carecer de medios suficientes para el caso. Manifestaron su deseo al Sr. Gervasio de
Jauregui, su amigo y alcalde de la villa, quien con un exquisito celo que revelaba su amor por la conservacion de
objeto tan curioso, puso a su disposicion varios operarios para que se encargasen de desenterrarlo. Citados
todos para la madrugada del siguiente dia, se cavd la tierra y sali6 a la luz el idolo, se le coloc6 en su verdadera
posicién, fue copiado y se le trasladd al lugar en que hoy se encuentra”. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-
descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 195-196, n. 1.

391 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 195-196.
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Sorprendentemente, la escultura fue definida como mamarracho y mazacote®

393

, palabras
muy similares a las empleadas por Fausto Antonio Veitia™® o por el propio Ozaeta: “y diria
yo Mochigote sin ojos, orejas, boca, cuerpo, ni cogote, ni disposicion para poder formarse de

él animal conocido, a quien pueda representar”*%.

El propoésito del estudio del cronista era demostrar que no era ni monumento cartaginés, ni
romano, ni de ningun pueblo extranjero, “y mucho menos monumento religioso”. La defensa
del vascocantabrismo y de la singularidad vasca seguia tan vigente y tan viva en Trueba
como en épocas pasadas. Su tesis se basé, siguiendo a Fausto Antonio de Veitia, en que

los vascos entendian por idolo todo objeto feo:

“Si hoy mismo se pusiera una piedra que representase algun objeto o figura extrafia o
fea, lo llamarian idolo. No solo dan este nombre a semejantes objetos, sino aln a

aquellas personas feas, pesadisimas, de tardo expediente en sus acciones”.

De este modo afiadié a la ya larga lista de adjetivos despectivos el de feo, asumiendo
también, por si esta argumentaciéon no fuera suficiente, la hip6tesis de Ozaeta segun la cual
el término idoro (encontrar en euskera) se habia transformado en idolo en los oidos de
Otalora. Quedaba asi desmontada la teoria del idolo de Mikeldi, convirtiéndose para Antonio

de Trueba en el objeto feo de Mikeldi o el hallado de Mikeldi.

No era la primera vez que desde el Pais Vasco se menospreciaba el valor de la escultura.
Algunos de los miembros del grupo de Astarloa ya la habian considerado un desecho, bien

de la mano del hombre®®, bien de la naturaleza®®.

“¢ Qué otra cosa, pues, puede ser esta piedra mal figurada, y sus hermanas esparcidas
solamente en aquella merindad de Durango, sino algunos bosquejos de blasones de

armas, que algunos Patanes, preciados de Arquitectos, los desbastaron tan mal, que

%92 TRUEBA, A., «Miqueldico-Irodua», El Museo Universal, afio VIII, nm. 51, 18 de diciembre de 1864, p. 403.
393 VEITIA, Fausto Antonio de y ECHEZARRETA, Ramon de, Noticias histéricas de la Noble y Leal villa de Tavira
de Durango, Bilbao: Imprenta y Libreria de Euscalduna, 1868, pp. 133-134.

394 OZAETA GALLAIZTEGUI, J. H., La Cantabria vindicada y demostrada, p. 131.

3% Juan Antonio Moguel afirmé lo siguiente: “Yo le he visto al imperfecto marrano y otro animal que algin
cantero intent6 figurar en piedra y le dejo en un campo sin acabarle, fatigado sin duda de su inutil trabajo”, cit.
LARRANAGA ELORZA, K., «Vascocantabrismo y arqueologia», p. 168, n. 115.

3% Juan Antonio de Zaméacola recogia las siguiente palabras de Astarloa: “no sélo tenemos por aca ese idolo,
sino también otros infinitos de su clase en Amboto, Oiz, Gorbea, etc.”. Segun diferentes testimonios la creencia
general era: “que la gente sensata de aquel pais jamas tuvo en concepto de idolos la piedra de Miqueldi [...] sino
como unos retazos o despojos de pefias y canteras, donde naturaleza parece que se esmer6 en colocar betas,
colores y adornos que se semejan a diferentes figuras”. Ver: ZAMACOLA, J. A., Historia de las naciones Bascas,
vol. Il, p. 297, n. 47.
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los hubieron de abandonar por indtiles, o algunas piedras sacadas para otros fines, que

después no tuvieron efecto?”*"’.

Antonio de Trueba, siguiendo de nuevo a Ozaeta y Veitia®*®, defendié que la obra era el
resultado malogrado de un cantero, relacionando escultura y arquitectura por su cercania a
las canteras de Abadifio, de las que se extraia la piedra para buena parte de las
construcciones de Durango. Asi, la decoracion de los canecillos de la torre de Lariz y la
tendencia a las formas fantasticas y alegéricas de los edificios medievales le impulsaron a

imaginar el destino decorativo del idolo:

“¢No es hipétesis tan admisible que vale poco menos que la evidencia la que de
bajadas al llano de Miqueldi las piedras que habian de servir para decorar la torre de
Lariz u otras, se esculpieron alli y desde alli se condujeron las esculturas a los edificios
a que se destinaban y una de estas piedras a medio labrar qued6é abandonada en
Miqueldi porque al escultor no le salié bien su trabajo, porque sobrd, porque lo que

representaba no agradé al duefio o maestro del edificio o por cualquier otra causa?"*

Para Trueba la conservacion de la escultura era mas necesaria que nunca, pues si nada
decia en contra de la historia de Vizcaya, su ocultacion podia suscitar cierto recelo. El idolo
de Mikeldi se recuperé y protegio, pero las connotaciones negativas a él asociadas durante
tantos siglos volvieron a surgir. La duefia de la heredad en que se halld solicitdé su
enterramiento, lamentando “no haberla hecho pedazos suponiendo que era un padrén de
ignominia para la villa de Durango”, y los viejos prejuicios y miedos resurgian con fuerza al
ver representado en el idolo un pueblo vasco conquistado y pagano. Ante esta situacion
Antonio de Trueba solicité a la Diputacion las gestiones necesarias para evitar la destruccion
de aquella “antigualla”, imperando en esta ocasion el valor de antigliedad frente al historico

en la conservacion del monumento.

“No puedo menos de participar a VSI mis temores de que un patriotismo

malisimamente entendido destruya aquella antigualla, lo cual seria verdaderamente

397 OZAETA GALLAIZTEGUI, J. H., La Cantabria vindicada y demostrada, p. 130.

38 «Es una piedra de la misma calidad que las que producen las canteras de Galindo y Zugaza, lo que prueba
hasta la evidencia que segun antes he manifestado, es una mole labrada a arbitrio de un artifice poco inteligente
en la escultura”. Ver: VEITIA, F. A. y ECHEZARRETA, R., Noticias historicas de la Noble y Leal villa de Tavira de
Durango, p. 135.

%99 TRUEBA, Antonio de, «Miqueldico-Irodua», El Museo Universal, afio VIII, nim. 51, 18 de diciembre de 1864,
p. 403.
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vergonzoso para Vizcaya de quien dirian sus émulos que teniendo la luz habia

destruido los medios de producirla™®.

Nada hicieron ni la Diputacién ni la CMV, a quien “no se la ve ni se la oye en Vizcaya como
por desgracia sucede en casi todas las provincias de Espafa”, continuando algunas

décadas mas el idolo de Mikeldi semioculto para la historia de Vizcaya.

La difusién que Antonio de Trueba dio al descubrimiento del idolo de Mikeldi a través de El
Museo Universal despertd un interés por la obra fuera de la provincia. José Amador de los
Rios, en su destacado estudio sobre los monumentos del Pais Vasco, supo ver con claridad

el tratamiento que en ocasiones daban los eruditos vizcainos al patrimonio:

“Avasallados por la idea de sublimar los origenes de su historia y de ennoblecer el
suelo de sus montafias, hanse afanado antes de ahora ciertos escritores indigenas que
fijaron su atencibn en estos monumentos, por atribuirles extremada antigiiedad,
haciendo inusitados esfuerzos de imaginacién, para autorizarla en algin modo: en
cambio los han considerado otros con absoluto menosprecio, tocando en la vedada

meta de las invectivas y las burlas™®".

Al abordar la cuestion del idolo de Mikeldi De los Rios diferenciaba la actitud del “simpatico
novelador” Antonio de Trueba de la del “entendido investigador de las antigiiedades vascas”
Juan E. Delmas. Desde el comienzo sus palabras traducen el malestar que siente ante el
menosprecio mostrado por el cronista al calificar la escultura de mamarracho a medio hacer
y obra de mano imperita y grosera. La teoria de Antonio de Trueba condujo a De los Rios a
manifestar licidamente la actitud de algunas personalidades del Pais Vasco ante el hecho

historico y arqueoldgico: la negacion y repulsa ante lo nuevo.

“[...] sentimiento repulsivo de toda idea de servidumbre respecto a las montafias
vascas, ha sido sin duda de muy generosa estirpe; mas no tan perspicaz y tolerante
gue acierte a discernir la verdad de las cosas, pues que cerrando los o0jos a todo cuanto
le hiere y mortifica, vive s6lo de negaciones y de afirmaciones extremas, contrarias a

toda investigacion y demostracion cientifica”**.

De los Rios se preguntaba si era posible confundir una obra escultérica del medievo con las

de “cualquier otra civilizacién”, pues la Historia del Arte muestra coémo a cada civilizacion y

9% AHFB. Fondo Administracion. AJ 01317/020. Escrito de Antonio de Trueba fechado el 22 de abril de 1864. La
Diputacion de Vizcaya, por decreto de 27 de abril de 1864, acord¢ transcribir el escrito al corregidor politico del
Sefiorio para que tomara las medidas oportunas.

‘1 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», pp.
298-299.

492 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p.
314.
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grado de cultura corresponde una forma y manera de hacer, y establece una cronologia que
permite estudiar los monumentos de edades pasadas. Antonio de Trueba parecia
desconocer el “lenguaje del arte” y la critica arqueolégica al ser incapaz de discernir entre
las diferentes épocas historicas, mostrandose por ello el historiador mas cercano a Delmas.
El bilbaino, que no habia apoyado teoria alguna en su “Guia”, posteriormente considero el
idolo como “un monumento erigido alli por alguno de los diferentes pueblos invasores que

atravesaron nuestra Espafia”*®.

De los Rios apoyd la importancia arqueoldgica del
monumento, pero a su juicio no era obra de un pueblo invasor, sino un monumento propio

del suelo vasco que podia contribuir a ilustrar su historia.

Las aportaciones de José Amador de los Rios y su critica a la actitud de los escritores
vascos no influyeron en Antonio de Trueba“®. Su conducta revela el escaso interés de
algunas de las personalidades vizcainas en el desarrollo de los estudios cientificos del
patrimonio, aferrandose a la tradicion como uno medio valido para comprender el objeto
artistico y considerando una intromisioén y una ofensa la participacion de personas ajenas al

Pais Vasco en el estudio y redaccién de su historia.

La ermita de San Miguel de Arretxinaga, situada en la anteiglesia de Xemein, fue una de las
construcciones que mas llamoé la atencién de los estudiosos y eruditos del siglo XIX. Su
peculiaridad radica en el interior, donde tres grandes pefias sostenidas entre si componen

un espacio a modo de capilla convertido en altar. Juan E. Delmas calificaba la ermita como

1405

“digna de ser visitada por toda persona aficionada al arte y a lo maravilloso™"”, mientras que

4
% al

Revista pintoresca ofreci6 a sus lectores un estudio monografico del templo
considerarlo “cosa notable” para el artista y el aficionado a fenbmenos raros y curiosos. La

construccion, considerada de escaso mérito, era elogiada por su altar de formas extrafias y

403 30sé Amador de los Rios fecha la misiva el 11 de abril de 1871, en la misma Juan E. Delmas sefialaba su

intencion se refutar la teoria del cronista en una obra que llevaria por titulo “Ratos perdidos”, obra que nunca vio
la luz. Ver: AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueolégicos. Las Provincias
Vascongadas», p. 313.

4% En la “Aclaratoria” dirigida a Amador de los Rios, Trueba afirmaba que en el carnaval del pais vasco-francés
se llamaba miqueleda a un pelele, monigote, mamarracho o monstruo del carnaval. Asi, el término miqueldi
significa a sus ojos “lugar de” monigotes o mamarrachos, exponiendo de nuevo una teoria que ni siquiera le es
propia sino de Ramoén de Echezarreta, expuesta en sus comentarios a la monografia que Fausto Antonio de
Veitia dedico a la villa de Durango (VEITIA, F. A. y ECHEZARRETA, R., Noticias histéricas de la Noble y Leal
villa de Tavira de Durango, p. 137). Ver: TRUEBA, Antonio de, «Aclaratoria dirigida al Sr. D. José Amador de los
Rios, por D. Antonio de Trueba», Revista de Espafia, num. 87, 1871, pp. 396-400. Este mismo afio Antonio de
Trueba insistia en La llustracion Espafiola y Americana en el destino decorativo del idolo: “un pedrusco
toscamente desbastado en el siglo XV, para colocarle con otros de la misma clase en la torre de Lariz que aun
subsiste en Durango, y esta adornada con esculturas analogas a la que quedd abandonada y sin concluir en el
campo de Miqueldi”. Ver: TRUEBA, Antonio de, «Los sepulcros de Cantabria», La llustracion Espafiola y
Americana, afio XV, num. 24, 25 de agosto de 1871, p. 402.

‘9% DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 393.

4% G., «S. Miguel de Marquina», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 365-370.
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pintorescas que evocaban el santuario de San Miguel Arcangel de monte Sant’Angelo en la
provincia de Foggia (Italia). En definitiva, a ojos de los estudiosos el conjunto era una
maravillosa obra del Creador que hacia nacer en el feligrés un sentimiento religiosamente

sublime.

“Asi, aquella mole desnuda, consagrada al culto divino tiene una grandeza que no es
capaz de eclipsar todo el oro y azul, toda la magnificencia de los mas ricos altares. En
esto consiste el mérito singular de este santuario; y al considerar la elevacion que
inspira, se comprende facilmente la fe profunda y el ardiente entusiasmo que animaba a
los primitivos cristianos cuando salian de sus congregaciones piadosas dentro de las

catacumbas™”’.

Tomada como ejemplo de la profunda religiosidad de los vascos y evocadora de los
primeros tiempos del cristianismo, fue sin embargo objeto de polémica al enfrentarse dos
hipétesis sobre el origen de sus tres grandes rocas: obra de la mano del hombre o producto
de la casualidad. El fenémeno llamé la atencién del politico Miguel Rodriguez Ferrer, antiguo
corregidor politico de Vizcaya, que solicité a José Amador de los Rios su inclusién en la obra

“Estudios monumentales y arqueolégicos. Las Provincias Vascongadas”*®

, concluyendo
éste, gracias al avance de los estudios prehistéricos, que las tres piedras de San Miguel de
Arretxinaga formaban una construccién megalitica®®. Haciendo hincapié en la idolatria del
pueblo vasco, vigente hasta el siglo X, a su juicio los menhires representaban la forma de
adoracién primitiva, en este caso un templo consagrado al dios del valor Bihoscin*®, que

posteriormente seria absorbido por la religion cristiana en la figura del arcangel San Miguel.

“[...] rodeadas luego de creciente veneracién y prestigio, sirven en las sucesivas de
triple adoratorio a los dioses de la teogonia éuscara; y cuando, tras largos siglos de
tinieblas, llega el dia de la redencién para aquellas comarcas, cobijalas bajo su manto

la religion cristiana, aspirando a purificarlas de toda mancha de idolatria™"".

407

105 G. «S. Miguel de Marquina», p. 369.

En su opinién aquella obra extraordinaria era un monumento megalitico, bautizados hasta entonces en
Espafia con el nombre de célticos. A pesar de que el conjunto no se adscribia bien ni a las caracteristicas del
menhir ni a las del crémlech, Rodriguez Ferrer vio en él un dolmen (aunque no llegue a emplear el término) y
cierta relacién entre el pueblo éuscaro y el breton: “Para épocas tan remotas es posible que los Bretones y
Elskaros ofreciesen una misma civilizacion, como eran casi iguales su ambiente y sus montafias”. Ver:
RODRIGUEZ FERRER, Miguel, «Carta que con el cuadro que hace referencia el dibujo que en su lugar
publicamos, se dirigié por el llmo. Sr. D. Miguel Rodriguez-Ferrer al Sr. Amador de los Rios para sus ultimos
trabajos, sobre los monumentos arqueoldgicos de las Provincias Vascas», La llustracion Espafiola y Americana,
afio XV, num. 23, 1871, 15 de agosto de 1871, pp. 387 y 397.

499 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p. 13.
1% José Amador de los Rios se basa en el estudio de Justin Cénac-Moncaut, Histoire des peuples et des états
pyréneens (France et Espagne). Depuis I'époque celtibérienne jusqu'a nos yours (1860), en el que analiza los
nombre de estas divinidades.

“1 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p. 16.
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Atendiendo al concepto de la historia como larga cadena en la que cada época es una pieza
inseparable y necesaria para comprender tanto el pasado como el presente, el “monumento
megalitico de San Miguel de Arrechinaga”, lejos de ser un conjunto indiferente, permitia
adentrarse en las edades prehistéricas y conocer los “verdaderos origenes de la raza
pirenaica”. José Amador de los Rios fortalecia de esta manera la teoria de los vascos como
uno de los primeros pueblos moradores de la peninsula ibérica, tanto por la existencia del
“idioma éuscaro” como por los monumentos y objetos prehistéricos descubiertos o por

descubrir. Aunque esta tarea quedaba en manos de los historiadores y eruditos vascos:

“[...] gloria serd suya el desvanecer las nieblas que han envuelto hasta ahora en

impenetrable casi la memoria de sus llamados aborigenes, como lo habrd de ser

también el seguir todos los pasos de la humana cultura en sus valles y montafas” 42

La voz de Antonio de Trueba no
tardd en refutar la teoria del
arquedlogo. ElI mismo afio de la
publicacion en Revista de Espafia de
los “Estudios monumentales vy
arqueoldgicos. Las Provincias
Vascongadas” y de la polémica
vivida en torno al idolo de Mikeldi, el
cronista publicé “El valle de
Marquina. Resumen de  sus
recuerdos histéricos y ensayo de una
monografia de su singular santuario
de San Miguel de Arrechlnaga”m, Fig. 16. "Vizcaya - Interior de la iglesia de S. Miguel de
una pequefia monografia que Marquina" (1844-1846), Revista pintoresca.
escondia una critica a las teorias de

José Amador de los Rios**.

“12 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p. 17.
“3 TRUEBA, Antonio de, El valle de Marquina. Resumen de sus recuerdos histéricos y ensayo de una
monografia de su singular santuario de San Miguel de Arrechinaga, Bilbao: Imprenta, Libreria y Litografia de
Juan E. Delmas, 1871. La obra se volvid a publicar en forma de articulos en la revista Euskal-Erria, la cual
seguimos aqui. Ver: TRUEBA, Antonio de, «El Santuario de Arrechinaga por D. Antonio de Trueba», Euskal-
Erria. Revista Bascongada, t. XXI, segundo semestre de 1889, pp. 225-231 y 257-267.

“4 En ella es evidente que Trueba no habia olvidado las duras palabras que el arquedélogo le habia dedicado en
su articulo, y trata siempre de empequefiecer su propia figura (“profano en la ciencia geolégica y poco menos en
la arqueologia del arte”), presentandose como un discipulo ante la “autorizadisima” opinién del maestro. A pesar
de su humildad incide en varias ocasiones en que él es el primero en hablar sobre el origen e historia del
santuario, pues ni siquiera Juan Ramon de Iturriza habia tratado esta cuestion. CriticO ademas que Amador de

115



El alma romantica, el mito y la piedra (1844-1876)

Tras realizar una sinopsis historica de la ermita, estableciendo en el afio de 1451 la primera
noticia sobre el santuario, el cronista abordaba la cuestién principal. Todo su empefio se
centr6 en demostrar que el conjunto era obra de la naturaleza y a pesar de encontrar alguna
analogia con el menhir, para el literato era frecuente la presencia de rocas en suspension
“sin que a nadie se le ocurra calificarlas de monumentos druidicos, y si solo de caprichos de
la naturaleza”. Por lo tanto, ningln pueblo extranjero domind Vizcaya ni levanté
“monumentos idolatricos” y las pefias de Arretxinaga no eran monumentos druidicos, ni obra
de celtas, cartagineses o romanos. Trueba se opuso ademas a la tesis sobre la no
generalizacion del cristianismo hasta el siglo X y abordd de forma sorprendente la cuestion

idolatrica del Pais Vasco:

“El Sr. Amador de los Rios sospecha [...] que el monumento de Arrechinaga se
levantase para glorificar a un héroe o tributar una especie de culto a una virtud,
sospecha tanto mas admisible cuanto que era costumbre en los pueblos que podemos

llamar primitivos, el levantar monumentos de toscas piedras sobre la sepultura de sus

héroes™®.

Trueba evitaba en todo momento emplear las palabras dios o idolatria y, en un giro
inesperado, el dios del valor de Amador de los Rios se convertia en un héroe de los pueblos
primitivos. Basandose en la etimologia de Arrechinaga, lo que en un principio presentaba
como “sitio de piedras suspendidas” (arri-piedra, echin-suspendido y aga-lugar) se convierte
en “sitio donde estan las piedras de Echin”. Sus conclusiones se basan en la obra apécrifa
“El canto de Lelo”, recogida por Juan Nufez de Ibargiien, en la que se narra la resistencia
vascocantabra, capitaneada por Lekobide y Uchin Tamayo (o Echin), ante las legiones
romanas de Octaviano Augusto*®. El cronista, que contribuyé a la difusién del canto en

diversas revistas definiéndolo como un documento histérico y filolégico*"’

, lo utilizaba aqui
con fines patrioticos y reincidia asi en la utilizacion del patrimonio como medio de defensa

de mitos historicos.

La villa de Elorrio habia destacado en los textos de época romantica por la belleza de su
paisaje, alabandose su entorno natural, su rica vegetacion y su bello caserio. Entre sus

construcciones se mencionaban la basilica de la Purisima Concepcion, la iglesia de San

los Rios no visitara el monumento y basara todo su estudio tanto en descripciones, especialmente la “Guia
historico-descriptiva del Sefiorio de Vizcaya” de su amigo Juan E. Delmas, asi como en dibujos (recordemos que
la carta remitida por Miguel Rodriguez-Ferrer iba acompafiada de un dibujo del interior de la ermita).

15> TRUEBA, Antonio de, «El Santuario de Arrechinaga por D. Antonio de Trueba», p. 260.

1% JUARISTI, J., El linaje de Aitor. La invencion de la tradicion vasca, pp. 53-54.

17 Antonio de Trueba dio a conocer “El canto de Lelo” en La llustracién Espafiola y Americana. Ver: TRUEBA,
Antonio de, «El canto de Lelo», La llustracion Espafiola y Americana, afio XIV, nim. 7, 25 de marzo de 1870, pp.
91-94.
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Agustin de Etxebarria y una breve ndémina de sus conventos, siendo en “Manual del viagero
por las Provincias Vascongadas” donde se citaban sus numerosas ermitas y se aludia a las
inmediaciones de Argifieta, donde “se encuentran esparcidos muchos sepulcros de piedra,
de los cuales habla Garibay en su compendio histérico™*. Lo cierto es que la mayor parte
de los historiadores de la provincia, como Esteban de Garibay, Gabriel de Henao o Juan
Ramén de lturriza, ya habian hecho alguna referencia a los sepulcros del entorno de la

ermita de San Adrian de Argifieta:

“Elorrio, que es un pueblo de gente noble y honrada, he visto en los campos suyos
cerca de diversas ermitas grande nimero de sepulturas, hechas de losas muy grandes,
qgue hoy dia permanecen en los campos, y algunas de ellas con letreros que ya no se
pueden leer, que para mi juicio denotan y arguyen mucha antigiedad y nobleza a toda
la tierra: porque ciertamente en toda la Cantabria, donde muchas tales sepulturas se

hallan, no he visto cosa semejante”*.

Los sepulcros, lapidas y estelas habian sufrido numerosas vicisitudes a lo largo de los
siglos, especialmente en el XIX, hablando la mayoria de los historiadores de su situacion a
ras de tierra, como Juan Ramén de lturriza*®® o Gonzalo de Otalora*!. Juan E. Delmas, por
su parte, sefialaba su reutilizacion para usos de la vida cotidiana en los caserios (pesebres,
piedras de limpieza, enlosados o pilones de fuentes), conservandose a mediados del siglo
XIX “21 tumbas completas, 3 tapas sueltas, 3 discos y algunos trozos deteriorados: -en
Gaseta 2 y un disco; y en Miotas y Apatamonasterio algunas mas: de todo lo que se

n 422

desprende que el numero debié ser considerable Se habia producido ademas el

418

78.
419

Manual del viagero por las Provincias Vascongadas, Madrid: Establecimiento Tipogréafico de Mellado, 1847, p.

GARIBAY, Esteban de, Compendio Historial de las Chronicas y Universal Historia de todos los Reynos de
Espafia, donde se escriben las vidas de los Reyes de Navarra, Barcelona: Sebastian de Cormellas, 1628, t. Il
lib. XXII, cap. XXX, p. 86.

20 Juan Ramoén de lturriza sefialaba: “existen en su proximidad en la Campa, siete sepulcros de piedra, y cinco
lapidas, que sirvieron de cubiertas a los sepulcros. [...] Ermita de san Esteban: fue en la antigiedad parroquia,
existen en la campa dos sepulcros, y veinte lapidas a raiz del suelo”. Ver: ITURRIZA, Juan Ramén de, Historia
general de Vizcaya [Manuscrito]. Comprobada con autoridades, y copias de escrituras fe hacientes, en la qual se
relaciona su poblacion y posesion perpetua por sus naturales, connserbando su primitiba lengua, fueros,
franquezas, y libertades, 1783, p. 410.

“2LYEn rure hay muchos sepulcros de piedra en las lomas y altos de los campos y uno entre todos con una
piedra grande inhiestada marcada y con vistosas tallas y letras. Lo mismo en S. Bartolomé de Miota, con sus
caracteres, en Ntra. Sra. de Géaseta, en S. Adrian de Arguineta, Sto. Tomas de Mendraca, Sta. Maria de Sarria,
Santiago de Aldape, S. Esteban de Berrio, S. Juan de Morga y Sta. Catalina de Berriozabal”, ver: OTALORA Y
GUISASA, Gonzalo, Micrologia geografica del asiento de la noble Merindada de Durango, Sevilla: 1634, cit.
DELMAS, Juan E. «Los sepulcros de Arguineta», Irurac-Bat. Diario politico de Bilbao, nim. 153, 5 de julio de
1860, p. 2, n. 1.

22 DELMAS, J. E. «Los sepulcros de Arguineta»,p. 2.
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reagrupamiento de los sepulcros y estelas delante de la ermita, intervencién que obstruia la

interpretacion del conjunto®?.

Los interrogantes surgidos ante la contemplacion de estas obras fueron el motivo que
impuls6 a Delmas a publicar un pequefio estudio en el periddico lrurac-bat, maxime si

atendemos a la valoracion que hizo del patrimonio arquitecténico de la villa:

“No encierra Elorrio cosa alguna que cautive la atencién del arquedlogo. Es una antigua
villa murada que ha perdido su primitivo caracter a consecuencia de las modernas
fabricas, de las que algunas son excelentes, y a excepcion de la torre de su iglesia y del
frontispicio de alguna de sus casas, por cierto ya en un estado ruinoso, nada hemos
visto notable. Pero si la villa no tiene atractivos para el curioso investigador, en sus

alrededores se abre un ancho campo a sus observaciones, campo que por desgracia le

recorrera sin fruto”?.

Ante la necrdpolis de Argifieta Delmas se preguntaba “¢qué significan estos sepulcros, qué
pueblo los construyé, qué data tienen, de dénde dimanan?”. El impresor contaba con tres
vias para dar respuesta a estas preguntas: la historia, los archivos y la tradicion oral. Las
dos primeras nada decian sobre algun pueblo que habitara Elorrio capaz de “dedicar a sus
deudos o allegados timulos de tanta magnificencia”, por lo que soélo restaba acudir a las
tradiciones populares, fundamento del movimiento romantico, tomadas especialmente en el

Pais Vasco como fragmento de la historia:

“Solo la tradicién ha sabido conservar una parte de su historia, y como nosotros fiamos
mucho en ella, porque creemos que es la historia hablada, trasmitida de generacion a
generacion, la hemos consultado, la hemos querido estudiar por todos aquellos lados

que se nos ha figurado elocuente para abrirnos luz y camino en el oscuro campo en

que intentamos penetrar” *?°,

El primer sdbado de agosto, tras la recoleccién del trigo, se celebraba una fiesta en el
exterior de la ermita de San Adrian para la cual la cofradia compraba un becerro que
sacrificaba la noche del viernes ante la presencia del sacerdote y se colgaba de un arbol o
bajo el pértico. Anunciado el acto con el doblar de las campanas y el encendido de grandes
hogueras, se custodiaba el becerro hasta el dia siguiente, momento en que se celebraba

una fiesta y comida popular, regresando posteriormente a los hogares con las ramas del

42 «Ultimamente el ayuntamiento de Elorrio, con mejor voluntad que acierto, cometié la insigne torpeza de
recoger los sepulcros y formar con ellos y los discos de piedra, delante de la ermita, tres lados de un cuadrado.
Con este acto ha hecho perder toda importancia que representaban los expresados sepulcros”. Ver: DELMAS, J.
E., «Los sepulcros de Arguineta», p. 2, n. 2.

>4 DELMAS, J. E., «Los sepulcros de Arguineta», p. 2.

% DELMAS, J. E., «Los sepulcros de Arguineta», p. 2.
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arbol en que se colg6 el becerro. Esta romeria junto a la presencia de discos solares en las
estelas llevé a Juan E. Delmas a negar la hip6tesis comiunmente aceptada sobre los

sepulcros: la de cementerio de la villa desde los tiempos de su fundacion.

Fig. 17. "Elorrio - Sepulcro de S. Adrian de Arguineta” (1934), "Lo admirable de Vizcaya".

Basandose en el objeto artistico, en sus formas y decoracion, consideraba los sepulcros de
época muy anterior a la de la fundacion de la villa en 1356 por el infante Don Tello. Sus
formas revelaban una gran antigtiedad y su estilo, de cierto lujo, no era propio de un pueblo
agricola, sobrio y de escasos recursos. Asimismo, en una época marcada por continuas
agresiones, los elorrianos enterrarian a sus difuntos en el interior de la iglesia, como era
costumbre, y no los trasladarian a las afueras de la villa, con la carga que esto supondria y

el rechazo de los cristianos a los enterramientos en despoblados.

Por todo ello Delmas relacionaba las romerias de San Adrian de Argifieta con los ritos
dedicados a la diosa de la agricultura Ceres e incluso con ceremonias druidicas, afirmando
por lo tanto la presencia del paganismo en el Pais Vasco. La estructura de los sepulcros y
las representaciones solares mirando a oriente, “¢,no dicen algo en abono de una colonia
cuya deidad era el astro del dia?”. La recoleccion del trigo, el sacrificio del becerro, la

bacanal del sdbado,

“y sobre todo, esa mesa de piedra de elevada talla pegada a la puerta principal de

ingreso de la ermita, mesa sobre la que la tradicién conserva la costumbre de haberse
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degollado en lo antiguo el becerro, ¢no se semejan a las fiestas que los pueblos de la
Mitologia dedicaban a Ceres, diosa de la agricultura, a las ceremonias druidicas, o a

otras con que el paganismo sell6 su existencia en varios pueblos de occidente?”.

Juan E. Delmas hablaba de un pueblo anterior al vasco, de ritos paganos o costumbres
anteriores que fueron asimiladas por el pueblo vizcaino, cristiano desde “la venida del
Salvador”. El impresor debié ser consciente de las criticas que iba a suscitar su hipétesis, de
ahi que a lo largo del articulo se defendiese afirmando que las cuestiones que él planteaba
eran de alguien “que tiene amor a las artes o a las investigaciones de lo antiguo”. No habia
ninguna intencionalidad politica en sus palabras, tan solo el deseo de dar a conocer sus
estudios y lo que él consideraba que era una “verdad histérica” frente al pensamiento
comunmente aceptado: “No somos arquedlogos; ni pretendemos tampoco convencer a
quienes nos lean; pero no por eso podemos admitir que corran en nuestro pais

razonamientos vulgares que se oponen al buen sentido y a la verdad histérica”.

Con estas palabras reivindicativas y criticas con los mitos histéricos que daban por sentado
hechos y circunstancias muy alejadas de la historia y de la verdad, proponia analizar los
monumentos del pais para aclarar el origen, el pasado y la historia de los vizcainos. Delmas
se atrevio a plantear preguntas que suscitaban el rechazo de una parte de la sociedad vasca
y dio una respuesta que ponia en tela de juicio cuestiones inquebrantables para aquellos: el
cristianismo y la independencia vasca.

A los pocos dias de su publicacion la prensa nacional recogié su estudio en La

427y El Clamor Publico*®. El eco que recibié

Correspondencia de Espafia®®, La Espafia
refleja, a nuestro juicio, el interés que despertaba la cuestién vasca fuera del territorio,
maxime cuando se contravenian las singularidades en que se sustentaban los privilegios e
idiosincrasia vasca. Sus palabras despertaron el malestar de los vasquistas, tanto dentro
como fuera del Pais Vasco. A pesar de que Delmas basaba su teoria en interpretaciones
histéricas y artisticas, cuando se trataba de cuestiones politicas cualquiera se aventuraba a
dar su opinion, como Melchor de Ibarrondo, dentista vasco residente en Madrid, que trat6 de

defender aquello que mas amaban los euscaldunes, su hidalguia*®.

29| a Correspondencia de Espafia. Diario universal de noticias, afio XIII, nim. 672, 9 de julio de 1860, p. 1.

27| a Espafia, afio XIIl, nim. 4.271, 11 de julio de 1860, p. 4.

28 E| Clamor Publico. Periédico del Partido Liberal, nim. (4).911, 12 de julio de 1860, p. 3.

2% IBARRONDO, Melchor de, «Remitido», La Iberia Diario Liberal, afio VII, nim. 1.855, 8 de agosto de 1860, p.
3. Fechado en Madrid, el 6 de agosto de 1860. Melchor de Ibarrondo critico que los periddicos La
Correspondencia de Espafia y Las Novedades no quisieran publicar su escrito.
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La existencia de inscripciones de caracteres romanos en los sepulcros, que Delmas suponia
apocrifas y de las que nada se deducia sobre la pertenencia al pueblo romano, provocé en
Ibarrondo el recuerdo de los estudios filolégicos de los apologistas vascos*’y la querella
histérica de principios de siglo. Este tipo de actitudes revelan el temor latente a la pérdida de
los derechos y peculiaridades por la especial circunstancia que el Pais Vasco vivia respecto
a los fueros, de ahi que se respondiera con vehemencia cualquier interpretacién o
sugerencia sobre los hechos histéricos en los que se sustentaba la singularidad vasca. Asi
los vasquistas respondian con impetu a la teoria sobre la presencia de pueblos “gentiles o
paganos” en Vizcaya, “jVaya la gracia con que convierte el sefior Delmas en paganos los
nobles euscaldunes de aquel pais!”, siendo incuestionable que los vascos, jamas invadidos
por pueblos extranjeros ni con otra religion que la cristiana, eran “los primeros héroes del
mundo que se han conservado puros como el cristal, rechazando la fuerza con la fuerza,
que han sostenido en leyes y lengua de la naturaleza hasta nuestros dias”**'. Nada

respondié Juan E. Delmas a la exaltacién de Ibarrondo.

Si las péaginas de los periodicos de tirada nacional se habian hecho eco del articulo sobre
los sepulcros de Argifieta, podemos imaginar la repercusion que éste tuvo en los circulos
intelectuales bilbainos. La replica fuerista a las palabra de Delmas, demorada algunos

432

meses, aparecié en Eco Vascongado™* y desde sus primeras lineas se hace visible el ardor

de un jovencisimo Aristides de Artifiano que se siente encabezando una patridtica tarea:

“[...] se atacaban nuestras glorias tradicionales, nuestra inmaculada fe y hasta nuestra
purisima oriundez de los primitivos pobladores de Espafia, contrariando por sola la
voluntad de su autor, las respetabilisimas autoridades que desde tiempos mas remotos
las venian consignando en sus escritos, sin que sus mas encarnizados detractores
hayan conseguido rebatirlas; concebi el pensamiento a fuer de Vizcaino leal y celoso
por los mas sagrados intereses de mi pais, de patentizar, con datos irrecusables, la
sinrazén con que el Sr. Delmas pretendié defraudarlos, por cierto en momentos
angustiosos, de la herencia de nuestros mayores, que con justicia constituye el orgullo
de los nobles Vascongados”.

430 «;Qué lastima no hubieran vivido el gran filélogo Astarloa, autor de la famosa Apologia y de otras obras

inéditas de muchisima importancia para la ilustracion, abandonadas hasta el dia por falta de proteccion de
nuestras diputaciones, o el erudito Erro!”. Ver: IBARRONDO, M., «Remitido», p. 3.

31 Desde las paginas de La Correspondencia de Espafia fueron muy criticadas las opiniones de Melchor de
Ibarrondo. Sus palabras revelaban escasos conocimientos historico-arqueoldgicos, maxime al ser dentista de
profesion. Este se defendié de las acusaciones desde las paginas de La Iberia. Ver: «Comunicado», La Iberia.
Diario Liberal, afio VII, nim. 1.861, 15 de agosto de 1860, p. 3.

32 ARTINANO, Aristides de, «Antiguos sepulcros de Vizcaya», Eco Vascongado. Periédico literario, cientifico,
industrial, mercantil y de noticias, afio Ill, nim. 31, 14 de septiembre de 1860, p. 3.
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Tanto él como Melchor de Ibarrondo eran ejemplo de amor al pais y acendrado patriotismo,
mientras que Juan E. Delmas, si bien mostraba talento e instruccion, no podia considerarse
un “vascongado castizo”. Su defensa del cristianismo primitivo se basé en el mito del
tubalismo y en la obra “Escudo de la mas constante fe y lealtad del muy noble Sefiorio de
Vizcaya” de Pedro Fontecha y Salazar *®, segln la cual los vascos mantuvieron su fe desde
la llegada de Tubal y negaron siempre la entrada de cartagineses, fenicios, romanos y
demés pueblos a sus tierras*®. En el caso concreto de Elorrio, fundamenté sus tesis en
inscripciones de dos sepulcros de Argifieta y uno de la ermita de San Miguel de Irure en

Abadiano®®, realizando con ello una dura critica a Juan E. Delmas por haberlas ignorado®®.

Para Aristides de Artiflano el impresor omitié estos datos porque refutaban su hipotesis y
evidenciaban la autoria de los elorrianos y su pertenencia a la época cristiana, del periodo
de la invasioén sarracena siguiendo el ejemplo de los espafoles que ocultaban sus imagenes
religiosas en montes y espesuras. Por otra parte, el esmero decorativo que citaba Delmas
respondia a los habitantes acomodados de Elorrio, las cofradias o hermandades que se
instalaban tanto para venerar a un santo como para ayudarse entre si y cuyas reuniones

terminaban siempre con un banquete.

“Y ¢se les negara por esto su catolicismo? ¢Qué analogia tienen las ceremonias de los
adoradores del Sol, los misterios de la diosa Ceres, o la recoleccion del muérdago
sagrado por los Druidas, el que la vispera de la funcion o romeria, se deguelle con mas
0 menos aparato, el cutral (buey joven y cebado y no becerro, por lo general como lo
supone el Sr. Delmas, que ha de comerse el siguiente dia; que dancen y se diviertan
los cofrades y regresen a sus casas con un ramo cortado del arbol en que se colgo la
res? ¢No ha asistido el Sr. Delmas a la famosa cofradia de Udiarraga, en Miravalles,

por Setiembre; y a las celebradas romerias de Begofia, Urquiola, Gastelugache, etc. y

3 Algunos afios después Juan E. Delmas reedité esta obra de Pedro de Fontecha. Ver: FONTECHA Y

SALAZAR, Pedro de, Escudo de la mas constante fee, y lealtad, Bilbao: Juan E. Delmas, 1866.

434 «Tan firme ha fido la fee de los Vizcaynos, Guipuzcoanos, Alabefes, y fus confinantes, defde que la plantd
Tubal en Cantabria, que por mantenerfe en ella, negaron fiempre la entrada, y comunicacion en fus tierras a los
Cartaginenfes, Fenices, Rodigios, Griegos Romanos, y demas Naciones Eftrangeras”. Ver: FONTECHA
SALAZAR, Pedro de, Escudo de la mas constante fee, y lealtad, Bilbao: Antonio de Egusquiza, p. 18.

3 Aristides de Artifiano, por su parte, publicé dos de ellas y su propia traduccion: "Nariates de Ibater XVII
Kalend, / Agusti Era DXDXXI (Nariantes de Ibater, a diez seis / De Julio. Afio ochocientos ochenta y tres) y “In dei
nomine. Mumus in corpore / Vivens fecit. In Era DCCCCXXXI” (En el nombre de Dios. Hizo Mumo (Munio o
Nufio) esta sepultura, viviendo en el cuerpo. Afio ochocientos noventa y tres. Aqui duerme)”.

%3 Juan E. Delmas, en una de las notas del articulo, citaba la descripcién que Gonzalo de Otalora hacia de los
sepulcros de piedra en la merindad de Durango, (ver: nota 421), omitiendo la siguiente transcripcion: “Hic iaceo
in nomine Dei venturi” (Aqui jazgo en el nombre de Dios, que ha venir a juzgar). Si bien Delmas sefialaba en su
articulo los sepulcros de Argifieta, Mifiota y Apatamonasterio, pudiendo él justificarse no incluir la inscripcién de
San Miguel de Irure, lo cierto es que no transcribi6 las inscripciones de “caracteres romanos” que €l citaba en el
articulo. Ver: HENAO, G., Averiguaciones de las antigliedades de Cantabria, lib. I, cap. 41, p. 229.
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visto que los romeros vuelven con un ramo de yerva olorosa en sefial de haber

concurrido a la fiestas? Y ¢se les tachara también por ello de Paganismo?”.

Sus palabras, ademas de rebatir una teoria ofensiva para los vasquistas, contienen un claro
menosprecio a Juan E. Delmas por su desconocimiento de las tradiciones, nicleo de la
forma de ser y de vivir de los vascos. Artiflano concluia su articulo descalificando la labor de
Delmas, definiéndola como zarandajas y fantasias poéticas sobre discos astronémicos, “en

los que simplemente son unos ilsos 0 mojones de piedra”.

Al publicar pocos afios después su “Guia historico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de
Vizcaya” (1864), Delmas ensalz6 las ermitas de la villa de Elorrio tanto por su antigliedad
como por los sepulcros que se conservaban en sus inmediaciones, citando como dignas de
estudio arqueoldgico las de Santa Marina, Nuestra Sefiora de Gazeta, Santo Tomas de

Mendraka, San Esteban de Berrio y, especialmente, San Adrian de Argifieta®’

, aunque la
intervencion realizada en 1860 le hubiera hecho perder “el misterioso caracter que tenia en
otro tiempo™®. Y aunque en esta ocasion si que trascribié las inscripciones de los sepulcros
de Argifieta a partir de la obra de Gabriel de Henao, afirmé no dar mucha fe a estas letras y
signos pues muchos de ellos habian desaparecido. De esta manera, a pesar de la polémica
vivida, volvi6 a mostrarse receloso con respecto a las inscripciones y dejé en el aire
cuestiones olvidadas por los historiadores vascos, como las ceremonias que en los

alrededores se celebraban:

“Estas ermitas y las restantes que se comprenden en el extenso recinto de la
jurisdiccion de Elorrio, no encierran otra cosa de notable que la vetustez de sus fabricas

y las misteriosas tradiciones en que viven envueltas desde la época mas apartada de

nosotros” **.

José Amador de los Rios sin embargo no compartia la extremada antigiedad que Delmas
atribuia a los sepulcros de Argifieta. A partir de un andlisis formal basado en el articulo del
Irurac-bat y sus inscripciones, los relacioné con los monumentos sepulcrales de los siglos

VII-X, perteneciendo segun los epigrafes al dltimo tercio del siglo IX.

37 Juan E. Delmas siempre mostré un especial interés por el estado de conservacion e intervenciones realizadas

en el patrimonio histérico de Vizcaya. En esta caso sefiald el traslado de una piedra de caracteres romanos de la
ermita de Santa Marina, situada en una de sus paredes, a la ermita de San Roque. En los alrededores de esta
construccion existieron un buen nimero de lapidas y sepulcros, enterrados en 1760 en la cafieria de la fuente de
la plaza de Elorrio. Finalmente, recordd la reubicacion de 23 sepulcros y discos de piedra, esparcidos por el
campo de Argifieta, en el frente de la ermita. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el
Sefiorio de Vizcaya, pp. 213-214.

38 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, , p. 214, n. 1.

39 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 215.
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“Su origen, ya que no quiera concederse a los moradores de Vizcaya, aun abrazado por
ellos el Cristianismo, comercio alguno con la monarquia visigoda, durante cuya
dominacion sustituyen los conditorios toscos y sin ornatos a los magnificos sepulcros
[...]. Invadida la Peninsula, al principiar del siglo VIII, por los mahometanos [...] los
moradores de Espafia central buscaron asilo en las montafias vascas, como lo
buscaron en las gallegas y asturianas, y derramados por los valles de Alava, penetraron

sin duda por el de Aramoya en el territorio, hoy vizcaino, de Elorrio, llevando alli su

religion y sus costumbres™**°,

Lo refugiados cristianos erigieron las toscas y pequeias ermitas del valle de Elorrio para la
celebracion del culto catélico, situando en torno a ellos sus cementerios y enterramientos,
mientras que los vascos empleaban hasta ese momento la madera para sus moradas y
templos. Frente a los discos solares de Delmas, De los Rios defendi6 la representacion del
monograma de Cristo rodeado del nimbo radiado, presente ademas en otros sepulcros
similares hallados cerca de la basilica de Armentia, asi como en diversas localidades

cantabras y asturianas.

Consciente de que sus aportaciones incurrian en el terreno de los mitos inquebrantables, el
arqueodlogo suavizd la idea de invasién de los primitivos cristianos en el Pais Vasco al
definirla como “no repugnante al sentimiento de independencia de los montafieses vascos,
dada la comunidad de religion con los perseguidos”. Sin embargo, De lo Rios seguia
defendiendo, como en trabajos anteriores, la idolatria de los vascos y felicitaba a Juan E.
Delmas por recoger la pintoresca, antigua y genuina “ceremonia gentilica”, mostrandose
muy interesado en el estudio de las tradiciones primitivas del suelo vasco o de las “tribus
vascas”. “costumbres en que se hermanaban de un modo peregrino el culto a la madre
naturaleza (sornausi) y el culto de la vida sensual personificado en la gran Bensosia, deidad
gue parecia simbolizar, juntamente de uno y otro lado del Pirineo, los atributos de Ceres y
de Venus”. Interés que se extendia a lo que denomind la teogonia vasca, las deidades con
las que se asociaban algunos de nuestros monumentos, cuya presencia ademas justificaba

la dificultosa tarea de la predicacién evangélica hasta el siglo X.

Llegados a este punto es sorprendente que una de las personalidades mas implicadas en el
estudio del patrimonio e historia el Sefiorio no hubiera aportado su particular punto de vista
sobre el tema. Sin embargo, no es hasta 1862 cuando Antonio de Trueba es nombrado

archivero y cronista del Sefiorio de Vizcaya, momento en el que abandona Madrid y

#% AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», pp.
304-305.
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comienza su interés por las cuestiones historicas. Aparentemente, fue a través del estudio
de José Amador de los Rios en Revista de Espafia como tuvo conocimiento del articulo de
su amigo Juan E. Delmas, motivando las opiniones vertidas por ambos la publicacion del

articulo “Los sepulcros de Cantabria™*'.

“¢,Como no desmayo en mis humildes investigaciones si tengo el convencimiento de mi
insuficiencia, y veo que empiezan a suplirla hombres dotados de vasta ciencia y perspicacia
critica como el Sr. Amador de los Rios?”. A pesar de ello su respuesta fue “mas sabe el loco
en casa, que el cuerdo en ajena”’. Por mucho que hoy nos sorprenda esta actitud, este
patriotismo del que hacen gala fue una caracteristica comiun a muchas de las
personalidades vascas. Eran ellos desde el Pais Vasco los que debian indagar en el pasado
y dar respuesta sobre su origen, mostrando un exagerado celo a que el otro, el de fuera,
escribiera su historia. Antonio de Trueba fue un claro exponente de ese excesivo celo que,
como veremos, pervivio hasta comienzos del siglo XX.

“[...] ¢no es posible que yo [...] sepa mas que el médico, mas que anticuario y mas que

cuerdo, y a pesar de mi falta de ciencia médica y de ciencia arqueolégica y de cordura,

aventaje a los tres en la curaciéon de mi hijo, en el conocimiento de antigiiedades de mi

pueblo y en el gobierno de mi casa, aunque en todo lo demés sea ignorantisimo?” 442

El titulo del articulo aludia al vascocantabrismo tantas veces defendido, centrandose en la
negacion de la existencia de vestigios celtas, romanos o arabes y afirmando que quien
mantuviera esta hipotesis mostraba un completo desconocimiento de la historia de los
vascos, pues los sepulcros antiguos de las provincias cantdbricas eran cristianos y de la
Edad Media. Trueba se llegaba a presentar como el adalid de esta tarea, luchando con las
falsas conjeturas que se habian ido gestando en torno a ellos: “apenas hay rincén ni
monumento algo curioso en estas comarcas que yo no haya visitado y examinado, si no a la

luz de la ciencia, al menos animado del mas intenso deseo de dar con la verdad”.

Respecto a la necrépolis de Argifieta aprovechd la ocasiéon para arremeter contra Enrique
Florez, quien denominara monumento cartaginés al idolo de Mikeldi con la Gnica intencion
de “combatir la tradicién histérica de no haber sido nunca dominada por extranjeros la tierra
vascongada”, alegrandose de que los sepulcros de Elorrio tuvieran inscripciones, “legibles
para todo el que supiera leer”, que confirmaban su caracter cristiano y vascongado. De no

ser asi, afirmaba, el padre Florez hubiera asegurado que eran romanos 0 quizas

41 TRUEBA, Antonio de, «Los sepulcros de Cantabria», La llustracién Espafiola y Americana, afio XV, nim. 24,

25 de agosto de 1871, pp. 401-403 y num. 25, 5 de septiembre de 1871, pp. 419-422.
42 TRUEBA, Antonio de, «Los sepulcros de Cantabria», p. 401.
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cartagineses, recordando esta idea la atribucién que Delmas habia hecho de ellos. Es clara
la critica que Antonio de Trueba realiza a su amigo cuando afirmaba: “Si, los sepulcros
antiguos de Cantabria son puramente cristianos, y no se concibe como personas algo

instruidas hayan podido sospechar y mucho menos creer que no lo sean” *,

“No faltan personas muy entendidas en arqueologia general, si bien no en punto a la
particular de Vizcaya, que se empefian en ver aqui monumentos druidicos que
comprueben el establecimiento de los celtas en este pais. Yo que conozco Vizcaya casi
palmo a palmo, puedo asegurar, sin que nadie me desmienta, que aqui no hay rastro ni
sefial alguna de la existencia de semejante pueblo, como ni tampoco hay resto alguno
de via romana, a pesar de que no ha faltado quien, sin duda con la mejor buena fe, ha

dicho al sefior Amador de los Rios que los hay, y entiéndase que al decir esto hablo de

Vizcaya y no de Alava”**.

Actitudes como la de Antonio de Trueba ponen de manifiesto la imposibilidad de que se
realizase un estudio cientifico riguroso del patrimonio, no siendo el suyo ni un caso aislado
ni poco significativo, puesto que ocupaba un cargo tan destacado como el de archivero y
cronista del Sefiorio de Vizcaya. La evidencia del objeto artistico, las conclusiones que de su
andlisis podian desprenderse, eran intencionadamente veladas por las nieblas de los mitos
histéricos. Aquel que osara cuestionarlas, quien abriera nuevas hipotesis sobre el pasado,
seria atacado con dureza y cierto desprecio por su falta de patriotismo. Y es que el
patrimonio se entendié como un arma mas de reivindicacion politica, estando la mirada que
los escritores, politicos y eruditos le dirigieron limitada por la defensa de la cuestion foral. El
monumento arquitecténico Unicamente se entendidé como representacion y contenedor de
valores histéricos y forales, impidiendo un verdadero estudio histérico-artistico de éstos. Se
hacia asi necesario un cambio ideoldgico que posibilitara un tratamiento cientifico de la
arquitectura historica, donde el monumento tomara valor por si mismo, por sus cualidades

artisticas, arquitectoénicas e histéricas, sin supeditarse a la ideologia imperante.

3.3 Visibilizar y difundir el patrimonio arquitecténico de Vizcaya

La relacién de la provincia de Vizcaya con su patrimonio estuvo determinada, como se ha
sefialado, por la situacion politica, la mirada mitico-legendaria y un sentimiento generalizado
de carencia de monumentos. Este pensamiento, que impedia una puesta en valor y estudio

del patrimonio arquitecténico, fue poco a poco refutado gracias a la aparicion de los

443

» TRUEBA, Antonio de, «Los sepulcros de Cantabria», p. 402.

TRUEBA, Antonio de, «Los sepulcros de Cantabria», p. 403.
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primeros estudios histérico-monumentales y las nacientes guias e historias locales. Si bien
es cierto que en la mayor parte de estas publicaciones el patrimonio se valoré en funcién de
los acontecimientos histéricos con él relacionados, se comenzé a difundir su imagen y dar
visibilidad a la riqueza arquitectonica y artistica de Vizcaya. Para nuestro estudio es
imprescindible conocer las construcciones que ilustraron estas obras, cuales fueron
definidas por sus autores como monumento y qué entendieron como tal. Este andlisis
permitira determinar cuéles fueron las arquitecturas del pasado mas valoradas a mediados
del siglo XIX y extraer de dicha némina las conclusiones oportunas (conocimiento de los
periodos artisticos, preponderancia de determinados estilos, analisis constructivos, interés

en la periodizacion de la arquitectura, etc.).

Hubo ademas figuras que refutaron directamente la creencia en la carencia monumental de
la provincia, reivindicando el patrimonio y criticando todos aquellos factores que impedian su
puesta en valor. Juan E. Delmas fue sin lugar a dudas la figura mas representativa en este
sentido y quien denuncié el escaso interés que Vizcaya habia mostrado por sus
monumentos. Gracias a personalidades como Delmas y a aquellos que comenzaron a
otorgar el merecido protagonismo a la arquitectura histérica fue poco a poco forjandose la

imagen de una Vizcaya monumental.

3.3.1 Lapublicaciéon de guias e historias locales

La historiografia local goz6 de un extraordinario auge a mediados del siglo XIX al amparo
del interés que el Romanticismo habia despertado por el pasado nacional. Nacen una serie
de publicaciones heterogéneas de tematica local y de dificil clasificacion que se mueven
entre lo literario, descriptivo, artistico e histérico y donde se entremezclaba el dato erudito
junto a lenguajes retéricos y sugestivos. Hablamos de las conocidas guias, historias o

noticias sobre una determinada regién o ciudad**

, €n cuya elaboracion se embarcaron las
mas variopintas personalidades, y las guias y manuales de viajero, potenciadas por el
apogeo que las excursiones y viajes turisticos tuvieron en el periodo isabelino, fomentado
por la mejora de las carreteras y la aparicion del ferrocarril. Todas ellas conformaran las

primeras guias turisticas de Espafia.

En el desarrollo de este género bibliografico se aprecia una comun predileccién por el
pasado y la historia determinada por el pensamiento romantico, donde la ciudad y sus

monumentos, evocadores de aquél, gozaron de un extraordinario protagonismo. La

45 El desarrollo de las historias y descripciones sobre las ciudades y provincias espafiolas ha sido estudiado por:

GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes plasticas, t. ll, cap. VI, pp. 195-308.

127



El alma romantica, el mito y la piedra (1844-1876)

revalorizaciébn romantica de éstos conllevé asimismo la aparicion de las primeras
monografias monumentales. Los eruditos locales, autores de la mayoria de estas
publicaciones, vieron acompafadas sus detalladas y retéricas descripciones de ciudades y
monumentos de imagenes igualmente sugestivas, constituyendo, en palabras de Garcia
Melero, un todo pintoresco que buscaba atraer la atencién del lector**®. EI mismo autor
aprecia una desproporcion en el desarrollo bibliogréfico entre las ciudades espafiolas; asi,
aquellas que tenia una mayor riqueza monumental, especialmente medieval e
hispanomusulmana, como Burgos, Toledo, Granada o Cdrdoba, son bibliograficamente mas
ricas; por el contrario, en las ciudades que se hallaban fuera del itinerario del viaje
romantico, de escasa monumentalidad y econémicamente menos desarrolladas, fue menor

la publicacion de las guias histéricas y manuales del viajero.

En Vizcaya los inicios de los estudios
locales fueron tempranos, pues ya en el
aflo 1844 se redactdé “Bermeo antiguo i
moderno” **’ de Juan Angel Yradi y
comenzaron a publicarse por entregas
Revista pintoresca de las provincias
vascongadas y Viaje pintoresco por las
provincias vascongadas. Es precisamente
en éstas donde encontramos pequefios
estudios monograficos dedicados a
diferentes villas y anteiglesias que
suponen los inicios de una historiografia
especifica local. Son obras descriptivas de
tematica diversa que abordan materias
como la climatologia, geografia, paisaje,
agricultura o economia, haciendo siempre
hincapié en asuntos histdricos. Sus
autores se adentraron en los primeros

Fig. 18. "Bermeo antiguo i moderno” (1844). tiempos de los municipios, sefialando sus

446

P GARCIA MELERO, J. E., Literatura espafiola sobre artes plasticas, , t. Il, pp. 195-196.

La obra no fue publicada hasta 1983, aunque la existencia de varias copias del manuscrito ayudé a una cierta
difusién de su trabajo, siendo citado por destacados historiadores como Estanislao Jaime de Labayru o por el
antropdlogo e historiador Julio Carlo Baroja. Ver: YRADI, Juan Angel de, Bermeo antiguo y moderno descrito y
pintado en lo mas notable, Bermeo: Publicaciones del Ayuntamiento, 1983, pp. 3-5.
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fundaciones y hechos histéricos mas representativos, y otorgaron al componente
arquitecténico un tratamiento destacado, aunque como medio descriptivo e histérico, sin
profundizar en periodizaciones o analisis artisticos y estilisticos.

Ambas publicaciones coincidieron en estudios sobre Bilbao*®, Bermeo®®, Ordufia*®,

452

Durango®' y Gernika La Revista pintoresca contd ademas con monografias sobre

3

Ondarroa*?, Deusto®*, Mungia®®, Mundaka®®, Ugao-Miraballes®’, Markina**®, Elorrio*®,

Portugalete®, Lekeitio®® y Arrigorriaga®®, que se acompafiaban de breves monografias

sobre diferentes monumentos arquitecténicos: el ruinoso convento de San Agustin*®®

, el
puente de San Ant6n*®, la basilica de Nuestra Sefiora de Begofia*®®, el puente colgante de
Burcefia®® y la ermita de San Miguel de Arretxinaga®’. Sin embargo, los textos tienen un
componente mas literario y descriptivo que artistico, dando en ocasiones la sensacion de
gue el monumento no es mMAas que una excusa para dar rienda suelta a lenguajes y

evocaciones poéticas.

Elaboradas asimismo con objeto de dar a conocer la historia y bellezas del Pais Vasco y
Vizcaya nacen “Guia de Bilbao y conductor del viajero en Vizcaya” (1846)*®® y “Manual del
viajero en las Provincias Vascongadas” (1847)*°, dos obras de organizacién muy diferente.

La primera de ellas ofrecia una guia de Bilbao con la descripcion de “todos los monumentos

“8 HORMAECHE, F., «Bilbao», pp. 22-88; LEMONAURIA, Pedro, «Bilbao», en Revista pintoresca de las
provincias vascongadas, pp. 371-390.

® «Bermeo», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, pp. 89-116; LEMONAURIA, Pedro,
«Bermeo», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 267-278.
450 «Ordufia», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, pp. 117-127; L. H., «Ordufia», en Revista
pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 57-62.
“51 «Durango», en Viaje pintoresco por las Provincias Vascongadas, pp. 128-138; LEMONAURIA, P., «Durango»,
psp. 189-204.
2 «Guernica», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, pp. 139-150; ELEJAGA, L. M., «Guernica»,
psp. 1-10; M. de A., «Guernica», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 69-76.
“>3 | EMONAURIA, Pedro, «Ondarroa», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 63-68.
LEMONAURIA, Pedro, «Deustua», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 95-102.
LEMONAURIA, Pedro, «Munguia», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 111-118.
5% | EMONAURIA, Pedro, «Mundaca», Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 159-164.
5" LEMONAURIA, Pedro, «Miravalles», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 173-180.
58 GONI, F., «<Marquina», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 218-222.
59 GONI, F., «Elorrio», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 306-309.
50| EMONAURIA, Pedro, «Portugalete», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 317-326.
51| EMONAURIA, Pedro, «Lequeitio», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas, pp. 327-340.
52 GONI, F., «Arrigorriaga. Indicaciones sobre Vizcaya», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas,
pép. 341-348.
53 LEMONAURIA, Pedro, «El convento de San Agustin», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas,
pﬁp. 21-28.
“*4 | EMONAURIA, P., <El puente de San Antén», pp. 29-30.
55| EMONAURIA, P., «Nuestra Sefiora de Begofia», pp. 43-46.
%% | EMONAURIA, P., «Puente colgante de Burcefia», pp. 349-350.
*7G., «S. Miguel de Marquina», pp. 365-370.
“%8 Guia de Bilbao y conductor del viagero en Vizcaya, Bilbao: Imprenta de Adolfo Depont, 1846.
%9 Manual del viagero en las provincias vascongadas, Madrid: Establecimiento tipografico de Mellado, 1847.
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y curiosidades de la villa” y un itinerario de los caminos reales de Vizcaya con una breve
resefia de sus municipios. Por el contrario, “Manual del viajero” fue una obra heredera de las
revistas romanticas bilbainas compuesta de pequefios estudios de los principales municipios

del Pais Vasco.

Es precisamente en “Guia de Bilbao” donde se aprecia el caracter literario que invadio estas
publicaciones. Miguel de Unamuno recordaba la emocién con que en sus nifiez pasaba las
hojas de este “folletito insignificante y sin verdadero valor alguno”. Las descripciones del
autor, especialmente la dedicada al Paseo de los Cafios, revelaban su “alma infantiimente
romantica o si queréis romanticamente infantil” tan del gusto de un publico que pocos afios
después se entregaria con entusiasmo a la lectura de las leyendas y novelas historicas de

Agustin Chaho, Francisco Navarro Villoslada o Antonio de Trueba.

“La Guia de Bilbao de 1846, librito anénimo y de escuetas noticias, careceria de todo
color si no fuese por esa escapada romantica de su autor. Parécenos ver a un modesto
empleado de oficina, que apacentaba sus ensuefios los domingos en los Cafios, o que
se paseaba por alli con su novia, y que leia, sino a Rousseau precisamente, a cualquier
otro autor que execrara del movimiento de las ciudades, y al verse requerido el
modesto oficinista para escribir la Guia, que imprimié y acaso edit6 Adolfo Depont,
vacié en ese parrafo sus ansias de paz interior. ;O no seria acaso el mismo impresor
Adolfo Depont algun francés mas o menos rousseauniano que buscaba esa paz
paseandose por el 'panorama asombroso' de la 'naturaleza tan imponente como severa'

de los Cafos?™".

En ocasiones el recuerdo y amor por los origenes familiares o por los paisajes de la infancia
empujo a la redaccion de valiosas historias locales. Este fue el caso del militar y politico
Martin de los Heros, autor de “Historia de Valmaseda” (1848)*"*, y de Enrique de Vedia y
Goossens, escritor, jefe politico y diplomatico, autor de “Memorias sobre la Villa de
Valmaseda” (1853)*"?. Resulta sorprendente que la redaccién de estas obras se dieran con
tan pocos afios de diferencia y que ambas fueran motivadas por el mismo sentimiento, el
cariiio hacia el pueblo de la infancia, y el deseo de completar la ausencia de una historia

sobre Balmaseda. El propio Vedia lo expreso asi:

“El amor al pueblo en que he nacido, me ha hecho tomar la pluma, no para escribir su

historia, tarea para la cual eran precisos estudios mas determinados, examen de

4 UNAMUNO, Miguel de, «Los Cafios de Bilbao en 1846», Hermes. Revista del Pais Vasco, afio II, t. Il, num.

19, julio de 1918, pp. 1-3.

“"' HEROS, Martin de los, Historia de Valmaseda, Bilbao: Junta de Cultura de la Diputacion Provincial, 1926.

42 GOMEZ PRIETO, Julia, Fuentes historiograficas. Las Memorias de Vedia y otros textos, Balmaseda:
Ayuntamiento de Balmaseda, 1995.
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papeles y otra suma de tiempo y espacio que el que puedo disfrutar, sino solamente
para apuntar las noticias que me ha sido dable adquirir por medio de notas manuscritas

y especies recogidas en diferentes libros, supuesto que no hay uno siquiera impreso en

que de propésito se trate de la villa de Valmaseda™"*.

Martin de los Heros, a pesar de ser carranzano de nacimiento, dedic6é buena parte de sus
estudios histéricos a la villa de sus antepasados paternos. Prueba de ello fue el discurso de
ingreso en la RAH vy la redaccion del articulo referente a la villa de Balmaseda para el

“Diccionario” de Pascual Madoz*"

. “Historia de Valmaseda”, una de las mas brillantes
historias locales del Pais Vasco, expone la historia de la villa desde época romana,
adentrandose en la polémica del vascocantabrismo, hasta el incendio de 1808, y se
completa con cuestiones cotidianas (usos y costumbres, enfermedades, fiestas, creencias,

etc.) y noticias eclesiasticas.

A pesar de los diez afios de diferencia entre ambos escritos, Enrique de Vedia, segun
apunta Julia Gomez, no conocia la existencia de la obra de Heros, tal vez porque su obra
“Historia de Valmaseda” no vio la luz hasta 1926, momento en que Gregorio de Balparda y
la JCV emprendieron su publicacién. La misma suerte corrié su obra, ampliamente conocida
y citada en las historiografias locales, pero cuyo texto completo no fue publicado hasta 1995.
Vedia, politico de carrera, fue un intelectual, literato, traductor y amante de la historia. A su
trabajo sobre la villa vizcaina le precedié “Historia y descripcién de la ciudad de La Corufia”
(1845), redactada en el periodo en que fue nombrado gobernador de la ciudad. Si bien
define esta obra como “Historia”, la de Balmaseda se convierte en una “Memoria” en la que
sus 34 capitulos son una reuniéon y coleccién de documentos y noticias dispersas, carente
de una estructura clara y discurso elaborado. Asi y todo su valor es innegable, aportando a
nuestro estudio valiosas descripciones de los monumentos de Balmaseda y de su evolucion
constructiva y estado de conservacion. Ademas los monumentos no son apreciados
Unicamente por su funcién o como embellecimiento publico, sino por ser fundamento de la
historia de la villa y elementos demostrativos de su antigledad y riqueza, como se

manifiesta en “Sucinta historia del pueblo y monumentos que la atestiguan”.

473

s GOMEZ PRIETO, J., Fuentes historiogréficas. Las Memorias de Vedia y otros textos, p. 40.

Martin de los Heros pronuncid, el 20 de noviembre de 1840, el discurso de ingreso en la RAH con “Noticia
abreviada de los antiguos Privilegios de la villa de Valmaseda”. Asimismo, su articulo para el "Diccionario" de
Pascual Madoz, “Descripcion geogréfica-histérica de la villa de Valmaseda”, segin apunta el Marqués de San
Juan de Piedras Albas, debio tener una tirada especial segln se sefial6 en la sesion del 20 de diciembre de 1850
de la RAH. Ver: SAN JUAN DE PIEDRAS ALBAS, Marqués de, «Proélogo», en HEROS, M., Historia de
Valmaseda, p. 24y 27.
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El patrimonio también es parte destacada en la obra “Lequeitio en 1857” (1858)*" del
politico corufiés Antonio Cavanilles. Producto de una estancia de dos meses en la villa, el
literato y miembro de la RAH presenté una obra poco extensa pero de gran valor que nos
permite acercarnos al Lekeitio de mediados del siglo XIX. Cavanilles reviso

476

concienzudamente el archivo de la villa™*® dando como resultado, en palabras de Antonio de

Trueba, un “libro curiosisimo, por el que Vizcaya y los aficionados a las antigiedades deben

estar agradecidos al autor™’’.

Marcos Escorihuela, médico de la villa de Portugalete, obtenia en 1871 la medalla de oro de
la Academia de Medicina y Cirugia de Barcelona al mejor "Estudio topografico-médico de

cualquier punto de Espafia™*’®

por la monografia "Topografia de Portugalete. Su descripcion,
historia, enfermedades, usos, costumbres, etc." (1872)*’°. La obra pertenece al género de
las topografias médicas que, desde una perspectiva higiénica y sanitaria, se interesan por el
estudio de determinadas zonas geograficas a partir de su clima, entono natural, historia,
costumbres de sus habitantes, condiciones de vida, movimiento demogréfico,
enfermedades, etc*®. Asi, cuestiones tan diversas como fundacién y origen de la villa, calles
y caminos, vestidos, bafios de mar, juegos y bailes, fondas y cafés, estadistica criminal,
hospital, escuelas e iglesias tienen cabida en sus seis capitulo denominados:
atmosferologia, historia, cosmetologia, bromatologia, gimnastica y perceptologia, es decir,
las secciones, salvo la historia, en que se dividia la higiene privada general. Los
monumentos de la villa son analizados por Escorihuela en el sexto capitulo, perceptologia,

rama que estudiaba la "influencia de las sensaciones y perceptiones" en la salud**.

Sin embargo, no todos los autores de historias locales eran miembros de la RAH ni poseian
la sélida formacion de Martin de los Heros, Antonio Cavanilles o Enrique Vedia. Algunas
fueron obras de diletantes, de simples aficionados a la historia que se dedicaron a recoger y
redactar todas aquellas noticias y datos sobre sus pueblos de origen, reflejAndose el interés

de este periodo en dar a conocer y popularizar la historia:
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176 CAVANILLES, Antonio, Lequeitio en 1857, Madrid: Imprenta de J. Martin Alegria, 1858.

ECHEGARAY, Carmelo de, «Un libro importantisimo», Euskal-Erria. Revista Bascongada, t. XXVII, segundo
semestre de 1892, p. 44.

“"" MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 376.

“78 «Crénica local», La Conviccion. Periédico monarquico, afio Il, nim. 55, 3 de febrero de 1871, pp. 732-733.

4’9 ESCORIHUELA CONESA, Marcos, Topografia de Portugalete. Su descripcion, historia, enfermedades, usos,
costumbres, etc., Madrid: Imprenta a cargo de J. Lépez, 1872.

480 cASCO SOLIS, Juan, «Topografias médicas. Revision y cronologia», Asclepio, vol. LIII, nim. 1, 2001, pp.
213-244.

81 MONLAU, Pedro Felipe, Elementos de higiene privada, Barcelona: Imprenta de D. Pablo Riera, 1846, p. 6 y
301.

132



Visibilizar y difundir el patrimonio arquitecténico de Vizcaya

“Dos caballeros durangueses aficionados a la lectura de historias y muy amantes de su
pueblo natal, se dedicaron a reunir en su cuaderno las noticias histéricas de la villa de
Tavira de Durango que lograron adquirir a fuerza de laboriosas e inteligentes
investigaciones sin pasarles si quiera por el pensamiento que se habian de imprimir
tales como ellos las redactaban, y Gnicamente con la idea de que corriesen manuscritas
entre algunos de sus convecinos y cuando mas fuesen de alguna utilidad a los que

quisiesen escribir la historia general del Sefiorio de Vizcaya o la particular de la

merindad de Durango”*®,

Trueba lamentaba la escasez de publicaciones sobre la historia de Durango, justificando esa
circunstancia la aparicion de “Noticias histéricas de la Noble y Leal Villa de Tavira de
Durango”, aunque se “echa de menos la regularidad y método que exigen los libros de
historia”. Escrito por Fausto Antonio de Veitia y completado a su muerte, debidamente
diferenciado, por Ramon de Echezarreta, se dio a conocer a modo de folletin en El
Euscalduna y posteriormente como libro impreso. Aporta datos histéricos, monumentales,
eclesiasticos o biograficos sin una clara organizacion de las tematicas, revelando este hecho
una cierta espontaneidad en la redacciébn mas que un claro rigor en la elaboracién del

discurso.

En la misma linea, “Bermeo antiguo i moderno” naci6 del interés de su alcalde, Juan Angel
Yradi, en dar a conocer la realidad del municipio en sus multiples aspectos: administrativo,
comercial, industrial, pesca, clima, poblacion, parroquias, conventos, hasta trajes, musica y
fiestas populares, entre otros. El texto se acompafiaba ademéas de laminas coloreadas y
dibujadas por el propio autor, de estilo naif, en las que concedié una gran importancia a los

monumentos de la villa.

En las obras analizadas hasta el momento el patrimonio tenia un papel secundario al
supeditarse a la historia y aunque “El valle de Marquina. Resumen de sus recuerdos
histéricos y ensayo de una monografia de su singular santuario de San Miguel de
Arrechinaga” (1871) debe clasificarse en ese mismo grupo, podria considerarse la primera
monografia vizcaina sobre un monumento arquitecténico. Antonio de Trueba dedicé casi la
totalidad de sus paginas a la ermita de San Miguel de Arretxinaga, teniendo escaso peso la

descripcién del valle*®®. Sin embargo, la cuestién principal que le impulsé a su redaccién fue

482

455 VEITIA, F. A. y ECHEZARRETA, R., Noticias histéricas de la Noble y Leal Villa de Tavira de Durango, p. 5.

Afos después se cambiaria su titulo al aparecer en la revista Euskal-Erria como “Santuario de Arrechinaga”.
La revista hizo la siguiente apreciacion: “Este interesante trabajo histérico-literario se publicé en forma de folleto
en 1871, tirandose corto numero de ejemplares. Estos se han hecho ya raros, y por eso se le reproduce con
algunas modificaciones y correcciones hechas por su autor”. Ver: TRUEBA, Antonio de, «El santuario de
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484

la ideoldgica, ya analizada™", y poco o nada ayuda a una periodizacion de la arquitectura o

a la interpretacion artistica o estilistica de la construccion.

Por ultimo, debemos sefialar la obra de Juan E. Delmas, “Guia historico-descriptiva del
viajero en el Sefiorio de Vizcaya” (1864), como la mas importante e indispensable para el
estudio del patrimonio vizcaino de este periodo. Un trabajo de dificil clasificacion que fue

definido en el periédico Irurac-bat del siguiente modo:

“Las personas de buen gusto primeramente y luego los viajeros que quieran orientarse
en el seno de nuestras montafias, aprendiendo lo que significan sus iglesias, sus
castillos arruinados, sus hermosas quintas de recreo, sus valles de eterna verdura, sus
frondosos bosques, tal cual misterioso monumento funerario perdido en sombrio
barranco, sus fabricas, sus elegantes escuelas, todo lo que constituye la fisonomia
material del pais, rendiran un tributo de gracias al diligente y erudito autor, que se ha
tomado un improbo y perseverante trabajo para realizar con acierto su tarea. El Guia
histérico descriptivo serd el libro ameno y discreto del hogar vizcaino, y la prenda de

recuerdo que se llevaréa el forastero para no olvidar las horas de agradable distraccion

pasadas en este ejemplar suelo™*®.

No podemos definir la “Guia” de Delmas como un manual del viajero al uso, puesto que,
aungue aporta numerosa informacién turistica (diligencias, posadas, casas de huéspedes,
casas de bafos, ferrocarriles, etc.), el autor va un paso mas all4d. Pero tampoco podria
definirse como una obra histérica a pesar del apego a la nota histérica que la puebla por
doquier. Se trata de un viaje descriptivo en el que se realizan elocuentes retratos de los
paisajes, naturaleza y municipios del Seforio; de un viaje histérico en el que se alude a las
fundaciones de las villas, a los hechos mas representativos y a los acontecimientos dignos
de mencion; y de un viaje monumental por Vizcaya, por sus iglesias, conventos, ermitas y
casas-torre, en el que Delmas nos aporta algunos de los datos mas valiosos de su obra: el
estado de conservacion del patrimonio, las restauraciones a su juicio inapropiadas, la ruina 'y

abandono de muchas construcciones o la evoluciéon arquitecténica de los monumentos.

Probablemente, el punto de partida de esta obra fuera Viaje pintoresco por las provincias
vascongadas, ya que al quedar inacaba y reducida al estudio de algunas villas vizcainas

pervivido en Delmas el deseo de completarla. Asimismo, es deudora de “Historia general del

Arrechinaga por D. Antonio de Trueba», Euskal-Erria. Revista Bascongada, t. XXI, segundo semestre de 1889,
pp. 225-231y 257-267.

4 ver: Apologia del mito: el idolo de Mikeldi, San Miguel de Arretxinaga y la necropolis de Argifieta (p. 104).

485 Reproducido en: «Bibliografia. Guia del viajero en el Sefiorio de Vizcaya», Escenas Contemporaneas. Revista
politica, literaria y de ciencias, artes, comercio, agricultura y teatros, 1864, p. 200.
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Sefiorio” de Juan Ramén de lturriza*®, de la que toma numerosos datos y su estructura. Y
no hay duda de que Delmas debia conocer la obra de Pablo Gorosabel "Diccionario
Histdrico-Geografico-Descriptivo de los pueblos, valles, partidos, alcaldias y uniones de
Guipuzcoa" (1862), interesada en dar a conocer la historia, geografia, "edificios notables de
la antigiiedad" y descripcién de lugares de interés de la provincia de Guiptzcoa®’. La "Guia"
de Delmas, en conclusién, se articulé del siguiente modo: descripcién general del Sefiorio,
los puertos, la ciudad y las villas, las anteiglesias, Las Encartaciones y las casas de bafios y

las aguas minerales.

En este recorrido por las historias locales de la provincia de Vizcaya hay una circunstancia
llamativa: la ausencia de una monografia sobre la historia de la villa de Bilbao. Es un hecho
triste e incompresible que villas como Bermeo, Balmaseda, Durango o Lekeitio tuvieran un
estudio sobre su pasado mientras la capital del Sefiorio carecia de él. Sélo Francisco de
Hormaeche y Pedro de Lemonauria en sus trabajos para Viaje pintoresco y Revista
pintoresca, respectivamente, se aventuraron a la redaccién de un estudio monografico e
iniciaron una historiografia especificamente bilbaina*®. Sabemos sin embargo que Juan E.
Delmas, mientras trabaja en su “Guia”, se ocup6 de una “Historia de la M.N.M.L. e I. villa de

Bilbao” que desafortunadamente nunca vio la luz*®.

3.3.2 Reivindicacion de los monumentos de Vizcaya

Vizcaya, como hemos venido sefialando, nunca fue considerada como una provincia rica en
monumentos arquitectonicos. Las alabanzas hacia las tierras vascas recayeron en el
paisaje, el caracter de los vascos, el euskera o las costumbres, mezclandose con criticas
por la ausencia de antigiedades y monumentos. Esa fue, por ejemplo, la impresién que se
llevo el inglés Richard Ford, para el que las ciudades carecian de atractivos artisticos y de

pocos encantos para los viajeros:

“[...] sus republicanos habitantes no poseen ni palacios ni galerias de arte, ni menos

aln tienen catedrales estos cristianos no episcopales, y como los ricos prelados y

% | a obra de Iturriza no se publicé hasta 1884, sin embargo, Andrés E. Mafaricua sefial6 que Delmas debid

manejar el manuscrito de 1793. Ver: MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 370.

8" GOROSABEL, Pablo, Diccionario Histérico-Geografico-Descriptivo de los pueblos, valles, partidos, alcaldias y
uniones de Guipuzcoa, Tolosa: Imprenta de Pedro Gurruchaga, 1862, p. I.

% Se ha considerado que la historiografia bilbaina comenzé a desarrollarse con la obras de Francisco de
Hormaeche, Pedro de Lemonauria, Juan E. Delmas y Camilo de Villavaso. Ver: AGIRREAZKUENAGA, Joseba
(dir.), Bilbao desde sus alcaldes. Diccionario biografico de los alcaldes de Bilbao y gestion municipal, en tiempos
de revolucion liberal e industrial (1836-1901), Bilbao: Ayuntamiento de Bilbao, 2002, t. I, p. 36.

%9 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 35, n. 1; Andrés E. de
Mahfaricua sefial6 que los articulos de Juan E. Delmas reunidos por Fermin Herrdn en “Cosas de antafio”
pertenecerian a esta obra. Ver: MANARICUA, A., Historiografia de Vizcaya, p. 371.
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capitulos han faltado alli siempre, se encuentran pocas iglesias con pretensiones

arquitectonicas™*®.

También Patricio de la Escosura desde las paginas de “Espafia artistica y monumental”

advertia a los lectores de la especial circunstancia que en el Pais Vasco se iban a encontrar:

“[...] conviene observar que sin duda una de las regiones mas pobres de toda la
Peninsula en artisticos monumentos es la que nos ocupa ahora, habiendo para que asi

suceda razones tan obvias como incontestables” ***.

La naturaleza era el principal motivo por el que el pais carecia de construcciones artisticas,
puesto que su terreno abrupto y escarpado, de grandes bosques y caudalosos rios,
convertia sus tierras en un laberinto topografico. Empujados asi a vivir en pequefios grupos
y en construcciones independientes y aisladas, los vascos invertian todas sus fuerzas en
ganar tierras agricolas a la naturaleza, dedicAndose en escasas ocasiones a las “artes
liberales”. Su espiritu, en definitiva, no parecia inclinado al desarrollo de las artes plasticas y
la arquitectura e incluso su sistema de gobierno mostraba la misma austeridad, sencillez,

pragmatismo y laboriosidad:

“A mayor abundamiento la constitucidn politica, y mas aun la administracién econémica
de las provincias vascongadas, por lo mismo que son eminentemente populares, por lo
mismo que conceden grande influencia o mas bien preponderancia a los intereses
locales, son otro grande obstaculo para la construccion de edificios puramente
monumentales. Al sencillo y laborioso labrador, en efecto, poco le importa que la casa
de Ayuntamiento de su valle sea o no un prodigio del arte; bastale que sea cémoda,
espaciosa, y limpia, circunstancias que en las provincias, a que aludimos, son harto
mas comunes que en Castilla. Asi es que al paso, como lo dejamos apuntado, que
escasean, relativamente hablando, las obras de las bellas artes en el pais vascongado,
abundan mucho més que en ninguna otra region de Espafia, las de inmediata y positiva
utilidad, como son caminos y puentes; las de comodidad, esto es paradores, fondas y
buenas posadas; y las de recreo campestre en excelentes, amenas y numerosas

quintas™*®.

Los escritores de la provincia, aparentemente conscientes de ese sentimiento general,
trataron de justificar el escaso desarrollo arquitectonico en base al caracter de los vascos,
de ferviente amor a la libertad y la independencia, que condujo al sacrificio de sus vidas y a

la renuncia a su tranquilidad y reposo:

9 FORD, R., Manual para viajeros por el Pais Vasco, p. 15.

L ESCOSURA, P., «Coro de la Basilica de Santiago, en Bilbao», p. 80.
92 ESCOSURA, P., «Nuestra Sefiora del Juncal, iglesia parroquial de la villa de IrGin», p. 55.
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“[...] siendo ellos de disposiciones tan notables para la construccion de edificios,
moraran en los antiguos tiempos en chozas y cuevas, en época en que ya en otros

puntos no muy lejanos se ostentaban suntuosos palacios a los que hermosas casas

rendian el homenaje de su admiracion™®.

Da la sensacion que para los escritores romanticos la historia del Pais Vasco es una suerte
de tiempo suspendido, de devenir lejano y ajeno a cuanto sucede a su alrededor. La
sobriedad y humildad propias no necesitaban de monumentos para colmar su orgullo, los
vascos eran hombres sencillos que en consonancia tenian por todo simbolo un simple arbol.
Por todo ello, no es de extrafiar que Juan E. Delmas, autor del primer articulo dedicado a los

monumentos de Vizcaya, afirmara:

“Se ha dicho, y es comun creencia, que Vizcaya carece de monumentos pertenecientes
a las primeras sociedades constituidas, y este dicho, basado en la ignorancia, conviene
desvanecer los méas pronto posible. Lo que ha habido en Vizcaya ha sido escasez de
hombres aficionados a esta clase de descubrimientos, poco apegados a registrar, a

inquirir, a formar colecciones de objetos antiguos, a contener la ruina de los

monumentos que poseia” ***.

Si bien Delmas a través de sus mdltiples articulos y publicaciones denuncié el nulo interés
de la intelectualidad vizcaina en cuestiones patrimoniales, tratando con sus estudios de
crear una conciencia en la provincia, tuvo que llegar al Pais Vasco una de las
personalidades mas importantes del siglo XIX a poner de relieve la importancia de sus
monumentos. El historiador y arqueélogo José Amador de los Rios public6 su articulo
“Estudios monumentales y arqueolégicos. Las Provincias Vascongadas” como resultado de
su visita al pais en el verano de 1870. Su objetivo era conocer el desarrollo cultural vasco
asi como sus relaciones con Esparfia, formando los cimientos de un trabajo que diera como
resultado la “verdadera historia vasca”. Sin embargo De los Rios se topé con una
preocupaciéon enquistada en el pensamiento vasco: el temor a la idolatria y el entredicho a

su amor por la independencia®®.

¢Eran éstos los motivos del escaso interés por cuestiones monumentales del que hablaba
Delmas? ¢No podian imponerse la verdad histérica y la ciencia a los prejuicios, a los mitos
histéricos y a las supersticiones? Para desmontar estas creencias Juan E. Delmas y José

Amador de los Rios coincidian en la necesidad de estudiar los monumentos. Mientras el

93| EMONAURIA, P., «Bilbao», p. 371.

49 DELMAS, Juan E., «Seccién Monumental», Semanario Catélico Vasco Navarro, afio I, t. Il, niam. 25, 21 de
junio de 1867, p. 389.

9% AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», pp.
364-365.
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vizcaino reclamaba analizar los templos, lapidas, inscripciones y monumentos de toda
indole para acceder a la verdad historica, De los Rios abogaba por el estudio razonado y
filoséfico de los monumentos artisticos para conocer los origenes, desarrollo intelectual y

transformaciones de un pueblo.

Con esta reivindicacion del valor histérico del monumento nacen las primeras relaciones de
objetos artisticos y construcciones vizcainas cuyo estudio y conservacion resultaban
indispensables: el idolo de Mikeldi, las lapidas romanas de Morga, los sepulcros y estelas
discoideas de Argifieta, los sepulcros de Gaseta, Ego, Pagaza, Gorrontrarri y Memaya, las
sepulturas de Acherre, las losas funerarias de Santa Maria de Etxano y San Esteban de
Morga, la cueva de Balzola en Dima, la via romana de Otxandio, la casa del carbon de
Balmaseda, el sepulcro y disco de la iglesia de Arrigorriaga, los restos romanos de Las
Encartaciones, “las ruinas carcomidas y desechas por el tiempo de los castillos y torre de
Aranguti, lzurza, Mugica, Mendata, valle de Orozco [...] las torre de Villela, Mufiatones,
Montalvan, Miranda, Jara”, la ermita de San Juan de Gaztelugatxe, unida a la resitencia del
sefior de Vizcaya Juan Nufiez de Lara contra el monarca Alfonso Xl, los palacios de
Mundaka y Busturia donde habité Jaun Zuria, la casa de Manso LApez en Morga, el edificio
en que se redactd el “Fuero de alvedrio” en Forua, Nabarniz por acampanar en sus tierras
las huestes de Augusto, Larrabetzu y sus restos celtibéricos y romanos, los arboles forales,
los conventos de San Agustin de Bilbao, Burcefa y la colegiata de Cenarruza donde se

escribieron interesantes codices*®.

“A esto invitamos, pues, a los historiadores y arquedlogos nuestros amigos de Alava,
Guiplzcoa y Vizcaya: ellos han tomado ya honrosa iniciativa; los monumentos hasta
hoy negados o menospreciados por ciertos historiadores indigenas, son los mejores
libros donde pueden y deben aprender a conocer a sus mayores. Prosigan, pues,
inquiriéndolos, estudiandolos e ilustrdndolos con el nobilisimo anhelo de hallar la
verdad, y no duden que han de ver coronados sus loables esfuerzos por el éxito mas

colmado y brillante™’.

La primera hipétesis que planteé José Amador de los Rios, a la luz de la “sinceridad de los
monumentos”, era que el Pais Vasco vivé durante largo tiempo en un estado excepcional, es
decir, alejado de las influencias de la “civilizacién general de Occidente”. Prueba de aquella
situacion era la existencia de una “lengua primitiva”, el euskera, y la ausencia de todo

vestigio arquitectonico del arte latino-bizantino, datando en el siglo X la recepcion de

*® DELMAS, J. E., «Seccién Monumental», pp. 389-390.
‘97 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p.
365.
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influencias externas. La llegada al Pais Vasco de los cristianos perseguidos por los
musulmanes trajo consigo nuevas expresiones artisticas y culturales, no existiendo en sus
valles y montafias construcciones cristianas anteriores al estilo roménico. Nacian entonces
pobres y agrestes ermitas, de reducidas dimensiones y sin ornato, mientras las villas
recibian las influencias peninsulares de la cultura, las artes y la arquitectura, y en los valles
se erigian “gallardas basilicas, enriquecidas con todas las galas de un arte que habia

realizado, o realizaba alin sus més preciadas conquistas en otras comarcas”*®®.

Juan E. Delmas, por su parte, aporté una tesis diferente en torno a las ermitas vascas,
relacionando la apariencia ruda de la que hablaba De los Rios con la primitiva antigiedad
del cristianismo vasco. El origen patriarcal del pueblo vasco, de muchos siglos de existencia,
de usos y leyes antiguas, “coetaneo a no dudar de aquellos pueblos patriarcales de que nos
hablan los libros sagrados”, unidos a una sociedad dispersa en montes y cuspides
inaccesibles, hicieron brotar en el alma vasca un sentimiento religioso intimamente unido a
su forma de ser. Insistia de este modo tanto en el origen cuasi apostélico de la religiosidad
vasca como en la union de etnografia y arquitectura, entendiendo lo monumental como

expresion del espiritu.

Para Delmas, la imagen de la arquitectura histérica, lejos de responder a influencias
externas, se debia a la forma de vida de un pueblo de caracter modesto que no requeria de
costosos monumentos. Estas pequefias construcciones, presentes desde el siglo V en el

pais, eran los “primitivos monumentos” de la religiosidad vasca:

“[...] nadie se detiene ante sus rlsticas y toscas fabricas: nadie pregunta qué significan
aquellas calcinadas mamposterias, aquellas achaparradas columnas, aquellos toscos y
pesados arcos, laboreados algunos, que sobre los de ingreso de algunos de ellos, o en

sus interiores, hablan muy alto al que ha estudiado la historia de la arquitectura, al

arqueologo y al numismatico™®’.

El impresor aportd incluso una breve evoluciéon arquitecténica de estas construcciones,
relacionando sus primeros ejemplos con “algo del arte griego en su infancia” manifestado en
accesos adintelados, platabanda corrida por los cuatro lados y mamposteria seca;
posteriormente se incorporaria el “primitivo arco romano, tosco, pesado, pero sosteniendo
paredes de mortero”, revelando el progreso del arte segun avanzaban los siglos v,

finalmente, cierto lujo en los restos de bévedas de madera y armaduras.

9% AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p. 39.
499 DELMAS, J. E., «Seccién Monumental», p. 390.
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Sin embargo la puesta en valor de las ermitas como los monumentos mas antiguos de la
provincia sorprende al no citarse ni un solo ejemplo y no invitar al estudio de alguna
construccién. Por el contrario, sefialé las tradicionalmente consideradas iglesias mas
antiguas de Vizcaya, San Pedro de Tavira, la “arruinada” iglesia de Santa Maria de Ordufia y
San Agustin de Elorrio, con la intencién de evitar su abandono o destruccion en manos
profanas que “intenten dejar impresa en sus muros la mas leve huella de su paso”. Y es que
si algo lamentaba Delmas del estado de conservacion de las ermitas era lo recompuestas y
remendadas que estaban por “manos ignorantes”. Su articulo adolece por tanto de un mayor
analisis del objeto artistico que estableciese las construcciones mas representativas, asi

como un mayor estudio de sus caracteristicas constructivas y estilisticas.

Si bien Delmas evité en todo momento abordar la periodizacion de la arquitectura vizcaina,
aferrandose en su estudio al concepto de “monumento antiguo”, José Amador de los Rios
reemplazé esta idea proponiendo una cronologia que se iniciaba con los templos ojivales de
la segunda mitad del siglo XIll: la iglesia de Santiago en Bilbao, Santa Maria de Galdakao,

San Pedro de Tavira en Durango y la basilica de la Asuncién en Lekeitio.

“[...] severa grandeza y virilidad que se reflejaban y traducian igualmente en la
proporcién y el movimiento de las lineas generales; cierta sobriedad no exenta de
riqueza, que dejaba libremente campear las grandes masas, sin el embarazo de
ornamentos indtiles; cierta noble rudeza de ejecucién, que sometida vigorosamente a la
supremacia de la idea, no dejaba aun entrever para aquel arte sintoma alguno de
vacilacion ni decadencia... he aqui, en efecto, los principales rasgos que en medio de
sus inconcebibles adulteraciones nos es dado sorprender en esas antiguas fabricas que
representan en el suelo vascongado la segunda edad de un estilo arquitecténico

llamado a producir verdadero portentos™®.

El siglo XIV era el tiempo de la transformaciones de las grandes ciudades, como la plaza
fuerte de Ordufa, y las iglesias de Portugalete, Villaro, Markina, Deusto, Balmaseda,
Cenarruza y Santa Eufemia de Bermeo, reflejo de la nueva riqueza y expansion de las villas
vascas. Con el reinado de los Reyes Catolicos se iniciaba un periodo con un “largo catalogo
de iglesias parroquiales, monasterios y conventos”, prolijo en construcciones ricas y

capaces, como la iglesia de Santa Maria de Ondarroa.

De los Rios situaba a comienzos del siglo XVI las primeras influencias del nuevo lenguaje

renacentista, “altamente expresivo en la historia de la cultura vascongada”, manifestado en

%9 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p.
345.
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los ejemplos de San Miguel de Arrazola, la basilica de Begofia, Santa Maria de Uribarri de
Durango, San Miguel de Ispaster, San Juan Bautista de Leioa y la iglesia de Santa Maria de
Mafiaria. Ademas, a esta ndmina de monumentos afiadia la capilla de los Urrutia en San
Severino de Balmaseda y los coros de las iglesias de San Juan Evangelista de Berriz y de
Santa Maria de Uribarri de Durango. Esta cronologia, que pretendia demostrar como las
artes vascas siguieron paso a paso las tendencias artisticas y arquitecténicas espafiolas,
concluia con este estilo al definir el autor la época inmediatamente posterior de “triste

decadencia™;

“[...] veia aquel pueblo, tan apasionado un dia de su libertad y de su independencia, sin
protesta y tal vez no sin aplauso, afeadas y casi del todo desnaturalizadas sus antiguas
basilicas romanicas, sus templos ojivales y aln sus construcciones del Renacimiento.
La sustitucion extraordinaria de portadas, calcadas de un mismo e infelicisimo patrén; la
construccion de torres o campanarios de costosos marmoles, pero sin proporcion ni
elegancia alguna y vaciados todos en una misma turquesa; el blanqueo o
enjalbegamiento universal del interior de los templos, precedido las mas veces de la
impia destruccion de los ornatos que antes los enriquecian, infundiendo la mondétona
cuanto dolorosa fisonomia a las obras del arte debidas a siglos precedentes, revelaban
con muda elocuencia que, aherrojadas al carro de un despotismo centralizador, sufrian
las provincias hermanas, a pesar de la decadencia égida de los fueros, la misma suerte

que la infeliz Espafia™®.

No sabemos hasta qué punto el arquedlogo recorrié el Pais Vasco, ni el eco que tuvo su
visita o los contactos que mantuvo durante la misma>®. Unicamente podemos afirmar que
buena parte de los datos sobre los monumentos vizcainos (fundaciones, medidas,

ampliaciones, etc.) fueron extraidos de “Guia histérico-descriptiva” de Juan E. Delmas.

Los estudios de José Amador de los Rios y Delmas pusieron de relieve la importancia del
patrimonio como instrumento para conocer la historia y cultura vascas, dando asi visibilidad
a unos monumentos hasta entonces menospreciados. Hubo ademas otra circunstancia que,
por contradictoria que parezca, coadyuvé a esta tarea: la destruccion monumental. Figuras
como Lorenzo Francisco de Mofiiz, Antonio de Trueba o Juan E. Delmas denunciaron el

estado de abandono y destrucciéon de la arquitectura histérica vizcaina, sefialando las

%1 AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p.
349.

21 o cierto es que algunas de las principales personalidades de las letras y cultura eran conocedores de su
llegada, como los alaveses Sotero Manteli y Ricardo Becerro de Bengoa quienes le invitaron a una “expedicion
arqueoloégica” que Amador de los Rios rechazé. Ver: AMADOR DE LOS RIOS, J., «Estudios monumentales y
arqueoldgicos. Las Provincias Vascongadas», p. 19, n. 1.
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guerras civiles, el vandalismo y el abandono como las principales causas de la pérdida de
monumentos. Este sentimiento en defensa de los monumentos historico-artisticos se inicio,
como hemos sefialado, en las revistas El Artista, No me olvides, El Renacimiento o
Semanario Pintoresco Espafiol de la mano de eruditos de la talla del fildlogo y literato
Manuel Assas, el pintor Valentin Carderera, José Maria Quadrado, Francisco Prieto Moreno
o el historiador y critico de arte Pedro Madrazo. Todos ellos denunciaron cémo las sucesivas
guerras y desamortizaciones habian conducido a la destruccién del patrimonio
arquitecténico espafiol. Esta situacion de barbarie y vandalismo, de despreocupacion sobre
el estado y conservacion de los monumentos historico-artisticos y la falta de accion por parte
de los sucesivos gobiernos, con su cada vez mas presente accion enajenadora y
destructiva, hizo que la naciente prensa decimondnica acogiera numerosas llamadas de

atencion en forma de alegatos en contra de la destruccion monumental:

“[...] ¢a dénde fueron? jAh! La piqueta demoledora, empujada por la safia y por la
ignorancia; la incuria y el abandono, inseparables comparieros de la falta de civilizacién;
las discordias civiles, engendro abominable de los hombres, lo arrasaron todo, no

guedando para memoria nada mas que alguna ruina venerable que todavia desafia al

tiempo, o algun recuerdo rapidamente resefiado en olvidados manuscritos”%.

La demolicion del convento imperial de San Francisco® y la torre de Echevarria® fue el
detonante del despertar de la intelectualidad vizcaina hacia la conservacion de
monumentos. Ambos hechos provocaron la reflexion sobre el estado de conservacién de la
arquitectura historica, la rememoracion de construcciones desaparecidas y la critica hacia su
propio tiempo, apegado a un mal entendido progreso y una “mezquina utilidad”. Estos
escritos en defensa de un monumento eran largos discursos eruditos cargados de notas y

acontecimientos histéricos que convertian a las construcciones en escenarios de la historia

%3 DELMAS, J. E., «Seccién Monumental», p. 389.

% MONIZ, L. F., «San Francisco de Bilbao», pp. 73-74.

°% TRUEBA, Antonio de, «La torre de Arte-calle», El Euscalduna. Diario politico vascongado, afio IX, nim. 1.367,
19 de mayo de 1866 y nim. 1.368, 20 de mayo de 1866; DELMAS, Juan E., «La torre de Echevarria», Irurac-bat:
Diario politico de Bilbao, afio XV, nim. 193, 28 de agosto de 1866; TRUEBA, Antonio de, «No estamos
conformes», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, 2 de septiembre de 1866; DELMAS, Juan E., «Réplica al
articulo no estamos conformes», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, nim. 200, 6 de Septiembre de
1866, p. 3; TRUEBA, Antonio de, «Tampoco estamos conformes», Irurac-bat: Diario politico de Bilbao, afio XV,
nam. 203, 8 de Septiembre de 1866, p. 3; DELMAS, Juan E., «No estamos conformes ni lo estaremos», Irurac-
bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, nam. 205, 12 de septiembre de 1866, p. 3; TRUEBA, Antonio de, «Ultima
réplica al Sr. Delmas», Irurac-Bat: Diario politico de Bilbao, afio XV, nim. 207, 14 de septiembre de 1866. Este
tema ha sido analizado por DIEZ PATON, Eva, «La torre de Echevarria. Entre la epopeya historica y la
destruccion monumental», en Homenaje a Micaela Portilla, Vitoria-Gasteiz: Diputacion Foral de Alava, 2007, pp.
389-396; DIEZ PATON, Eva, «Todos llevamos una ciudad dentro. Espacios perdidos y evocados en el Bilbao
finisecular», Bidebarrieta. Revista de Humanidades y Ciencias Sociales de Bilbao, nim. 22, 2011, pp. 135-145.
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de Vizcaya y comparaban su desaparicion con la pérdida de la pagina de un libro o del nexo

gque permitia al presente acceder a épocas pasadas.

Asi por ejemplo, la destruccion de la torre de Echevarria llevé a Antonio de Trueba a
reflexionar sobre el estado de conservacion de algunos monumentos cuyo valor histérico
destacaba: la iglesia de San Pedro de Tavira, el primer templo consagrado de Vizcaya, se
encontraba en estado de ruina; el abandono de la torre de San Martin de Mufiatones,
levantada por Lope Garcia de Salazar y donde escribiera “Las Bienandanzas e Fortunas”; el
consistorio de Las Encartaciones quemado afios atras; la demolicién de la torre de Burcefia,
Unico resto que pervivia del convento “donde el comendador Alonsotegui escribi6 la Crénica
de Vizcaya y de donde salieron el santo fray Juan de Zorroza y otros”; el castillo de la Piedra
volado en la Primera Guerra Carlista; la torre de Luchana de la que apenas se conservaban
sus cimientos; el palacio de Muntxaraz, habitado en el pasado por Dofia Urraca, era a
mediados del siglo XIX la habitacién de una pareja de labradores; la desaparicion de los
arboles forales de Aretxabalaga, Avellaneda y Gerediaga; el sepulcro de Nufo, XIV Sefor
de Vizcaya, desaparecido junto a la iglesia de Santa Maria de la Atalaya de Bermeo; el idolo
de Mikeldi continuaba arrojado en medio de un camino; los sepulcros de Argifieta, en Elorrio,

y otros reconvertidos en pesebres y lavaderos®®.

“La destruccidon de un monumento de esa naturaleza, es una calamidad publica, y es
necesario hacer para evitarla los esfuerzos y sacrificios que se hacen para evitar otras
calamidades. El reedificar una ciudad es cuestiéon de tiempo y dinero, pero el

monumento histérico que se destruye es como la vida del hombre ilustre que acaba: no

basta el poder humano para reedificarle”™’.

Vizcaya comenzaba asi a recuperar la memoria de su patrimonio histérico-artistico con los
nacientes estudios monumentales. Los trabajos de Juan E. Delmas y José Amador de los
Rios, entre otros, pretendian dar a conocer la verdadera riqueza patrimonial de la provincia
y, de manera paralela, esta puesta en valor conllevé la aparicion de los primeros alegatos
gue intentaban salvarla de la ruina y el abandono. El mismo Delmas revindicaba en la
seccion monumental del Semanario Catdlico Vasco Navarro la relevancia del patrimonio
arquitecténico vizcaino, enfrentdndose a todos aquellos que infravaloraban las
construcciones histéricas de la provincia. Gracias a todos ellos comenzaron a hacerse

visibles unos monumentos hasta entonces desaparecidos.

%% TRUEBA, Antonio de, «La torre de Arte-calle», El Euscalduna. Diario politico vascongado, afio IX, niim. 1.368,

20 de mayo de 1866, p. 2.
*" TRUEBA, Antonio de, «La torre de Arte-calle», p. 2.
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3.3.3 El concepto de monumento y su divulgacion

Las revistas y publicaciones romanticas tuvieron ante si la dificil tarea de hacer frente al
sentimiento general de Vizcaya como una provincia sin monumentos. Aunque su aparicion
no aspiraba a romper con aquella impresién pues, como ya hemos analizado, pretendian dar
a conocer el Pais Vasco y sus particularidades, lo cierto es que lo monumental jugd un papel
protagonista en estas obras, especialmente en Revista pintoresca y Viaje pintoresco, donde

se observa como el monumento fue empleado en una doble vertiente: plastica y linguistica.

En los repertorios pintorescos y libros de viajes del periodo romantico la arquitectura
histérica era descrita con minuciosidad y se acompafnaba de exhaustivos analisis histéricos
y constructivos. Asimismo, atendiendo al caracter de los espiritus romanticos, el monumento
despertaba lo sensitivo y emocional del artista o el literato que lo contemplaba®®, que se
veia empujado a acompafiar las precisas resefias de los recuerdos, emociones y reflexiones
qgue la arquitectura hacia brotar en él. Se dio por lo tanto a la arquitectura un tratamiento
descriptivo, histérico y poético de una riqueza que hoy resulta tan atractiva como

sorprendente.

Ademas de lo literario, las publicaciones se ilustraban con vistas y edificios monumentales
por medio de los que se pretendia mostrar las bellezas y riquezas de la provincia. Por lo que
si atendemos a la comun creencia de ausencia de monumentos en Vizcaya su
representacion cobra un enorme valor, interesandonos vivamente conocer cuales fueron las
arquitecturas sefaladas. La seleccion respondia principalmente a tres motivos: mostrar los

monumentos mas notables de la antigiiedad®®

, perpetuar la memoria de un edificio préximo
a desaparecer®® y la busqueda de lo pintoresco. Sin embargo en muchos casos la eleccién
se justificaba sefialando su excepcionalidad, sus cualidades artisticas o, simplemente, como

un monumento digno de ilustrar las paginas de la publicacion.

La plasmacion grafica de estas imagenes respondia a las tendencias artisticas de su tiempo.
Los puntos de vista nunca eran frontales, decantdndose por perspectivas mas atrevidas y
oblicuas®, y nunca faltaba la figura humana, que estimulaba la imaginacién y reflexién, asi
como enfatizaba la monumentalidad de las construcciones frente a la insignificancia del

hombre. Asimismo, los autores no fueron ajenos a la atraccién romantica hacia las ruinas,

% GONZALEZ-VARAS, Ignacio, «La representacion del monumento en el siglo XIX. Tiempo, lugar y memoria

ante las transformaciones de la representacion grafica de la imagen monumental», Papeles del Partal. Revista
de restauracion monumental, nim. 3, noviembre de 2006, pp. 63-64.

°% | EMONAURIA, P., «Puente colgante de Burcefia», p. 349.

19 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 40. En este sentido se
refirid el autor al ruinoso convento de San Agustin de Bilbao.

' GONZALEZ-VARAS, I., «La representacion del monumento en el siglo XIX», p. 65.
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sin embargo esta idea visual y emocionalmente tan atractiva no fue llevada por los
dibujantes vizcainos hasta sus Ultimas consecuencias, creando composiciones un tanto

tibias cuyo mayor logro era perpetuar la memoria de las construcciones.

La vistas y paisajes del Pais Vasco de una extraordinaria riqueza, variedad y singularidad
invitaban a lo pictérico. Nacen asi litografias de composiciones pintorescas que buscaban
estimular la imaginacién y despertar las emociones de quien las contemplara. En ellas no
faltaban elementos caracteristicos como la naturaleza agreste, vistas rurales, pequefas
figuras humanas (sofiadoras, contemplativas o en su vida diaria), caminos serpenteantes,
rios con sus puentes y, por su puesto, arquitecturas que evocan tiempos pasados. Son
imagenes de una extraordinaria quietud que hablan de un tiempo detenido, de una espera.
Quizas por ello marcan una gran distancia fisica cuando representan grandes conjuntos
urbanos y una mayor cercania con lo rural, que permitia la representacion de tipos y

escenas costumbristas.

Si bien a través de todas estas imagenes podemos sefialar la voluntad de expresar
visualmente una Vizcaya monumental y también pintoresca, dandonos a conocer qué
construcciones consideraron a mediados del siglo XIX como monumento, es el componente
linglistico el que nos permite acceder a la valoracion romantica de las construcciones
histéricas. No en todos los casos existié una concordancia entre la plasmacion grafica de un
monumento y su denominacion lingtistica, ilustrando algunas construcciones las paginas de
las publicaciones a pesar de ser descritas de manera somera y, en apariencia, no
destacando por su antigliedad, cualidades artisticas o recuerdos histéricos. Son ejemplos en
los que, a nuestro juicio, lo pintoresco imperd sobre aquellos valores, prevaleciendo las

cualidades plasticas y emocionales.

Entre los conceptos asociados al término monumento destacaron en los escritos de este
periodo los de monumento histdrico y monumento antiguo, presentes y claramente
diferenciados desde los articulos iniciales, siendo asi descritos en Semanario Pintoresco

512

Espafiol el arbol de Gernika®*?y el castillo de Butr6n®*?, respectivamente.

El arbol de Gernika era un monumento histérico porque transmitia hechos y acontecimientos
del pasado al ser testigo de la jura de los fueros que desde hacia cinco siglos se venian

celebrando. La pertenencia a un remoto pasado histérico era su principal valor®**y a

°2 «El arbol de Guernica», pp. 273-274.

>3 MONIZ, L. F., <El Castillo de Butrén», pp. 281-282.
4 En palabras de Alois Riegl, el valor histérico del monumento es “todo lo que ha existido alguna vez y ya no
existe [...] todo lo que ha existido constituye un eslabdn imprescindible e indesplazable de una cadena evolutiva,
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diferencia del monumento, cuya creacién es deliberada, se constituye como monumento
historico a posteriori al ser seleccionado por el erudito o el aficionado entre el resto de
construcciones existentes: “EI monumento tiene como fin revivir en el presente un pasado
sumergido en el tiempo. El monumento histérico mantiene otra relaciéon con la memoria viva

"5 Por lo tanto, el arbol de Gernika era el mas claro exponente de

y con la duracién
monumento histérico en un contexto marcado por la inestabilidad sobre la pervivencia de los

fueros, al mantener vivo en la memoria colectiva el sagrado acto de la jura foral.

El  concepto de  monumento
antiguo*® nace de la atraccién por la
imagen de durabilidad del
monumento frente a la transitoriedad
del hombre. Tal como afirmaba John
Ruskin, su valor radica en la
capacidad de expresar el paso del
tiempo, hacer reflexionar sobre la
vida y la muerte y unir el espiritu con

lo pasado:

“La mayor gloria de un edificio no
depende, en efecto, ni de su
piedra ni de su oro. Su gloria
toda estd en su edad, en esa Fig. 19. "Espafia pintoresca - El Castillo de Butron"
. (1842), Semanario Pintoresco Espafiol.
sensacion profunda de
expresion, de vigilancia grave, de simpatia misteriosa, de aprobacién o de critica que
para nosotros se desprende de sus muros largamente bafiados por las olas rapidas de

la humanidad™®’.

Asi, el castillo de Butrobn era un monumento antiguo porque evocaba épocas pasadas,
testigo mudo de aquellos primeros tiempos cuya imagen revelaba una existencia y vida

lejanas. Esta cualidad, valorada especialmente por nuestros escritores, fue la empleada

o lo que es lo mismo, que todo esta condicionado por lo anterior y no habra podido ocurrir como ha ocurrido si no
le hubiese precedido aquel eslabon anterior”. Ver: RIEGL, Alois, El culto moderno a los monumentos, Madrid:
Editorial Visor, 1999, pp. 23-24.

°15 CHOAY, Frangoise, Alegoria del patrimonio, Barcelona: Gustavo Gili, 2007, p. 19.

*1% En palabras de Alois Riegl, el monumento antiguo es “toda obra debida a la mano humana, sin atender a su
significado original ni al objetivo al que estaba destinada, con tal de que denote exteriormente de un modo
manifiesto que ha existido y 'vivido' durante bastante tiempo antes del presente”. Ver: RIEGL, A., El culto
moderno a los monumentos, p. 32.

*" RUSKIN, John, Las siete lamparas de la arquitectura, Barcelona: Editorial Alta Fulla, 2000, pp. 188-189.
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como prueba de la “remota antigiiedad” de algunas villas o “pueblos primitivos” de Vizcaya,

como Bermeo®'?, Lekeitio®, Durango®® y Mungia®*.

Fig. 20. "Bermeo" y "Lekeitio" (1874), La llustracién Espafiola y Americana.

*8 Delmas considerd Bermeo la villa mas antigua de Vizcaya, como asi lo manifestaban su historia, su forma, la

grandiosidad que denotaba su estructura y los restos de monumentos que conservaba. La antiguamente murada
villa ain conservaba en su recinto obras que ni los hombres ni el tiempo habian podido destruir. Fue sin embargo
Juan Angel Yradi quien aporté una lista de construcciones que hablaban al presente del pasado de la villa: la
iglesia de Santa Eufemia, Santa Maria de Alboniga, San Juan de Gaztelugatxe, San Pelayo, la iglesia del
convento de San Francisco, la torre Ercilla, la fuente del puerto, las murallas que circundaban la poblacion y los
restos de fortificaciones del monte Sarragoiti. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el
Sefiorio de Vizcaya, pp. 120-121; YRADI, J. A., Bermeo antiguo y moderno, pp. 14-15.

9 En el caso de Lekeitio no se especificaba ningltn monumento, simplemente se sefialaba la “remota
antigliedad” de la villa, en la que junto a las “ruinas de sus antiguos monumentos que esparcidas se ven en
muchas partes, adn se conservan en pie algunos que patentizan claramente lo que fue y en los que puede fijar
su atencién el viajero”. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p.
154.

°2 pyrango era otra villa de remoto origen como lo probaban los monumentos conservados: “que fue de
importancia y valor, lo revelan las huellas de sus cercas ya casi borradas, los sepulcros descubiertos en su
recinto, entre los que descuellan los de sus condes; [...] Cercose la nueva villa con portales almenados y sélidos
muros, portales que todavia se conservan y se denominan de San Pedro, San Juan, San Martin, Nuestra Sefiora
de la Piedad, Crutziaga y Santa Ana, [...] los portales y los muros han ido desapareciendo; el caserio antiguo
sustituyéndose por otro nuevo; las torres que guardaba en su recinto perdiendo su caracter y su historia, pero
admitiendo en cambio las reformas y las mejoras de los tiempos modernos”. Delmas sefial6 como el monumento
mas antiguo de Durango la iglesia de San Pedro de Tavira, tomada por el primer templo de la religion cristiana
en Vizcaya. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 189-190.

*2L jJuan E. Delmas consideré que Mungia contaba con dos monumentos antiguos que hablaba de los primeros
tiempos de su fundacién: la iglesia de San Pedro y la torre de Villela, “cuya antigiiedad se pierde en la noche de
los tiempos y que merece el estudio del curioso”. Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el
Sefiorio de Vizcaya, pp. 235-238.
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Los conceptos de monumento antiguo y monumento histérico en ocasiones eran
inseparables. En determinadas construcciones podia coincidir la época de su creacion con
el tiempo fundacional del municipio y ser asimismo escenario de hechos histéricos. Ejemplos
de esta circunstancia son la iglesia de Santa Eufemia de Bermeo y la torre de Echevarria de
Bilbao. La primera de ellas era el templo primitivo de la villa y a ella acudian los reyes y
Sefiores de Vizcaya a jurar los fueros, de ahi que en los escritos se haga referencia a su
antigledad y a su relevancia histérica. Para Delmas era un “templo notable por su
antigliedad y por su historia”, cuyos sepulcros y detalles arquitectonicos revelaban “toda la

vetustez de que hablan las historias de Vizcaya”?.

Estos valores eran por tanto los
preeminentes, careciendo a ojos de los escritores romanticos de mérito artistico y

arquitecténico®®,

En lo que respecta a la torre de Echevarria, el proyecto de derribo provocd su puesta en
valor de la mano de los intelectuales vizcainos, definiéndola Delmas como un monumento
antiguo cuya desaparicion se produciria en un pueblo “donde apenas se conservan otros

semejantes”**

. La importancia de ésta radicaba ademas en su capacidad para evocar
diferentes imagenes. Asi, mientras las personas ilustradas contemplaban la torre como
escenario de sangrientos episodios, el marco donde el rey don Pedro el Cruel dio muerte al
infante Don Juan, el pueblo observaba sus antiguas formas y se dejaba llevar por la
imaginacion:
“El vulgo, a no dudar, es el que se identifica més con estos monumentos: detenido ante
sus viejas paredes, contemplando su estructura, repasando sus almenas, sus saeteras,
sSus puertas y ventanas, no se da razén de lo que ve, pero sabe que alli dentro ha
pasado algo extrafio; y como ni conoce la historia, ni la verdad de los sucesos
ocurridos, la imaginacion mas propensa en él a crearse maravillas que a la explicacion
natural y sencilla de los hechos, los convierte en ridiculas exageraciones y concluye por

forjarse cuentos fantasticos de hechicerias y cosas sobrenaturales, rechazadas por el

santo criterio y la razén” °%.

De esta manera, el valor histérico del monumento, accesible a aquellos que son
conocedores del pasado y que poseen cierta formacion histérica, estd basado en hechos
que los eruditos seleccionan y hacen que una construccién destaque sobre el resto.

Mientras, el valor de antigiedad puede ser apreciado por todo aquel que contemple el

522

cos DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 125.

Criticada por su escasa dimension, llegando a calificarse de “mezquinas proporciones” para una poblacion
como Bermeo. Ver: LEMONAURIA, P., «<Bermeo», p. 273.

2 DELMAS, J. E., «La torre de Echevarria», s.p.

% DELMAS, J. E., «La torre de Echevarria», s.p.
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monumento. El color de sus sillares, sus agrietados muros, sus antiguas formas hablan por

si solos y dotan a la construccion no solo de excepcionalidad sino también de belleza.

“La antigledad de un monumento histérico [...], la rustidad de su forma, sus rotos o
lisiado restos, hasta su polvo, si se quiere, tienen méas precio a nuestros ojos que las
obras del arte moderno con el mayor esmero y gusto trabajadas; y la razén es muy
clara: -carecen éstas de aquel realce, de aquel prestigio que necesariamente
acompafia a los testigos de las grandes cosas y de las grandes generaciones de una
época desconocida, que nuestra petulante pequefiez desprecia ligeramente como
fabulas o consejas indignas de su atencion. — No sabemos respetar lo que nuestros
ascendientes nos legaron, y pretendemos, pigmeos, dejar algo después de nosotros?
Vanitas!">?°.

“[...] ¢qué motivo pudo existir para privarnos de un monumento por su ancianidad
precioso, no menos que por los recuerdos que en los corazones vizcainos despertaba?
La reverencia a lo pasado es un culto: -aquella piedra sencilla que los siglos
ennegrecieron, y que carcomio la intemperie, estaba henchida de poesia, tenia una voz
altisima y elocuente, -0s magna sonaturum-, era la contemporanea de Zuria, de

Ezquerra, de los Lopez de Haro y de Isabel la Catélica™?’.

Con estas palabras, tan cercanas a las del inglés John Ruskin cuando afirmaba que la

mayor gloria de un monumento estad en su edad®”®

, criticaba Luis Maria de Elejaga la
sustitucion del banco de la casa de juntas de Gernika, lugar donde histéricamente se
sentaban los reyes y Sefiores de Vizcaya, por una galeria neoclasica. La mirada romantica
no consideraba bella esta obra por sus formas o cualidades artisticas, sino por su
antigliedad, porgue el monumento antiguo es bello por si mismo y porque sus formas han
sido modeladas y tintadas por el paso de los siglos. Pero al mismo tiempo se reivindicaba su
valor histérico, pues el monumento se alzaba como una voz sublime de poeta entonando las
historias de Jaun Zuria y todos los sefiores de Vizcaya. De nuevo el valor antiguo y el valor

histérico se daban la mano.

Si hubo una construccién que excit6 mas vivamente la imaginacion de los escritores
vizcainos fue la casa-torre, claro ejemplo de la unién de lo antiguo y lo histérico. Estos
ennegrecidos y ruinosos edificios, envueltos en hiedras y vegetacion, hablaban no sélo de

su antigliedad, sino de su protagonismo en las luchas de bandos y por lo tanto en la historia

2 E| EJAGA, L.M., «Guernica», p. 9.
52T ELEJAGA, L. M., «Guernica», p. 8.
28 \/er nota 517; RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, pp. 188-189.

149



El alma romantica, el mito y la piedra (1844-1876)

de Vizcaya. Las Encartaciones era una de las grandes protagonistas de esas viejas cronicas

y sus monumentos llevaban impresas antiguas hazafias.

“Las Encartaciones, lo mismo que el resto del Sefiorio y las provincias hermanas,
fueron testigo durante los siglos XlI, XIIl'y XIV de las luchas méas encendidas [...]. Sobre
sus tierras se alzaron gallardas torres, sélidos castillos, cadalsos, casas fuertes y todo
linaje de defensas para contrarrestar el impetu de quienes los combatian, castillos y

torres que han desaparecido al compas de los siglos pero de los que todavia se

conservan algunos restos que demuestran lo que fueron”®°.

Fig. 21. "Vizcaya - Somorrostro. Castillo de S. Martin" (1844-1846), Viaje pintoresco.

La riqueza patrimonial e historica del valle de Somorrosto se evidenciaba especialmente en
el castillo de San Martin de Mufiatones. Definido por Juan E. Delmas como el primer
monumento de su clase del Sefiorio, habia sido ademas en el siglo XV prisién de Lope
Garcia de Salazar, “el cronista el hombre mas importante de la época en Vizcaya y quizas
de muchos estados de la peninsula”, y el escenario donde éste redacté “Las bienandanzas e

fortunas”. La grandeza de su construccion, los acontecimientos histéricos que rememoraba y

2 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 453-454.
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la ilustre casa a la que perteneci6 llevaron a Delmas a definir el castillo como “suntuoso,

histérico y nobilisimo monumento” >*°.

No obstante, todas las casas-torre no ofrecian el aspecto que de ellas se habia forjado en el

imaginario romantico. La torre Ercilla de Bermeo, casa solar del autor de “La Auracana”

531 532,

Alonso de Ercilla®", era criticada por ser una construccion tosca y pesada’*:

“[...] carece de aquel aspecto de antigiiedad que suele imprimir en los monumentos un
sello de respeto, y sus paredes conservan todavia la huella del fuego que debi6 devorar
sin duda su parte superior. Con todo, fue la casa de un gran poeta y de un bizarro

soldado, y esto basta para que llame la atencién del viajero y para que nosotros le

hayamos dedicado algunas lineas en este articulo™.

El recuerdo histérico que la torre encerraba era el que le otorgaba valor, “los gratos
recuerdos de un ilustre poeta y esforzado guerrero dan mas importancia que su forma™**,
aungue sus grandes proporciones y el tono rojizo de sus sillares también la hacian destacar

en el casco urbano de Bermeo®®:

“[...] dominando toda la bahia, una torre cuadrada que, mejor que las dos hermanas

gemelas de Granada, merecia el titulo de bermeja, tanto dejaron sobre sus piedras un

color granate los siglos y los calidos besos del sol”%.

Este aspecto de antiguo, de pertenencia a épocas pasadas, que el tiempo habia forjado en
la torre, su monumentalidad y planta quebrada, quedé perfectamente reflejado en la lamina
panoramica de Bermeo que Delmas realizé para Viaje pintoresco. Asimismo propicié un
hecho insdlito en el estudio del patrimonio arquitecténico de la provincia al realizar Juan
Angel de Yradi un dibujo en el que representaba el monumento en dos momentos
diferentes: en 1844 y “hasta el afio 1800 segln noticias de testigos que viven”>*’. Yradi
manifestaba de esta forma un excepcional interés en difundir la imagen del monumento

como es y como fue, permitiendo analizar una hipotética evolucién constructiva de la torre.

530
531

DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 476.

Alonso de Ercilla dedic6 los siguientes versos a Vizcaya, Bermeo y torre de Ercilla: “Mira al Poniente a
Espafia, y la aspereza/ de la antigua Vizcaya, de do es cierto/ que procede y se estiende la nobleza/ por todo lo
que vemos descubierto;/ mira a Bermeo cercado de maleza,/ Cabeza de Vizcaya, y sobre el puerto/ los anchos
muros del solar de Ercilla,/ solar antes fundado que la Villa”. Ver: ERCILLA Y ZUNIGA, Alonso de, La Araucana,
Madrid: Imprenta de Mateo Repullés, 1803, t. II, p. 220.

*% podemos encontrar estas criticas en: «Bermeo», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 102;
MELLADO, Francisco de Paula, Recuerdos de un viage por Espafia, Madrid: Imprenta del Establecimiento de
Mellado, 1862-1863, p. 125.

°33 «Bermeo», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 102.

°% Manual del viagero en las provincias vascongadas, p. 108.

°% DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 136.

%% | ANDE, L. L., «Tres meses de viaje en el Pais Vasco », tomo XXI, 1930, p. 482.

*%" |a imagen llevaba por titulo “Casa de Ercilla, vista de sus lados sur y este”. YRADI, J. A., Bermeo antiguo i
moderno descrito i pintado en lo mas notable, 1844, fol. 39.
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Fig. 22. "Casa de Ercilla. Vista de sus lados Sur y Este" (1844), "Bermeo antiguo i moderno".

Lo que impulso a los autores a denominar monumento a estas construcciones militares fue
por tanto su vinculacién con el pasado de Vizcaya, ya fuera por evocar los tiempos de las
guerras de bandos (torre de la Jara de Giiefies®® y castillo de Mufiatones) o por su relacién
con personajes ilustres de la provincia (Mufiatones y torre de Ercilla). El protagonismo que
cobré la torre de Luchana en la Primera Guerra Carlista la convirti6 en simbolo de los
sucesos mas tragicos de la historia reciente del Pais Vasco, al ser testigo de la méas célebre
batalla librada entre liberales y carlistas, la batalla de Luchana. Su papel destacado es

visible en la imagen publicada en “Galeria militar contemporanea”>*

, con las tropas
isabelinas ocupando el paso del puente y los cafiones compartiendo escenario con los

muros de una semiderruida torre.

“[...] algunas balas de cafidn de la batalla de Luchana desmoronaron sus ennegrecidas
paredes; -y la incuria y el abandono, azotes méas temibles que las balas y el fuego,- han

demolido el mas gallardo castillo vizcaino, situado sobre las orillas de un rio pintoresco,

538

cao GOMEZ PRIETO, J., Fuentes historiograficas. Las Memorias de Vedia y otros textos, p. 81.

Galeria militar contemporanea, coleccion de biografias y retratos de los Generales que mas celebridad han
conseguido en los ejércitos liberal y carlista, durante la Gltima guerra civil, con una descripcion particular y
detallada de las campafias del norte y Catalufia, Madrid: Sociedad Tipogréafica de Hortelano y Compaifiia, 1846, t.
I, pp. 230-231.
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que, como avanzado centinela, defendia su entrada, a la manera de los que erguidos

campean en las margenes del poético Rhin">*.

Lejos de entender las casas-torre como monumentos inertes y mudos, los escritores trataron
de salvaguardar parte de la memoria que habitaba en las mal conservadas torres de la
provincia, recuperando y trayendo al presente los recuerdos de aquellos monumentos vivos

de las “antigiiedades de Vizcaya™*.

Fig. 23. "Vizcaya - Palacio de Adan" (1844-1846), Revista pintoresca.

La asociacién del concepto monumento con otros términos (antiguo, histérico, grandioso,
bello o suntuoso) aporta una enorme riqueza a las descripciones, tanto por lo explicito de los
adjetivos como por las lecturas que de ellos podemos extraer. Aunque en la mayoria de las
ocasiones el término se vio acompafiado de otro que resaltaba alguna cualidad especifica,
existi6 algin caso en el que se aplicé sencillamente monumento al considerarlo el ejemplo
mas sobresaliente entre los de su género. El palacio Zubieta o Adan Yarza de Lekeitio fue
definido por Pedro Lemonauria como “el mejor que en Vizcaya se conoce tanto por su forma

arquitecténica como por el riente y pintoresco punto en que se halla colocado”™*. Todas las

>0 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 92.

1| EMONAURIA, P., «Portugalete», p. 318.
*¥2 | EMONAURIA, P., «Lequeitio», p. 327.
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descripciones encontraban su arquitectura como suntuosa y magnifica®*®, con sus potentes
torres, escudo de armas, grandiosos balcones, enverjados y moldeadas jambas, que junto al
color rojizo de los sillares “le dan la apariencia de esas encantadas fortalezas que nos

cuentan las baladas de Alemania y de la vieja Escocia™*.

Pocas fueron, por otra parte, las arquitecturas histéricas que se relacionaron con conceptos
de belleza o artisticidad. Juan E. Delmas asoci6é por primer vez ambos términos en la iglesia
de Santa Maria de Portugalete. El templo parecia cumplir con las ideas de grandiosidad y
belleza al desempefiar para la villa una doble funcion: era una “suntuosa iglesia” que ofrecia
la imagen de grandeza que se esperaba de un monumento y, gracias a sus formas, era “el

mas bello ornamento artistico” y su “mas bello monumento™*.

Las cualidades de grandioso y suntuoso fueron ampliamente utilizadas, relacionandose
generalmente con la monumentalidad de las construcciones. La iglesia de Santa Maria de la
Atalaya y el convento de San Francisco de Bermeo fueron definidos como monumentos
grandiosos por lo espacioso de sus naves y el considerable tamafio de su arquitectura,
aungue para Delmas la iglesia del convento era de escaso mérito artistico en el que apenas
se detendria el ojo del arqueélogo y ni su interior ni el claustro llamaban la atencién>*®. Lo
cierto es que la mayor parte de los autores de la época hacian pocas referencias a su
arquitectura, llevandose Unicamente algun halago la nave en referencia a su gran espacio.
Es evidente que en este caso el término monumento fue empleado primero para referirse a

su condicién de obra publica y, por otro lado, debido al tamafio de la construccién®’.

La ruinosa iglesia de Santa Maria de la Atalaya, en cambio, destacaba ademés de por la
magnitud de su arquitectura, por su construccion goética. Juan E. Delmas la describi6 como
un monumento rico y tesoro de la arquitectura vascongada, “tanto mas digno de aprecio,
cuanto que era el primero en magnitud y belleza, y en el que habian apurado su paciencia
los primeros artifices de la época™*®. Todas las resefias coincidian en la extraordinaria

magnitud del templo, que a pesar de encontrarse en ruinas seguia evocando una hermosa

543
544
545
546

Guia de Bilbao y conductor del viagero en Vizcaya, p. 84.

DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 155y 157-158.

DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 100 y 102.

DELMAS, J. E., Guia historico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 126.

*7 | a lamina “Bermeo. Tomada desde la Rosa” de Viaje pintoresco incluia en su extremo occidental la imagen
del convento de San Francisco, siendo un caso excepcional pues la mayor parte de las vistas de la villa se
centraron en la representacion del “puerto menor”, es decir, desde la iglesia de Santa Eufemia hasta la iglesia de
Santa Maria de la Atalaya. Juan Angel Yradi se ocupd de perpetuar el estado de conservacion del convento en la
lamina “Convento de Sn. Francisco. Visto de su lado Este”. Ver: YRADI, J. A., Bermeo antiguo i moderno descrito
iPintado en lo méas notable, 1844, fol. 46.

*® DELMAS, Juan E., «Inauguracién. La iglesia parroquial de Santa Maria, en Bermeo», Irurac-Bat. Diario
politico de Bilbao, afio XV, num. 187, 19 de agosto de 1866, p. 3.
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iglesia de gran extensién que podia competir con las mejores de Espafia®. A pesar de todo
ello, su imagen se difundié como elemento destacado en el conjunto urbano de Bermeo y no

contd con una lamina dedicada exclusivamente a ella®*®.

Este monumento goético y grandioso, condenado a desaparecer, estd intimamente
relacionado con el convento imperial de San Francisco de Bilbao, pues ambos tuvieron un
mismo destino, la destruccion, y fueron alabados por su arquitectura gética y su
monumentalidad. El arquitecto Lorenzo Francisco de Moiiiz, quien habia dado a conocer las
construcciones y monumentos que “aunque en pequefio niamero, encierra la invicta villa de
Bilbao™>!, condené duramente la desaparicién del Ginico monumento gético que conservaba.
Mofiz definié el convento imperial de San Francisco como un tesoro del arte gético y
arabesco de Bilbao y toda Vizcaya, Unico en su estilo porque el gético “no se extendié con
pureza por el pais”™®. Todas las descripciones lo definieron como grande y suntuoso®*, de
elegantes capillas “con hornacinas de menuda talla gética”, como el enterramiento de Juan

de Arbolancha y su esposa Elvira Basabe, que podemos contemplar en un grabado®*.

La construccion goética y la sefialada grandiosidad fueron las cualidades que dotaban de
excepcionalidad a ambos templos. El gético fue el estilo mas valorado por los escritores,
aunque no lo encontraban en el grado de pureza anhelado en la mayor parte de las iglesias
vizcainas. La adulteracion de su imagen primitiva llevo, por un lado, a criticar duramente las
intervenciones y, por otro, a cierta afioranza por la apariencia pristina de las arquitecturas.
En este sentido es representativo el caso de la basilica de la Asuncién de Lekeitio, definida
como el monumento mejor conservado de la villa, una obra suntuosa y el mas perfecto
edificio gético del Sefiorio®°, cuya pintoresca situacién cerca del mar aumentaban el

atractivo del conjunto:

“La vieja iglesia parroquial, situada a la orilla de la playa, estuvo comprometida un

momento; por su disposicion pintoresca a la vista del mar cuya arena se amontona a

*¥9 Juan E. Delmas trascribi6 las siguientes palabras de Juan Ramon de lturriza sobre la iglesia de Santa Maria

de la Atalaya de Bermeo: “al presente esta profanada pero fue edificada a lo gético y causa admiracién su
magnitud que podia competir con las mejores iglesias de Espafa’. Ver. DELMAS, J. E., Guia historico-
descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 124, n. 1.
*%% juan Angel Yradi trat6 de difundir, en su estilo naif, la imagen del templo en 1844 en la acuarela “Hospital del
Espiritu Santo, y ruinas de la Parroquia de Sta. Maria de la Atalaya. Vista de sus lados Sur y Este”. Ver: YRADI,
J. A., Bermeo antiguo i moderno descrito i pintado en lo més notable, 1844, fol. 88.
> MONIZ, L. F., «San Francisco de Bilbao», p. 73.
2 MONIZ, L. F., «San Francisco de Bilbao», p. 73.
°%3 HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 52; Guia de Bilbao y conductor del viagero en Vizcaya, p. 32.
* | a lamina fue reproducida afios después en el BCMV bajo el titulo “Enterramiento de Juan de Arbolancha y
D.2 Elvira Basabe, su mujer en la iglesia del derruido Convento de San Francisco de Bilbao”. La imagen se
atribuye a Agustin de Arregui. Ver: Boletin de la Comision de Monumentos de Vizcaya, julio-septiembre de 1914,
pp- 158-159; MONIZ, L. F., «San Francisco de Bilbao», p. 73.

DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 155.
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sus pies, por la audacia de sus pilares, la delicadeza de sus ojivas, la elegancia de su

abside enriquecido al exterior de finas molduras goéticas, es quizds en este género el

monumento mas curioso del Sefiorio

Revista pintoresca.

1556

Fig. 24. "Vizcaya - Lequeitio" (1844-1846), Viaje pintoresco, y
"Vizcaya - Iglesia de Santa Maria de Lequeitio” (1844-1846),

El templo fue ampliamente
difundido en libros y
publicaciones periddicas
siguiendo el modelo que
asentaron los artistas de
Revista pintoresca >’ y Viaje
pintoresco®®: una vista trasera
de la iglesia que exaltaba su
monumentalidad y riqueza
arquitecténica y que ofrecia
con sus contrafuertes,
arbotantes, ventanas ojivales y
cresterias una imagen Unica
del gético vizcaino®®. A pesar
de ello, la basilica no poseia la
uniformidad de estilo del gusto
de la época debido a la
presencia de la torre

dieciochesca:

“[...] de mal gusto greco-
romano, que contrasta
singularmente  con  los
atrevidos y ligeros
botareles que sostienen el

empuje de las bovedas y con la menuda y delicada talla del magnifico arco gético, todo

de escultura, que sirve de puerta principal de ingreso

%% | ANDE, L. L., «Tres meses de viaje en el Pais Vasco », tomo XXI, 1930, p. 493.

557

«Vizcaya. Lequeitio», en Viaje pintoresco por las provincias vascongadas.

%8 (Vizcaya. Iglesia de Santa Maria de Lequeitio», en Revista pintoresca de las provincias vascongadas.

559

Las citadas imagenes nos permiten hoy conocer la sacristia, desarrollada desde el lado del evangelio

rodeando la cabecera, obra que diferia de la imagen original del templo. Destacaban ademas en las laminas
otras construcciones de Lekeitio como el convento de Santo Domingo o la iglesia de San José.

560
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Delmas, evocando la antigua aguja que al parecer fue reemplazada, anhelaba una torre
cubierta de piramides con cresteria y rica ornamentacion calada, aunque no todos los

autores estuvieron de acuerdo con él, considerandola algunos “graciosamente esbelta™®".

Esta misma tendencia la
encontramos en la iglesia de San
Severino de Balmaseda, que aunque
nunca fue calificada como
monumento, si se alab6 por su
suntuosidad y sus formas asociadas

%2 Delmas criticé la

al goético
intervencion emprendida en el siglo

XVIl, que sustituyd la “esbelta

aguja” por la actual torre y reformoé

las fachadas®®, por convertir una

Fig. 25. "Vizcaya - Valmaseda. San Severino" (1846),

iglesia de hermosas bdvedas en un Viaje pintoresco.

templo de “gusto gético, algo

adulterado”, donde la correspondencia estilistica entre exterior e interior habia
desaparecido®®. Asi, respondiendo a estas impresiones, en la lamina que dibujé en Viaje
pintoresco®®, similar a la de basilica de la Asuncién de Lekeitio, evitd el punto de vista
frontal para resaltar los elementos géticos, representando una iglesia practicamente oculta
por las numerosas edificaciones a ella adosadas, en la que destaca su cabecera con

amplios ventanales ojivales entre contrafuertes.

Bilbao, definida en mdltiples ocasiones como una villa sin edificios dignos de mencion,

conservaba dos templos géticos: la iglesia de San Anton y la iglesia de Santiago. La primera

°%1| EMONAURIA, P., «Lequeitio», p. 332.

*%2 Martin de los Heros definié su estilo como “gético decadente”, mientras que Enrique Vedia criticaba los
singulares capiteles, “guarnecidos de formas ridiculas de hombres y animales confusamente enlazados”, por
distorsionar las formas sencillas de escasa ornamentacion del interior que revelaban su pertenencia a la época
del Renacimiento. Ver: HEROS, M., Historia de Valmaseda, p. 484; GOMEZ PRIETO, J., Fuentes
historiograficas. Las Memorias de Vedia y otros textos, p. 82.

*%3 Mientras que para Delmas “su torre y fachadas ni corresponden con el gusto del interior, ni son dignas de un
mérito especial’, Vedia califico la intervencion como “no de gran gusto pero tampoco de mal efecto”. Ver:
DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Seforio de Vizcaya, p. 277, GOMEZ PRIETO, J.,
Fuentes historiogréficas. Las Memorias de Vedia y otros textos, p. 82.

% DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 277.

°% Balmaseda conté con la historia local mas completa gracias a los trabajos de Martin de los Heros y Enrique
de Vedia. Desde la Revista pintoresca y el Viaje pintoresco no le dedicaron ningun estudio monogréafico, un
hecho llamativo teniendo en cuenta la importancia histérica y monumental de la villa. Sin embargo, Viaje
pintoresco tratd de plasmar la riqueza arquitectonica de ésta con la publicacion de las litografias de la iglesia de
San Severino y el puente viejo de San Lorenzo.
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de ellas, ampliamente difundida en grabados y litografias, fue alabada por dos motivos: su
situacion formando un conjunto pintoresco y su torre, gallarda y bella, que se veia favorecida
por el emplazamiento del templo. Si bien la época de construccién de la iglesia debia

1566

circunscribirla al estilo gotico, “época a que pertenecen nuestros mejores templos™™, las

numerosas ampliaciones e intervenciones que habia sufrido la hacian desmerecer,

”567

clasificandola en la “escuela inexactamente llamada goética”™"" o “arquitectura malamente

llamada gética”®®.

Del interior de la iglesia ningin elemento parecia resefiable. Sus capillas “grandes y
oscuras” del lado del evangelio carecian de mérito y su decoracion se consideraba
deslucida. Delmas exceptud algun que otro destello de formas renacentistas en sus capillas
y en la graciosa y elegante decoracién de su puerta de ingreso, aunque curiosamente, afios
antes, habia afirmado que el templo no pertenecia a ningtin género de arquitectura®®. Hubo
otros escritores que se sumaron a una cierta valoracion de la portada y el “grandioso” portico
de la iglesia, circunscribiéndolo sin embargo al barroco®”®, pero las opiniones que
prevalecian estaban en la linea de la de Francisco de Hormaeche, quien afirmé que la

fachada y la puerta de ingreso no podian ser peores®".

En cuanto a la iglesia del Sefior Santiago, templo matriz de Bilbao, el valor principal que
ensalzaron fue la antigedad de su fabrica y las formas de la obra primitiva. El templo
tampoco ofrecia la pulcritud goética esperada, dando la impresién de haber sido “labrada en
época distintas y a pedazos” o de mezcolanza de estilos, diferenciandose por ello
habitualmente la “obra antigua” de la “obra moderna”. Las formas mas apreciadas eran de
un “gético purisimo”, de “gusto y ligereza”, manifestado en elegantes columnas, andenes y
ojivas, facilmente diferenciables de la obra moderna, de “pesadas pilastras y follajes™"?.
Quedaban enfrentadas asi la gracilidad de las partes goéticas a las recargadas formas
posteriores, como el abigarrado coro dieciochesco, que “causan cierta opresion indefinible a

quien las mira™".

La torre y fachada fueron igualmente menospreciadas. Una, calificada de “raquitica”, y otra,

“malisima” y pésima, causaban un “desagradable efecto” que deslucia toda la construccién.

¥R, «lLa plaza vieja de Bilbao», p. 124.

" HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 49.

8 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 37.
%9 DELMAS, J. E., «Bilbao», p. 76.

O R., «La plaza vieja de Bilbao», p. 124.

>"L HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 49.

"2 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 36.
"3 HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 48.
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Los calificativos por parte de Francisco de Hormaeche no quedaron ahi, al tildar las capillas,
sacristia y sala capitular de “harto malas”, considerando el Unico elemento digno de
elogiarse el portico. Teniendo en cuenta todas estas valoraciones nos sorprendemos ante
un Pedro de Lemonauria que, frente a la opinién general, calificé la iglesia de Santiago como

la mas hermosa de Bilbao®"*,

Como vemos en los textos de este
periodo, la unidad de estilo era una de las
cualidades mas apreciadas y los
lenguajes que no se adscribian al gotico
eran desdefiados, no librandose de las
criticas ni las formas renacentistas ni las
barrocas. Es el caso de la iglesia de San
Nicolds de Bari, que presentando gran
uniformidad en su fabrica, respondia sin
embargo al estilo barroco. Alzada en uno
de los paseos mas concurridos de Bilbao,
el Arenal, su situacion junto a la largas
hileras de tilos y jardines llevé a Delmas a
afirmar que “la posicion que ocupa este
monumento es inmejorable” °”° . Su
privilegiada ubicacion requeria de una
fachada que embelleciera aquel céntrico
espacio de la villa en que los bilbainos Fig. 26. "Bilbao - Iglesia de San Nicolas" (1844-

) 1846), Revista pintoresca.
ocupaban sus ratos de ocio.

“La situacion de este Templo parece que debia haber inducido al Arquitecto a perpetuar

su memoria en la fachada: pero no fue asi: puesto que ha llegado a la posteridad un

testimonio irrefragable de su mal gusto y poco ingenio™"®.

El autor del proyecto, Ignacio de ibero, “no menos conocido por los ridiculos ornatos con que
afed el templo de Loyola™’’, fue el centro de todas las criticas, calificandosele de modo
peyorativo de “churriguerista”. La habilidad del arquitecto fue puesta en entredicho al legar

una obra de mal gusto a la posteridad porque “no quiso sin duda fatigarse en discurrir, 0 no

" | EMONAURIA, P., «Bilbao», p. 381.

°"> DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 38.
°® Gufa de Bilbao y conductor del viagero en Vizcaya, p. 31.

*"" Manual del viagero en las provincias vascongadas, p. 86.
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alcanzaba més su ingenio™®. De nuevo la excepcion fue Pedro de Lemonauria, al defender
que el frontis era magnifico, causando la “gravedad de sus formas” un gracioso contraste

con el aspecto del paseo del Arenal®”.

Una de las excepciones respecto a esta
apreciacion de los periodos
arquitecténicos es la iglesia de Santa
Maria de Uribarri de Durango®®. Si bien
de su exterior destacaba el atrio®®'y del
interior se citd en alguna ocasién lo
espacioso de sus naves, fue el coro al que

se atribuyeron cualidades de belleza®:

“Pocas obras del gusto del
Renacimiento posee Vizcaya en sus
templos, y por lo tanto son mas
apreciadas las que se descubren en
ellos. El que quiera contemplar una
joya de este gusto, trasladese a Santa
Maria de Durango y examine Su coro.
Esta formado de un atrevido arco
escarzano, en boéveda, sostenido por
cuatro lindisimas columnas empotradas
Fig. 27. "Durango - Iglesia de Santa Maria" (1844- en las primeras pilastras de la iglesia,

1846), Revista pintoresca. .
todo recamado de una rica

"8 HORMAECHE, F., «Bilbao», p. 50.

°" Gracias a su interés contamos con la Gnica lamina dedicada, a mediados del siglo XIX, a la fachada de la
iglesia de San Nicolas, de importante valor si tenemos en cuenta que afios después seria relabrada. Ver:
LEMONAURIA, P., «Bilbao», p. 382.

*% | aiglesia de Santa Maria de Uribarri de Durango fue un monumento “digno” de ilustrar las paginas de Revista
pintoresca. La imagen mostraba un templo oculto tras diversas casas de considerable altura adosadas a la torre
que impedian que la fabrica pudiese mostrar toda su “esbeltez y lozania”. Para Pedro de Lemonauria “a pesar de
la mala localidad en que se encuentra no deja de presentar por eso un golpe de vista agradable y lleno de aquel
dulce encanto, que al ver una obra bien ejecutada gozan los amantes de las bellas artes”. Ver: LEMONAURIA,
P., «Durango», p. 203.

%81 | a monumentalidad, extension y capacidad del atrio sorprendian a cuantos visitaban el templo, calificandolo
de grandioso, suntuoso y admirable. Todo él respondia a un esplendoroso trabajo de carpinteria, de “atrevidos”
arcos y armaduras de madera, y una ensambladura “notable para la época de construccién”. Ver: «Durango», en
Viaje pintoresco por las provincias vascongadas, p. 132; Guia de Bilbao y conductor del viagero en Vizcaya, p.
67; «Vizcaya», Semanario Pintoresco Espafiol, num. 36, 6 de septiembre de 1846, p. 283; Manual del viagero en
las provincias vascongadas, pp. 82-83; DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de
Vizcaya, p. 193.

82 VEITIA, F. A. y ECHEZARRETA, R., Noticias histéricas de la Noble y Leal Villa de Tavira de Durango, pp. 68-
69.
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ornamentacion, cuyo frontis representa el firmamento tachonado de estrellas y el sol y

la luna en sus extremos™,

A pesar del hermoso coro renacentista, para Delmas la iglesia en conjunto no ofrecia la
uniformidad exigida, las “tres naves de gusto gotico” contrastaban con las pilastras “de orden
compuesto” y ventanas “cuadradas de arcos escarzanos” que en otro tiempo debieron ser

arcos ojivales®®.

Junto a la asignacion por parte
de escritores y eruditos del
concepto de monumento a
algunos de los edificios
histéricos de la provincia,
debemos sefnalar la
importancia que, a nuestro
juicio, poseen las imagenes
publicadas. Estas pueden
clasificarse en arquitectura
religiosa, arquitectura civil,
ruinas, vistas panoramicas y
nuevas obras®®, y, tal como
seflalamos anteriormente, los
principales  objetivos  que
perseguian eran mostrar los
monumentos mas notables de
la antigiedad, perpetuar la
memoria de construcciones
préximas a desaparecer y la

busqueda de lo pintoresco.

Estas motivaciones no fueron Fig. 28. "Vizcaya - Povefia- Ermita de N2 S del Socorro” y
. "Vizcaya - Ermita de San Juan de Gaztelugache (1844-1846),
excluyentes de otras ideas, Viaje pintoresco.

siendo la mas importante de

583

oo DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 192.

DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp. 191-192.
%8 Ademas de estas tematicas encontramos otras como etnografia o paisaje que, debido a no presentar interés
para nuestro estudio, no son aqui analizadas.
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todas la representacion de las construcciones contemporaneas, exponentes del desarrollo

arquitecténico de Vizcaya.

Lo cierto es que no todos aquellos edificios sefialados como monumento se mostraban en

una lamina. Por el contrario, ejemplos escasamente valorados en los textos si que fueron

representados en las publicaciones. La principal razén fue la inclinacion hacia lo pintoresco,

respondiendo la presencia de litografias como las de las ermitas de Nuestra Sefiora del

Socorro, San Miguel de Arretxinaga y San Juan de Gaztelugatxe mas a su insélita situacién

gue a sus méritos artisticos y arquitectonicos.

Fig. 29. "Vista general de Bilbao tomada desde las Tejeras"
(1844-1846), Viaje pintoresco y "Vizcaya - Munguia", Revista
pintoresca.

Dentro del conjunto de
imagenes aparecidas en las
publicaciones romanticas
parece inevitable que aquellas
en que el monumento
arquitecténico es el Unico
protagonista sean las mas
representativas para nuestro
estudio. Sin embargo, estas
laminas no fueron  muy
abundantes en comparacion
con grabados donde Ia
arquitectura era un elemento
mas del paisaje. Se trata de
vistas generales de los
principales  municipios  de
Vizcaya cuyo objetivo era
ofrecer al lector las
panoramicas urbanas y
naturales mas bellas,
mostrando la riqgueza
patrimonial sin  olvidar el
componente pintoresquista.
Todas estas representaciones

aunaban por tanto lo

paisajistico y lo arquitectdénico, aunque no siempre en la misma medida.
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Revista pintoresca y Viaje pintoresco fueron las publicaciones que mayor nimero de vistas
generales ofrecieron, siendo llamativo que en ocasiones las laminas elegidas parecian no
responder a la idea transmitida desde los textos. De esta manera, la creencia de que un
municipio era pobre en cuanto a su patrimonio arquitecténico (Plentzia®®* y Ugao-

587

Miraballes™") no impidi6 su plasmacion en las revistas. En otras ocasiones esa misma

percepcion por parte de los escritores era desmentida por la propia ilustracion, mostrando un

destacado patrimonio monumental (Mungia®® y Bilbao®®).

Ondarroa es un claro ejemplo de la discordancia entre lo expresado por los autores y lo
reflejado en las laminas. La villa, situada en la desembocadura del rio Artibai y de
accidentada geografia, fue definida como un puerto de aspecto romantico por su puente y
arcaica iglesia®®. Juan E. Delmas, sin embargo, afirmé que Ondarroa era pobre de edificios
debido a los mdaltiples incendios que habia sufrido a lo largo de su historia®®!. A pesar de sus
palabras, en las vistas generales observamos un rico conjunto urbano formado por casas de
pescadores, el puente viejo, simbolo de su escudo, y la iglesia de Santa Maria alzandose
como una gran fortaleza. Esta, por otra parte, ni fue definida como monumento ni recibio
ningtn elogio de la pluma de los eruditos®®, circunstancia que no impidié que el templo

fuera protagonista de una de las laminas de Revista pintoresca.

“Otro edificio mas importante que esta iglesia por su vetustez y por sus recuerdos

histéricos, a pesar de los estragos que han causado en él los siglos y la mano del

*% Juan E. Delmas afirmé sobre el municipio: “no intente el viajero descubrir en Plencia recuerdos de su pasado,

porque no los hallard. Ningun edificio de mérito artistico ni histérico conserva en su recinto, a excepcion del
puente de nueve arcos”. Ver: DELMAS, J. E., Guia histdrico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p.
114.

*" | La misma opinion le produjo la villa de Ugao-Miravalles a Delmas, “no encierra monumento antiguo ni
moderno de importancia”. Pedro Lemonauria, por su parte, le dedicé un pequefio estudio donde se une a la
opiniéon de Delmas, afirmando sobre la iglesia de San Bartolomé: “la arquitectura de este edificio no ofrece
ninguna cosa notable que pueda llamar la atencién y que de ella se haga mencion”. Ver: DELMAS, J. E., Guia
historico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 232; LEMONAURIA, P., «Miravalles», p. 179.

°88 Viaje pintoresco no le dedicé articulo alguno, mientras que en Revista pintoresca se hacia una escasa
referencia a su patrimonio. Ver: LEMONAURIA, P., «Munguia», pp. 111-118.

%8 pedro Lemonauria afirmé: “Como Bilbao es una villa moderna no hay en ella edificio alguno notable, que su
antigliedad merezca llamar la atencion”. Francisco de Hormaeche, por su parte, defendié: “este pueblo moderno
y chico, que no tiene ni antigiiedad que sobre él llamen la atencion, ni opulencia deslumbradora, tenga una
historia, e historia en memorables y altos hechos, enlazados con los acontecimientos contemporaneos de mayor
importancia, asi como en calamidades inauditas riquisima”. Ver: LEMONAURIA, P., «Bilbao», p. 378;
HORMAECHE, F., «Bilbao», pp. 21-22.

9 HUMBOLDT, W., Los vascos, p. 95

1 DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p.166.

%2 pedro de Lemonauria afirmé que la iglesia de Santa Maria era el Gnico edificio que podia llamar la atencion,
mientras Antonio de Trueba lamenté que los numerosos incendios sufridos hubieran destruido muchas de sus
“bellezas goticas”. Finalmente, Juan E. Delmas manifest6 que el templo era una construccion gotica
completamente adulteraba que no encerraba ni en su interior ni exterior mérito alguno Ver: LEMONAURIA, P.,
«Ondarroa», p. 65; TRUEBA, A., «El Santuario de Arrechinaga por D. Antonio de Trueba», p. 228; DELMAS, J.
E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p.166.
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hombre, se alza dentro del pueblo, sobre la ria, y en el camino que conduce a la villa de

Marquina. Es la famosa torre de Licona” >*.

La iglesia no destacaba ni por

su antigiiedad ni conservaba

la memoria de

acontecimientos histéricos.

¢,Qué motivd entonces su

representacion?, ¢por qué no

se fij6 la imagen de la ruinosa

torre de Licona? Lo cierto es

que la agrupacion de las

citadas  construcciones v,

sobre todo, el lenguaje gético

Fig. 30. "Vizcaya - Iglesia de Santa Maria de Ondarroa" (1844-

1846), Revista pintoresca. que la iglesia revelaba al

exterior, formaban una

conjunciéon de elementos arquitectonicos y paisajisticos que invitaba a la ensofiacion y, en

definitiva, la convertian en una vista irresistible para el Romanticismo.

La belleza originada por la integracion de las arquitecturas reunidas y el paisaje condujo
también a la representacion de conjuntos monumentales. Es el caso de las litografias de la
casa de juntas y arbol de Gernika, en la que se buscaba resaltar la importancia histérica y
politica de lo representado, o de las del conjunto de San Antén de Bilbao o de la plaza Santa
Ana de Durango, que ofrecian una imagen cuya contemplacién producia un gran placer

estético.

Debemos sefialar asimismo la destacada presencia que tuvo la representacion de
construcciones recientes, tratandose en su mayoria de edificios civiles de estilo neoclasico
ubicados, salvo alguna excepcién, en la villa de Bilbao®*. Frente al escaso valor otorgado a

la mayor parte de las arquitecturas bilbainas del pasado, llama la atencion cémo lo nuevo

%3 | a construccion, que se hallaba en estado de ruina, fue célebre durante las guerras de bandos y el lugar

donde nacié Marina Saez de Licona, madre de San Ignacio de Loyola. Estos hechos resefiables de la historia de
Vizcaya llevaron a Antonio de Trueba a exigir que sus muros “deben besar el bizcaino, el anticuario y el
cristiano”; Ver: DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, pp.166-167;
TRUEBA, A., «El Santuario de Arrechinaga por D. Antonio de Trueba», p. 228.

%% podemos destacar la representacion de la Plaza Nueva, el hospital civil de Atxuri o el teatro de Bilbao, y fuera
de la villa la imagenes dedicadas a la casa de juntas de Gernika en Semanario Pintoresco Espafiol, Manual del
viajero en las Provincias Vascongadas, Viaje Pintoresco por las Provincias Vascongadas o Revistas Pintoresca
por las Provincias Bascongadas.
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merecio el aplauso general al responder al gusto estético de su tiempo y ofrecer una imagen

de notabilidad y grandeza.

Existi6 ademas algln caso en
el que se enfrentaron los
monumentos antiguos a las
nuevas construcciones, como
en “Puente colgante de

Burcefia” >*

,que nos invita a la
reflexion sobre las
transformaciones sociales y
economicas de mediados del
siglo  XIX. Imagenes que
hablaban de un tiempo y un
paisaje condenados a
desaparecer, el convento de
mercedarios de  Burcefa,
frente al progreso técnico de

Su puente colgante.

Sin embargo, no todos los
municipios vizcainos tuvieron
la suerte de poder adaptarse a
los nuevos tiempos, existiendo
numerosos casos en los que
ciudades y villas que en el
pasado jugaron un destacado

papel en la economia e

Fig. 31. "Vizcaya - Burcefia" y "Vizcaya - Ordufia" (1844-1846),
Revista pintoresca.

historia de la provincia, al presente se encontraban en un estado de postraciéon y

decaimiento. Asi lo entendieron los escritores en el caso de Ordufia, cuya situacion a los

pies de la Sierra Salvada la habia convertido en puerta del Sefiorio, punto de transito

comercial y plaza de armas principal. Aquel pasado militar provocaba el recuerdo de una

ciudad cercada de murallas, barbacanas y torreones, un antiguo esplendor desaparecido por

efecto de la desidia y el paso del tiempo.

%% L EMONAURIA, P., «Puente colgante de Burcefia», p. 349.
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“Reulne dentro de sus muros, muchos y hermosos solares, marchitos recuerdos que
nunca volveran a brillar, con sus correctos porticos, anchas y bien ejecutadas arcadas,
galerias, grandiosos patios y bien cincelados e histéricos escudos de armas. La solidez
y envejecido aspecto de estas obras revelan al viajero su pasada grandeza; y el ruinoso
estado en que se encuentran, el abatimiento de un pueblo carcomido por la pobreza y
la postracién. A pesar de esto, alzanse en la plaza, [...] monumentos que merecen el

honor de la descripcion™®.

La contemplacién de las ruinas permitia imaginar aquello que fue e invitaba a intensas

reflexiones emocionales sobre el paso del tiempo y la finitud de nuestra existencia.

"jAln con tan sélidos cimientos se ha reducido a la nada!... jCuantas reflexiones no se
aglomeran a la imaginacién al pisar estos despojos sobre los que ya no se ven de dia
mas que montones informes de piedras, y en la solitaria noche algun fatidico buho, que
parece se coloca alli para recodar a los hombres lo débiles y miserables que somos, a
pesar de nuestro ridiculo orgullo! jQué sentimientos de pura religiéon no inspira aquel

santo lugar en el que se ostentaban tumbas suntuosas; pero que todo él es una huesa

continuada de distinguidos héroes!”™’.

Las formas arquitectonicas derruidas, la contraposicion entre la monumentalidad audn
conservada y su inevitable proceso de deterioro, y un entorno paisajistico atractivo daba
como resultado, a ojos de los escritos romanticos, las vistas mas pintorescas y variadas que
podian imaginarse®®. Asi lo entendieron en las litografias del convento de San Agustin de
Bilbao y la basilica de Begofia, simbolos del pasado mas inmediato de la historia de Vizcaya
al haber tenido un papel protagonista en la Primera Guerra Carlista. Incendiado el

convento®®

y derruida la torre de la iglesia de Begofia, su representacion se convirtié en un
medio de recordar acontecimientos histdricos recientes, desde las duras batallas libradas
hasta la herida de muerte del general Zumalacarregui. Asi, ejemplos que en principio
estaban destinados a ser imagenes bucélicas y encantadoras, pasaron a ser simbolos del

horror y la muerte:

% DELMAS, J. E., Guia histérico-descriptiva del viajero en el Sefiorio de Vizcaya, p. 174.

97 | EMONAURIA, P., «El convento de San Agustin», p. 23.

%% | EMONAURIA, P., «El convento de San Agustin», p. 22.

9 En las paginas de Galeria militar contemporanea se relaté y plasmoé el momento del incendio del convento:
“[...] y consiguiendo a fuerza de valor e inteligencia poner fuego al convento, pronto fue que tuvieron los tan
atrevidos soldados el placer de ver cémo las llamas devorando las techumbres y quebrando las paredes, salian
voraces por las grandes aberturas que dejaban las ruinas al caer en monton sobre el ardoroso pavimento”. Ver:
Galeria militar contemporanea, coleccion de biografias y retratos de los Generales que mas celebridad han
conseguido en los ejércitos liberal y carlista, durante la Gltima guerra civil, con una descripciéon particular y
detallada de las campafias del norte y Catalufia, Madrid: Sociedad Tipogréafica de Hortelano y Compaifiia, 1846, t.
I, pp. 219-220.
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“[...] imposible es pronunciar el nombre del convento de S. Agustin, sin que a la mente

aparezcan las olas embravecidas y el fuego devorador, con todo el ligubre cortejo de

moribundas victimas, que con su sangre han salpicado los sagrados muros de tan

venerable templo”®®.

En definitiva, el patrimonio
arquitecténico vizcaino,
representado  principalmente
por medio de iglesias, ermitas,
casas-torre, puentes y
conventos, invitaba no sélo a
forjar una nueva percepcion
sobre la rigueza monumental
de la provincia, sino también a
profundas reflexiones sobre su
funcion en el presente y futuro
de Vizcaya: ¢,qué papel debian
jugar los monumentos?,
¢ debia permitirse el abandono
y desaparicion de aquellas
paginas de piedra de su
historia?, ¢,como debian actuar
los organismos e instituciones
encargadas de la
conservacion monumental?
Los primeros pasos que
personalidades como Juan E.
Delmas, Antonio de Trueba,

José Amador de los Rios,

Fig. 32. "Bilbao - Ruinas de San Agustin" (1844-1846), Revista
pintoresca, y "Vista de la casa donde fue herido Zumalacarregui
y de la iglesia de N. S. de Begofia" (1846), "Galeria militar
contemporanea”.

Pedro Lemonauria o Lorenzo Francisco de Mofiiz habian dado respecto al estudio y puesta

en valor del patrimonio debian ser continuados en los siguientes afios. Sin embargo, se

abria una nueva etapa en la historia de Vizcaya con la abolicion foral de 1876, un nuevo

marco politico, econdmico, social y cultural que determiné la relacién de la provincia con su

patrimonio monumental. Antes de continuar con esta cuestion nos detendremos a

% | EMONAURIA, P., <El convento de San Agustin», pp. 23-24.
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continuacion en la creacién de los primeros organismos para la proteccion del patrimonio
arquitecténico, las comisiones de monumentos; analizaremos sus antecedentes, formacion y

atribuciones, poniendo especial atencion en la labor de la CMV.

3.4 Laformacién de organismos para la proteccion del patrimonio

3.4.1 La restauracién como disciplina y la conservacién como sentimiento: Eugéne

Viollet-le-Duc y John Ruskin

"El europeo, mientras camina a pasos redoblados
hacia destinos futuros, y quizds porque camina
deprisa, siente la necesidad de recoger todo su

pasado como se recoge una gran biblioteca para

preparar sus labores futuras"®*.

Los manuales sobre teoria e historia de la restauracion monumental suelen abordar el
nacimiento de la restauracidn como disciplina y los principios de la historia de la
conservacion arquitecténica estableciendo una relacion de antagonismo entre el
pensamiento de Viollet-le-Duc y el de John Ruskin. De los textos e influencia de ambos
autores se extendera la asociacion generalizada de la figura del arquitecto como defensor
de la intervencion en el patrimonio histérico y del fatalismo del literato y del artista, que

prefiere ver morir el monumento antes que restaurado.

La voz restauration, incluida por Viollet-leDuc en el tomo VIII de su "Dictionnaire de
l'architecture francaise du Xle au XVle siecle", publicado en 1866, y las implicaciones
morales entre arquitectura y memoria desarrolladas por Ruskin en "Las siete ldmpara de la
arquitectura", escrita en el invierno de 1848, afo de las revoluciones, ofrecen
aproximaciones e interpretaciones del monumento, de su devenir en el tiempo, que justifican
aquella oposicion. Hay, sin embargo, elementos en comun entre estos dos hombres,
coetaneos, que desde Inglaterra y Francia dedican gran parte de su vida a estudiar y
reflexionar sobre el arte y la arquitectura del pasado y su valor para la sociedad del siglo

XIX. Dos hombres, ademas, que influyeron decisivamente en su propio tiempo.

El inglés John Ruskin fue critico de arte, escritor y socidlogo, Viollet-le-Duc, por su parte,
historiador y arquitecto. Los dos fueron extraordinarios dibujantes provenientes de

acomodadas familias que les facilitaron una esmerada educacion. Asi el joven Viollet pudo

%9 viollet-le-Duc, voz restauracion. Ver: HERNANDEZ MARTINEZ, Ascension, Documentos para la Historia de la

Restauracion, Zaragoza: Universidad de Zaragoza, 2000, p. 29.
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asistir a reuniones junto a Prosper Merimée, Ludovic Vitet o Charles Agustine Sainte-Beuve,
circunstancia que marcaria su rechazado a estudiar en la Ecole des Beaux Arts y a
matricularse en la academia de Achille Leclére®®. Ruskin, de padres puritanos, estudié en la
Universidad de Oxford donde se entregd con pasion a la lectura de la Biblia y de Platon, lo
que determind su posterior empefio en unificar idealismo platénico y cristianismo,
intercalando estas lecturas con las novelas de Walter Scott, Lord Byron, Homero o Daniel

Defoe®®,

Los viajes fueron el complemento de sus respectivas formaciones. El arquitecto tomé
contacto con los monumentos franceses en un viaje por el sur del pais (1831-1835),
viajando posteriormente a lItalia, entre los afios 1836 y 1837, gracias a la financiacion del
monarca Luis Felipe®®. En 1840 Ruskin emprendié su grand tour visitando Napoles y
Venecia, despertando en el joven de 20 afios una pasion por ltalia que le acompafaria toda

su vida®®.

Viollet-le-Duc, tras la experiencia italiana, pasé a formar parte de la organizacion del Estado
francés para el cuidado de los monumentos nacionales. Cuando tan sélo contaba
veinticuatro afios fue nombrado auditor en el Conseil des Constructions Civiles (1838), bajo
cuya tutela estaban monumentos como la basilica de Saint-Denis, la Sainte-Chapelle y la
catedral de Notre-Dame®®. En esta época ademas compartié labores con Prosper Merimeé,
que en aquel momento era Inspecteur des Monuments®’. En 1840 Viollet-le-Duc se uni6 al
equipo de Jean Baptiste Lassus, que llevaba desde 1836 dirigiendo las obras de
restauracion de la Sainte-Chapelle de Paris. Posteriormente emprendieron juntos la
restauracion de la catedral de Notre Dame de Paris (1846), de la que asumiria la direccion
de la obra tras la prematura muerte de Lassus. Ruskin, por su parte, en su primer libro,
"Modern Painters" (1843-1860), sali6é en defensa del pintor J.M.W. Turner enfrentandose a la
critica oficial, que consideraba al artista como un loco, obteniendo una rotunda victoria y

consagrandose como uno de los criticos de arte mas influyentes de su tiempo®®.

92 BUENDIA, J. Rogelio y GALLEGO, Julian, Arte Europeo y norteamericano del siglo XIX, Madrid: Espasa

Calpe, 1997, p. 206 (Summa Atrtis, t. XXXIV).

893 JARAUTA MARION, Francisco, «Ruskin: el aura de Venecia», Revista de Occidente, nim. 39, 2001, pp. 122-
123.

94 BUENDIA, J. R. y GALLEGO, J., Arte Europeo y norteamericano del siglo XIX, p. 207. La ayuda econémica
vino motivada por una acuarela del banquete de damas de la corte del rey.

695 JARAUTA MARION, F., «Ruskin: el aura de Venecia», p. 123.

% GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales, p. 156.

%97 SOLA-MORALES | RUBIO, Ignasi de, Inscripciones, Barcelona: Gustavo Gili, 2003, p. 51.

9% KULTERMANN, U., Historia de la Historia del arte, pp. 123-124.
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Aunque ambas carreras siguen diferentes caminos, la arquitectura y la critica de arte,
debemos subrayar un importante punto en comudn entre ambos: el amor por la naturaleza y
la arquitectura gética. Los dos eran apasionados de la montafia, miembros del Alpine Club, y
coincidian en su estimacion por los Alpes, especialmente por el Mont Blanc, del que tomaron
numerosos apuntes y vistas®®. Por otra parte, ambos encontraron en la arquitectura gética
principios y lecciones a aplicar en el presente, siendo precisamente en este punto comun de
admiracion hacia la arquitectura gotica de donde parten sus diferencias.

Inglaterra a finales del siglo XVIII vivié un revival del estilo gético, con estudios que incidian
en su tradicién y fomentaban sus aspectos pintoresquistas®’; la arquitectura francesa, sin
embargo, estaba fuertemente dominada por el clasicismo impuesto desde la Academia,
relegando, como en otros paises europeos, los estilos medievales a los estudios
arqueoldgicos. Frente a esta corriente clasicista, el movimiento romantico, exaltando el
individualismo, la imaginacion y la creatividad, encontrd en el gético una imagen idénea, un
medio de expresion libre frente a los limites impuestos desde la Academia. Este hecho
desembocé en una querella que enfrent6 a goticistas y clasicistas. Los primeros veian en el
estilo medieval el pasado glorioso francés y una fuerte critica a la nueva sociedad industrial
gue se estaba generando. La literatura de la época apoyaba el nuevo impulso goticista.
Francois René Chateaubriand en su obra “El genio del cristianismo” (1802) avivé la llama de
la fe cristiana tras la Revolucion vinculandola con la arquitectura medieval; Victor Hugo
convertia un monumento goético en el protagonista de la novela “Nuestra Sefora de Paris”
(1831).

Inglaterra debia enfrentarse a las consecuencias sociales de la Revolucién Industrial, asi
como a la llegada de ideas anticlericales que, nacidas de la Revolucion francesa, fueron
extendiendo su influjo entre la clase obrera. Surge asi, como sefiala Gonzalez Varas, un
clima de renovacion religiosa donde la arquitectura se convirtio en elemento de cambio o
revulsivo. Los suburbios y barrios proletarios londinenses vieron erigirse multitud de iglesias,
siendo el estilo adoptado el gético que requeria menor inversién que la construccién de

iglesias clasicas®*.

9 GAMBLE, Cynthia, «John Ruskin, Eugéne Viollet-le-Duc and the Alps», The Alpine Journal, vol. 104, 1999,

p. 185-196.
e Destacan entre estas publicaciones: "Gothic Architecture Restored and Improved" (1742) de Batty Langley,
"The Origin ante Theory of Gothic Architecture" (1790) de Michel Young y "Essay of the Origin and Principles of
Gothic Architecture" (1797) de James Hall.
11 COLLINS, Peter, Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950), Barcelona: Gustavo Gili,
1998, p. 105. El Parlamento aprobd la inversion de 1.000.000 de libras en la construccion de 214 iglesias de las
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A. W. N. Pugin se adscribié con fervor a la corriente goticista como portadora de los
“verdaderos principios”. En su famosa publicacion “Contrasts” (1836) contrapuso imagenes
del medievo con escenas de la Inglaterra contemporanea. Asi, la sociedad industrial con sus
obreros hacinados, las fabricas y las maquinas es enfrentada con dibujos de una sociedad
equilibrada entre Dios y los hombres, donde las agujas de las catedrales se alzan a los
cielos representando la auténtica religion, “alcanzada, precisamente y no por azar, en la
arquitectura gética que fue quien establecié los 'verdaderos principios' de la disciplina™*.
Claro ejemplo de su doctrina y pensamiento es su conversion al catolicismo en 1834: “se
estd construyendo ahora una hermosa capilla; estoy convencido de que, cuando esté
terminada, me convertiré”. Vemos por tanto una union organica entre arquitectura y religion,
como un ser vivo que se desarrolla y es capaz de transformar a las personas. Pugin
defendié una arquitectura nueva, modelo social y constructivo, “No debe haber en un edificio
elementos que no estén determinados por la conveniencia, las exigencias constructivas y el

1613

decoro™, extendiendo su influencia a la Cambridge Camden Society y a la publicacion The

614

Ecclesiologist™™, que ademas de tratar temas centrados en la liturgia catélica se interesaron

por la practica de la restauracién de los monumentos ingleses®®.

Con la publicacion en 1848 de la obra “Las siete lamparas de la arquitectura” Ruskin intenté
superar la eclesiologia de A.W.N. Pugin y la obra de Friedrich von Schlegel sobre la
significacién cristiana del arte medieval®'®. Para ellos la arquitectura debia llevar al hombre
hacia lo trascendente, hacia los valores religiosos y morales que en aquel momento la
industrializacién estaba eliminando. Para Ruskin, el arte, y por tanto la arquitectura, elevaba
al hombre y a la sociedad a valores mucho mas amplios: “El gran arte no ha tenido nunca, ni
jamas podra tener, mas que tres objetivos esenciales: primero, reforzar el sentimiento
religioso entre los hombres; segundo, perfeccionar su sentido moral; tercero, ofrecerles

servicio material”®’. Concibié el arte como un modelo de orden social, imagen de la época

cuales solo se edificaron 96. En 1824 se consignaron 5.000.000 de libras para erigir 450 nuevas iglesias. Ver:
BUENDIA, J. R. y GALLEGO, J., Arte Europeo y norteamericano del siglo XIX, p. 184.

2 MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES | RUBIO, Ignasi de, Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc,
Barcelona: Escuela Técnica Superior de Arquitectura, 1975, p. 9.

®13 Expresado por Pugin en "The true principles of pointed or christian architecture” (1841). Ver: MANIERI ELIA,
Mario, William Morris y la ideologia de la arquitectura moderna, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2001, p. 54.

614 Segun Sola-Morales y Moneo la revista The Ecclesiologist fue una de las primeras publicaciones
profesionales de arquitectura, anterior a la conocida revista The Builders. Ver: MONEO VALLES, J.R. y SOLA-
MORALES, I., Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 15.

5 a primera definicion de restauracion ideal, segun aporta Gonzalez Varas, aparecioé en 1841: “Restaurar es
descubrir el aspecto originario que se ha perdido por decadencia, accidentalmente o por alteraciones
inoportunas”. Ver: GONZALEZ-VARAS, |., Conservacion de Bienes Culturales, p. 201.

%1% SOLA-MORALES, I., Inscripciones, p. 88.

17 Cit., FUSCO, Renato de, La idea de arquitectura. Historia de la critica desde Viollet-le-Duc a Persico,
Barcelona: Gustavo Gili, 1976, p. 29.
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en la que se concibe, revelador del verdadero espiritu de los hombres que lo realizaron. Por
tanto, consideraba la Revolucién Industrial que se estaba viviendo portadora de un arte

alienado, mecanizado y sin alma:

“La dltima forma de la falsedad que nos proponiamos censurar era, como se recordara,
la sustitucion del trbajo manual por el molde o de méaquina, a la que de un modo
general califcaremos de mentira de produccion.

Dos razones de igual importancia militan contra esta practica: la primera, que todo

trabajo a molde o a maquina es malo como trabajo; la segunda, que es innoble"®*®.

La tecnologia se tomaba como una agresién a los artesanos y otras capas de trabajadores:
“no era el arte el que debia ser industrial, sino la industria esforzarse por ser artistica”. La
destruccién del bello mundo del pasado incentivd en Ruskin un afan por crear un cambio
social, un giro en el mundo a través de una arquitectura que reflejase la calidad de las
relaciones sociales y la integridad moral de los sujetos, del trabajo y de las relaciones de
jerarquia. Este modelo seria el Unico capaz de encontrar una salida a la crisis de la

arquitectura de la mano de la ética y la estética.

Su pensamiento sobre arquitectura aparecié expuesto en tres publicaciones: “Las Siete
Lamparas de la Arquitectura” (1849), “Las piedras de Venecia” (1851-1853) y “The Elements
of Drawing” (1857). Ruskin defini6 la arquitectura como “el arte de levantar y de decorar los
edificios construidos por el hombre, cualquiera que sea su destino, de modo que su aspecto
contribuya a la salud, a la fuerza y al placer del espiritu"®'®. Asi, los comienzos y el fin del
arte se alcanzan desde la percepcion y no desde el conocimiento, una estética basada en el
sentimiento. La obra de arte debia estar basada en la naturaleza, pero conceptualizada y
recreada a través de la imaginacion del artista®. La obra de arte estaba impregnada de un
contenido moral, de la sinceridad del artista, fiel reflejo de la sociedad en la que fue creada,
convirtiéndose asi en vinculo entre naturaleza y sociedad, como ocurria segun Ruskin en la
Edad Media. “La verdad esta en la forma y la forma es la revelacion del viviente infinito, es
decir, Dios, al hombre™®?. Al igual que defendié Pugin, la obra de arte, o la arquitectura,
debia ser un medio regenerador, capaz de transformar la sociedad gracias a sus cualidades
morales. Podemos afirmar, como apunta Cabrera, que el arte “se eleva hasta la religién, se

pone a su servicio, traduce sus ideales y sus contenidos, se hace, en suma, religion”.

618
619
620

RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 50.

RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 5.

CABRERA, Roberto A., «Naturaleza y religion artistica en John Ruskin», Laguna: Revista de Filosofia, num.
6, 1999, p. 269.

2L CABRERA, R. A., «Naturaleza y religion artistica en John Ruskin», p. 269.
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Si en John Ruskin la situacién social de su tiempo le llevé a condenar el desarrollo industrial,
y elaborar una teoria arquitecténica de "consideraciones morales con concepciones
estéticas"®?, Viollet-le-Duc encontré en la arquitectura gética una leccién de racionalidad,
defendiendo que el estudio cientifico de su estructura aportaria un conocimiento completo
del estilo. El goético era entendido como un lenguaje légico y racional, perfectamente
comprensible y clasificable, que aportaria respuestas a la arquitectura del siglo XIX.
Mientras Ruskin veia en el gotico "“intenciones misticas" y "elevaciones a lo infinito",
siguiendo la definicion de Menéndez Pelayo, capaz de reespiritualzar y cristianizar a la
sociedad®®; Viollet, por su parte, subrayaba su caracter laico y libre, en oposicién al orden
feudal y religioso inmediatamente anterior®®. El arquitecto no sélo se alejaba asi de la
comprension estética y moral de Ruskin, sino que también ofrecia un pensamiento
contrapuesto a los iniciadores del resurgir del gético en las letras y pensamiento franceses,
como Chauteaubriand. El laicismo y racionalismo del gético en Viollet va unido a su fe ciega
en el progreso, a las posibilidades que el desarrollo industrial ofrecia a la arquitectura (como
los nuevos materiales); el arquitecto se desligaba asi de la vision romantica y arqueologista

del gético.

El pensamiento de Viollet-le-Duc estuvo fuertemente influido por Auguste Comte e Hippolyte
Taine, y la teoria positivista, defendiendo el estudio histérico del monumento junto a su
interpretacion cientifica (estudio de materiales, técnicas, estructura, escuela, relaciones con
otros lugares, etc.), para llegar asi a comprender la ley interna que rige el estilo. El
desarrollo de disciplinas como la anatomia, las ciencias naturales, la filologia o la geologia,
determin6 una nueva forma de estudio y aproximacion a las artes y a la arquitectura, que
son sometidas a un esquema taxionémico (escuelas, periodizacién, estilos, etc.), pasando el
pensamiento histérico a ser considerado una forma de pensamiento cientifico®”. De esta
manera, como sefiala Sola Morales, en Viollet-le-Duc se produjo la superacién de la vision
romantica y pintoresquista de la arquitectura gética, consolidandose el positivismo
histérico®?®.

"Las siete lamparas de la arquitectura" y "Dictionnaire de l'architecture francaise du Xle au

XVle siecle" revelan el espiritu que rige a cada uno de sus autores. "Dictionnaire" es el

%22 GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales, p. 193.

%2 MENENDEZ Y PELAYO, Marcelino, Historia de las ideas estéticas en Espafia, Madrid: Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1946-1947, t. IV, p. 409.

24 MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES, I., Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 59.

2 GONZALEZ-VARAS, Ignacio, «Aproximacion a la teoria de la restauracién monumental en el siglo XIX», en
La Catedral de Leo6n. El suefio de la razén, Trobajo del Camino (Ledn): Edilesa, 2001, pp. 65-66.

%2 MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES, I., Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 55.
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resultado de la reflexion de una amplia trayectoria estudiando y restaurando los
monumentos franceses (Vezelay, Notre Dame de Paris, Sainte Chapellle, Carcassonne,
Amiens, etc.). La eleccion del diccionario como método expositivo, ordenar por medio de
voces su pensamiento en torno a la arquitectura medieval, refleja un simil linglistico
coincidente con su interpretacion de la construccion medieval. A su juicio, el arte de la Edad
Media se apoyaba en una serie de principios que, como un idioma, pueden emplearse para
"expresar todas las ideas sin faltar a su gramética. Es por lo tanto esta gramatica la que nos
hace falta poseer y dominar"®?’. El diccionario recoge y ordena los elementos/palabras de la
construccion medieval, para pasar a exponer su significado y logica interna: "nuestra
arquitectura del siglo XlIl debe ser estudiada [...] como se debe estudiar la propia lengua, de
manera que conozca no sélo las palabras, sino también su gramatica y su espiritu"®?®. El
pensamiento violletiano esta al mismo tiempo fuertemente influido por una Iégica naturalista.
El arquitecto actia como un botanico que estudia la arquitectura, describiéndola,
identificandola, organizandola, dividiendo sus partes y estableciendo relaciones; no en vano
fue admirador de George Cuvier®®, impulsor de la anatomia comparada y los estudios
paleontolégicos. El arquitecto seguia asi la nueva actitud que el siglo XIX habia tomado
hacia el pasado, que se analiza, compara y clasifica para comprender "paso a paso” la
evolucién, progreso y transformaciones de la humanidad®®. Estas influencias se revelan en

las siguientes palabras de Viollet-le-Duc:

"Esta forma, nos ha parecido, precisamente a causa de la multiplicidad de los ejemplos
dados, que seria mas favorable para el estudio, que ayudaria mejor a reconocer las
diversas partes implicadas, rigurosamente deducidas, de los elementos que entren en

la composicion de nuestros monumentos de la Edad Media, ya que ella nos obliga, por

627

Voz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, p. 35.
628

VIOLLE-LE-DUC. Du style gothique au XIXeme siécle, 1846; cit. MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES,
I., Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 57.

%29 Viollet-le-Duc parece querer trasladar el método analitico empleado en el estudio de las ciencias naturales a
la arquitectura: "Cuvier, por sus trabajos sobre anatomia comparada, por sus investigaciones geoldgicas, desvela
de golpe, ante los ojos de sus contemporaneos, la historia del mundo antes del reinado el hombre... Los filélogos
posteriores, descubren los origenes de las lenguas europeas, todas provenientes de una fuente comudn. Los
etnélogos dirigen sus trabajos hacia el estudio de las razas y sus aptitudes. Por Gltimo estan los arquedlogos
que... comparan, discuten, separan las producciones artisticas, desenmascaran sus origenes, filiaciones, y
llegan poco a poco, por el método analitico, a coordinarlas segun ciertas leyes". Cit., HERNANDEZ LEON, Juan
Miguel, Autenticidad y monumento. Del mito de Lazaro al de Pigmalién, Madrid: Abada Editores, 2013, pp. 65-66;
ISAC MARTINEZ DE CARVAJAL, Angel, Eclecticismo y pensamiento arquitecténico en Espafia. Discursos,
revistas, congresos 1846-1919, Granada: Diputacion de Granada, 1987, p. 360.

%39 oz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, pp. 28-
29.
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decirlo de algiin modo, a disecarlos por separado, al propio tiempo que describimos las

funciones y las transformaciones de estas mismas partes"®*".

Si Viollet se detenia en la dimensiéon formal de la arquitectura, Ruskin lo hacia en su sentido

transcendente y moral®*

. "Las siete lamparas de la arquitectura” es una obra de definicion
compleja ®** : se divide en siete capitulos cuyos titulos no remiten a conceptos
arquitecténicos, constructivos o artisticos, sino a categorias morales: sacrificio, verdad,
fuerza, belleza, vida, memoria y obediencia. La lampara como guia para las artes y los
hombres, siendo evidentes las connotaciones religiosas: la lampara/luz®*y el nimero siete

(virtudes teologales y cardinales, por ejemplo).

Las ideas expuesta en la voz restauration del "Dictionaire” de Viollet-le-Duc y en la ldmpara
de la memoria de Ruskin recogen el pensamiento hasta ahora sefialado de sus autores.
Viollet tuvo el mérito de aunar y exponer de manera ordenada la experiencia de mediados
del siglo XIX en torno a la restauracion de monumentos y formar a partir de ella un corpus,
doctrina en la que se basaron la mayor parte de las intervenciones europeas hasta principios
del siglo XX. A John Ruskin se debe el rechazo a las restauraciones arquitecténicas
emprendidas en la Inglaterra de su tiempo y el sentar los principios de la conservacion como

alternativa a la restauracion.

"Estimado sefior: En todos los casos, las restauraciones son o buenos negocios para
arquitectos o producto de la vanidad de los respectivos clérigos; yo las cuento entre la
peor clase de fanfarronadas y fraudes. Tengo que redactar la restauracién de la iglesia
abacial de Dunblane, la mas interesante ruina de Escocia y, en su género, la mas
interesante del mundo, como la mayor brutalidad de la que Escocia ha sido culpable

desde la época de la Reforma. Para mi seria preferible saber que se habia colocado

%31 VIOLLE-LE-DUC, E., Dictionaire, t. I, prélogo, cit., MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES, I., Apuntes

sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 57.
832 CASTILLO, José, El entorno de los bienes inmuebles de interés cultural. Concepto, legislacion y metodologia

ara su delimitacion, evolucion histérica y situacion actual, Granada: Universidad de Granada, 1997, p. 24.
%3 |gnasi Sola-Morales la define como una obra desordenada, brillante, convincente y contradictoria, que no es
ni un manual, ni un libro de viajes, ni un libro regido por una estructura continua, definiéndola como un "intento de
esclarecer la practica, la experiencia personal y la condicién estética de la arquitectura a través de un sistema de
palabras clave que han de servir para todos estos objetivos, pero también para iluminar globalmente la funcion y
los objetivos de la arquitectura como fenémeno social, que concierne a todos cuantos la ven, la usan y la sufren".
Ver: MONEO VALLES, J.R. y SOLA-MORALES, I., Apuntes sobre Pugin, Ruskin y Viollet-le-Duc, p. 29; SOLA-
MORALES, I., Inscripciones, p. 87.
%34 No podemos evitar recordar aqui la obra "La luz del mundo" (1851-1853) del artista William Holman Hunt, a la
qgue John Ruskin dedicé numerosos elogios, e inspirada en el evangelio de San Juan: "Yo soy la luz del mundo;
el que me sigue no deambulara por las tinieblas, sino que tendra la luz de la vida” . El culto ruskiniano por la luz,
como una de las claves de su pensamiento ético y estético es citado por: JARAUTA MARION, F., «Ruskin: el
aura de Venecia», p. 125.
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una via férrea por medio de las ruinas y que los escombros se habian arrojado al

arroyo. Su siempre leal John Ruskin"®®.

Esta carta que Ruskin dirigia al parroco de la iglesia abacial de Dunblane, en 1877, refleja el
rechazo del escritor hacia la restauracion de monumentos, que prefiere verlos destruidos (o

636

peor aun, reemplazados por el tren, al que sentia aversién®”) antes que restaurados. Su

aproximacion a las artes y a la arquitectura se basé en la mirada, en la contemplacion que
supera el momento de mirar "para penetrar en un ver que ya esta proximo del pensar*®®’;
definio la arquitectura como el arte de levantar y decorar edificios para cualquier destino, "de

"638 es decir, al

modo que su aspecto contribuya a la salud, a la fuerza y al placer del espiritu
estado fisico y moral de quien lo contempla. John Ruskin ve, y reflexiona en torno a ello, una
vida reconcentrada y palpitante en los monumentos, que representan y contienen en su
individualidad la memoria de siglos acumulada. La historia contenida en su materialidad, en

Su piedras.

La mayor gloria de un edificio, en palabras de Ruskin, reside en su edad, en sus muros
"bafiados por las olas rapidas de la humidad", en la patina con la que le han recubierto los
afios, en la belleza de sus formas esculpidas por los siglos: "En su testimonio de durabilidad
ante los hombres, en su contraste tranquilo con el caracter transitorio de las cosas"®°. El
valor de antigledad, como lo definiria Alois Riegl a comienzos del siglo XX, domina la
interpretacion ruskiniana. El escritor estimaba las formas imperfectas del monumento,
manifestacién contrapuesta al presente, y la ausencia de una imagen unitaria, cerrada,

640

perfecta y completa® del monumento, considerando el principal mérito de la arquitectura el

modelado, la luz y color que el tiempo le habia otorgado: "un edificio no se puede

contemplar en todo su esplendor hasta que han pasado sobre él cuatro o cinco siglos"®*.

Viollet-le-Duc abria una brecha insalvable con la postura ruskiniana al afirmar que el
arquitecto restaurador debia ante todo hacer vivir de nuevo el edificio®®?. La visién organica

de la arquitectura de Ruskin establecia tres momentos en la vida de un edificio: inicial,

635

o KULTERMANN, U., Historia de la historia del arte, p. 125.

Este mismo rechazo sentia Miguel de Unamuno cuando contemplaba o escuchaba un tren en el paisaje. Ver:
LITVAK, Lily, «Ruskin y el sentimiento de la naturaleza en las obras de Unamuno», Cuadernos de la Catedra
Miguel de Unamuno, nim. 23, 1973, pp. 211-220.

837 JARAUTA MARION, F., «Ruskin: el aura de Venecia», p. 125.

838 RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 5.

%39 RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 189.

840 RIEGL, Alois, El culto moderno a los monumentos. Caracteres y origen, Madrid: Editorial Visor, 199, p. 49.

41 RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 195.

%42 oz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, p. 34.
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desarrollo de su funcién y desaparicién®®. Las huellas dejadas por la vida y el transcurso del
tiempo son la esencia y espiritu del monumento; para Ruskin hacer revivir el monumento es

“tan imposible como resucitar a los muertos"®*.

La durabilidad del monumento es asimismo otro concepto opuesto en ambos pensamientos;
al escritor inglés le emociona la arquitectura como "testimonio de durabilidad ante los

hombres"®*

, imagen serena y de fuerza frente al paso del tiempo y los acontecimientos
histéricos. Asi, cuanto mayores sean su antigiiedad y las huellas que la marcha de las
estaciones han dejado en él, mas complacera al valor de antigliedad. El concepto de
durabilidad en la doctrina de Viollet-le-Duc no se proyecta hacia el pasado, sino hacia el
presente: el arquitecto restaura el edificio para que éste dure "en el futuro (y gracias a la

operacion a la que ha sido sometido), méas tiempo que el ya transcurrido"®*°.

En el pensamiento violletiano, la interpretacion del pasado se despoja de connotaciones
morales y es estudiado para comprender el progreso y evolucién de la humanidad, y extraer
conclusiones que faciliten la solucién de problemas en el futuro. Viollet-le-Duc, siguiendo a
Louis Vitet, exige a los arquitectos conocer los diversos periodos de la historia del arte, su
evolucion en los distintos lugares, las variaciones de la forma, trazando un cuadro
comparativo no sélo de cada nacién, sino también de cada provincia. El arquitecto-
restaurador debe ser un constructor habil y experimentado que conozca los procedimientos
constructivos de las distintas épocas y de las diversas escuelas. Entonces, cuando conozca
los tipos de cada periodo y los estilos de cada escuela, sera cuando pueda emprender el
proyecto de restauracién: "Restaurar un edificio no es mantenerlo, ni repararlo, ni rehacerlo,

es devolverlo a un estado completo que pudo no haber existido nunca".

Esta sentencia, maxima de la restauracién en estilo, propone la recuperacién del estado
primitivo del monumento, su recuperacion estilistica a partir de un concienzudo estudio de la
arquitectura que conducira a un ideal, a la sublimacion de la construccion gotica. Esta es
entendida como una arquitectura racional y equilibrada, dotada de una coherencia total entre
forma y estructura, donde la modificacion de uno de sus elementos conlleva la maodificacion
del todo. De ahi que para Viollet-le-Duc, y seguimos aqui a Anton Capitel, es legitimo y

posible restituir un estado completo del edificio pues los elementos conservados revelaran

643 Ignacio Gonzéalez-Varas define los tres momentos de la vida del monumento segun Ruskin: proyectual o

inicial, la funcién de uso y el momento de la conservacion. Sin embargo, el autor especifica que para Ruskin el
acto inicial, de creacion, contiene la vida entera de la obra de arte. Ver: GONZALEZ-VARAS, |., Conservacion de
Bienes Culturales, p. 206.

844 RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 197.

45 RUSKIN, J., Las siete lamparas de la arquitectura, p. 189.

8% oz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, p. 33.
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su imagen total. La restauracion en estilo, en definitiva, buscaba "la perfeccion formal de

n647

cada edificio en relacién con su propia arquitectura"™"’, un obra unitaria e ideal al margen de

su verdadera historia.

La restauracion en estilo defendia un estado ideal de la arquitectura. Las referencias a hacer
“revivir de nuevo" el monumento, imaginar lo que haria el arquitecto primitivo y devolver la
construccion a un "estado completo" que ademas podia no haber existido jamas, suponen la
apropiacion de la "antigua arquitectura" por parte del presente, anteponiendo la construccion

de un modelo ideal a la autenticidad e individualidad defendida por Ruskin.

"El arquitecto encargado de la restauracion de un edificio debe conocer no sélo las
formas, los estilos que aparecen en este edificio y la escuela de donde ha salido, sino
gue mas auln, si es posible, debe conocer su estructura, su anatomia, su
temperamento, ya que ante todo tiene que hacerle revivir de nuevo. Tiene que haber
penetrado en todas las partes de la estructura como si él mismo la hubiera dirigido y
una vez adquirido este conocimiento, debe tener a su disposicién varios medios para
emprender un trabajo de recuperacién. Si uno de estos medios fallara, un segundo, un

tercero tiene que estar listos"**®.

La restauracion estilistica, como expuso Alois Riegl, se bas6 en la union del valor histérico y
el valor de novedad. El valor histérico del monumento estaba en su cualidad de
representante de una etapa determinada. Los deterioros, la erosion causada por el tiempo y
las transformaciones no interesan desde este punto de vista; por el contrario en un
monumento este valor aumentara cuanto menor fuese "la alteracion sufrida en su estado
cerrado originario"®*°. El valor de novedad, por su parte, "el mas formidable adversario del
valor de antigiiedad”, anhela eliminar las huellas de la vejez al monumento, devolverle su
acabado cerrado y perfecto, donde reside su cualidad de belleza; es la mano victoriosa del

hombre que se impone a la fuerza destructora de la naturaleza®®.

"Toda huella notoria de deterioro por la accidn de las fuerzas naturales habia de ser
eliminada, lo fragmentario e incompleto habia de ser completado para volver a
establecer un todo cerrado y unitario. La rehabilitacion del documento en su estado

original"®®*,

47 CAPITEL, Anton, Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion, Madrid: Alianza Editorial, 1988,

. 19.
s Voz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, p. 34.
9 RIEGL, A., El culto moderno a los monumentos, p. 57.

%50 RIEGL, A., El culto moderno a los monumentos, pp. 80-81.
%51 RIEGL, A., El culto moderno a los monumentos, p. 81.
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La expresion hacer revivir de nuevo el monumento es el reflejo del valor histérico que se
basa en el rapido reconocimiento del estado original de la construccién; de ahi que se
emprendiese la eliminacion de partes afiadidas posteriormente e incluso su reconstruccion
segun el estilo primitivo. A ello se unia el valor de novedad que entiende "lo viejo,
fragmentario y descolorido" como feo, mientras que lo bello debe mostrar una imagen

cerrada, unitaria, completa y perfecta.

A lo largo del articulo restauracion, sin embargo, Viollet-le-Duc rechazaba la idea de
establecer unos principios que rigiesen la intervencion arquitecténica, "los principios
absolutos conducen al absurdo", creyendo mas adecuado que el arquitecto actuase en
funcién de las circunstancias particulares de cada construccién®?. De ahi que recomendase,
antes de emprender la restauracién en estilo (en cuanto a su apariencia y a su estructura),
componer un acta con "notas escritas" y "alzados gréaficos" que revelase la edad y caracter

de cada una de las partes.

Si bien Viollet exigia al arquitecto impregnarse del estilo del monumento a restaurar e
incluso ponerse en el lugar del arquitecto primitivo, "e imaginar lo que él haria si volviendo a
este mundo se le presentasen los planteamientos que tenemos nosotros mismos", fue un
firme defensor del uso de nuevos materiales, como el hierro, en la restauracién. Y es que,
como ya hemos comentado anteriormente, a la restauracion le exigia la durabilidad del
monumento, debiendo emplearse en los elementos suprimidos los mejores materiales y

medios mas perfectos.

En las bases de la restauracién estilistica, como desarrolla Gonzalez Varas, hay un claro
enfrentamiento entre idea y materia, la busqueda de un monumento ideal (unitario, completo
y cerrado) que exigia la eliminacion de las huellas del tiempo. Este pensamiento llevo a una
sobrevaloracion de la idea en detrimento de la materia, entendida esta ultima sélo en su
aspecto instrumental. De esta forma, un elemento aunque fuese auténtico podia ser
sustituido por otro moderno en aras de la unidad de estilo, de un anhelado estado completo

e ideal.

Ruskin dedicaba a la arquitectura la siguiente elocuente frase: "Podemos vivir sin ella, pero
no podemos sin ella recordar”, y es en la materia donde se expresa la memoria acumulada
por los siglos; la belleza de la arquitectura, lejos de residir en una apariencia cerrada y
completa, se halla en lo imperfecto, en el arbitrario modelado del tiempo, en el color que

habian adquirido los sillares, en el caracter que le habia imprimido el paso de las estaciones.

%52 oz restauracion, ver: HERNANDEZ MARTINEZ, A., Documentos para la Historia de la Restauracion, p. 33.
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Para Ruskin, partiendo de estas ideas, la restauracion de un monumento significa "la
destruccion mas completa que pueda sufrir", puesto que su consecuencia inmediata era
"reducir a la nada el trabajo antiguo”, el de los primitivos creadores y el paso del tiempo
(enfrentamiento entre el valor de novedad y el valor de antigiiedad). Una destruccion,
proseguia, "acompafiada de una falsa descripcién del monumento destruido”, pues para
Ruskin aquella idea de revivir el monumento era una tarea imposible, el espiritu de una
época y el alma del constructor original no se podian restituir jamas: "Otra época podria
darle otra alma, mas esto seria un nuevo edificio". La restauracion era, de esta manera, una
supaosicion, una copia fallida, "vil y despreciable, [...], una imitacion fria de las partes que se

pudieran modelar con afiadidos hipotéticos".

La restauracion era, en definitiva para Ruskin, sinonimo de destruccion y engafio, prefiriendo
la destruccion consciente de un monumento antes que Su necesaria restauracion (no
olvidemos las palabras que habia dirigido al parroco de la abadia de Dunblane): "Mirad
frente a frente a la necesidad y aceptadla, destruid el edificio, [...] no lo reemplacéis por una

mentira".

El importante legado de la lampara de la memoria se basa en la defensa de la autenticidad e
individualidad del monumento, en su propuesta de la conservacion como alternativa a la
restauracion y la definiciobn del patrimonio como un bien heredado, ideas que fueron

recogidas por las teorias conservadoras a comienzos del siglo XX.

Si la falta de atencién era la causa principal que conducia a la restauracion de un edificio,
para Ruskin la solucién pasaba por cuidar del monumento: "guardadle como mejor podais y
por todos los medios de todo motivo de descalabro”. Una vigilancia constante y pequefias
acciones que evitasen la ruina de las construcciones, lo que podiamos denominar
conservacion preventiva, asegurarian la durabilidad del monumento: retejos, limpieza de
canalones, eliminacion de vegetacion, contencién de muros, etc., "no os preocupéis de la

fealdad del recurso de que os valgais; mas vale una muleta que la pérdida de un miembro".

Estas acciones de conservacién permitirian al tiempo presente deleitarse con la antigua
arquitectura y que otra generaciéon mas las contemplase: "No tenemos el derecho de
tocarlos. No nos pertenecen. Pertenecen en parte a los que los construyeron y en parte a las
generaciones que han de venir detras". La conservacion deja asi sus limites fisicos,
trasciende la pura materialidad y pasa a entenderse como un deber moral hacia el pasado y
el futuro. EI monumento condensa el trabajo y esfuerzo de quienes lo erigieron, y también el
pensamiento o sentimiento, como el religioso, que les impulsé a levantarlo: "Los muertos

tienen aun derecho sobre ellos y no tenemos el derecho de destruir el objeto de un trabajo".
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La contemplacién de la arquitectura, que hace emerger la memoria en el tiempo presente, y
la conciencia del caréacter transitorio del hombre, conducen a la percepcion del patrimonio
como legado, un bien del que el presente es un simple depositario, que lo ha recibido en

herencia y por lo tanto, esta moralmente obligado a transmitir a las generaciones venideras.

El monumento, aln habiéndolo cuidado y atendido, esta condenado a desaparecer; los
escritos de Ruskin, a diferencia de los de Viollet-le-Duc, asumen la fatalidad del monumento:
"Su ultima hora sonara finalmente; pero que suene abierta y francamente, y que ninguna

institucion deshonrosa y falsa venga a privarla de los honores funebres del recuerdo”.

John Ruskin y Viollet-le-Duc han sido dos de las voces que mas han influido en el
pensamiento y la practica restauradora hasta nuestros dias. Su influencia fue inmediata en
su tiempo. Las lecturas de las obras de Ruskin y el apoyo que éste mostré a los artistas
William Holman Hunt, John Everett Millais o Dante Gabriel Rossetti fueron determinantes
para el desarrollo de la pintura prerrafaelita; el movimiento que inicié contra la restauracién
arquitecténica fue continuado por William Morris; fue profesor de Oscar Wilde en Oxford;
Marcel Proust lo defini6 como uno los de los "maestros de la conciencia” del siglo XIX®*; y
Tolstoi lo calific6 como el mas importante moralista de su tiempo®*. La restauracién
estilistica formulada por Viollet-le-Duc fue el criterio imperante en la intervencion
arquitecténica en Europa hasta comienzos del siglo XX. Sin embargo, no todos sus
seguidores poseian la capacidad critica y los conocimientos histdricos y constructivos del
arquitecto francés. La ausencia de una especializacion en restauracion monumental (“los
‘arquitectos de los monumento histéricos' que el siglo XIX tuvo que inventar", como sefala

655

Frangoise Choay™) llevo en la practica a la mezcla de las nociones de restauracion con las

ideas del eclecticismo historico, llevando asi, en palabras de Anton Capitel, a que "la

n656

reconstruccion en estilo y la arquitectura de nueva planta se confundieran"”, quedando

entremezcladas la ejecucion personal del arquitecto con su interpretacién de la obra original.

La experiencia en torno a la restauracion monumental y la formulacion de los principios del
restauro cientifico, determinaron el paulatino abandono y rechazo a la restauracion
estilistica; y es que en la sublimacion de la arquitectura medieval se veia ahora una
intervencion poco respetuosa con la fabrica original, con la individualidad y autenticidad del

monumento e incluso un falso histérico. Viollet-le-Duc legé, con todo, la formulacion de un

633 JARAUTA MARION, F., «Ruskin: el aura de Venecia», p. 126.

®% KULTERMANN, U., Historia de la historia del arte, p. 123.

®5 CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, p. 130.

%% CAPITEL, A., Metamorfosis de los monumentos y teorias de restauracion, p. 19.
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método para la restauracion de monumentos, la defensa de una practica basada en un
trabajo cientifico y racional, la intima relacion entre forma y estructura y, como sefalara
Pierre Francastel, una nueva nocion en las teorias estéticas: "la del dinamismo de la materia
gue traduce plasticamente las nuevas posibilidades abiertas por la técnica de la arquitectura:
[...] él expreso la revolucionaria concepcion estética de finales de siglo: es decir, que existe

una belleza directamente ligada al uso de las técnicas™’.

3.4.2 Medidas de proteccion frente al vandalismo

"Es derribar algo muy grande para levantar algo

muy pequefio”®®®.

Tempus edax, homo edacior®®. El conde de Clonard, en el discurso inaugural de la
instalacion de la Comisién Central de Monumentos Histdricos y Artisticos, se lamentaba de
la destruccion del patrimonio artistico a la que habia llevado el "espiritu revolucionario".
Aunque algunos de los mas estimados ejemplos de la historia de la arquitectura habian
desaparecido, a su juicio, "el fanatismo de la muchedumbre"” en Espafia, comparado con el
vandalismo sufrido en Francia, habia sido mas templado®®. Cierto es que Espafia no sufri6
la destruccion premeditada e ideoldgica que acompafia a todo periodo revolucionario, pero
su patrimonio arquitecténico desapareci6 a manos de la peor de las piquetas: el

indiferentismo y la especulacion. En este sentido Gaya Nufio afirmaba:

"Asi, nuestra historia no es la de la destruccion ciega, suministrada por una violencia
gue se ha cernido sobre un monumento inocente. Sera la historia de la destruccion
pacifica, premeditada, fria, realizada cara a la opinion, tanto vulgar como sabia, nacida,
no de una necesidad estratégica o de un azar desgraciado, sino de un desprecio por lo
bello y vetusto, desprecio que excluye automaticamente cualquier comentario provisto

de indulgencia, y ello, desde los prolegémenos"®®.

En el siglo XIX el patrimonio arquitectdénico espafol fue objeto de una draméatica y
continuada mutilacion y destruccion, cuya fecha inicial debe situarse en 1808 con el estallido

de la Guerra de la Independencia; a partir de ese momento "se habia procedido a la

857 Cit., FUSCO, R., La idea de arquitectura, p. 25.

%% HUGO, Victor, Los Pirineos. Editorial Astero, 2007, p. 25.

%59 "E| tiempo devasta, pero el hombre es el mayor devastador”. Locucion latina aparecida en las "Metamorfosis”
de Ovidio y recogida por Victor Hugo en su novela "Nuestra Sefiora de Paris": HUGO, Victor, Nuestra Sefiora de
Paris, p. 144.

850 Gaceta de Madrid, nim. 3.582, 5 de julio de 1844, p. 2.

1 GAYA NUNO, Juan Antonio, La arquitectura espafiola en sus monumentos desaparecidos, Madrid: Espasa-
Calpe, 1961, pp. 14-15.
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solemne apertura de la aficién a destrozar*®®®. Los dafios sufridos durante la contienda, las
prohibiciones de reedificar conventos, las sucesivas exclaustraciones promulgadas durante
el Trienio Liberal y, sobre todo, la desamortizacion de Juan Alvarez Mendizabal (1836), que
puso en venta los bienes de las corporaciones religiosas suprimidas, determinaron la
conservacion monumental en Espafia. Si la experiencia del siglo XIX reflej6 la falta de
cultura, sensibilidad artistica, codicia y especulacién de los espafioles®®®, se inicid, por otro
lado, el camino de la salvaguarda del patrimonio con la creacién de organismos y de una
legislacion especifica para su proteccion, siendo de nuevo la experiencia francesa

determinante.

La Revolucién francesa, iniciada en 1789, conllevé una nueva forma de organizacion
econdmica, social, politica y cultural cuya influencia se extendi6é por toda Europa. El deseo
de ruptura con el tiempo anterior, reafirmando asi un nuevo momento histérico, tuvo
consecuencias inmediatas en el patrimonio artistico. A la destruccion monumental asociada
a todo momento revolucionario (ya sea colateral, premeditada o ideoldgica), le acompafo la
identificacion por parte del Estado del monumento como un bien comun que los ciudadanos
estaban obligados a conservar: "Los ciudadanos no son mas que los depositarios de un bien
del que la comunidad tiene derecho a pedirles cuentas. Los barbaros y los esclavos
detestan la ciencia y destruyen las obras de arte, los hombres libres las aman y las
conservan"®. La relevancia que el patrimonio adquirié en el periodo revolucionario, entre
los afios 1790 y 1795, se manifiesté en el uso por vez primera del concepto monumento

historico®®®, del término vandalismo®® y en la gestacién de un primer aparato administrativo,

2 GAYA NURO, J. A., La arquitectura espafiola en sus monumentos desaparecidos, p. 19.

853 " os comentarios tocantes a la Desamortizacién han de ser bien crueles, cierto, pero no han de comenzarse
sin que sea necesario refutar los varios lugares comunes propalados sin cesar por gentes nada criticas, las
mismas que han hecho creer que la exclaustracion fue causa automatica de la perdicion y ruina de las iglesias y
monasterios. Pues suponer que, en el momento en que los monjes abandonaron los conventos, éstos se vinieron
abajo, es candorosa ingenuidad. Bastante mayor esfuerzo es necesario para que coherentes bévedas y recios
pilares, ideados para aguantar durante siglos, y ya transcurridos unos cuantos en el menester, se vengan abajo.
Para conseguirlo, no hay méas remedio que hurgar en ellos, desmontando arcos formeros, arrancando capiteles,
extrayendo elementos que vender facilmente, o destrozando por el puro y simple deleite de destrozar. Que los
conventos desamortizados estaban condenados a ruina y destruccion premeditada es facil de decir ahora, casi
siglo y medio después de la experiencia, pero lo que fallé6 en el sistema fue la dolorosa deseducacion de los
espafioles. [....] Pero, por desgracia, aquella fue la ocasion de llevar a la practica toda una generosa mezcla de
mala educacion y de codicia secular de que nunca logramos desasirnos totalmente los espafioles. El desprecio
de todo cuanto ostenta una intrinseca nobleza, el continuado afén de lucrarse con lo que esta al alcance de la
mano -aunque no nos haga falta-, [...]. Pobreza, miseria, pero, muy sobre todo, mala educacion, analfabetismo".
Ver: GAYA NUNO, J. A., La arquitectura espafiola en sus monumentos desaparecidos, p. 20.

%4 Cit., FONTENLA SAN JUAN, Concepcion, Restauracion e Historia del Arte en Galicia, Santiago de
Compostela: Instituto Padre Sarmiento de Estudios Gallegos, 1997, p. 70.

855 Aubin-Louis Millin, el 11 de diciembre de 1790, en el texto "Antiquités nationales ou recueil de monuments"
presentado ante la Asamblea Nacional Constituyente, empleaba el término monumento histérico y mostraba su
preocupacion ante las consecuencias que la venta de bienes eclesiasticos podia traer para las ciencias y las
artes: "pero no se puede dejar de admitir que esta venta precipitada sea, en este momento, muy funesta para las
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juridico y técnico para su conservacion®®’. Un proceso que culminaria con el nacimiento de

una politica patrimonial con la Monarquia de Julio en 1830.

Las primeras medidas de proteccion del patrimonio surgieron asi en las instancias
revolucionarias. Decretos y documentos reflejaron la compleja tarea de asumir la propiedad
de los bienes de la monarquia, la corona y los emigrados, y de las medidas, a veces
contradictorias, para intentar paliar el vandalismo de caracter ideol6gico®®. Asi, en 1790 se
cre6 la Commission des Monuments, sustituida posteriormente por la Commission
Temporariore des Arts, y en la que Isabel Ordieres apunta la posibilidad de un paralelismo
con las futuras comisiones cientifico-artisticas creadas en Espafia en 1837°°. Las
comisiones francesas tenian como objetivo la clasificacion y posterior inventariado de los
bienes heredados por la nacién, tarea que una vez realizada se completaba con la decision
sobre el futuro de los bienes muebles e inmuebles: vendidos, almacenados o destinados a
nuevos usos. Mientras, las comisiones cientifico-artisticas espafiolas, presididas por un
individuo de la Diputacién provincial o del Ayuntamiento y compuestas por cinco personas
nombradas por el jefe politico®” e inteligentes en literatura, ciencias y artes, tenfan como
principal tarea designar qué obras merecian ser conservadas, trasladando inmediatamente
sus conclusiones a la capital. Para ello el gobierno mandaba realizar memorias a las

diputaciones sobre los edificios de los conventos suprimidos:

“[...] los que han sido en cada provincia y en todo el reino: los vendidos, los demolidos,
y los productos de unos y otros: los aplicados o cedidos y rendimiento anual
aproximado del canon de su cesién: los que podran enajenarse en su actual estado; los
que deberan demolerse; y los que convendria destinar a objetos especiales de utilidad
publica; indicando los productos o rendimientos que de todos estos pueden calcularse
con probabilidad prometerse: respecto al ramo de conventos suprimidos, los que segun

inventarios fueron recogidos en cada provincia y en todo el reino: los que se habian

artes y las ciencias al destruir obras de genio y monumentos histéricos que seria interesante conservar [...].

Representaremos aquello que constituye los diversos monumentos nacionales, tales como antiguos castillos, las

abadias, los monasterios, en fin, todos los que pueden relatar los grandes sucesos de nuestra historia". Cit.,

CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, p. 86.

8% E| abad Henri Gregoire, en su informe presentado ante la Convencién Nacional en 1794, acufiaba el término

vandalismo y denunciaba la destruccion indiscriminada del patrimonio artistico por parte de los sectores mas

radicales de la Revolucion. Ver: GONZALEZ GARCIA, Alberto, «Vandalos y vandalicos. Acotaciones sobre el

origen del término vandalismo», Revista de Historiorafia (RevHisto), nim. 18, 2013, pp. 101-104; CHOAY, F.,

Alegoria del patrimonio, p. 85.

57 GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales, p. 33.

%% CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, pp. 85-111; GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales,
. 33-34.

s ORDIERES, I., Historia de la Restauracion Monumental en Espafia, p. 45.

%70 | a figura del jefe politico se establecié en el Pais Vasco por el Real Decreto de 29 de octubre de 1841, en

sustitucion del corregidor, y a partir de 1849 pasé a denominarse gobernador civil.
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aplicado o destinado a cualquier uso antes de la instalacion de las Juntas: los que
existian cuando fueron instaladas: los que de estos se han destinado a objetos

particulares: los que se han enajenado y sus productos; y los que existen en la

actualidad y su presunto valor™".

La experiencia de la Revolucién francesa, junto al interés que la Edad Media habia
despertado en el Romanticismo, conllevo el despertar de la intelectualidad europea sobre la
necesidad de conservar el patrimonio artistico de las naciones. Sin embargo, la emocién que
los espiritus romanticos podian sentir ante una catedral gética o los sentimientos que podian
suscitarles las ruinas en el paisaje, no son suficientes para justificar el ardor con el que
escritores como Victor Hugo denunciaron la destrucciéon monumental. El desarrollo industrial
en Francia e Inglaterra, como sefiala Francoise Choay, y las profundas transformaciones
econdmicas, sociales y politicas a él asociadas, supusieron la toma de conciencia del
ingreso en una nueva época 0 momento histérico. De nuevo debemos hablar de una sentida
ruptura con el pasado mas inmediato, donde el monumento histérico se convierte en lazo
irremplazable con aquél: "Lo he dicho en otro sitio, respetemos los edificios y los libros; s6lo

n672

alli el pasado esta vivo, en todas las demas partes esta muerto™ ', afirmaba Victor Hugo.

En Inglaterra, A.W.N. Pugin comparaba en su obra "Contrasts" (1836) la unidad estética y
ambiente espiritual de la Edad Media con su corrupcién a partir de la Revolucion Industrial.
John Ruskin, por su parte, ahondaba en la exigencia moral de la sociedad y la arquitectura,
lamentando la destruccion del mundo del pasado que conllevé el desarrollo industrial y
defendiendo la conservacion de monumentos frente a la tendencia restauradora dominante
en su tiempo. Victor Hugo, en Francia, denunciaba la demolicién, abandono y trasformacién
de los monumentos en su célebre articulo "Guerra a los demoledores" (1825): "Hay que
detener el martillo que mutila el rostro del pais. Una ley seria suficiente. Que la hagan.
Cualesquiera que sean los derechos de propiedad, la destruccién de un edificio histérico no
debe ser permitida"®”; mientras, Honoré de Balzac describia el valor del monumento
histérico para la sociedad industrial: "[...] para la industria, los monumentos son canteras de
piedras, minas de salitre o almacenes de algodon. En pocos afios mas esas ciudades

originales estaran transformadas y no se veran mas que en esta iconografia literaria"®’*.

71 AHFB. Fondo Administracion. AJ 01650/192. Circular fechada el 14 de octubre de 1837 dada cuenta en

Bilbao el 30 de abril de 1837.

°2 HUGO, Victor, Los Pirineos, Hondarribia: Editorial Astero, 2007, p. 31.

73 CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, pp. 85-111; GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales,
. 130.

Bre CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, pp. 85-111; GONZALEZ-VARAS, I., Conservacion de Bienes Culturales,

p. 151, n. 29.
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A esta reivindicacion del monumento histérico le acompané la formulacion de medidas
legislativas para su proteccion. Francia, tras la experiencia de la Revolucion, creaba el 21 de
octubre 1830 la figura del Inspector General de Monumentos Histéricos, cargo que
ostentaron Ludovic Vitet y Prosper Mérimée, cuyo cometido era recorrer el pais e informar
de las necesidades para la conservacién del patrimonio, asi como la redacciéon de un
catalogo de los monumentos anteriores al siglo XVII°”°>. El 21 de septiembre de 1837 el
Ministerio del Interior creaba la Comission des Monuments Historiques, formada
principalmente por historiadores y arquedlogos, cuyas funciones eran repartir los

presupuestos del Estado para la conservacion y restauracion de monumentos®’®.

El patrimonio artistico espafiol, como ya hemos apuntado, habia sufrido las consecuencias
de la Guerra de la Independencia, las ex claustraciones, la desamortizacion y la guerra civil.
Las revistas romanticas El Artista, No me olvides, El Renacimiento y Semanario Pintoresco
Espafiol fueron la plataforma desde la que escritores y eruditos de la talla de Pedro
Madrazo, Manuel Assas, José Maria Quadrado o Valentin Carderera pusieron voz a los

monumentos destruidos o abandonados.

"[...] en las desastrosas conmociones politicas que nos han agitado, una especie de
furor vandalico, una maléfico espiritu demoledor se apoderé de los espafioles; y, para
oprobio eterno de los que él domind, destruyeron innumerables ejemplares de los
mejores que de nuestras artes quedaban. En vano los artistas alzaron su voz contra
tamafio extravio de la razén humana; en vano suplicamos los amantes de las glorias
artisticas de Espafia para evitar los estragos de aquel vértigo; nuestra voces apenas se
dejaban sentir entre el estampido del cafion, no conmovian a los que oyéndolas podian

satisfacer nuestros deseos [....]"*"".

En sus alegatos surgen duras criticas a la falta de celo y cultura de las autoridades y jefes
politicos, su manifiesta ignorancia sobre el valor histérico y artisticos de las construcciones y
objetos artisticos, e incluso su falta de honradez que permitia la destruccién y exportacién
de aquéllos®”®. Y es que la especulacién y el indiferentismo siempre se imponian a sus
proclamas en favor de la conservacion de los bienes muebles en museos provinciales, la
creacion de bibliotecas o a la conveniencia de destinar a nuevos usos los conventos

desamortizados:
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o FONTENLA SAN JUAN, C., Restauracion e Historia del Arte en Galicia, p. 75.

CHOAY, F., Alegoria del patrimonio, pp. 85-111; GONZALEZ-VARAS, |., Conservacion de Bienes Culturales,
EJO 127-128 y 156-157; ORDIERES, ., Historia de la Restauracion Monumental en Espafia, pp. 45-46.

" ASSAS, Manuel, «Sobre destruccion de monumentos», EI Renacimiento, nim. 11, 23 de mayo de 1847, p.
81.
78 CARDERERA, Valentin, «Sobre la conservacion de los monumentos de artes», El Artista, afio I, 1835, pp.

217-218.
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"[...] cuando en ninguna ciudad de la nacién se ha pensado todavia, no digo en
construir un colegio, una academia, una biblioteca ni museo, pero no ain se han
habilitado veinte conventos para utilidad del publico, ni para poner a salvo las librerias
saqueadas y diezmadas escandalosamente, ni los cuadros que nadie ha querido, ni

finalmente tantas esculturas y primorosas sillerias que habia en los conventos y se han

quemado para el rancho de los soldados"®”®.

Vandalismo, rapifia, pérdida, abandono, deterioro, especulacién, destruccion, demolicion,
lucro se contraponen en los textos de este periodo a ilustracion, civilizacion, mejora,
conservacion, bellezas, riqueza, bello, historia, artes, utilidad. Valentin Carderera, en
respuesta a la situacién de desamparo del patrimonio artistico, proponia al gobierno enviar a
las provincias hombres instruidos y amantes del arte para que recorriesen los conventos
abandonados, dirigiesen el traslado de los bienes muebles e indicasen las medidas para la
conservacion de objetos inamovibles®®. Sin embargo, la practica de los afios siguientes
demostraria que confiar la conservacién del patrimonio a la buena voluntad de los amantes

de las artes s6lo conducia a la perpetuacion de aquel estado de las cosas.

El paso del tiempo y la creacidn de los primeros organismos para la proteccién patrimonio
artistico espafiol, atendiendo a las siguientes palabras de José Maria Quadrado,
aparentemente no cambié la situacién: "y fiar a la ilustracion de nuestros tiempos la
conservacion de monumentos y antiguallas, es entregar al capricho de un nifio un precioso
dije o un lindo péjaro, que tan pronto lo mima y acaricia, como con ciega inhumanidad lo

destroza" 8.

La especulacion y la ignorancia fueron los principales causantes de la
destruccion monumental. Manuel Assas consideraba el atraso del desarrollo de estudios
arqueoldgicos y la escasa aficién a las bellas artes en Espafia uno de los motivos de la
desaparicion de monumentos. Solo la educacion y el conocimiento podian poner fin al

espiritu destructor:

“[...] si por dltimo, el publico, que ha podido oponerse a semejante devastacion,
hubiesen tenido bastantes conocimientos arqueolégicos y la consiguiente aficién a las
bellas artes, ¢hubiesen sido tantas las demoliciones? ¢se hubieran mirado con ojos

indiferentes? ¢hubiese durado tan largo tiempo el afan de destruir? ¢no se habrian

79 CARDERERA, Valentin, «Sobre demolicién de los monumentos artisticos», Semanario Pintoresco Espaiiol,

nam. 29, 1840, p. 230.
%80 CARDERERA, V., «Sobre la conservacién de los monumentos de artes», p. 218.
1 QUADRADO, José Maria, «Del vandalismo en arquitectura», Semanario Pintoresco Espafiol, 1851, p. 376.
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respetado més los monumentos, como testigos de nuestras antiguas glorias, no solo

artisticas sino también civiles y militares, al par que religiosas?"®®,

En el caso de Vizcaya, en la defensa de la conservacion de monumentos, s6lo podemos
destacar las voces de Lorenzo Francisco de Mofiiz, Juan E. Delmas y Antonio de Trueba por
sus escritos en la revista Semanario Pintoresco Espafol y en los periddicos Euscalduna e
Irurac-Bat. Los autores, en su firme oposicién a la demolicién del convento de San Francisco
y de la torre de Echevarria de Bilbao, emplearon un tono y argumentaciones similares a las
aludidas hasta ahora: su disconformidad con un periodo dominado por la falta de respecto
hacia las obras del pasado, por el vandalismo y la destruccion, que permitia que la
especulacion dejase caer unos monumentos que ni el paso del tiempo, ni las guerras habian
conseguido destruir. Estos ejemplos los analizaremos con detenimiento en las siguientes

paginas.

3.4.3 La creacion de las Comisiones Provinciales de Monumentos Histéricos y

Artisticos

"En una nacion eminentemente artista, llena de
grandiosas fabricas que atestiguan su cultura y
sus antiguas glorias, tanto mayor empefio debia
ponerse en conservarlas, cuanto mas poderosos

fueron siempre los elementos reunidos para

acelerar su ruina"®®,

Por medio de la Real Orden de 13 de junio de 1844 se crearon la Comisién Central de
Monumentos y las comisiones provinciales de monumentos para una mejor conservacion del
patrimonio artistico de la nacién. El Ministerio de la Gobernacion habia tomado conciencia
de la necesidad de adoptar medidas para contener "la devastacion y la pérdida" de la
riqueza del pais, promulgando la Real Orden de 2 de abril de 1844 que solicitaba a los jefes
politicos la remisibn de una nota con "los edificios, monumentos y objetos artisticos"
procedentes de los conventos extinguidos, a fin de salvarlos de la destruccién: "y que por la
belleza de su construccion, por su antigiiedad, el destino que han tenido o los recuerdos

histéricos que ofrecen sean dignos de conservarse"®®.

882 ASSAS, M., «Sobre destruccién de monumentos», p. 82.

%33 CAVEDA Y NAVA, José, Memorias para la Historia de la Real Academia de San Fernando y de las Bellas
Artes en Espafia desde el advenimiento al trono de Felipe V hasta nuestros dias, Madrid: Imp. de Manuel Tello,
1867, p. 414.

%84 Gaceta de Madrid, nim. 3.568, 21 de junio de 1844, p.1.
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Se ordenaba la creacion de una comisién de monumentos histéricos y artisticos en cada
provincia, compuesta de cinco individuos, de los que tres serian nombrados por el jefe
politico, que asumia la presidencia de la misma, y el resto por la Diputacién provincial. La
Unica condicion que debian cumplir los futuros comisionados era ser "personas inteligentes

y celosas por la conservacion de nuestras antigliedades”, y las atribuciones a cumplir eran:

- Adquirir noticia de los edificios, monumentos y antigledades existentes en la provincia y

dignos de conservarse.

- Reunir libros, cédices, documentos, cuadros, estatuas y demas objetos preciosos
literarios y artisticos pertenecientes al Estado y diseminados por la provincia,

reclamando los sustraidos que pudieran descubrirse.

- Rehabilitar panteones de reyes y personalidades célebres o trasladar sus reliquias a

parajes donde estuvieran con decoro.

- Cuidar de los museos y bibliotecas, aumentando y ordenando los establecimientos y

formando catalogos de los objetos que encerrasen.

- Crear archivos con manuscritos, cédices y documentos que se pudieran recoger,

clasificar e inventariar.

- Formar catalogos, descripciones y dibujos de los monumentos y antigiedades que
fueran susceptibles de traslacién o permanecieran en el mismo lugar, y también de las
preciosidades artisticas que hallandose en edificios a enajenar, 0 que no pudieran

conservarse, merecieran ser trasmitidas en su forma a la posteridad.

- Proponer al Gobierno cuanto creyesen oportuno a los fines de su instituto y suministrarle

cuantas noticias se les solicitase.

La tarea de las comisiones provinciales, a pesar de sus atribuciones, quedaba
completamente inspeccionada y controlada por el jefe politico, sin cuya mediacion y
dictamen no podian dirigirse al Gobierno, corporaciones o particulares, impidiéndolas
ademas emprender acciones u ocasionar gastos sin la expresa autorizaciéon del mismo. El
presupuesto de las comisiones debia satisfacerse a cargo de los fondos provinciales,
debiendo trasladar cada tres meses al Ministerio de la Gobernacién un resumen de sus

trabajos.

La relacién entre Comisién Central y provinciales era un tanto confusa puesto que aunque la

primera estaba obligada a impulsar los trabajos de las provinciales, por otro lado se
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sefialaba que aquélla no tenia autoridad sobre las segundas®. Para delimitar con mayor
celo las labores de las comisiones provinciales, y a propuesta de la Comisién Central, se
aprobaron el 24 de julio de 1844 las instrucciones y reglamento a seguir. En primer lugar
todas las comisiones provinciales debian dividirse en tres secciones: bibliotecas y archivos,
esculturas y pinturas y arqueologia y arquitectura, siendo obligacién de esta Gltima promover
excavaciones, recoger objetos artisticos y clasificar edificios dignos de conservarse®®. Los
guehaceres de la seccion tercera se especificaban en diez articulos, del 23 al 32, abordando
cuestiones generales y de organizacion: estimulo de excavaciones, clasificacion vy
catalogacion de objetos antiguos, y formacion de gabinetes arqueolégicos; y cuestiones

relativas al patrimonio arquitectonico, el mas interesante para nuestro estudio.

La seccion tercera debia interesarse por reparar los edificios en mal estado cuya
conservacion interesase a las artes y a la historia, proponiendo los medios conducentes a
este fin y siendo la misma secciéon quien dirigiese las intervenciones, "que debera contar en
su seno algun profesor de arquitectura”. Asimismo, un individuo de la misma visitaria
anualmente todos los pueblos de la provincia "para vigilar sobre la conservacion de todos
los monumentos que no puedan trasladase", debiendo la seccidn dibujar y describir esta
clase de monumentos no susceptibles de traslacion para que la Comisién Central los
difundiese. Las comisiones, por otra parte, se reunirian semanalmente, o cuando el buen
desempefio de su trabajo lo exigiese, siendo presididas por el jefe politico. Como medio de
estimulo para que los comisionados se comprometiesen con sus atribuciones, aquellos
individuos que se hubiesen distinguido por sus trabajos serian citados en la memoria anual

de la Comisién Central e incluso "premiados de otro modo".

Finalmente, se detallaban las obligaciones de los alcaldes respecto a las comisiones
provinciales, que ademas de suministrar datos solicitados por las comisiones, auxiliarlas y

coadyuvar con ellas, debian recoger objetos de antigliedad, vigilar por la conservacion de

%95 E| articulo 10° especificaba el resto de atribuciones de la Comisién Central: "2°. Proponer al Gobierno cuanto

crea conveniente para este fin y para el logro de los objetos comprendidos en el art. 3. 3°. Evacuar todos los
informes que le pida el Gobierno, y ejecutar cuantos trabajos le encargue correspondientes a los objetos de su
instituto. 4°. Redactar anualmente una memoria que se publicara, y en que de cuenta del resultado que hubieren
tenido sus trabajos". Ver: Gaceta de Madrid, nim. 3.568, 21 de junio de 1844, p.1.

%6 | as obligaciones de las tres secciones se describian en los siguientes términos: "Art. 3°. La seccién primera
entenderd en la formacion de los archivos y de las bibliotecas, cuidando de aumentarlos con los manuscritos y
obras que vayan adquiriéndose; Art. 4°. La seccion segunda tendra a su cargo la inspeccién de museos de
pintura y escultura, siendo de su incumbencia el proponer las mejoras que deban introducirse en dichos
establecimientos. Art. 5°. La seccion tercera cuidar4 de promover excavaciones en los sitios en donde hayan
existido famosas poblaciones de la antigiiedad, excitando el celo y patriotismo de los eruditos y anticuarios;
recogera cuantas monedas, medallas, noticias y otros objetos antiguos puedan encontrarse; los clasificara
oportunamente, y atendera en fin a la conservacion de aquellos edificios, cuyo mérito los haga acreedores a
semejante distincion”.
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edificios, cuadros y esculturas "que exista aun en las iglesias de los conventos habilitadas
para parroquias”, dando noticia de cualquier novedad a las comisiones provinciales, y

estimular a los "hombres estudiosos” de sus municipios a emprender esta clase de trabajos.

El modelo propuesto para la organizacion de las comisiones provinciales estuvo lastrado a lo
largo de su existencia por una serie de males que, a pesar de las reorganizaciones y de la
redaccion de nuevos reglamentos, nunca fueron capaces de superar: falta de
profesionalizacion y dedicacion exclusiva de los comisionados, su caracter consultivo y no
ejecutivo, falta de presupuesto propio y escasa relevancia social®’. Ya hemos apuntado
cdmo la Unica condicion que se exigia para formar parte de las comisiones era ser persona
inteligente y celosa por la conservacion de las antigiedades, una caracteristica ambigua que
permitia el acceso de personalidades, en el mejor de los casos, de cualquier &mbito de las
ciencias y artes. El hecho, ademas, de que el cargo no tuviese ninguna retribucion, sélo el
"prestigio” de formar parte de ellas y la posibilidad de ser nombrado en la memoria anual,

impedia el compromiso y entrega al estudio y conservacion de la riqueza artistica.

A estas deficiencias debemos sumar el caracter consultivo de las comisiones, dependientes
en todo momento del jefe politico de la provincia, de cuya implicacién dependia su
desarrollo. Era el intermediario, supervisor y administrador, pues sélo él podia comunicarse
con el Gobierno, corporaciones y particulares, inspeccionaba el trabajo y propuestas de las
comisiones dando su dictamen particular, y gestionaba los gastos, que iban a cargo de los
fondos provinciales. Este sistema no hacia mas que dilatar la proteccion y conservacion del
patrimonio en una madeja burocratica, pues ¢cuantos jefes politicos no dejarian en
suspenso las propuestas de las comisiones por considerarlas poco apremiantes? José
Caveda hacia una acertada critica sobre la situacion de las comisiones y su relacion con los

jefes poaliticos:

"Pobremente dotadas, sin recursos suficien