TOMAS

De lo inerte a lo orgdnico como paisaje industrial en el Pais Vasco

MAIZ

TOMAS MAIZ
Q2

Introduccion

Ante la imposibilidad de abarcar en un solo escrito y con el necesario
rigor todas y cada una de las cuestiones que, en forno a la estética del
paisaje real proximo y su correspondiente imaginario, iba suscitando el
desarrollo del presente estudio, he opfado por una metodologia que
podriamos calificar de afin al trabajo de campo del émbito de la
arqueologia. Una metodologia que en su nivel mds préctico exige de la
localizacion 'y acofacion de una deferminada drea para después
proceder con paciencia, perseverancia y mimo, al escudrifiamiento mas
homogéneo posible de las distintas capas, empezando como es logico
por aquella que se considera mas superficial, mas visible. Por esto,
ademas de ir apuntando algunos de los ambitos més formales del paisaje
y ofros de apariencia més fangencial, se hacen bastantes referencias de
noficias periodisticas. Las dimensiones minimas del perimefro acotado se
deberian de corresponder con aquellas que asegurasen un tratamiento de
aspectos considerados claves en un tema de paisaje, algunos de los
cuales se irdn desgranando en el presente andlisis. Asi pues, la
profundidad de lo “excavado” dependerd tanto del inferés que vayan
suscitando los disfintos hallazgos como del nimero de camparias posibles
0, lo que vendria a ser lo mismo, de segundas partes.



Ademas de la clasica distincion entre naturaleza como fuerza productora,
origen, esencia, etc. —natura naturans—, vy naturaleza entendida como
oposicion a artificio, es decir, lo no producido ni tocado por el hombre
-natura naturata—, José Saborit v José Albelda (1997) distinguen ofro
concepto de naturaleza que ellos entienden como alguna suerte de
confusién o enlace metonimico de los anteriores conceptos utilizando para
su distincién una grafia que los diferencie —naturaleza, Naturaleza y
Naturaleza respectivamente—. Asi pues, por encima de las teorias que
enftienden que no hay nada més natural que la actitd depredadora
innata del ser humano y de resultas de esfo, también las hipotéticas
consecuencias negativas de la aplicacion de las leyes de libre mercado
capifalista —incluidas las guerras—, por encima incluso de su acepcion més
comin, lo no tocado por el hombre —algo que por ofro lado ya no existiria
y mucho menos en las proximidades—, de Naturaleza se podria derivar
una concepcién que la relacionaria con el soporte fanto biético como
abiético de un enforno antropizado configurador de diferentes fipos de
paisajes’, que en esfas lafitudes fendrian como denominador comin
deferminadas atmésferas, limpidez de aguas, preeminencia de elementos
vegetales, efc., elementos que actuando a modo de recordatorio de lo
que fue, serfan capaces de activar estructuras codificadas genéticamente
—gestadas como respuestas adaptativas tras miles de generaciones del
genero Homo (Woodcock, 1984}~ e influirian en nuestras reacciones
estéticas ante el paisaje. De este modo, lo Natural quedaria
conceptualmente enmarcado de paisaje? y su valor principal emanaria de
los valores otorgados por el hombre en sus diferentes fases de evolucion
desde la vivencia, la contemplacién estética, etc. Enfendiendo la pérdida
de paisaje —signos evocadores de Naturaleza incluidos— como la pérdida
de fragmentos de memoria, patrimonio de todos, de gran valor cultural.

600 + 100 aiios de Bilbao

Recordando y refomando aquellas reflexiones en tomo a la pérdida de
"memoria colectiva” en relacién al desmantelamiento industrial de la
década de los 80 en la margen izquierda de Bilbao —en el marco de la
conferencia que con motivo de la exposicion titulada: “Luis Badosa, 30
afios de pintura”® tuvo lugar en la EH.U-UPV. (leica) en mayo de
1999~ reflexiones no exentas de cierta nostalgia y cargadas de actitud
reivindicativa en defensa de un patrimonio industrial que durante décadas
habia sido el referente principal y mas potente inspirador de las estéticas
apologéticas de la maquina y la ciudad. En contraposicion, o como
colofén a aquel espiritu tecno-conservacionista que en mayor o menor
grado todos compartiamos —espiritu que a los pocos dias se vio
recompensado con la declaracién de monumento, por parte del Gobierno
Vasco, del Horno Alto n.® 1 (1959} surgié alguna idea relacionada con

1 “Como afirman Berque, Maderuelo y
también Glacken, entre otros, el paisaje —al
igual que la nocién de Naturaleza— es, esen-
cialmente, una construccion cultural una
cierta manera de percibir el medio desde
determinados c6digos estéticos y conceptua-
les propios de cada cultural. El paisaje no
puede separarse ni del que lo construye ni del
que lo contempla”. Albelda, José y Saborit,
José: “La construccion de la naturaleza”,
Valencia, Generalitat Valenciana, 1997, p. 78.

2 “En la época actual, tiempo de grandes
simplificaciones, se mezcla peligrosamente
la idea de Naturaleza con la idea de paisaje.
Contemplamos la Naturaleza en cualquier
paisaje [...] Naturaleza provenia, como
vefamos, de muy antiguo, del terreno de las
ideas respecto al origen y a lo existente,
mientras que paisaje surgird mucho
después, unido a la experiencia cultural del
territorio”. Ibidem, p. 77.

3 “Vida y belleza de las estructuras indus-
triales”. Retrospectiva de Luis Badosa en el
campus de Leioa. Asf rezaba el titular de la
entrevista que J. A. Gonzidlez Carrera
realizo a Luis Badosa con motivo de la
exposicion para la seccién de cultura del
Correo editado el 15 de mayo de 1999,
“pero, esta vez, —dice— lo que me importaba
mds era mostrar el interés que para mi
tienen todas estas estructuras industriales
que son tan importantes en la historia de
Bilbao. Me interesa destacar que estos
elementos tienen una singular belleza esté-
tica, asi como una gran importancia social
e historica. Es un patrimonio que deberia
tenerse mds en cuenta’.

4 El Correo, Vizcaya, Miércoles 16 de
junio de 1999.
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5 Montero, Manuel: Crénicas de Bilbao y
Vizcaya. “Pasion por Bilbao”. El Correo,
domingo 3 de enero de 1999.

6 Para ilustrar este ambiente podemos recu-
rrir, a modo de aproximacion a lo que real-
mente fue, al grabado titulado “Bilvao”
(sic) realizado por Braun-Hogenberg en
1544. Publicado por Euskal Arkeologia,
Etnografia eta Kondaira Museoa-Museo
Arqueoldgico, Etnogrifico e Histdrico
Vasco con el titulo Mapa-Bilduma, colec-
cion cartogrdfica, Bilbao 1994, p. 27.

7 Humboldt de G.: “Los Vascos. Apuntaciones
sobre un viaje por el Pais Vasco en la prima-
vera del ano 1801”. Aunamendi, San
Sebastidn, 1975, p. 135.
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alguna de las informaciones periodisticas que con mofivo de los
preparativos de la celebracion del 700 aniversario de la fundacién de la
ciudad se esftaban publicando por aquellas fechas®.

la mencionada publicacion hacia referencia a tiempos pretérifos a la
industrializacion de Bilbao, mds concrefamente, a las descripciones-
opiniones que significados y reputados personajes y navegantes de los
siglos xvi al xvil'y principios del xix habian vertido sobre el Bilbao todavia
“rural”. “Bilbao era ciuvdad espléndida. Rica, limpia, bella, bien
abastecida, con un entorno incomparable. Asi opinaron los viajeros que
la visitaron entre el siglo xvi 'y el xvii”. Viajeros como Pedro de Medina
(1493-1567), Garibay (1533-1599), Andrés Poza (1547-1595), El
jesuita Henao (1612-1704) o el naturalista Bowles [1721-1780)°.

De entre los distintos tipos de descripcién destacar aquellas mas relacionadas
con lo paisajistico y muy particularmente aquellos que hacen referencia al
marco natural de la ciudad, ya que es precisamente en este marco natural
donde se asentard posteriormente foda la industria pesada que configuré el
Bilbao industrial que hemos conocido e incluso aforado. Una de las
descripciones del siglo XVII dice: “Estén los campos y collados vecinos tan
poblados de robles que no hay un palmo de tierra desocupado: plantados
por hileras tan en orden que componen una proporcién agradabilisima, 'y
cada distrito parece Tempe y Aranjuez”. Afiade lo que el naturalista Bowles
escribia en 1774: 'los que suben embarcados por la ria notan una
perspectiva fan hermosa y fan varia que a cada instante les parece ver nuevas
y magnificas decoraciones de featro”. Para Bowles, llamaban la atencion los
edificios de la villa, “alios, buenos y sélidos”, asi como la abundancia de
almacenes y huertas. En las riberas del rio habia tilos y robles. Era proverbial
la limpieza de Bilbao. El propio autor del articulo Manuel Montero apostilla:
"Més no se podia decir. El enforno, pues, era idilico, aunque, sin duda,
cuesta reconocerlo desde el actual entorno urbano e industrial”.

Corroborando todas esfas calificaciones y con la idea de ir infroduciendo
confroversias preparatorias de las que posteriormente se abordaran —con
relacion a los filiros que condicionan nuestros modos de ver—, podriamos
aiadir lo dicho por el propio G. De Humboldt: “Si bien Bilbao es con
mucho la civdad mds importante y floreciente, en muchos respectos
también la mds encantadora del pais vascongado, solo diré, no obstante,
pocas palabras de ella. Pues por una parte ofros narradores de viajes ya
han hablado por extenso de ella, por ofra parte es, en el designio de mi
objefo final precisamente la menos nofable de todas. Pues el continuo
tréfico con forasteros ha desalojado las costumbres patrias, que solo se
pueden buscar en el campo y en la montaia, y hasta el idioma es en alio
grado impuro, y mezclado con castellano”.”



Del arte que imita a la naturaleza a la naturaleza que
imita al arte

la configuracién paisajistica a la que se hace referencia en el parrafo
anterior, por muy bucélica que se nos sugiera, fue producto de un anterior
largo proceso de antropizacién de aquel territorio que reflejaba una visién
principalmente productivista en los niveles de desarrollo que la época
permitia. “El esfilo de infervencién permanece inmutable desde los origenes
de nuestro pensamiento occidental, sélo ha variado la velocidad de
transformacién y la tecnologia con la que se interviene™®. Se vislumbran pues,
dos momentos bien diferentes del pulso que desde tiempos inmemoriales se
viene dando entre la accién del hombre y la Naturaleza. Dos momentos que
se podrfan corresponder, siguiendo la imagen de confrontacién, uno con un
momento de movimiento "nulo” —de relativo equilibrio—, que coincidiria con
el periodo pre-industrial, y ofro en el que el “arfificio” estaria en una posicién
més veniajosa. Asi pues, esta confrastada visién puede servimos de
argumento para frafar de, considerando lo que al respecio pueda fener de
especificidad la realidad geografica més préxima, retomar el debate sobre
la dicotomia Cultura-Naturaleza o Naturaleza-Artificio, los limites
"razonables” de conservacion de un importante legado histérico, —"el fuego
arrasa un viejo cargadero mineral’~, considerando limitaciones y cargas de
distintos tipos que la sociedad pudiera asumir, y muy particularmente a revisar
foda una serie de mecanismos que han hecho posible que allé, en aquel
entonces, donde nuestros ilustres navegantes vieron tanta exquisitez y
hermosura hoy, a pesar de un cambio de fisonomia del paisaje fan radical,
siga habiendo personas que puedan llegar a compartir, con aguellos, niveles
de emotividad estética semejantes. Aunque a decir verdad, las percepciones
mds recienfes se podrian considerar divididas, ya que arfisias como por
ejemplo Ibarrola, al que fendremos oportunidad de retomar més adelante en
condiciones bien diferentes, han desfacado, por encima de ofras
consideraciones mds esteficisias, aspectos éficosociales relacionados con la
explotacion 'y dlienacion de los trabajadores, y ofros muchos, no
necesariomente arfistas, se han podido sobrecoger por lo que siempre han
enfendido como brutal agresion a la Naturaleza, “en el periodo denominado
posmodemo, la crifica a la modernidad se centra en la concienciacién de
que el hombre es un desgarrén en el orden de la naturaleza, que la
administra desde  presupuestos antinaturales, dictados por las ideas
industrialistas 'y esquilmadoras que estén implicitas en el ideario de una
modernidad que ha provocado desequilibrios en nombre de un racionalismo
sin razones. Surge asi ahora una especie de mala conciencia que se
advierte también en el arte actual”.1°

Cabria pensar que la radical transformacion del que fuera descrito a
modo de idilico paraje natural —Bilbao y su entorno maritimo— con la

8 Albelda, José. Saborit, José: “La cons-
truccion de la naturaleza”, Valencia,
Generalitat Valenciana. 1997, p. 85.

9 “El antiguo cargadero mineral de la ria,
una joya del patrimonio industrial vizcaino
que iba a ser proximamente restaurada,
resulté ayer destruido por un incendio”.
Este accidente pone en cuestion los marge-
nes utilizados en la politica de preservacion
del patrimonio industrial. El Correo, viernes
21 de abril de 2000. Noticia publicada en
portada con una foto que muestra al remol-
cador “Galdames” lanzando chorros de agua
a presion sobre las llamas. La fotografia
ocupa cerca de una cuarta parte de la misma.

10 Maderuelo, Javier. “Introduccién: Arte y
Naturaleza” (Actas-Huesca, 1995), p. 16.
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1 Martinez de Pis6n, Eduardo: “El
paisaje, patrimonio cultural”. Revista de
Occidente, n.° 194-195,1997, p. 48.

12 Egta despreocupacion desde el arte coin-
cide con un periodo histérico en el que lo
bello, que durante siglos habia sido asociado
al mundo natural, pasa a pertenecer en exclu-
siva al mundo del arte. Después que durante
mucho tiempo el arte imitase a la naturaleza
—en su sentido mds formal—, la naturaleza ha
terminado imitando al arte. Segin los anti-
guos griegos, la belleza era un atributo del
mundo natural [...] Esta idea persistio
durante la Edad Media: Una prueba de ello
fue la creencia de Agustin de que el mundo
es el mds bello poema [...] Los hombres de
los tiempos modernos estaban iguelmente
convencidos de la belleza del mundo [...]
Montaigne, quien viajando por Italia prefe-
ria contemplar paisajes de la naturaleza mds
bien que obras de arte, en los tratados de
estética de la Ilustracion se habla mds de la
naturaleza bella que del arte bellof...] Una
idea tipica del siglo XIX era que existe una
belleza doble: una belleza de la naturalezaa,
y una belleza del arte, estas tienen origenes
distintos 'y formas diferentes. En nuestro
siglo se ha dado un paso mds: la belleza
reside solo en el arte. Tatarkiewicz,
Wiladyslaw: Historia de seis ideas(1976),
Barcelona, Tecnos, 1987, pp. 180-181.

13 Declaraciones realizadas en el marco de
unas jornadas de gestion sostenible de
masas forestales organizadas por Eusko
Ikaskuntza en Lekeitio. El Correo, lunes 17
de abril del 2000.

14 “Euskalerrian Basoa - El bosque en
Euskalerria”. Diputacion Foral de Bizkaia,
Departamento de Agricultura Asociacion
de Forestalistas de Bizkaia, Bilbao 1991,
pp. 9-11.
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consiguiente perdida de una memoria que se remontaba varios siglos
afrés, significd el peaje, la necesaria e inexorable contribucion que la
sociedad de la época tuvo que fribufar para auparse a la Modernidad.
‘los paisajes son testigos culurales, legados como las arfes, el
pensamiento, la literatura de un pais, pero envueltos en vida"'". Cabria
pensar también que en un contexfo de relativa abundancia de lo natural
—paisajes con un nivel de anfropizacion anferior a la  revolucién
industrial-, aquella contribucién mereci6 la pena hacerse y que, por fanto,
a pesar del incuantificable lastre de residuos de todo fipo —materiales,
emocionales, efc.— que hoy en dia seguimos reciclando y/o recolocando
—lindane, efc.—, aquel impulso renovador merecia ser recordado y
retratado con  reféricas que reflejasen el espiritu infrépido, jovial
entusiasta que lo inspird. Cabria pensar, pues, que aquel pago se dedujo
de un superévit de memorias de lo rural que se crefa lo suficientemente
abundante como para seguir recreando el culto estético a la maquina'?.
Pero..., aunque més tardiamente, aquel impulso de industrializacion llegd
a afectar a lugares que se suponian baluartes coeténeos de aquel legado
perdido. El potentisimo proceso de "inerte” artificializacion que tuvo lugar
en Bilbao y su enforno préximo fuvo su correspondiente reflejo en lugares
que vistos desde la ciudad podriomos calificar de reconditos. A un
anterior largo proceso de deforestacion le siguié un formidable proceso
de “orgénica” arfificializacién —monocultivos de confferas que fueron
ocupando prados y heredades que se iban abandonando— que supera
los propios limites provincianos. “las especies autéctonas merecen més
respefo”. El experto José Manuel Gutiérrez catedrdtico de ecologia de la
universidad de Salamanca “alerta sobre el excesivo uso del pino en los
bosques del Pais Vasco”. Gutiérrez asegura que “una buena gestion
forestal es econdémicamente rentable” Destacéd la escasa sensibilidad
respecto a la profeccién de los bosques naturales, “porque a este paso se
va a aforar muchisimo la ausencia de elementos autéctonos en la fauna
y flora propias del Pais Vasco”."?

Artificializacion orgdnica de lo rural
En “los bosques de Euskalerria"' se mencionan los episodios mds
significativos de esfa evolucién que comienza allé por el siglo xvi en una
época de prosperidad y paz interna propicia para la proliferacion de
caserios. Esta mulfiplicacion de caserios, junfo con el inicio del abonado
con cal, frajo la roturacion de tierras que antes se habian dedicado a
bosques o pasfos, aumentondo las superficies de siembra. A la
construccion de barcos para la marina de guerra habia que afadir las
ingentes cantidades de materia prima que requerian las ferrerias, los
pagos en fincas y madera de las deudas contraidas en las guerras que
tuvieron lugar en los siglos xvil y X, la desamortizacion de Mendizabal



de 1836y mas concretamente la de Madoz de 1855'°, que supusieron
la privatizacién de montes piblicos favoreciendo la corta abusiva de
arbolado. Aunque esfa distribucion de la propiedad puede ser més la
logica consecuencia del modelo de colonizacion del caserfo vy su
consiguiente dispersién. De modo que del tofal de la superficie de la
Comunidad Auténoma Vasca —Araba, Gipuzkoa y Bizkaia— dos fercios
son considerados monte y fanto en Gipuzkoa como en Bizkaia los montes
privados o también calificados de “libre disposicion” alcanzan el 80%, a
la inversa que en Araba. El propio Humboldt cuando se encontraba en
las inmediaciones de Azpeitia y Azkoitia, de vuelta hacia Bayona en su
segundo viaje por Euskalerria (1801), fue testigo de practicas abusivas
para con la gestion de los bosques: “También aqui se duelen de lo
pernicioso de los bienes comunales que sobre todo son desventajosos
para los bosques. Se vende demasiado deprisa, cuando se presenta una
necesidad de dinero para el municipio, se deja perderse y robar por
administracién desordenada y falia de vigilancia, y no se completa
bastante el plantio. Hombres de miras patriéticas han hecho
proposiciones contra estos abusos, hasta hoy sin el deseado éxito”.

En este contexto de permanente diezma también surgieron iniciativas no yo
de sentido contrario, sino de distinta orienfacion quizds —teniendo en cuenta
sus posteriores consecuencias— y que dadas las circunstancias podriamos
cdlificar, en principio, de "positivas”. Por un lado, la fundacién de la Real
Sociedad Bascongada de Amigos del Pais, en 1764, que se preocupd de
la introduccién 'y experimentacion de nuevas especies; vy por ofro, la
trascendental iniciativa que D. Carlos Adan de Yarza'® tuvo alrededor de
1840 reclizando la primera planfacion de pino “insignis” o “radiata” en la
margen derecha del rio lea, en el término de Amoroto, préximo a Lekeitio.
Por encima de lo que para enfendemos, de momento, calificaremos de
ofros fipos de desaguisados estéficos atentatorios contra la estética mas
arquetipicamente romdntica —canteras, fendidos eléctricos, pistas, amén de
ofras especies arbdreas exdficas—, los proyectos pendientes: parques
edlicos, “Industria estudia instalar 230 molinos edlicos en cuatro montafias
7. autopistas, fren de alia velocidad, “la nueva red ferroviaria del
Pais Vasco fendrd una longitud de 139 kilémetros con 76 de tineles™®,
efc., por la extensién de la superficie que hoy dia ocupa —fanto en
Gipuzkoa como en Bizkaia—, su manifiesta presencia'®, su “exofismo”, su
disposicion en cuadricula, su “estabilidad” cromdtica, su  arraigo
comercial® y por su breve pero controvertida historia, el pino “insignis”,
radiafa o de Monterrey —del Monterrey Californiano de los Estados Unidos
donde se encuentra profegido como una especie rara— considerado como
el arbol mas productivo, representa uno de los paradigmas mas importantes
de la vision ufilitarista, pragmética, menos estéfica —afendiendo a la
motivaciéon— vy, por qué no, confradicioria respecto de la iconografia

vizcainas”

1 1

15 L a llamada Ley Madoz, o de “desamor-
tizacion general”, de 1 de mayo de 1855, fue
la que presidi6 la dltima y mds importante
etapa de esta gran operacion liquidadora. Se
hablaba de “desamortizacién general”
porque se trataba ahora ya no sélo de los
bienes de la Iglesia, sino de todos los amor-
tizados, es decir, de los pertenecientes al
Estado y a los municipios también. Tufién
de Lara, Manuel: “Historia de Espaiia. VII
Revolucion — Burguesa  Oligarquia 'y
Constitucionalismo (1834-1923)”, Editorial
Labor, barcelona, 1981, p. 35.

16 En el parque de Zubieta, cercano a la
Villa de Lekeitio, D. Carlos Adan de Yarza
llegd a coleccionar casi todas las coniferas
que se conocian en su tiempo.

7 “Un proyecto levanta 35 kilémetros de
Torretas en Ganekogorta, Oiz, Orkunde y
Kolometa. Los parques de aerogeneradores
ocuparian terrenos en diez municipios”. El
Correo, martes 27 de junio del 2000.

18 Bl Correo Espafiol-El Pueblo Vasco,
martes 28 de febrero 1989.

19 1a vegetacion de Vizcaya y Guipiizcoa
es una de las mds alteradas de Europa. un
equipo de la UPV lo atribuye a la intensiva
explotacion mederera. Equipo de investiga-
cion dirigido por el catedrdtico de botdnica
Javier Loidi. Aconsejan a la administracion
adoptar una actitud prudente para aliviar
la “presion” a la que esta siendo sometido
el suelo. El Correo, viérnes 18 de febrero
del 2000.

20 “pino insignis sin fronteras. Luz verde a
su comercializacion como madera de cali-
dad. el pino insignis, tan comiin en los
montes guipuzcoanos, ha merecido un
mayor respeto del que hasta ahora tenia y
su madera aserrada ha sido elevada de
categoria por el comité Técnico de
Normalizacion CENT-TC 175”. El Diario
Vasco, jueves 27 de abril de 1995.
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2 Gara, martes 13 de abril de 1999.

22 Humboldt de G.: “Los Vascos.
Apuntaciones sobre un viaje por el Pais
Vasco en primavera del aiio 1801”.
Aunamendi, San Sebastidn, 1975, p. 116.
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asociada a las ideologias o estereotipos del Ama lurra, en la que
elementos como el arbol y el bosque, como en ofras tanfas culturas, son
poseedores de una gran carga simbélica ~Gernikako arbola. . .—.

"Estamos gastando el paisaje de Euskal Herria”. Con este fitular comienza
la entrevista que el periédico “Gara” dirige al arquitecto Luis Pefia
Ganchegui con motivo de la concesion del prestigioso Premio Camurias
de Arquitectura —en su octava edicién—. Después de elogiar el espiritu
racionalista unido a la cultura de la llustracion de los “Caballeritos de
Azkoitia” que cree se expresa en todas y cada una de las diferentes
épocas de la arquitectura vasca, pasa a desgranar los aspectos que
considera mds negativos de la infervencion arquitectonica en el paisaje.
"Priman mds —subraya— los mefros cuadrados y los lugares privilegiados
que la calidad de la distribucion de la vivienda. Ademds, hay una
tendencia de este capitalismo feroz a utilizar la Naturaleza para consiruir
en cualquier sitio [...] Entiende que estos cambios representan un grave
peligro “sobre todo en un lugar como el Pais Vasco, que es un parque
natural fascinante. Estamos actuando en los bordes de los nicleos urbanos
sin entender la Naturaleza que estd cerca. Tenemos que darle mucha més
importancia al entorno natural porque en Euskal Herria corremos el riesgo
de quedarnos sin paisaje. Hay que gastarlo lo menos posible, tanto por
economia de medios como por ecologia y racionalidad”.?!

Esta incipiente toma de conciencia ha tenido su influencia en la adopcién
de esfrategias conservacionistas —reservas, parques nafurales, efc.—, que
paradéjicamente han ohondado mas en la dicotomia Naturaleza-Cultura.
Hay muchos lugares de indudable valor paisajistico que  resultan
perjudicados por el hecho de quedar fuera del perimetro del territorio que
se ha decidido preservar. Humboldt que calificaria a Mafiaria del “lugarejo
mds encantador de Vizcaya”, es un claro exponente de esfa confradiccién
en relacion al parque de Urkiola. “Hasta Ochandiano, lugar fronterizo de
Vizcaya, el paisaje es llano e insignificante. Pero desde alli empieza a
volverse mds abundante en bosques y mds montafioso, y en S. Anfonio de
Urquiola (un caserio y junio a él una Ermita) aparece (1) roméntico en el més
sumo grado [...] Por todas partes se ve exuberante vegefacion en confraste
agradable con desnudos y escarpados pefascos [...] Al pie de estos
montes estd Mararia, el lugarejo més encantador que vi en Vizcaya [...] las
casas, sombreadas de castaios y nogales, bajo grandes (1) robles
coronados de yedra; v un verde prado conduce por el lado al puerto de
esta montafia y convida a la imaginacién a nuevas vistas en ofro valle
igualmente romdntico”??. Esta idea que ya fue apuntada por Barry Lépez v
que José Albelda y José Saborit la describen de la siguiente manera: “Fl
aufor plantea que la existencia de zonas a preservar, la distincién de
cafegorias en lo natural, con relacién a su belleza, biodiversidad, efc.



permite machacar sistemdaticamente el resto del ferritorio en la medida en
que ya no es fan "Naturaleza”, y por fanfo ya no fiene por qué revestir el
mismo inferés. Valorar sélo algunos fragmentos de Naturaleza, aquellos que
mas se adecuan a los amables estereotipos que hemos construido, supone
un grave riesgo desde la visién global del planeta como un todo orgénico,
en el que fodos los sistemas son importantes debido a su interrelacion
equilibrada”®. Conscientes de esta realidad la sensibilidad ciudadana a
comenzado a reaccionar para preservar ese genius loci o espiritu del lugar
al que técitamente Humboldt se referia. “Mil montaferos se concentran en
Manaria contra las canferas. los manifestantes denunciaron la sistemdtica
destruccion de los monfes de la zona” destacando también que las
federaciones vasca y vizcaina de montafia apoyaron la protesta?.

La tradicion montariera y sus motivaciones

la recienfe consecucién de los 14 “ochomiles” del Himalaya por parte del
montafiero vasco Juanito Oyarzabal ="Con la ascension del Annapuma
Oiarzabal conquista su decimocuarto ‘ochomil’. la ilima hazafa del
montafero vasco escribe su nombre en la leyenda del montafismo”2°, seria
la culminacion més recienfe de una iniciativa, entre ofras muchas que se han
venido desarrollando por los macizos montafiosos més renombrados del
planeta: Pirinecs, Alpes, Andes, efc., que entroncaria con una larga y
arraigada fradicién montariera en el Pais Vasco. El posterior fallecimiento de
Felix lfurrategi cuando descendia con su hermano Alberto del que seria su
duodécimo “ochomil” el Gasherbrum |l, seria la frégica confirmacion de esta
tendencia. Pero, ademds de estas iniciativas mas elitistas, esta raigambre se
concrefaria, también, en ofras tanfas de carécter més popular como serian
lo proliferacion de sociedades montafieras  diseminadas por toda la
geografia vasca alcanzando a nicleos de poblacién  relativamente
pequefios: 183 clubes con 19.000 federados en el afio 1999, el indice
més elevado del Estado Espafiol?®. “Alud de montafieros. Miles de
montafieros de fodas las edades colapsaron ayer la villa de Elgeta para
conmemorar el 75 aniversario de la fundacién de la Federacion Vasco-
Navarra de Montanismo, que tuvo lugar en ese mismo punto el 18 de mayo
de 1924 Otro exponente més serian las multitudinarias marchas que
anualmente se organizan para ascender a los montes considerados mas
"emblematicos”, entre ofras muchas, la subida al Pagasarri: “Cerca de cinco
mil montafieros desafiaron ayer la incesante lluvia que cayé durante todo el
dia sobre Bilbao para completar la novena Marcha 88k al Pagasarri”?®. Esta
tradicién monfafiera de émbito principalmente urbano ha sido impulsada
desde sus origenes por una mezcolanza de motivaciones hedénicas,
deportivas, higienistas, etc. Un ejemplo de esa capacidad moralizante que
cierfo fipo de concepciones oforgan a la naturaleza, que desfaca la idea
de que no sélo los hombres influyen en los paisajes, sino también los

23 Albeda, José. Saborit, José:
truccion de la naturaleza”,

Generalitat Valenciana, 1997, p.

“La cons-
Valencia,
113.

24 | Correo, lunes 3 de Abril del 2000

25 g| Correo, Viérnes 30 de abril de 1999.

26 EJ niimero de federados representa apro-
ximadamente un 50% de los asiduos practi-
cantes del senderismo y los considerados

deportes de riesgo.

27 g| Correo, lunes 24 de mayo de 1999.

28 | Correo, lunes 20 de noviembre de

1999.
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29 Fragmento de la entrevista periodistica
realizada al diario. El Correo, jueves 10 de
febrero del 2000.

30 Se ha oido una llamada —irrintzi— en la
cima del monte, vayamos los soldados tras
la bandera. Estribillo del himno de los
soldados —gudaris— vascos de los tiempos
de la guerra civil.

31 Comentario del periodista: “La aficidn a
la montaria y el compromiso nacionalista
confluirdn este domingo. Respuesta: Asi ha
sido  siempre. El  montaiiismo  en
Euskalerria es una actividad relacionada
con el nacionalismo. Cuando yo era joven
era asi'y ahora también”. Egunkaria, 22 de
mayo de 1999.
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paisajes en los hombres, seria la opinion expresada recientemente por el
himalayista francés Maurice Herzog con motivo de la conmemoracién del
50 aniversario de su ascension al Annapurna (8.091) —primera ascension
de un hombre por encima de la cota 8.000, ascension realizada el 3 de
junio de 1950-. “El Annapurna ha dejado marcas en mi espiritu y en mi
cuverpo. las imdgenes siguen llegando a la mente y permanecen vivas.
Marcé mi personalidad 'y mi porvenir y me convirtié en un hombre
completamente diferente”?. las que podriamos calificar de motivaciones
simbolico-poliicoestratégicas, la evocada Ama lura —las  recurrentes
imagenes de la montafia como insondable refugio frente al invasor—, los
frentes de la guerra civil, ... irrintzi bat entzun da mendi fonforrean goazen
gudari danok ikurrifian atzera...,*® los espacios de libertad durante el
Franquismo donde poder reunirse y opinar con libertad.

Realidad y estereotipos

En la enfrevista que con motivo de la celebracion del 75 aniversario de
la fundacion de la Federacion Vasco-Navarra de montaiia el diario
"Egunkaria” realizd a su presidente Pako lriondo, a la pregunto-
comentario del periodista:  “Mendisaletasuna eta  aberizaletasuna
elkariuko dira igandean”. Pako lIriondo contesta: “Hala izan da beti.
Mendizaletasuna abertzale mailako akiibitatea da Euskal Herrian. Ni
gaztea nintzenean hala zen efa egun hala da™!. Son los estereotipos
paisajistico-nacionalistas de caracter més urbano, a diferencia de los de
dmbito mas rural con mayor dependencia de la tierra que los circunda,
los que demandarian téacitamente una mayor “concordancia” estética del
paisaje real para con ese imaginario nacionalista. Son, por lo general,
sectores sociales que tienden a recrearse en y con la naturaleza
considerada menos alterada —aunque no exclusivamente por mofivaciones
ideolégico nacionalistas—y por fanto més sensibles a sus afecciones.

la montafia que hasta el siglo xvil era evitada y temida fue descubierta
para la confemplacion estética por el Romanticismo mediante el concepto
de lo sublime. “la monfaiia tendrd un cardcter mitico, regenerativo y casi
inicidtico. Serd simbolo de pureza y de virginidad. los origenes de la
nacién, por lo tanto, habran de rastrearse en la montaiia, concrefamente
en el Pirineo —refiriéndose Joan Nogué (1998) al nacionalismo catalén-.
El territorio nacional se convierte, por lo fanto, en algo mds que una simple
drea geogrdfica més o menos delimitada. Se convierte en el territorio
"histérico”, Unico, distintivo, con una identidad ligada a la memoria y una
memoria encadenada a la tierra. La historia nacionaliza un trozo de tierra
e imbuye de confenido mitico y de sentimientos sagrados a sus elementos
geogrdficos mds caracteristicos. El ferritorio se convierte asi en el
recepidculo de una conciencia compartida colectivamente. Es la tierra-



madre, la homeland en lengua inglesa y la heimat en alemén?, el Ama
Lurra Vasco. Mikel Iriondo, Paisaje e identidad (1998), sinfetiza algunas
de las opiniones més controvertidas de algunos de los autores que mas
han podido contribuir a la concreciéon y difusion de los estereotipos mas
genuinos del ideario nacionalista Vasco identitarios —Arturo Campidn,
Navarro Villoslada y G. De Humboldt entre otros—, dice: "El amor del
vasco por su fierra parece ser exclusivo. Y asi, y en virtud de estos valores
ampliamente difundidos, aln existen quienes creen, a pies juntillas, querer
mejor y més que ofros esfe ‘paisaje’ idolatrado, cuando lo que en
realidad aman en él son los topicos y estereotipos difundidos”®3. En
direccién parecida apuntan Imanol Aguirre y Carlos Gorriarén, Estéfica
de la diferencia {1995), cuando dicen: “El vasco no ama a su pais
porque sean amenos y rienfes sus valles, ni profundos y sombrios sus
bosques, ni fecundas y bellas sus vegas, sino sencillamente porque esos
valles, estos bosques y aquellas vegas son la habitacion prehistérica de
la raza [...] La estética se confunde con la ideologia cuando afirma que
el sentimiento paisajistico estd unido de modo indeleble a la virtud
politica, unién que alcanzaria el més alio grado en la supuesta comunion
de la naturaleza y la cultura vasca [...] la montafia simboliza lo
inaccesible y lo inexpugnable. Es un ferriforio cerrado, accidentado y
laberintico que permite una existencia recéndita e insondable para el
extrafio, donde sélo puede prosperar la vida autéciona |[...] la estrecha
identificacién del paisaje con el supuesto aislamiento étnico fue renovada
por los primeros naciondlistas, actitud congruente con su empeio por
someter cualquier emocién o valor éfico y estético al proyecto politico™*.

Si el amor ideolégicamente distorsionado por la tierra, Ama lurra, se
concrefase en un paisaje rural —real- que respondiese a cdnones
genuinamenfe romanticos, por ejemplo, —asumiendo incluso el riesgo de
profesar un culto éfico-politico que Fernando Savater califica como “la més
pertinaz obnubilacion tedrica de nuestra época” en tomo a la idea de
naturaleza—2°, en consonancia con las ideas de Pais e identidad
anteriormente sefialadas, a buen seguro que, hoy dia, gran parte de la
energia social dedicada a reivindicaciones ecolégico-estéticas podrian ser
mas  facilmente  reconducidas a debates en tormo a la
desinstrumentalizacion ideologica del territorio.

Uno de los ejemplos més burdos de instrumentalizacion  simboélico-
nacionalista de la montafia, en la linea que apunta Joan Nogué —entre
ofros—, lo podemos encontrar en un reciente episodio que tuvo como
protagonistas a un grupo de montafieros del Pais Vasco que ascendieron
al Midi d’Ossau —montafio emblemdtica sitvada en uno de los Parques
Nacionales franceses—. “Midiren konkista. Gailurrean altzairuzko lauburua
jarri izanak biamotarren haserrea piztu du, efa kendu egin dute”®.

32 Nogué, Joan: “Nacionalismo 'y
Territorio”, Milenio, Lleida, 1998. p. 74.

33 Bitarte n.° 15, Donostia ,1998. p. 58.

34 Martinez Gorriardn, Carlos; Agirre
Arriaga, Imanol: “Estética de la
Diferencia”, Alberdania-Altxerri, Donostia,
1995, pp. 144-149.

35 Savater, Fernando: “Diccionario filoso-
fico”, Barcelona, Planeta, 1995, p. 256.

36 “Conquista del Midi. La colocacién de
un ‘lauburu’ de acero inoxidable en la cima
ha enfadado a los bearneses y lo han
quitado”.
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37 “Para los bearneses, un atentado moral
mds que un atentado ecoldgico a un monte
lleno de simbologia. De todas formas, no
diremos que ha sido una agresion sino una
broma de mal gusto”. Egunkaria, 26 de
Agosto del 2000.

38 Martinez de Pis6n, Eduardo: “El
paisaje, patrimonio cultural”. Revista de
Occidente, n.° 194-195, 1997, pp. 42-46.

39 Aguil6, Miguel: “El paisaje construido.
Una aproximacion a la idea de lugar”.
Castaglia, Madrid, 1999. pp. 287-288.
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Quedaron desconcertados al ver que en su cima no habia ninguna sefial
o rastro de monumento de los que fanto proliferan por las cimas del Pais
Vasco, anfe lo cual maquinaron su personal conquista simbélica del lugar
mediante la colocacion de un laubury —simbolo de origen celta en forma
de cruz— de considerables dimensiones teniendo en cuenta las dificuliades
que presenta su ascenso y consiguienfe fransporte v que los bearneses
fomaron como una ofensa, en palabros de Jean de Crozefon
—responsable de los Parques Nacionales del Pirineo francés— para
"Egunkaria”:  “Biarnesenizat sinbologiaz beterik dagoen mendi bati
atentatu ekologikoa baino gehiago, atentatu morala. Dena den, ez dugu

esango eraso bat izan denik, gustu txarreko txantxa baizik™’.

Pero... 3se puede mirar sin ideas? “los paisajes no son, asi, sélo ellos como
materia y accién, sino lo que los ha tefido desde la culiura [...] Estos
significados afadidos son a veces formidables cargas simbdlicas. Ignorarlas
es mufilar el paisaje fan gravemente como pudiera serlo la tala de un
bosque, el derribo de un pueblo. [...] Si, como decimos, el paisaje bien
entendido se construye también culturalmente, como una conquista mental,
en su frasfondo no sélo hay un sistema ferritorial, sino un sistema de
imégenes™®. Miguel Aguilé, El paisaje construido. Una aproximacion a la
idea de lugar (1999), en el capitulo final sobre la teoria del lugar dedica
un aparfado a lo que él califica como “El riesgo de la abstraccion”
refiréndose a los modelos de planificacion urbana fisica, urbana o social-
que considerando el espacio como algo uniforme aplican metodologias
"divorciadas de cémo se experimentan los sitios, en un afdn de objetividad
opuesto a la experiencia directa e individual™’. Extrapolando esfa idea
sobre la abstraccion, con frecuencia la percepcion del paisaje real es
interferida por proyecciones mentales extraidas de un imaginario surgido en
épocas preféritas roménticas que poco fiene que ver con la realidad actual.

Es palpable y notorio que el voto en clave nacionalista vasco, modalidad
PNV-EAEH, es mayoritario en dmbitos considerados rurales ~Gipuzkoa
Bizkaia—y que afendiendo a las proyecciones estéticopaisajisticas acordes
al ideario comin que en los parrafos anteriores se les puede llegar a
presuponer, la realidad paisajistica deberia ser ofra bien distinta —cuanto
menos en lo mas formal-, tal vez menos agresiva y esquilmadora, como
minimo para con los recursos naturales, ni que decir fendria para con fodos
aquellos elementos simbélicoformales que mdés se corresponderfan con su
propio imaginario. Tanto en el dmbito de lo urbano como en el campo,
durante varias décadas -50, 60 y 70 principalmente— ha primado la
especulacion inmobiliaria v la sobreexplotacion de la tierra a la manera del
capitalismo més salvaje. “Si nos restringiéramos, por ejemplo, a un
territorialismo funcionalista extremo (no infrecuente), perderiamos lo mejor de
tal realidad como mero ‘wido’, como estorbo al pragmatismo: ante posibles



simplificaciones de este tipo habria que recabar la necesidad —intelectual,
cientifica, ética— de elevar el territorio a la categoria de paisaje™®. En el
medio rural, —sin considerar los “catdlogos” de arquitectura urbana-, las
explofaciones de monocultivos de coniferas junto con las canteras, efc. —hay
catalogadas 350 explotaciones mineras en Bizkaia—, serian los elementos
formales mas sobresalientes de una estética que podriamos calificar de
"accidental”.  "Acusan a la diputacién de arrvinar el monte con el
monocultivo de pinos. ‘Sélo quiere ingresar dinero’, critican los agriculiores”.
Contundentes declaraciones que nos permitirian albergar cierfo optimismo.
"El sindicato ENHE acusé ayer a la Diputacién vizcaina de practicar una
politica forestal basada ‘exclusivamente en el monocultivo de pino 'y
eucdlipto’, con la ‘Gnica’ finalidad de “ingresar dinero’. Con motivo del Dia
Internacional de la Tierra, la central agraria llevé a cabo una protesta frente
al Palacio foral para exigir la plantacién de ofras especies, como drboles
frulales o nogales, que permitan producir madera y generar empleo entre el
sector primario™'. Como se puede observar, la critica, cuando surge, en
modo alguno esfd orienfada por motivaciones estéticas, muy al confrario,
siguiendo criterios puramente mercantilistas no hace mas que ahondar, con
ofras formas tfal vez menos agresivas, en la idea que sigue inspirando la
configuracién del paisaje real actual, paisaje que podriamos llegar o
calificar de "gasfronémico” —lo gastronémico enfendido como sintesis de una
actitud depredadora general més amplia y como metdfora de motivaciones
primarias de supervivencia de profunda raigambre cultural en el Pais Vasco—.

La primera impresion como ultima argumentacion

No cabe duda de que la confluencia de, entre ofras, algunas de las
sensibilidades*? y motivaciones sociales, e incluso institucionales, han
influido, fanto en la necesaria consideracion del enforno natural —que ha
hecho posible la definifiva implantacién de los parques naturales v reservas
de que hoy disfrutamos: Urdaibai, Urkiola, Gorbea, Aizgorri, Urbaso,
efc.—, como en una larga lista de luchas reivindicativas de distinfo cariz: la
central nuclear de lemoiz, la autovia de leizaran, el embalse loiz, las
canteras de Atxarte, de Mafaria, etc. Con todo, las valoraciones mas
"manifiestas” que en los Glimos fiempos han ido sustentando la defensa del
pafrimonio  paisajistico no han sido de orden politico ni estético sino
ecolégico. Resulta paradéiico ver que las primeras sefiales de alarma frente
a aquello que en primera instancia es percibido como una “agresién” a un
cierto orden natural, que son susceptibles de generar sentimientos que
podriamos vincular con emociones estéficas de desagrado —que a su vez
resulian de confrastar inevitablemente con algin modelo del imaginario
individual y/o colectivo—, queden relegodas desde el punio de vista de la
argumentacién dialéctica a un Olimo lugar. En este sentido José Albelda y
José Saborit destacan que ‘“la construccion de modelos ‘verdaderos” de

40 Martinez de Pis6n, Eduardo: “El
paisaje, patrimonio cultural”. Revista de
Occidente, n.° 194-195, 1997, p. 45.

41 E] Correo, viernes 23 de abril de 1999.

42 Sin entrar en las importantes experien-
cias de vida alternativa en clave de retorno
a la naturaleza que se ubicaron principal-
mente en navarra como fueron: Lakabe,

Argifiariz, Lizaso, etc.
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a3 Albelda, José. Saborit, José: “La cons-
truccion de la naturaleza”, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1997, p. 37.

44 Ala que hace referencia Ferrater (1982)
en su “Diccionario de Filosofia”. Vol 1I,
p- 1032.

45 Gonzilez Berndldez, Fernando:
“Invitacion a la ecologia humana. La
adaptacion afectiva al entorno”. Tecnos,
Madrid, 1985. p. 18-20.
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Noaturaleza, en manos de la religion o la filosofia en ofros tiempos, es ahora
competencia prioritaria de la Ciencia (todavia impregnada de religion” y
filosofia’] y que ésta, legitimadora de posteriores versiones més masivas y
divulgativas, se encuentra al servicio del Poder econémico y politico™?.

la consideracién que Kant hizo en su “Critica del juicio” acerca de la
subjefividad del juicio esfético como “no cognoscitivo, y por lo tanfo no es
légico, sino estético, lo que significa que su base sélo puede ser subjetiva”,
aunque estos aspiren a ser universales, esta afirmacion de la subjetfividad
que puede ser considerada como clave y de gran influencia en corrientes
esféticas posteriores resuliaria, frenfe a ofros campos de la Ciencia
supuestamente mas obijetivos, poco Util a la hora de operar con criterios de
"peso” anfe administraciones o sistemas de poder que operan con criterios
que quedan, jusfo, en las antipodas de la “finalidad sin fin” inherente a la
acfitud estética contemplativa®®. Fernando Gonzdlez Bernéldez (1985)
destaca, por un lado, la importancia de los valores esféticos, emocionales,
sentimentales, efc., del entorno vy, por ofro la dificuliad de su andlisis: “De
fodos los valores que justifican la preservacién de los entornos naturales,
los de cardcter estético, emocional, sentimental, ‘visual’, etc. son los menos
conocidos y probablemente merecen una atencion urgente [...] Si bien se
ha escrito desde tiempos remotos sobre la belleza y las calidades estéticas
de los espacios naturales, la preocupacion por el andlisis cientifico
experimental del tema es relativamente reciente. la aparicién en varios
paises de normativas sobre el impacto ambiental ha tenido sin duda cierta
importancia en el interés actual por esta problemdtica [...] Existen
bibliotecas enteras sobre la ‘estéfica’ o la ‘belleza’, sin que sus
aportaciones sean de gran aplicabilidad practica al tema de la valoracién
de impactos o de la racionalizacién de la conservacion de la
naturaleza™®. En sus investigaciones trata de definir, en primer lugar, todas
aquellas caracteristicas susceptibles de desencadenar sentimientos esféticos
en el entorno natural, distinguiendo los elementos concretos del paisaje

—arboles, rocas, etc.—, asi como las dimensiones abstractas asociadas a

,
éslos —refugio, misterio, legibilidad, efc.—, para después —previa seleccion
y catalogacion de diferentes individuos en funcién de la profesion, el nivel
cultural, idiosincrasia, etc.—, con una metodologia basada en la encuesta
sociolégica a partir de  imégenes-diapositivas  representativas  de  los
diferentes modelos de paisaje llegar a definir, entre ofras fantas cuestiones,
las caracteristicas de lo que se puede calificar como “paisaje canénico”
para cada uno de los grupos sociolégicos encuestados. Una de sus
inferesantes conclusiones hace referencia a la predileccion de paisajes
calificados de mas “salvajes” por parte de la banda sociolégica més
"urbana”, en oposicién a los de la banda sociolégica mas “rural”, mas
partidarios de entornos mdés “domesticados”. Teniendo en cuenta la luz que
esfe fipo de investigaciones van arrojando acerca del gusfo estético se



llega @ poner en cuestion ese criterio de subjefividod que queda
perfectamente ilustrado en el popular dicho: “Sobre gustos no hay nada
escrito”, al que el propio Fernando Gonzélez hace referencia.

Esta sumision o inoperancia de lo esfético frente a criterios mds précticos
o productivistas puede quedar reflejada en la valoracién que hace al
respecfo una recienfe publicacion de cardcter divulgativo referida a los
bosques de Navarra®® que en uno de los apartados introductorios
formulados a modo de pregunta sQué utilidades tienen los bosques?,
después de hacer todo tipo de consideraciones de orden ecolégico y

46 pérez Marin, J. Eugenio: Aurkidi
Elkartea. “Nafarroako Oihanak-Los Bosques

de Navarra”. Newbook Ediciones. Navarra
productivo, en su Ultima linea dice: “los bosques dan calidad de vida o 1993 3.

lahumanidad, creando zonas de gran valor paisajistico” ~transcripcion
integra del contenido referido a lo estético-paisajistico—.

La vision desde el arte: caray cruz

La obra El bosque encantado que el artista Agustin Ibarrola comenzara en
1982 en el t#érmino de Oma —Bizkaia— situado en la Reserva de la Biosfera
de Urdaibai, que dltimamente ha sido motivo de tanta controversia —por
razones bien diferentes del interés arfistico y el eco social que desde un
principio suscité— se encuentra ubicada en una zona de cuyas excelencias
paisajisticas ya dio cuenta el propio Humboldt de regreso de su segundo
viaje por fierras del “pais vasco espariol” allé por el 1801: “Desde Erefio
se pierde uno por decirlo asi en uno de los bosques de montaiia mayores y
mas pinforescos. El camino, uno de los mdas hermosos que yo recuerdo, va
siempre a considerable altura, a la sombra de robles y castafios, de tamaiio
increible 'y de formas las mds bravas y variadas™. Si la realidad
paisajistica actual del enforno de Oma se hubiese aproximado a la descrita
por Humboldt a buen seguro que el instinto creador de Ibarrola hubiese

47 Humboldt de G.. “Los Vascos.
Apuntaciones sobre un viaje por el Pais
Vasco en primavera del aio 1801”.
discurrido por ofros derroteros.  Para empezar, atendiendo a las Aufiamendi, San Sebastian, 1975, p. 167.

caracteristicas descritas, probablemente se trataria de un espacio profegido
por normas similares a las hoy esfén vigentes en los parques y reservas
naturales que impedirian cualquier infervencion de caracteristicas similares a
la suya. la restauracion del bosque es una de las iniciativas que han sido
mas crificadas por parte de sectores arfisticos que no entendian el deseo de
perpetuacion. “El color vuelve al bosque de Oma. Un grupo de universitarias
ha culminado un trabajo de restauracion del original espacio de ibarrola™®.
lbarrola estima que se deberd hacer cada seis u ocho afios. Una obra
enmarcada en lo que parecia una intervencion de cardcter efimero en la
linea de corrientes artisticas que ante las condiciones de precariedad de lo
Noatural habion tomado conciencia de un fipo de belleza en franco declive
y asumian la necesidad, frente a una larga tradicién de monumentalidad

48 puskadi informaciéon, martes 3 de
noviembre de 1998.

—incluido el land Art—, de desarrollar poéticas calificadas de resfitucion, o
lo que es lo mismo, de infervenciones minimas y/o “biodegradables”. “Estas
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49 Se trata de un fragmento del escrito
firmado por el propio Ibarrola como presen-
tacion de su obra para el folleto turistico
titulado “El Bosque pintado de Oma y su
entorno” dentro de la campaiia “Pais vasco.
Ven y cuéntalo” editado por el departa-
mento de Comercio Consumo y Turismo
del Gobierno vasco del que su primer
parrafo dice: “Las pinturas abarcan varios
cientos de drboles de ‘pino insignis’. Son el
resultado de una investigacion que trata de
relacionar la experiencia creadora de la
humanidad, particularmente la que ha
tenido lugar en este mismo territorio, con la
naturaleza y con los conceptos de las
vanguardias artisticas de nuestro siglo”.

50 E Gonzilez lo define como “la promesa
de una informacion adicional” basandose
en los trabajos que sobre este término y
otros como el de complejidad y legibilidad
realiz6 Kaplan (Kaplan, 1979) p. 63.

51 Albelda, José. Saborit, José: “La cons-
truccion de la naturaleza”, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1997, p. 111.

52 Resulta contradictorio ver en una publi-
cacion de cardcter divulgativo de una
asociacion dedicada principalmente a las
explotaciones de coniferas una portada que
tiene como tema principal una fotografia en
color de la colegiata de Roncesvalles vista
desde el interior de un bosque de hayas en
otofio. En la vista se superponen varios
troncos de haya a la colegiata. Es la tnica
imagen reproducida en color y la mas
grande. Revista: “Foresta-87. Euskadi
forestal-Euskadi basogintza. Asociacion de
Forestalistas del Pais Vasco-Euskadiko
Basogintza Elkartea. 3.° y 4.° trimestre. n.° 13.
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pinturas pertenecen a la bisqueda de una nueva relacion entre el arte y la
naturaleza, en sintonia con la sensibilidad ecolégica de nuestro tiempo™? .
Pero por encima de esfa consideracion de su obra, seria importante incidir
en un aspecto que probablemente, también para el propio Ibarrola, ha
pasado desapercibido como es el, utilizando terminclogias medidticas de
reciente factura, “"dafio colateral” que ha representado para las iniciativas
que desde todos los ambitos de la sensibilidad, la suileza, la culiura, la
racionalidad e incluso el senfido comin —remitimos a algunas de las
referencias periodisticas— abogaban, o, ain estando lafentes estaban en
condiciones de hacerlo, por reconsiderar inercias perversas lastradas de un
pasado reciente para con el Ama lurra. Inercias que pueden llegar a
desdecir mucho de nuestro “pretendido” orgullo como vascos o, si se
prefiere, como "ferricolas” —asumiendo que cualquier concepto de paisaje
implica proyecciones de estereofipos o mezcolanza de ellos que son
susceplibles de ser revisados, al objefo de evitar lo que podriamos calificar
de perversas instrumentalizaciones de los mismos—.

Accidentalmente, una intervencion que a la postre lo que principalmente
ha realizado no es mas que un frabajo de resfitucion arfificial de parte del
"misterio”*® perdido, mediante la dindmica de juegos perceptivos
—compensatorios de la estructura de reficula cuadrada, en planta, del
pinar que, fambién puede quedar amortiguado por la irregularidad del
suelo, la pendiente v las enfresacas—, asi como la restitucion cromética
—no olvidemos que los cambios crométicos, asociados a las estaciones,
que afectan a las frondosas en los monocultivos de insignis son
imperceptibles—. “Con la creciente ampliacién del término ‘Naturaleza’
como argumento legitimador de cualquier producto se ha conseguido que
cualquier pobre parodia del orden natural sea aceptada sin mds
cuestionamiento, desde repoblaciones de monocultivos donde los
ejemplares se disponen linealmente, como en formacién militar, hasta
'zonas verdes’ urbanas donde predomina el hormigén. No hay un deseo
real, ni siquiera ya una necesidad, de imitar el orden natural™'.

Este "accidente colateral” ha sido decisivo para terminar de abrazar
culturalmente ol que hasta ahora habia sido considerado “hijo bastardo”
para el imaginario paisajistico vasco. Durante muchos afios tanto las
represenfaciones pictéricas de paisajes como las reproducciones
fotogréficas, efc., entre ofras, dirigidas a dar sefias de identidad para
consumo propio, como las que eran utilizadas para proyectar imagen de
pais hacia el exterior —con relacién al sector turistico— se debatian en una
permanente duda®? que no ferminaba de quedar dirimida y que en la
mayoria de las ocasiones se decantaban por puntos de vista que, de
alguna manera, disimulaban el caracteristico perfil de “sierra” de los
cultivos de coniferas, asumiendo con relativa naturalidad, desde esa



distancia, ese verde oscuro que podia llegar a dar el “pego”. A partir de
la intervencion de lbarrola en Oma y merced al eco que dicha
intervencion fuvo como imagen emblemdtica de la impactante y “exitosa”
campaiia Ven y Cuéntalo —campaiia organizada por el Departamento de
Comercio, Consumo vy Turismo del Gobiemo Vasco que por aquel
entonces esfaba dirigido por Rosa Diez y que prefendia, entre ofras cosas,
reactivar el secfor turfstico mediante la resfitucion de la degradada imagen
que del Pais Vasco se tenia en el exterior como consecuencia del
permanente clima violencio— las “maquilladas” imégenes de Oma
comenzaron a verse v utilizarse con profusion, en el ambito mediatico-
turistico principalmente, pero no solamente las referidas a Oma sino
fambién ofras relacionadas con los monocultivos de coniferas®.

Al fin y al cabo se trata de un érbol, y ademds de color verde, pero, si
lo productivo que puede crecer o desarrollarse o incrementar su valor
econdmico fuese algo més inerte y resultase mas desconcertante e incluso
chirriante  para nuestras  acomodaticias miradas, pues ahi  estarian
"plantadas-os”, “colocadasos” o tal vez “instalados-as” para horror de
muchos, indiferencia de ofros fantos y deleite de algunos pocos. los
directamente beneficiados en lo pecuniario y los “iluminados” que
terminarian dando con las claves para reconvertimos la mirada, aquella
que, cuando hay necesidad, nos permite ver al “gafo” como “liebre”.
"Nos basta con pobres aproximaciones que respondan a los poco

exigentes estereotipos de Naturaleza como lo verde™*.

Una vez desaparecio la vegefacion original es mas légico que esfe fipo
de intervenciones no encuentren desde un principio fanfas resistencias
como las que por ejemplo a podido encontrar Eduardo Chillida en su
proyecto de Tindaya frente a quienes, entre ofras fantas consideraciones,
no enfienden lo necesidad de susfituir un modelo de belleza natural
escaso, por offo que la puede poner en peligro. En el caso de Oma el
"maquillaje” sustituye a cualquier reivindicacion restauradora. Respecto de
Tindaya, salvando ciertas distancias, Albelda y Saborit (1997) comentan:
"la oposicién al proyecto de Tindaya supone el cuestionamiento de su
escala y de su pertinencia en ese lugar y concluyen, El calificativo ‘arte’
no puede usarse como salvoconducto para justificar cualquier
infervencién. Hay obras de arfe que pueden resulfar tan invasivas o
fransgresoras para un ecosistema como una oufop/sfcz”55 .

Sin animo de establecer una relacion directa entre esfe acto “legitimador”
—referido a la intervencion de Oma-y el camino de no retorno en las
inercias calificadoras de tierras aptas para monocultivos de confferas
—una vez que han tenido este uso resulta poco menos que imposible
enfenderlas de ofro modo—>° se constata, a nivel practico, un cambio de

53 portada del calendario editado por la
BBK -Bilbao Bizkaia Kutxa— correspon-
diente al afio 1997.

54 Albelda, José. Saborit, José: “La cons-
truccion de la naturaleza”, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1997, p. 111.

55 Ibidem, p. 145.

56 No se explica muy bien para qué se
hacen tantos estudios respecto de la idonei-
dad de explotacion forestal de cualquier
terreno si, al final, la decision casi siempre
es favorable a las coniferas, mas concreta-
mente al pino insignis.
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57 El Correo Espaiiol-El Pueblo Vasco,
sdbado, 21 de julio de 1990.

58 B Correo Espafiol-El Pueblo Vasco,
jueves, 28 de diciembre 1989.
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estrategia en la planificacion forestal del departamento de Agricultura de
la Diputacién de Vizcaya, mas concretamente, si se fiene en cuenta la
planificacién que el mismo departamento hizo en 1989 —cuando era
dirigido por Juan Maria Atutxa— ol objeto de evitar algunas de las
circunstancias que habian propiciado los devastadores incendios de
diciembre de ese mismo afio, incendios que en cinco dias arrasaron
cerca de 30.000 hectéreas. “la Diputacién foral quiere repoblar un fercio
de la masa forestal de Vizcaya con arboles frondosos en el afio 2000™7.

En la necesidad de este dréstico cambio de rumbo incidia las
recomendaciones de los expertos convocados por el propio Gobierno
Vasco fras los incendios: “Piden que cambien los sistemas de repoblacion.
los expertos convocados por el Gobierno vasco critican la politica forestal
desarrollada en Euskadi”. Entre los experfos convocados se enconfraban
Francisco Diaz, cafedrdtico de Ecologia de la Universidad Complutense
de Madrid; Angel ramos y Santiago Gonzélez, catedrdtico y profesor
adjunto de la Escuela de Ingenieros de montes de la Universidod
Politécnica de Madrid; Felix Ugarte, profesor de Geomorfologia de la
Universidad del pais Vasco; y Helen Groome, experta en geografia
ecolégica vy estudiosa de la politica forestal vasca: “El desastre ha sido
fruto de un plan ambiental que hay que replantear répidamente. Tanto
ecolbgica como econémicamente existen valores mucho mds importantes
que la madera, como la conservacién de la naturaleza, produccion de
agua o mantenimiento del paisaje autéctono”. Estas fueron una de las
primeras declaraciones publicas hechas por la comisién de expertos por
boca de Angel Ramos®®. 3Qué ha sido de aquel proyecto?

En Erefo —proximo a Oma—, nos enconframos con una  intervencion
realizada por el arfista Perejaume en 1991 —nueve afios después que
lbarrola comenzase El bosque encantado de Oma— que tiene por fitulo
"Desesculiura”. Se trafa de una roca de pequefias dimensiones que es
recolocada en el lugar de donde se desprendié v que tiene grabado su
propio fitulo. Esta obra minima resuliaria ser uno de los exponentes
cercanos, geogrdficamente hablando, mas  significativos del cambio
operado en los Glfimos tiempos en la relacion Cultura-Naturaleza, que
durante fanto tiempo se habia apoyado en la monumentalidad —grandeza
de los proyectos y evidencia fisica de ésfos— para expresar relaciones de
dominio y somefimiento. Un cambio motivado por un sentimiento de culpa
por los desequilibrios producidos en el medio natural al que se le vuelve a
reconocer su estatuto de belleza original. “Vivimos una crisis ecolégica sin
precedentes que nos ha hecho cuestionarnos, tras muchos siglos de firme
conviccién, los planteamientos basados en el dualismo entre Cultura y
Naturaleza, la dinédmica antropocéntrica y el sentido de la empresa
humana basado en la explotacién de recursos naturales no renovables,



entendiendo esta actitud como progreso™”. Esta nueva vision inspirard el
desarrollo de diversas poéticas calificadas de resfitucion, basadas en la
creacién de obras de minimas dimensiones pero de gran calado simbélico
y en los que frecuentemente la naturaleza es parte activa de la misma
mediante la intervencion de sus propios procesos bioldgicos de
biodegradado. El propio Perejaume resume esfe espiritu restaurador en su
escrifo Parques inferiores: la obra de siete despintores del que se pueden
destacar, para empezar, la intervencién del tercer despintor que “se
propone simplemente reparar un agravio secular e infenfa devolver las
pinturas a aquellos lugares de donde han sido exfraidas, restituyendo
asimismo a los lugares las imégenes que habian infentado llevérselos”.
Continua el cuarto diciendo: “jDejad de reproducir las cosas, dejad
también de inventaros cosas para reproducirl Confemplad la arboleda
como arboleda que es. jQué ofra podria superarlal Gozad, pues, de
cada cosa tal como esa cosa se presenta [...] Como los anteriores, el sexto
despintor venera el paisaje como lo més principal que hay, porque, como
ellos, cree que el paisaje abarca todas las cosas, es todas las cosas. Para
este despinfor, empero, la pintura no fiene ya mas dilaciones, mas refos que
ofrecer. las grandes transtormaciones fisicas y humanas que ha sufrido el
territorio le han llevado a tomar partido por las actividades que afianzan
los lugares, que los fortalecen, en detrimento de aquellas ofras, pinturosas

o deportivas, que consumen infatigablemente el peso y la presencia”®.

A modo de conclusion

Frente a fanto despropdsito y fanta “accidentalalidad”  estéfica, la
sensibilizacion respecto de los valores paisajisticos entendidos como
"plasmaciones de los pueblos en sus ferriforios: su conservacién no es sino
una cuestion de respeto propio; la desatencion a nuestra memoria, a la
casa y la cultura comin llevan, en cambio, a lo que Ortega definia como
zozobra del yo sin circunstancia y al dolor que se siente aun en el cuerpo,
como si se localizara en un miembro que nos han amputado™!. Hoy més
que nunca se hace imprescindible una revision de los modelos-estereotipos
imperantes, vy no solamente en claves ecoldgicas, sino en términos de
calidad de vida, en sus manifestaciones mas sutiles, acordes con el rumbo
propio de una sociedad modema, una sociedad del ocio vy la cultura
entrando en el siglo XXI. En este empefio, a generaciones vista, se hace
imprescindible la concurrencia de un sistema educativo sin complejos®?
que contribuya de forma decidida en una mayor y mejor cualificacién de
nuestras miradas en claves mas estéticas. Como decia Torga: “Sélo hay
grandes paisajes si los miran grandes hombres. O si grandes hombres
transmiten a ofros la posibilidad de verlos con grandeza. Estos iluminan
los paisajes de modos conocidos, que llegan a ser una via de
cualificacién mayor que la de su solo andlisis geogréfico™.

59 Albelda, José. Saborit, José: “La cons-
truccion de la naturaleza”, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1997, p. 58.

60 perejaume: “Parques interiores: La
obra de siete despintores”. El paisaje. Arte
y Naturaleza, Huesca, 1996, pp. 167-170.

61 Martinez de Pis6n, Eduardo: “El
paisaje, patrimonio cultural”. Revista de
Occidente, n.° 194-195, 1997, pp. 48-49.

62 1 os modelos educativos vigentes se deba-
ten entre sacralizaciones versus Guggenheim
y las asignaturas “Marfa” versus Plastica de
la  Educaciéon Secundaria Obligatoria
—E.S.O.—. No se dan, por lo visto, ni las
condiciones ni el marco apropiado.

63 Martinez de Pis6n, Eduardo: “El
paisaje, patrimonio cultural”. Revista de
Occidente, n.° 194-195, 1997, p. 41.
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