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INVESTIGACION 75.

DEL ARTE EN EL 1.- REFORMULACION DE CONCEPTOS:

LO ;PUBLICO? / LO ;PRIVADO?

’
ESPACIO PUBLICO: Actualmente, nos encaniramos en un memento crucial para

HABITAR / TRANSITAR  la reflexion y el establecimiento de nuevas pautas: politicas, sociales,

econdmicas, etc. Es la hora de realizar una revision exhaustiva de
(;SER / ESTAR?)

conceptos desvirluados como consecuencia de la alteracion de las
circunstancias politicas, sociales, econdmicas y artisticas. Es el momento
de sentar bases para lo que vendra e ir definiendo a qué nos referimos
cuando hablamos de eslrategias, accion, arle publico, elc. Ejercicio
fundamental para comprender lo que queda por venir y el desarrollo que estos conceptos seguirdn
sufriendo en las préximas décadas.

Cuando hablamas de lo “puiblico” o lo “privado”™ hemas de ser conscientes de las diferentes
acepciones que a lo largo del tiempo han ido poseyendo ambos conceptos y, consecuentemente,
como son apreciables estos cambios cuando tralamos de establecer diferencias entre ellos que
vayan mas alla de las propias y relativas a sus (auto)definiciones mismas.

Dependiendo del lipo de fuente que se acuda las definiciones difieren suslancialmente,
por ejemplo, la Real Academia Espafiola de la Lengua (RAE), 22¢ edicion (tllima, 2001) define
publico como aquello que resulla “(Adj) Nolorio, patente, manifiesto o sabide por todos. Vulgar,
cormiin y notado de fodos. Perteneciente o relativo a lodo el pueblo (...). (m) Comin del pueblo o la
ciudad (...)" y privado como o “(Adj) Que se ejecuta a vista de pocos, familiar y domésticamente
(...). Particular y personal de cada individuo. Que no es de propiedad pablica o estatal, sino que
pertenece a partictilares”.

Esla(s) definicion(es) queda(n) obsoleta(s) con el paso del liempo: con la ciudad a la
que nos estemos refiriendo, con las condiciones de habitabilidad que esle territorio determinado
posea, con el lipo de personas que la habiten.

Por tanto, no hablaré de los términos apuntados en su concepcién mas general, sino en
su verliente mas especifica y, por extension, aplicable a un 4mbito de estudio muy especifico: el
ambito urbano.

2.- A VUELTAS CON EL CONCEPTO DE “ARTE PUBLICO"

Hablar del arte pablico supone, muchas veces, una complicacion pues no existe una
definicion Gnica. A medida que han ido pasando los afios se ha ido modificando la idea que sobre
este arle se tiene, muchas veces debido a la (cada vez mayor) cantidad de conceptos e ideas que
surgen a su alrededor y que pueden establecer una relacién con &1, Es decir, la creacion arlistica
ha sufrido un sustancial cambio con respecto a la consideracion del objeto del arte propiamente
dicho y también de sus posibilidades expresivas y de acciéh. Lo que hace unas décadas se
concebfa como arle pablico tal vez ahora ya no sea considerado de igual forma. No ya tanto por
sus formas, como por los conceptos que se manejan en su formacion, sus consecuencias a nivel
sacial y sus planteamientos de accion propiamente dichos. Siendo asi, podemos asegurar que el
arte ha pasado de considerarse un aspecto que se superpane al espacio urbano, a considerarse
un aspecto mas en la construccién de este entorno, porque se entrelaza con el contexto de la
ciudad, aclua y se compromele con ¢l espacio que ocupa.

El hasla hace una década considerado arte publico como aquél que concibe la ubicacitn
de determinadas obras en el espacio pablico cuyo objetivo es simplemente ornamental o
urbanislico (por cierto, efréneamente denominado, pues se confunden términos que no poseen
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directrices comunes: arte - ornamento urbanistico — mobiliario urbana), ha dejado paso a una
nueva perspecliva: aquella que plantea no solo ubicar, sino también utilizar el propio terreno
urbano como matriz y abjelo de las intervenciones artisticas.

Se trata de un gran giro en la concepcién de este arte. Se concibe la ciudad no solo como
el continente-contenedor de estas obras sino como embrién mismo para la proyeccién de una
obra, Hablar de la ciudad utilizando su propio lenguaje; hablar de la ciudad desde la ciudad.

Ademas de esla loma en consideracion de la ciudad en sf, es imporlanle deslacar
que este “nuevo” arte publico que surge, no solo cambia en esle aspeclo sino que, dada la
importancia que adquiere ahora la ciudad propiamente dicha, también modifica sustancialmente
la forma en que los ciudadanos participan de estas obras: si ahora el objeto artistico ya no
sirve exclusivamente como adorno y considera el lugar en el que va a estar ubicado (tanto
sus connotaciones histéricas y politicas como sociales) el proceso de recepcion por parte del
espectador tampoco serd el misme: si se modifican las condiciones en que la obra se presenta,
lambién se modificardn las condiciones en las que se recibe. El arle, por lanlo, prelende jugar
un papel fundamental dentro del discurso critico que se realiza en la ciudad y anhela conseguir
un arte publico que tenga al ciudadano no solo como espectador sino como productor de la
abra. Que el espectador se considere componente “activo” y entienda esas manifestaciones
arlislicas como lugares de accion y de critica del propio contexto social que &l mismo ocupa
como miembro de la comunidad.

Este cambio de enfoque modifica la conceptualizacién de la obra en el momento de la
reflexién previa a la realizacion: se tiene en cuenta el contexto porque la obra se concibe para su
ubicacion concreta en un lugar y para un lugar determinado de la ciudad. La eleccion de uno u
otro emplazamiento no se realiza porque se tengan en cuenta sus ventajas de ubicacion fisica u
olros factores gratuitos, sino porque ha de ser ahl' y no en otro lugar donde se ubique finalmenle,
pues la obra carece de sentido si se sitdia en cualquier olro emplazamiento, Porque si el sitio
cambia, la obra también seria otra.

El cambio en la consideracion del 1érmine es la consecuencia de modilicaciones en otros
conceplos que son vitales para él, ya que comparten campos de reflexion, aceion y ejecucion,
Se debe realizar un andlisis de lo gue se enliende actualmente por publico o por privado y
cémo cuando se realiza un paseo por la evolucién historica de eslos conceptos, se observa que
sus nuevas connotaciones afectan a muchas dreas que tienen estos términos como eje de sus
premisas, por lanto, si el arle pablico se considera publico, ja qué nos estamas refiriendo?,
entendido lo publico jcome qué? Es obvio que, si el conceplo “publico” varfa (o, mejor dicho, se
amplia) inevilablemente se produce una alleracion el lo que se denomina “arle publico”.

3.- HABITAR / TRANSITAR (;SER / ESTAR?)

La ciudad se vive y Iransila de una forma diferente. Las calles sirven de lugar de paso,
caminos que funcionan a modo de intermediarios entre el lugar origen y el lugar fin. No mezclarse
con el suelo que se pisa provoca una diferencia sustancial entre lo concebido como el fugar y
el no lugar, atendiendo a las concepciones que de estos términos anteriormente citados se
manejan.

Ya no existen los lugares propiamente dichos, donde uno puede sentirse habitanle de
una determinada ciudad, porque todos los rincones de esta estdn cargados de su historia y de su
identidad particular. El ciudadano pasa por estos pseudolugares a toda prisa, sin mirar el suelo,
solo pendiente de no llegar tarde al trabajo o donde quiera que se dirija.

Las calles no se viven, se cruzan. Las ciudades no se habitan, se pisan,

Las diferencias en los matices con que se consideran los conceptos artfsticos, y también
en aquellos que se supcnen relativos a la propia rellexion arlislica de y por la ciudad, provocan
madificaciones en el repertorio de estrategias que uliliza el artista para entablar un didlogo con
la ciudad que es objeto de sus acciones.
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Los mecanismos que utiliza el arlista para hacer frente a esta “nueva” forma de entender
la obra publica varian segtin la forma en que el artista entiende e interpreta los conceptos que
inciden transversalmente con los términos que usa el arte tradicionalmente, lo que significa que
dentro de un marco comun, que postula una accién sobre un espacio y momento lemporal
delerminado, cada artista pondra en marcha distintas estralegias segiin la forma en que ¢l asuma
los significades de lénminos como espacio publfico, eslera piblica, ciudad, accidn, lugar, elc.

Se mantiene una constante comin, que tiene que ver con la idea de generacion de
procesos en la propia elaboracion de la obra, que sitda en el mismo dmbito tanto la toma en
consideracién de especificidad del lugar como el momento de realizacion, lo que da lugar a
un nuevo formato de arte que afecta al espacio publico y también a todo aquello que se sittia
dentro de lo que consideramos como social, La calle se convierte en espacio de intervenciones
arlislicas que procuran transformar y activar dinamicas de actuacién del arte en relacion con los
ciudadanos y con los |lugares flsicos en gue se producen sus manifeslaciones,

Ahora bien, siendo esle el lugar de acluacion comun, cada artista o colectivo de arlistas
elaborara distintos procedimientos, a modo de estrategias, para canstruir su propio discurso y
evidenciar diversos aspeclos de la ciudad o realidad sccial ue nos envuelve.

Generar mecanismos de puesta en duda de dispositivos preestablecidos (y que gozan
de consenso entre las inslituciones) para dar lugar a un arle que ocurre en nuestras calles y
que, ulilizando los mismos canales de comunicacién e infraestructuras que existen en la ciudad
misma, consigue aclivar procesos propios de rellexion en quienes habitamos sus rincones.

4.- LA PARTICIP-ACCION

Que algunos artistas lleven a cabo este lipo de acciones supone que deben posicionarse
politica y secialmente ya que el objetivo de su trabajo es que nos cuestionemos determinados
aspectos de nuestra realidad mas praxima, lo que supone el ejercer un papel de “generador”
de aclividad dentro del engranaje social sobre el que esta construido nuestro espacio cultural y
palitico. Plantearse la ciudad como lugar para el cambio v donde ha de tener lugar el proceso
mismo de reflexion, ademds de la posibilidad de PARTICIPAR y ACTUAR de la ciudadania,

Como muestra, hablaré de un colectivo muy interesante: Imayina, que viene desde hace
unos afies realizando acciones urbanas, que reivindican la utilizacién ciudadana de las enormes
ratondas (uno de los elementos urbanos més criticados) que inundan la ciudad de Madrid,
Postulan una forma de activa de reflexién por parte de arlistas y viandantes sobre lo privado,
la ciudad y nuestra condicion de ciudadanos. Este proyecto, denominado “/slas en el Asfalto™,
consigue movilizar a numerosos ciudadanos a través del Red y de anuncios en las calles,

Rotondas convertidas en islas, lugares / no lugares no aptos para el trénsito ni humano ni
vehicular. Espacios prohibidos y paralsos (reinventados.

Banfarse, lomar el sol, leer, pararse a mirar o realizar suefios de cuentos de hadas...
Iméagenes urbanas para sofar despierto?24,

La pagina web del provecto: hitpifacebook.comiislas en el astalto

Intervencion realizada en ks Rolonda del Dragdn Alzco, Leganés (Madrid), 23 de junio de 2010,
*Intervencién realizada en la Rotonda de la Fuents de la Noria, Leganés (Madrid), 21 de junio de 2010.
*Intervencién realizada en la Rotonda de la Fuente de Greciz, Leganés (Madrid), 21 de junio de 2010.




